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INTRODUCTION 



INTRODUCTION 

Consideres "illisibles" pet ensuite ou- 

blies par la litterature officielle, Les Chants de Maldoror suscitaient 

chez son premier lecteur (1) I'etonnement prevu, souhaite par Lautreamont: 

... ce sentiment de remarquable stupefaction, auquel on doit 

generalement chercher a soustraire ceux qui passent leur 

temps a lire des livres et des brochures, j'ai fait tous 

mes efforts pour le produire (2). 

Or, la notion de "lisible" renferme une anibigulte mise en eviden- 

ce par Raymond Jean dans une etude sur la relation ecriture/lecture: 

... est lisible ce qui n'oppose pas de resistance, I'illisi- 

bilite apparaissant des que surgit un obstacle. Dans (un) 

second cas, au contraire, est lisible ce qui offre une re- 

sistance (1'illisibllite intervenant si un effort de dechif 

frement ne peut s'exercer ou trouver une prise suffisante). 

Ou bien I'acte de lire est conpu comme penetration immedia- 

te, directe, "evidente" du texte. Ou bien il est ressenti 

comme ne pouvant s'exercer sur du vide, sur un terrain qui 

cede sans resistance. Cela pourrait se resumer en deux for 

mules sommalres. Dans le premier cas, on estime qu'"on ne 

peut franchir une porte fermee". Dans le second, qu"'on ne 

peut enfoncer une porte ouverte" (3]. 

(D- "Le premier effet produit par la lecture de ce llvre est I'etonne - 
ment: 1'emphase hyperbolique du style, I'etrangete sauvage, la vigueur de_ 
sesperee d'idee, le contraste de ce langage passionne avec les plus fades 
elucubrations de notre temps, jettent d'abord 1'esprit dans une stupeur pr£ 
fonde". 

(Article signe Epistemon, probablement d'Alfred ^Sircos - 1'un des dedica - 
taires des Poesies - publie dans La Jeunesse, 1 annee, n9 5 (du ler au 15 
septembre 1860] - Cite par Michel Philip. Lectures de Lautreamont(Coll.L^j 
Paris, Librairie Armand Colin, 1971), pp. 12-13. 

(2)- Les Chants de Maldoror, in Oeuvres Completes d'Isidore Ducasse, Com 
te de Lautreamont (Coll. Poesiesj Paris, Gallimard, 1973], p. 229. La si- 
gle Ch.M., dans les notes au bas des pages, renvoie desormais a cette edi- 
tion . 

(3) Raymond Jean, "Qu'est-ce que lire?" in La nouvelle critique, nume- 
ro special. Collogue de Cluny, (16-17 avril 1968], p. 17. Souligne par 
1'auteur. 
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Retenons le mot resistance qui entraine, chez Raymond Jean, com 

me dans la strophe liminaire des Chants, la metaphore du texte comme die 

min et la mise en place de la lecture comme parcours. Lire, ce serait tra 

verser un espace: dans la tradition occidentale, celui du veiume qu'ilfaJt 

ouvrir et Suivre de haut en has, de gauche a droite, pour revenir,a chaque 

page que I'on toume, au meme exercice: accompagner I'enchainement des 

signes, des syntagmes, des structures du texte. La "lisibilite" se faisant, 

en outre, dans le cadre d'une pre-lecture (qui renvoie a un certainunivers 

culturel), plus un livre echappe a nos habitudes de lecteurs, plus il de- 

vient "impenetrable", c'est-a-dire "illisible". 

Tout un rituel contribue, deja au niveau typographique, a orien- 

ter la lecture: titre et nom de I'auteur sur la couverture; mention du gen 

re, division en parties, etc. L'editeur joue lui-meme un role dans laclas 

sification de I'oeuvre: on sait que "I'ecole du regard" n'a ete nommee et 

reoonnue qu'apres coup, lorsque certains critiques et lecteurs se sontaper 

gus des affinites liant un groupe de scripteurs publies par les Editions de 

Minuit. 

Le titre renvoie souvent a un code, inscrit le texte sur un para 

digme; des la couverture du livre le lecteur sait ou il va: 

Le titre - ecrit Claude Duchet est un element du texte glo 

bal qu'il anticipe et memorise a la fois. Present au debut 

et au cours du recit qu'il inaugure il fonctionne comme em- 

brayer et modulateur de lecture. Metonymie ou metaphore du 

texte, selon qu'il actualise un element de la diegese ou pre- 

sente du roman un equivalent symbolique, il est sens en sus- 

pens...(4). 

De meme, la notation du genre fonctionne comme facteur de lisibi 

lite: nous sommes, a partir de la premiere page, dans 1'espace du roman 

de la tragedie ou du poeme. Element de socialisation, voire "de naturalisa- 

tion" de la lecture, le genre est une 

... convention qui souscrit toutes nos lectures et qu'il se- 

rait faux de croire depassee. C'est bien ce mot (roman, poi- 

Claude Duchet "La Fille abandonnee et la Betehumaine" - elements 
de titrologie romanesque", in Litte'rature. 12 (decembre 1973), page 52. 
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me) place sur la couverture du livre qui (dans la conven - 

tion) produit generalement, qui programme, qui "origine" no 

tre lecture. Nous avons la (avec le genre "roman","poeme") 

un maItre mot qui reduit au depart (d'entree de Jeu) toute 

complexite, tout parcours textuel a une fonctlon de lecture 

deja faite dans le cadre (qui n'admet aucune deviation) de 

la loi de 1'unique mot genetique. Le texte n'est que le pro 

duit de ce mot (5). 

Au seuil des chants, un avertissement, comme a 1'entree de 1'En- 

fer de Dante, invite le lecteur a se detoumer du texte qui s'ouvre de- 

vant lui: 

Plut au ciel que le lecteur, enhardi et devenu momentane - 

ment feroce comme ce qu'il lit, trouve. sans se desorienter, 

son chemin abrupt et sauvage,a travers les marecages deso - 

les de ces pages sombres et pleines de poison...(6). 

la litterature comme chemin. Des sa strophe liminaire, les Chants 

de Maldoror s'enparent d'une metaphore appartenant a 1'arsenal de la rheto 

rique ancienne, pour indexer le "negatif" de ce que le texte &ionce: 

stereotype y fonctionne,en effet, comme :(embrayeur de lecture", dans la me 

sure ou ce fragnent inaugural peut se lire conme forme codifiee d'ouvertu 

re d un texte litteraire. Mise en question, done, du signifie, e'est-a-di 

re, de la notation des dangers de la "traversee de 1'ecriture". Le lec- 

teur, rassure, semble pouvoir poursuivre son "parcours", mais chemin fai- 

sant, se trouve transform! en personnage de la fiction: articul!e S la 

metaphore initiale, une double canparaison inscrit dans 1'espace textuel le 

tu auquel s'adresse le scripteur: 

...Ame timide, (...) dirige tes talons en arriere et non en 

avant (...), comme les yeux d'un fils qui se detourne res - 

pectueusement de la contemplation auguste de la face mater- 

(5) fiarcelin Pleynet, La poesle doit avoir pour but..., in Theorie d'- 

ensemble (Paris, Aux Editions du Seuil, 1968), p. 95, 96. 

C6) Ch.M., p.17. 



nelle, ou, plutot, comme un angle i perte de vue de grues 

frileuses meditant beaucoup... (7). 

Orientation et dgsorientation de la lecture: le sens connote 

parle tcpcs est bloqul et renverse, puisque le danger Itait reel. Le 

est imbibe par la page couverte de mots, la mStaphore oodifiSe s'- 

estcmpe et s 'ouvre sur un espaoe auquel appartient le lecteur, coume per 

sonnage d'un recit subversif: poursuivre la lecture signifie oontempler" 

Vlsage matemel, faire face a 1'interdit. 

Uutreamont est oonscient d'ecrire un texte "illisible" qui 

appelle dependant des lecteurs: ceux qui sauront devenir "ocmn.e ce qui 

est ecrit (8).. et ■W oelui qui Serif: "logique rigoumeuse","tension 

esprit , "defiance", qualitls nSoessaires S qui veut parcourir les 

sont aussi les "biens" que le soripteur recevra, des "iratherrati- 

■ZSeV:^:!79,: Ure leS ^ C,est connuitation du 
" en 11 (en eoriture, en personnage de la fiction) et en "je" ("oe- 

lui qui chante"). Et msttre en question toiijj'nos habitudes de lecture - 

qui est rauteur. - UutrSamont - cette suite de graphemes provenantpat 

Une erreu:p tyP0graPhique? Quel genre souscrit le "poeme/recit" 
enonce par^Maldoror ou Snongant son histoire, le g^nltif laissant peser 

1 ambiguilte sur le titre: Les Chants de Maldor^r? 

^ On conprend I'etonnement d'une certaine critique; n'ayant pas 

e prise sur un texte qui fait de la notion mime de resistance 1'un des 

centres de sa production, il faudra convoquer, comme instrument de lectu- 

re, tout element permettant de cireonscrire 1'oeuvre dans un champ de con 

naissance familier. La "recherehe des sources", par example, ou la "ma: 

e mentale de 1 auteur". Censure, assimile par la culture, le livre 

pourrait apparaitre dans un manuel de la littlrature frangaise. 

(7) Ch. M. p. 17,18 

(8) Marcelyn Pleynet, Lautrlamont par lui-mime, (coll. Ecrivains de 

Tcujours; Paris, Le Seuil, 1967), p. 108 et suivv. 

(9) Chant Deuxieme. 
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Mais les nouvelles 'formes de lecture", appuyees sur la semioti - 

que sont aussi containinees par le besoin d'expliquer, de reduire le foison 

nement des signifies qui etoilent le texte et de les ramener a un "dejald': 

nous lisons tel livre a 1'interieur d'une histoire (personelle/collective) 

et a partir d'un appareil conceptuel forme par notre culture. L'instru - 

ment qui nous permet d'interroger I'oeuvre enonce le danger de toute "in - 

terpretation' : il n'y a pas de lecture innocente. 

On n'essaiera pas d'interpreter, dans ce travail, les Chants de 

Haldoror, mais d'approcher, par le biais d'un texte qui met en questionnos 

habitudes de "lecteurs cultivis", le "genre" sur lequel est construit le 

Chant Sixieme: le roman. Nous partons de certains concepts foumis par 

la linguistique contemporaine. C'est dire que notre analyse s'enonce a 

partir d'un espace cultural, conscientecependant de 1'idlologie qui sou- 

tient la "theorie du signe" qu'on essaie de depasser, dans la mesure ou 

1 etude s'ouvre sur la diachronie, sur 1'histoire. 

Nous interrogeons tout d'abord les cinq premiers Chants, a par- 

tir des travaux de Benveniste et de Weinrich, pour reperer les traces lin- 

guistiques de formes du discours et de 1'histoire, qui s'altement et s'en 

trecroisent tout au long du texte. Un veritable foisonnement de recits ap 

parait alors,^bloquls toutefois par le je(u) de 1'Inonciation qui nous ra 

mene a la "poesie". L'oeuvre nie done le concept traditionnel de "genre" 

et s inscrit et sur 1'espace du roman et sur celui du poeme. Le recit(his 

toire des exploits" de Maldoror) prend frequemment son essor a partir d'- 

une parole poetique" et apres avoir tourne autour de lui-meme, debouchesur 

le pastiche d'un "morceau de litterature" - (Lamartine, Byren, Baudelaire) 

qui est, en tant que pastiche, tourne en derision. Recit et poeme eclatent 

pour faire place au pur signifiant. 

Cetrte premiere approche montre 1'existence5dans les Chants .d'une 

conception archafque de 1'espace et du tenps et prepare 1'etude du Chant 

Sixieme, ov le roman - esquisse, nil, repris, gomme - declanche a partir de 

l^art poetique" Inoncl par le scripteur. n renvoie la lecture I un re 

de. le feuilleton et les recits "terrifiants". Pour saisir le contexteou 

s'mscrit ce chant, il nous faudra conprendre et expliquer les structures 
du "roman populaire", ce que nous essaierens de faire a partir de quelques 

travaux thloriques et du dlpouillement d'une slrie de remans de 1'lpoque. 



premi£j*e partie 

HISTOIRE ET DISCOURS DANS EES 'CHANTS DE MALDOROR" 
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PREMIERE PARTIE: HISTOIRE ET DISCOURS DANS "EES CHANTS DE MALDOROR" 

1• L'enonce et 1'enonciation 

I.l.De la premiere version du Chant Premier a 1'ensemble des 

"Chants". 

Remanie au moins deux fois , le Chant Premier de Maldo- 

ror, dans la version de 1869 (parue chez Lacroix, a Bruxeles, 

incorporee a 1'ensemble des Chants) differe, dans sa forme et 

dans son contenu, des versions precedantes: 1'edition anonyme 

de 1868, chez Balitout, Questroy et Cie. et celle du debut de 

1869, parue dans Les Parfums de 1'ame (1). De 1868 a 1869, le 

texte est profondement transform!: rature progressive des ele- 

ments autobiographiques (Dazet, ancien condisciple d'Isidore 

Ducasse, et "personnage" de la strophe 13, est remplace par 1s- 

initiale D. et puis par une serie de noms d'animaux); expulsion 

de la forme dramatique dans les strophes 11, 12 et 13; efface- 

ment ou transformation de quelques signaux de ponctuation et 

d un certain nombre de phrases et de mots. Les etudes de Jean 

Peytard sur la "rature de Dazet" (2) et sur le passage de la 

forme dramatique au recit romanesque (3) ont montre que ce tra 

vail de reecriture ne peut se comprendre qu'a 1'interieurd'une 

procedure de "metamorphose generale" (4), ou la modification 

d'un seul lllment du texte en "contamine" 1'ensemble et provo- 

que une serie de transformations en chalne, renvoyant ! la to- 

^lite des Chants. 

R_,!^ Cans la suite, on confrontera les editions de 1868(che2 
galltout) et de 1869 (chez Lacroix) 

Sen<S2)-in
ef?^-ytard' La rature de Dazet. ou la metamorphose du 

p"p"] 68-78 ng 4 (dece'1nbre de 1971). Paris, Larousse, 

nyg l!eytard' Les Chants de flaldoror et 1'univers m\/thl 
g-g-leJ^Mtrearrinnt, in La Nouvelle Critique, n' 37 (octobre 197CD 

C4) Article cite, p.54. 
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Le 15 septembre 1868, le critique Epistemon soulignait, 

dans une compte rendu, 1'existence d'un melange de genres dans 

la plaquette parue chez Balitout: 

... dalgre ses defauts, qui sont nombreux, I'incor 

rection du style, la confusion des tableaux, cet 

ouvrage, nous le croyons, ne passera pas confondu 

avec les autres publications du Jour: son origina- 

lite peu commune nous est garante (5). 

La reecriture du Chant Premier s'origins sans doute d'- 

un jeu multiple de lectures: de la lecture du texte par le cri 

tique; de celle que fait le scripteur, et du compte rendu et 

de son propre Chant. C'est ainsi que le travail de production 

du texte par le lecteur, invite a penetrer dans la strophe li 

mmaire arml de prudence, de logique et de tension d'esprit,ce 

travail de lecture/ecriture et de transformation du sujet par 

1'ecriture et de 1'ecriture par le sujet est aussi effectue,me 

me dans sa materialite, par Lautreamont. 

La derniere phrase de la quatrieme strophe du Chant Pre 

mier (edition de 1869, chez Lacroix) presents, entre autres 

deux corrections importantes, par rapport a 1'edition de 1868: 

remplacement de Maldoror par son heros , substitution de deux 

points par un point final. 

(5) Citi par Philip, op.cit. p. 13 
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version de 1869 version de 1068 

Celui qui chante ne pretend pas 
que ses cavatines soient une cho 
se inconnue; au contraire, il seT 
loue de ce que les pensees hau - 
taines et mechantes de son heros 
soient dans tous les hommes (6K 

Celui qui chante ne pretend pas 
que ses cavatines soient une cho 
se inconnue; au contraire il se^ 
loue de ce que les pensees hau- 
taines et mechantes de Maldoror 
soient dans tous les hommes (7): 

Dans la version de 1869, le point final cloture la 

quatrieme strophe, separee de la cinquieme par un blanc et un 

tiret. Les deux points, dans la version de 1868, instaurent 

unecontinuite entre les strophes 4 et 5, celle-ci semblant ra£ 

porter un discours de Maldoror. Si la strophe 4 peut etre con 

sideree comme prise en charge par un je-narrateur (8) un brouil 

lage apparait, em 1869 , entre j_e et Maldoror, dans la mesure ou 

1'on ne peut decider si la cinquieme strophe enonce les propos 

du narrateur ou "les pensees hautaines et mechantes" d'unetroi 

sieme personne. La substitution de Maldoror par son heros af- 

fiche les protocoles du recit, renvoie a I'acte generateur de 

T f ^ i ecnture et vient renfcrcer le mecanisme de transformation: 

nettement separes dans la quatrieme strophe, je-scripteur et 

son heros se confondent dans la cinquieme, enoncee par je et/bu 

rapportant un discours du heros. 

(6) Ch. M., p. 20 

(7) Version publiee dans Isidore Ducasse, Oeuv/res Completes (Coll. 

Poesies; Paris. Gallimard, 1973], p. 335. On utilisera, pour citer ce tex 

te, 1'abreviation Ch.M.-l. 

(8) ii nous semble que 1'emploi de la 3e personne pour designer le scrip 

teur n'indique pas, dans cette strophe, un dedoublement de 1'instance nar- 

rative. II s'agit plutot d'une "figure", 1'expression "celui qui chante" e- 

tant comparable au "il" de Cesar. 
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La cinquieme strophe, dans la version de 1868 , finit par 

deux points; signal rature, aussi bien que trois phrases, en 

1869: 

version de 1869 version de 1868 

Tempetes, soeurs de oura - 
gansj firmament bleuatre , 
dont je n'admets pas la 
beaute; mer hypocrite, ima 
ge de mon coeurs terre all 
sein mysterieux; habitants 
des spheres; univers entier; 
Dieu, qui I'as cree avec 

magnificence, c'est toi que 
j'invoque; montre-moi un 
homme qui soit bon:...Mais 
que ta grace decuple mes 
forces nature lies; car, au 
spectacle de ce monstre.je 
puis mourir d1etonnement: 
on meurt a moins (9). 

Tempetes, soeurs des oura - 
gans, firmament bleuatredont 
je n'admets pas la beaute.mer 
hypocrite, image de moncoeur, 
terre au sein mysterieux, ha 
bitants des spheres, univers^ 
entier, Dieu qui I'as cree a 
vec magnificence, c'est toT 
que J'invoque: montre-moi un 
homme qui soit bonl... flais 
que ta grace decaple mes for 
cea naturelles, car, au specT 
tacle de ce monstre, Je puilT 
mourir d'etonnement: nnmeurt 
a moins. Ou'ai-je dit cen- 
tre les hommes? Est-ce bien 
moi qui me permets de leur 
reprocher quelque chose? Je 
suls plus cruel qu'eux (10); 

Les deux points indiquaient, dans la version de 

1868 , que la cinquieme strophe, enoncee par Maldoror, s'ouvrait 

sur la sixieme. Celle-ci devrait done se lire comme expansion 

du lexeme "cruel1 et comme "recit exemplaire" de la cruaute du 

heros. 

Dans la version de 1868, les strophes 4, 5 et 6 s'en- 

channent. Les roles, les qualifications de j_e et de Maldoror 

y sont encore delimites, comme d'ailleurs dans 1'ensemble de 

la premiire version du Chant Premier (sauf pour la troisiime 

strophe, ou 1'on remarquera deja un trouble dans la ligne de 

(9) Ch. M., p. 22 

(10) Ch.M-1. , p. 336 
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clivage entre j_e et il: "11 (Maldoror) n'etait pas menteur,il 

avouait la veritl et disait qu'il etait cruel. Humains, avez- 

vous entendu? il ose le redire avec cette plume qui trembled]).'") 

demonstratif "cette" actualise le "il" dans 1'instance du 

discours et transforme, en quelque sorte, la non-personne en sujet de 1' - 

enonciation. Les remaniements signales dans les strophes 4, 5 et 6 sem - 

blent aller dans le meme sens: il paraxt que le scripteur ait 

deliberement voulu effacer la ligne qui separe le sujet de 1'- 

enonciation du sujet de I'enonce. 

Le pronom "je" caracterise, on le sait, les "instances 

du discours'', c1 est-a-dire, les "actes discrets et chaque fois 

uniques par lesquels la langue est actualisee en parole" (12). 

Emile Benveniste a montre, dans une serie d'articles (13), que 

les pronoms personnels" ne constituent pas une classe homoge- 

ne. aux £ersonnes je/tu, caracterisees par I'unicite et la re- 

versibilite, il faut opposer la non-personne "il", possedant 

comme marque 1'absence de ce qui qualifie specifiquement le 

je" et le "tu" (14). Entre je/tu et il s'etablit une corre- 

lation de personnalite et, a 1'interieur du couple je/tu s'ins 

taure une correlation de subjectivite: 

Le langage n'est possible que parce que chaque lo 

cuteur se pose comme sujet, en renvoyant a lui- 

meme comme j[e dans son discours. De ce fait, je 

pose une autre personne, celle qui, tout exterieu 

re qu'elle est a "moi", devient mon echo euquel 

je dis tu et qui me dit t_u. La polarite des per- 

sonnes, telle est dans le langage la condition fon 

^11) Ch. M. p. 19-20 

(12) Emile Benveniste, L'appareil formel de 1'enonciation in Proble- 

mes de llngulstique ggmirale. II (Paris. Gallimard. 1974), p. 251^ 

(13) Regroupes sous le titre de I'Homme dans la langue in Proble- 

meS de llng|Jistique generale (Paris, Gallimard. 1966). 

(14) Ibid., p. 231 
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damentale, dont le proces de communication (...) 

n'est qu'une consequence pragmatlque (15). 

La non-personne, aussi tiei que 1'absence d' "embrayeur^' 

et la presence de certaines formes verbales (I'aoriste, I'im - 

parfait, les plus-que- parfait) marquent, pour Benveniste, ce 

qu'il appelle 1'gnonciation de 1'histoire. ou les "evgnements 

semblent se raconter eux-memes" et qui presente "des faits sur 

venus a un certain moment du temps, sans aucune intervention du 

locuteur dans le recit (16)". A 1'histoire, Benveniste oppose 

1'enonciation du discours. qui "suppose un locuteur et un audi 

teur, et chez le premier 1'intention d'influencer I'autre en 

quelque maniere (17)'.'. Les personnes je/tu, les embrayeurs , 

certaines formes verbales caractlrisent 1'enonciation du dis- 

cours. 

L? tableau ci-dessous essaie de rendre compte des mar 

ques du dis ,ours et de 1'histoire, selon Benveniste: 

NS\PLAN 

\ 

MARQUES 

Discours 

Toute enonciation suppo- 
sant un locuteur et un 
auditeur, et chez le pre 
mler I'intention d'in ~ 
fluencer I'autre en quel 
que maniere. 

Histoire 

La presentation des faits 
survenus a un certain mo- 
ment du temps, sans aucu- 
ne intervention du locu - 
teur dans le recit 

Personnes 

verbales je/tu il 

Embrayeurs •demonstratifs 
.adverbes de lieu et de 
temps (ici/ 
maintenant) 

Temps 

verbaux 

i i c 1 t L , r 

.Present 
"Futur 
.Parfait 
.Imparfait 
.Plus-que-parfait 

.Aoriste 

.Imparfait 

.Plus-que-parfait 

(15) Ibid., p. 260 

(16) Ibid.. p. 241 

(17) Ibid ■ , p. 242 



13 

Parm les marques des deux modes d'enonciation, nousn'- 

avons retenu, dans cette premiere approche, que les pronoms per 

sonnels, pour revenir plus loin aux embrayeurs et aux temps ver 

baux. On peut cependant dSjS constater, a ce niveau de 1'ana- 

lyse, que la reecriture du Chant Premier tend a detruire les li 

mites qui separent I'histoire du discours et provoque 1'appari- 

tion d'une ambigultl dans le texte: les fonctions et les quali- 

fications du "heros" seront assimilees par "je" et c'est le cou 

pie "je/il" qui se placera au coeur du recit (18), devenant a 

la fois sujet et objet du discours: ramenant la fiction "au faux 

naturel d'une confidence (19)", installant les protocoles narra 

tifs a 1'interieur du commentaire (20). 

Une representation sous la forme de graphe, et qui ne 

veut pas "scientifique", essaie de rendre plus claires les 

relations "je/il" a 1'interieur de 1'univers du recit: 

Courbe du recit (R), en fonction du "il" 

R 

Si le pronom de la troisieme personne 
signale le recit, la forme romanesque 
augmentera en proportion directe de 

s 

/ 

ses occurrences dans le texte. Nous 
aurons une courbe de fonction dlrecta 

0 "il" 

f(R.il) 

y + uj 
R (rpnlfl ^ ™ 
      

—   —      

nalo of j ""xvurs au recit, le "11" est une forme codifiie qui"- 
im.-inlcc acco!!ip fait romanesque; sans la troisieme personne, 11 y a 
n^pQfD

a;ce a attelndre au roman, ou volonte de le detruire. Le "11" ma- 

or- a ormellement le mythe (une certaine mythologie de I'universel, pro 
aui np H5c

0Cle haurgeoise)j or. en accident du molns, 11 n'y a pas d'art 

in Le deer^l ma??Ue.du do:Lgt"- Ro;Land Barthes, L'ecrlture du roman. 
———^ zero de 1 ecrlture (Coll. Points; Paris, Le Seuil, 1972) p.29. 

Barthes, op. cit. 

resoonrt CatHor^e de "cofnmentalre", que nous analyserons plus loin,cor spend a peu pres a la notion de discours. " 
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Courbe du recit (R) en fonction de "je" 

f (R.Je) 

Dans la mesure ou le "Je" caracterise 
le discours, les occurrences de cette 
forme dans le texte tendant vers son 
maximum, le recit tiendra vers zero. 
La representation graphique serait une 
courbe de variables inversement pro- 
portionnelles. 

Je 

je   

R(recit) 

■> + oo 

0 

Le recit en fonction de ie/il 

R Le "x". dans le graphe, signals 1'inter 
section de f (R.il) et de f (R,je): ce 

1 point instable, ce paradoxe vers lequel 

\ O/ 

tendent les Chants de Maldoror. 

\ 

\ / 
< 

/ 

0 - Je/il 

        

Le problems est complique par la presence d'un lecteur 

ualise dans le texte et invite a poursuivre sa lecture et/ 

on 'abandonner. Partageant les qualifications de I'emetteur 

u discours, H etablit un jeu de conjonctions et de disjonctions 

trois personnages": Je/Tu/Il. Jeu que I'on pourrait re- 

presenter sous la forme d'une figure triangulaire, ou les fle- 

montrent que chaque personne peut occuper n'imports quel 
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p5le des correlations de subjectivity et de personnalitl: 

Correlation 

de 

subj ectivite 
v i 

TU 

IL 

J 

Corre-latlon de personnalite 

• 2 • L'espace et le temps 

Les indicateurs de la deixis 

Les personnes verbales, que nous avons etudiees dans 

le chapitre prlcedant, caracterisent les "instances du discours 

Mais le langage dispose d'autres "indicateurs", "relevant, par leur fome 

et leurs aptitudes combinatoires, de classes difflrentes (21)" 

dont le referent ne peut etre determine que par rapport aux 

nterlocuteurs (22)". R. Jakobson les appelle "shifters" (23) 

embrayeurs. Ce sont, par example: 

Les demonstratlfs - indicateurs d'ostension concomitant al'ins 

tance de discours contenant 1'indicateur de personne: ce sera 

1'objet designs par ostension simultane'e a la presents instan- 

ce du discours. la reference implicite dans la forme (par 

(21) Benveniste. P.L.G. p. 253 
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exemple, hie oppose a iste) 1'assoclant a je. a tu (24); 

certains adverbeg: ici et maintenant dellmitent 1'instan- 

ce spatiale et temporelle coextensive et contemporaine de 

la presente instance du discours contenant Je (...). Cette 

serie n'est pas limitee a ici et maintenant; elle s'accroit 

d un grand nombre de termes simples ou complexes procedant 

de la mime relation: aujourd'hui. hier, demaln, dans trois 

jours, etc. (25). ~ 

^ La presence du sujet de 1'enonciation, la difficulte de 

le brouin ^ SUjet ^ 1,e'n0ncl accomPagnent, dans les Chants, 
ge qUe nOUS avons signale entre histoire et discours 

s aurent une dichotomie entre deux formes d'espace et de 

emps.^ a la situation spatio-temporelle definie par la rlfi - 

rence a 1 instance du discours s'opposent une temporalite et 

man SPat^allte
-
propres 5 I'univers de 1'histoire: un espace 'ho esque se defmit par rapport a un ici/maintenant. 

Nous essaierons d'itudier, dans les chapitres sui 

relat^on6^"^ ^ 6513306' ^ ^^-^Idoror, en relation a "je" et a I'univers du recit. 

1.2.2. L'organisation archafqiiP de 1'espace 

. L eSpace' dans les cinq premiers Chants de Maldorv^.. cela 3usqu,a la derni5re ^ chant — 

is 
n::-:nt

d
du he'ros est cOTfronte"s -ma„es 

les disco T6 -e.la mer, 16 ^ bataille. presents dans 

Ion deux al! t Ra81nald et d'Elsseneur - ^mble s'organiser se 
d , , pec 3 len defwls et opposls: le dedans et le 

P^ersUVSHUment' d'Une 0ertaine fas0n' la dichotomie entre ers du discours et celui de 1'histoire. 

oul ece •Le diSCOUrs se manifeste a partir d'une olStureC'ici") ^ est.soit le lieu de 1'enonciation, soit la demeure de je/ 

Benvenlste, op. cit . . p. 253 

(25) Ibid. 
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Maldoror; point fixe, endroit protege 

rieur: 
con-cre le monde 

J'ecris cecl sur mon lit de mort (...) 

Qui ouvrs la ports ds ma chambre funs - 

raire? J'avals dit que personne n'entrat. 

(1,10) 

Je saisis la plume qul va construire le 

deuxlame chant. (...) Ces bandslsttesm'sm 

betent et 1 'atmosphire de ma chambre res- 

pire le sang. . . (II,2) 

Accoude sur le chevet de mon lit.,.(IV.1) 

Sur le mur de ma chambre, quelle ombredes 

sine, av/ec une puissance incomparable, la 

fantasmagorique projection de sa silhouette 

racornie? (IV.S) 

Accroupi vers le fond de ma caverns aimee... 

(1,8) 

••■Je me cachal dans une caverne, qui. de 

puis lors, resta ma demeure. (11,15) 

A ce "de^ns" s'oppose un dehors, dont les llgnes de 

- 6 ""aurent a partir du centre, du "moi": d'espace du 

r0man*sque' itendue en scene du mouve- 
marche, la danse, le combat - I'aventure: 

- Le cimetiere (1,7,12) 

L'ombre d'un platans (111,2) 

Le bosquet, la foret (11,7; III,3) 

Le couvent-lupanar (111,5) 

- La falaise (I\/,6) 

- La mer (11,13; IV,6, IV,7) 

t, 
11 7 aUra*t_donc' dans les Chants. une bipolaritSspa 

aut e: a"" en0lOS' g®n®rateur' de 1 'ecriture, lieu de mort; et ur de ce point, 1'horizon du reve, ou le moi tisse les a 

ventures de Je/Maldoror. L'espace proprement romanesque - et 

textr.!S„!rm!!len -arge meSUre) de de --t dans le L- C . * udiib ie 
est constitue par des lieux (des figures) litte'raires, 
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c'est-a-dire, chez LautrSamont, rtStoriques. Chaoun d'eux ren 

voie a un code, a un topos. S un autre texte: S Dante et a Shi 

kespeare, repria par ies Romantiquea; au "locus amoenus" de ll 

i erature latins (26); a HomSre; au roman gothique; aux for 

mes syncretiques du roman noir et du feuilleton. si, a propel 

e la strophe^1 du Chant Troisieme, PranSois Caradec C27' se" 

nade d T56 ' Parler e'le'ment aUt0bio^Ph^-■ ^ prome- nade de Marxo et Maldoror le long d'une grSve renvoie aussi 5 

un topos: au cadre de certains textes latins, comma 1'Octavius 

_ xnucius Felix, devenu par la suite le modSle de toute une 

serie d'"Errtretiens". 

.. spatiale que I'on pourrait projeter sur 
e^xgure geometrique: le cerole, dont le centre, dSfinx par 

est occupe par le "moi". faisant tourner autour de 

f-SUreS (de "lieUX",> 5 la fois engendrees par lux-meme et deooupees d'un espace culture!(voir page suivante)- 

dedans vs . DEHORS 

cloture vs. ouvert ure 

(Chambre,lit, 

caverne) 

lleux de 

fnou vement 

DISCOURS 

     
histoire 

(26) Topos de la conuersotlon sous le platans, que le scrlpteur renuer 

a a de la deuxleme strophe du Chant Troisieme;"!! n'achetera pas 

de bouledogue) n „e conuersera pas auec les bergers;... n n.lra Ma 

domlr a !■ombre des platanesl..Sur les tepol et leur influence sur la 

Jterature europeene. voir R.E.Curtlus - La Utterature europeenne et >„ 

- 0yen AEe lat"in (Paris, P.U.F., 1956). ~ " 

(22) Franpois Caradec. Isidore Ducasse. comte de Lautreamrnt (Coll 

Ideesj Paris, Gallimard, 1975), p. 228 
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Mer 

Falaise 

Couvsnt"- lupanar 

re 

Mov 
e> 

(ioi) 

U'ombrs d'un 
pXatane 

Bosquet 

Foret 

Que Lautreamont ait ete conscient de ce mouvement op 

posant^le "moi" a un serie de figures, la strophe 1 du Chant 

Troisieme semble I'indiquer: 

...Creant, h la longue, une pyramids de seraphlne. 

plus nombreux que les Insectes qui fourmillsnt dans 

une goutte d'eau, il les entrelacera dans une el 

lipse qu'il fera tourbll lonrver autour de lui. 

image du cercle ou de 1'ellipse qui reviendra, sous 

formes, dans les Chants. 
diverses 

Cette bipolarite de lieux, son engendrement S parti] 

d^un point de reflrence rappellent 1'organisation archafque d( 

espace, analyst par Jean-Pierre Vernant dans le deuxi^me voli 

me de Mythe et pensee chez les Grecs (28). 

(28) Jean-Pierre Vernant. Heetla-Hemee, eur I'exoreeeinn relleleuee rte 

l_sspace et du ^uvenent chez lee Grecs. In nythe et pensee chez lee Crere 

(Paris, Maspero, 1965). ~ ""    
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Vernant a essaye de montrer que, dans I'univers my- 

I thique, 

1'espace exige un centre, un point fixe, a valeur 

privilegiee, S partlr duquel on puisse orienteret 

definir des directions, toutes differentes quall- 

tativement; mais [quej I'espace se presente en me 

me temps comme lieu de mouvement. ce qui impllque 

une possibillte de transition et de passage de 

n'importe quel point a un autre (29). 

Cette organisation spatiale est figurle, dans le pan 

Itheon grec, par HESTIA et HERMfiS, generalement associes par 

une affinite de fonction: "ils avaient 1'un comme 1'autre rap 

port a 1'etendue terrestre, i 1'habitat d'une humanite seden - 

1taxre" (30). Hestia indiquait le centre de I'espace domesti - 

que, le foyer circulaire, qui, fixe au sol, "est comme le nom- 

bril qui enracine la maison dans la terre. II est symbole et 

Jgage de fixite, d'immutabilite, de permanence (31)". 

Hermes, dont 1'image figure aux portes, a 1'entree 

des villes, ajx carrefours, sur les tombeaux, "ces portes qui 

ouvrent 1'accis du monde infernal (327', representait, "dans Ifes 

pace et dans le monde humain, le mouvement, le passage, le changement d'£ 

tat, les transitions, les contacts entre elements etrangers (33)". 

Mediateur du contact entre les hommes et entre les 

hommes et les dieux, Hermis figurait le "passage": "de la veil 

le au sommeil, du sommeil i la veille, de la vie a la mort,d'm 

monde a 1'autre"(SH). Toujours nulle part et partout, il est 

"ce qu'on ne peut ni prevoir, ni retenir, le fortuit, la bonne 

ou la mauvaise chance, la rencontre inopinee (35)". 

Cette organisation mentale de I'espace pourrait itre 

(29) Ibid..p. 128 

(30) Ibid., p. 125 

(31) Ibid., p. 126 

(32) Ibid., p. 127 

(33) Ibid., p.126 

(3f+) Ibid., p.127 

( 35) Ibid. 
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amsi representee: 

H E R M £ S 

H_E S T_I A 

H E R M £ S 

HESTIA HERMES 

Dedans Dehors 

.flxite 

.permanence 

.cloisonnement 

.mobillte 

.changement 

.ouverture 

Espace a connota- 
tion feminine 

Espace a connota- 
tion masculine 

Hestia renferme elle-meme une opposition: principec 

permanence et d'impulsion, elle est la voie qui justifie e 

permet les trajets du dieu du mouvement dont la fonction - mo 

bilite, changement, ouverture - se definit par rapport a u 

point fixe liant le monde souterrain et le monde celeste, I'e 

clos du foyer^et les routes du monde. Ce qui nous amene a co 

pleter le schema precedent: 

HESTIAo— e>HERM£s 

immobilite<K>impulsion 

Schema qui semble correspondre a 1'organisation spa- 

tiale des Chants, dans la mesure oG le "moi", immobile dans ui 

centre, engendre la fiction et instaure 1'espace romanesque pai 

mtermediaire d'un personnage doul du don de I'ubiquite. 
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II faut pourtant ajouter que, dans 1'ensemble des 

cinq premiers Chants , le jeu perpetuel entre le "moi" et les 

lieux romanesques instaure un semblant d'ouverture: 1'espace o 

nirique du texte n'est, en realitl, que 1'eclatement agencl dl 

"ego", autour de grands schlmas fournis par la rhetorique. La 

surface du^cercle ne sera pas brisle et chaque figure, apris a 

voir tourne autour d'un centre, reviendra vers le point d'ori- 

gine: 

A 

Mpi < > 
A r; 

V 

1*2.3. Le chant iteratif 

DanS 168 Chants de Maldoror. le temps, oomme 1'espa- 
cesembles'organiser selon une bipolaritS: 5 un maintenant 

qui renvore a 1'instance du discours, s'oppose une temporalitS 

narrative. Le premier est caraoterisS par un sohSma de rlpeti 

tion, do reprises, de retours d'lvenements lies 5 1'emetteur du 

iscours. ce serait un temps iteratif, souvent marque par I'ad 

jectif indefini chaque: 

Faisant ma promenade quotidienne. chaque Jour Je 

passals devant une rue e'troitej chaque jour une 

Jeune fille svelte de dix ans me sulvait. . . (II ,5) 

Chaque matin, je ressens un polds dans la tete... 

(11.12) 

Chaque nult, plongeant I'envergure de mes ailes 

dans ma memolre agonlsante, j'e'voquais le souve - 

nir de Palmer... chaque nuit . . . 

(IV.8) 
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que 

Chaque nult. a 1'heure ou le sommell est parvenu 

a son grapd tks-gre d'Intenslte . . . 

(V.5) 

. . Et 0'e®t par i'intermediaire de la rlpStition 
poesie apparalt.fxequemment, dans le texte: 

II arrlye dans la prose do Lautreamont que la poe 

ale insere par le blals d'une repltltlon anorma 

la at inslstente, comme si tout d'un coup la phra 

se se mettait a pletlner, a refuser d'avancer. I 

tourner sur elle-mime dans d•Incessantes reprises. 

Tout se passe comme si un phenomene d'enralement 

se produlsait dans la parole. quI par li-mima pal 

se tout a coup de 1'ordre du raclt ou de 1'expose 

a celui de la poesie (36). 

ce du'on CeS f°r,neS de la r5plt:ition s°nt P^-fois brisees par 

gnaTt 1 aPPeler Un temPS ^^ontinu ou nmnrf,.a1 sl. gnalant les relances du recit: 

Un Jo~- 6116 me suivait comme d' habitude .. .(n.s) 

Mil_J£ur. done, fatigue de talonner du pied le sen 

tier abrupte du voyage terrestre... 

Un matin... (iv,5] 

Un solr d'ete. comme le soleil semblait s'abaisse: 

a 1'horizon ... (IV,7) 

rapport 1 ^I lieUX' " de'"--ent par 

mes de le rlp"^!-1,6' 6 m01"' 11 faUt souligner I"6 les for- 

I'-eroLe det :-n'-danS-leS Semblent a 

orientat-i * en,olre' a la recherche d'une histoire, d'une 

strophe drV™6' d'Une 0rigine: V°n considere la ur i e, la strophe de Falser. les frequentes re 

Is t'lrc.Tar tSS, structures du reclt dans les rhants de Maldnror 

desI7r„„„.n, " ' 1967'' P-«. leprls in La p0,tlaue du 
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prises du souvenir d'un crime commis dans un passi de fable. 

II parait que, a partir du Chant II, I'effacement de toute tra 

ce de la biographic (presente dans la version de 1869 du Chant 

Premier, malgrl les corrections), amene le sujet de 1'lnoncia- 

tion a crier son propre "moi", vide de toute substance; bref,| 

chanter sa glnlalogie. Cette glnlse n'est pas une chronologie 

et rappelle le temps mythique de 1'lternel retour, dans la me- 

sure ou les^mlmes Ivlnements sont inlassablement repris par le 

"je", replie sur un "maintenant" qui revient sans cesse. 

On peut utiliser, pour rendre compte de 1'organise - 

ion^temporelle des Chants, une figure comparable a celle em - 

ployee pour expliquer I'espace: 

un jour 

une nuit de ma/ \ 

Moi \ 

1 un soir 
[Maintenant) / 

\ Discours / 

un matin \ / 

 c'etalt le matin 
La presence du "je" devore le texte, ramene les eve- 

ements vers un centre: le "moi". C'est un mouvement contrai- 

!' centrifuge^qui declence le recit, dont les formes sont bri 
ees et renvoyees vers le centre: mouvement semblable a celui 

ecnt dans la strophe 1 du Chant Cinquilme: 

Les bandes d'etournneaux ont une maniere de voler qui leur 

Got propre. (...) C'est a la voix de 1'instinct que les 

etournneaux oblissent. et leur instinct les porte a se rap 

procher toujours du centre du peloton, tandis que la rapi- 

dite de leur vol les emporte sans cesse au dela... 
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^ • Recit et commentaire 

2.0. Introduction 

L histoire", dans les Chants de Maldoror, s'instal- 

le des la comparaison qui, dans la premiere strophe, explicite 

le danger de la lecture: 

(Ame timide], dirige tss talons en arriere et non 

en avant, comme les yeux d'un flls qul se detour 

ne respeotueusement de la contemplation augustede 

la face maternellej ou, plutot comme un angle a 

perte de vue de grues frileuses medltant beaucoup. 

qui, pendant I'hiver, vole puissamment a travers 

le silence, toutes voiles tendues, vers un point 

determine de I'horizon, d'ou tout a coup part un 

vent etrange et fort, precurseur de la tempete 

(37] . 

Le deuxieme comparant se deroule sous la forme d'un 

recxt ou des acteurs - les grues frileuses - soumis aux lois 

de la consequence narrative, accomplissent des taches, subis- 

sent des epreuves, dans la quSte d'un bien qui se trouve ail- 

leurs (38). Le bien souhaite par l,"ame timide" semble bien 

etre I'ecriture, le livre a ecrire - la tempete menagante 

qui commence S exister pour le lecteur, malgrl lui. La premii 

re strophe se lit done, dans 1'ouverture des Chants, comme Tins 

cription d'un recit de quite (d'un rlcit) et de la mise en pla- 

ce des dangers qui entourent son enonciation; recit qui pour - 

tant est la et, une fois ecrit, se defait et se nie, puisquela 

(37) Ch.PI. .Chant I, strophe 1 

(36) Selon Greimas. le niveau de la manifestation figurative du recit 

est celui ou "des acteurs humains ou personnifiis accompliraient des ta- 

ches, subiraient des epreuves, atteindraient des buts." - A.J. Greimas 

_Du Sens, Essais semiotiques (Paris, Le Seuil, 1970). p. 166. 
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[narration n'en retiendre que la forme, les "ficelles" et le con 

tenu renverse d'un archetype detoutrecit: ce qui constitue 31u^ 

des paradoxes des Chants de Maldoror et rend sa lecture inquie - 

tante, dangereuse, "impossible" Lucienne Rochon parle, S pro 

pos de ce texte, d'un recit perpltuellement ajouml (39), et les 

Chants semblent, en effet, la propldeutique d'un roman (40)qui 

ne peut jamais declencher. 

Nous avons etudie le recit, dans les chapitres price 

dents, en fonction des pronoms personnels et des indicateursdl 

la deixis. Mais 1'ambigulte des niveaux d'ecriture des Chants- 

la succession apparemment anarchique, 1'alternance et/ou 1'al- 

liance de 1'histoire et du discours - apparait aussi nettement 

a 1'etude des temps verbaux dont certains - et les travaux de 

Benveniste 1'ont mis en evidence - sont traditionnellement lils, 

Itel le Passe simple, a 1'enonciation de 1'histoire, tandis que 

d'autres sont plus frequemment employes dans les diverses for- 

|mes du discours. 

2.1. Concepts operationnels 

Reprenant les travaux de Benveniste et d'autres cher 

Icheurs, (41), Harald Weinrich a ouvert de nouvelles perspecti- 

ves^a 1'etude linguistique des formes verbales, considerees com 

me eliments rlcurrents S 1'interieur de 1'espace textuel (Wein 

rich, faisant usage d'un terme emprunte au domaine musical,par 

le de 1'"obstination" de ces formes) et condition de la "tex - 

tualite", c'est-a-dire, de la lisibilite du texte. II propose 

une distinction entre deux attitudes de locution - commentaire 

et recit - qui correspondent i peu prls i la dichotomic histoi 

re/discours de Benveniste. Dans le premier cas - ce que Wein- 

rich appele "monde commente" (42) - 1'attitude du locuteur est 

jplus tendue. 

^(39) Lucienne Rochon, Introduction a la lecture (De la strnnho a., 

deS Ch^SJ, in Quatre lectures de Lautrea.nnt. nL pk • ^ 
1972^^(3.9-40° PariS' Jean"|V,arC Polron Bt Lucienne Rochon, (Paris.Nizet. 

(40) Raymond Jean, cf. art. cite. 
(41) Harald Weinrich, Le Temps.(Paris. Le Seuil, 1973). Traduit de I'al 

lemand par Michele Lacoste; pp.54-62. 'raouit ae 1 a_l 

tolOElau^'ir-n.!^"6?6 ^ ierm® "m0nde" PaS P0Ur lul de coiogique. il n est qu'un moyen de resumer tout ce qui peut Stre obiet Hp 
communication" (op.cit.p.23) P objet de 
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sss propos s'en trouvent aiguises car ce dont il parle Is tou 

che de pres. et 11 faut e'galement toucher celui i qui il s'a- 

dresse. Ils ont a agireta reagir. Tout cnmmentaire est un 

fragment d1action, il modlfie la situation des deux partenai- 

res et les engage ainsi 1'un que I'autre. On comprend cue 

lea paroles non narratives soient fonciirement dangereuses. 

Nathan le Sage en a plelnement conscience, qui e'ehappe S une 

question perilleuse ("Quelle est la fol, quelle est la loi / 

Dont 1'evidence fa le mleux illumine-") en racontant une his 

toire par de'flnitlon inoffensive: la parabole de I'anneauCNa 

than le Sage, III 5 s.). "11 est question de toi" (TUA RES A 

GITUR) aurait signifie dans un tel texte femplol des tempi 

commentatlfs et e'est la ce que vaut evlter Nathan C43). 

Le dialogue dramatique, le memorandum, I'editorial, le 

testament, le rapport scientifique et "toutes les formes du dis 

cours ntuel, codifie et performatif" (44) utilisent generale- 

ment les temps du monde commente, 

^ Dans le "monde racontl" et dans ses formes - recit, con 

te, legende pieuse, nouvelle, roman, information jounalistiqul: 

ce qui compte n'est pas que I'.bjet de 1'information 

soit important en lui-meme, mais que le locuteur par 

la maniere dont il la presente alt voulu ou non pro- 

voquer chez 1'auditeur des reactions immediates (45). 

Ecartant de son etude les infinitifs, les participes, le 

subjonctif et I'imperatif (46), Weinrich propose une reparti - 

tion des temps a I'interieur des deux groupes: 

(43) Weinrich, op.cit., p.33. N«us soulignons. 

(44) Ibid. 

(45) Ibid. 

_ (46) Ces femes -seml-flnles" sent "toujours des femes de 1 ■arrlere-plan 

(a 1'exception de rimperotlf, qui de'dend seulement de I'entourage llnguis- 

tlque). Ce type de mise en relief n'est pas llmite" au monde raconte. mais 

S etend sur toute la langue" (Ibid,, p.267) 
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ATITUDE DE LOCUTION 

GROUPE I - Monde Commente GROUPE II - Monde raconte 

Temps commentatifs Temps narratifs 

- Passe compose 

- Present 

- Futur 

- Plus-que garfait 
- Passe anterieur 
- Imparfait 
- Passe simple 
- Conditionnel 

Dans chacun des deux groupes, certains temps marquent 

la place des evenements dans le deroulement textuel, par rap 

port a un point qui sera considere son degre zero (Perspecti 

ve de locution). II ne s'agit pas, precise Weinrich, de re- 

prendre les categories ontologiques ou mondaines qui fondent, 

depuis 1'Antiquite, les theories grammaticales du temps (47). 

(Pour eviter toute ambigulte, le traducteur franqais propose 

1'utilisation du terme Temps pour rendre Zeit, et temps pour 

Tempus, considere comme categorie linguistique. Convention 

que nous maintiendrons dans notre etude). Dans la theorie 

linguistique, les temps verbaux, comme d'ailleurs d'autressig 

nes (le morpheme d'article, par exemple), 

font savoir que par rapport a un signe donne pris 

comme point de reference (origo), le temps du tex 

te doit itre divise selon deux directions fondamen- 

tales de la communication, 1'information prealable 

et 1'information a venir (48). 

'Le point de 1'action est le point ou le segment du Temps 

jauquel correspond le contenu de communication" (49). A partir 

Jde ces remarques, Weinrich distribue, a 1'interieur du commen 

taire et du recit, les temps qui situent I'evenement avant(re 

trospection). ou apres (prospection) un point de reference(o- 

(47) Ibid. , pp. 66 et suiw. 

(48) Ibid., p. 68 

(49) Ibid. 
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PERSPECTIVE DE LOCUTION 

Temps commentatifs Temps narratifs 

- Present: non marque Imparfait: non marque 

Passe simple: non marque 

(generalement 

associes) 

- Passe compose: retrospection Plus-que-garfait. rB-trospsctlon 

Passe anterieur 

- Futur: prospection Conditionnel: prospection 

Dans le groupe des temps narratifs, il y en a dont la 

fonction est de "donner du relief a un texte en projettant au 

premier plan certains contenus et en repoussant d'autres dans 

1'ombre de 1'arriere-plan (50)." 

L'Imparfait, et le Plus-que-parfait indiquent, dans le 

domaine du franqais, 1'arriere-plan, tandis que le Passe sim- 

ple et le Passe anterieur auraient la fonction d'appeler I'at 

tention sur les evenements que le scripteur veut mettre en evi 

dence: 

MISE EN RELIEF 

Temps narratifs 

.Passe simple 
- - . Premier plan 

.Passe anterieur 

• Iinparfait 

.Plus.que-parfalt 
Arriere-plan 

(SO) Ibid.. p. 107 
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Ce systeme, dont nous venons d'exposer les grandes 

lignes, peut etre mis en tableau de la fagon qui se suit: 
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I f ** U apres le tableau proposi par Jean-Michel Adam et Jean-Pierr 

Goldenstein, in Linguistique et discours litteraire - theorie 

jet pratique des textes (Coll. L; Paris, Larousse, 1976),p.311 
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A partir de cette etude, Weinrich montre que la "con- 

ue d*un texte — sa lisibilite — depend en grande partie 

possibilite de suivre le "passage d'un signe a I'autreau 

du deroulement lineaire du texte (51)", celui-ci etant en 

e comme compose "exclusivement de signes ordonnes en une 

lineaire, transmise du locuteur a 1'auditeur dans une oon 

ion chronologique (52)". C'est dire que la lisibilite est 

donnee a 1'existence de transitions syntaxiques homogenes, 

, par exemple, le passage d'une forme verbale du commen - 

a une autre forme du commentaire. 

A un maximum de transitions homogsnes — ecrit Wein 

rich — correspond un maximum de textualite. Mais 

ce texte d'une consistance parfaite, "ideal" du 

point de vue de la textualite, serait aussi d'une 

grande pauvrete informationne11e. Toute forme syn 

taxique entralnerait alors 1'attente d'une forme 

du meme groupe, et la suite des occurrences serait 

previ sible (53). 

A I'interieur des fonctions exercees par les verbes 

les groupes etablis par I'auteur, nous avons la serie sui 

de transitions homogenes: 

ATTITUDE DE LOCUTION 

Commentaire ^ Commentaire 

Recit <—  >Recit 

PERSPECTIVE DE LOCUTION 

Degre zero< »Degre zero 

nformation retrospective <—^Information re'trospective 

Information anticipee-< >Information anticipee 

1) P- 199 

2) Ibid,, p. 198 

3) Ibid. , pp. 204, 205 
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MISE EN RELIEF 

Arriere-plan < ^Arriere-plan 

Premier-p 1 an <——> P remi e r-p 1 an 

(Le signe < > indique une transition 

homogene) 

Normalement, tout scripteur joue sur des transitions 

jl^jtogenes ' celles qui "accomplissent un saut d'un pole a 
1 autre d'une dimension temporelle (54). "Si, comme le souli- 

gne Weinrich, les transitions homogenes 1'emportent dans la 

plupart des textes, ce sont les transitions heterogenes — co- 

difiees, appartenant a une rhetorique de la narration ou du 

^iscours — qui constituent un niveau important de la textual! 

6 de lisibilite. Et cela dans la mesure ou tout texte com 
niente et/ou raconte; et racontant des evenements , les situe 

Par raPPort a un point d'origine et que c'est 1'evenement mis 
^ relief - I1evenement inoui (55) - qui constitue le noyau du 

recit. 

Nous avons, comme exemples de transitions heteroge - 
nes : 

Commentaire  > Recit 

Recit  > Commentaire 

(La dimension modifiee est, ici, 

1'attitude de locution.) 

(Le signe ^indique la transi- 

tion heterogene de premier de- 

gre. ) 

Degre zero- information retrospective 

Degre zero > information anticipee 

Information anticipee ^Degre zero 

etc. . . 
(dimension modifiee: perspective 

de locution) 

IWd- P. 201 

1'inte -,^uanc' raconte-t-on une histolre? Lorsque Cervantes veut exciter 
Moires1"6 deS ■'■ec'':eurs H declare qu'on n'a jamais vu ou entendu d'his - 
men-i- -t Pareilles- Et Goethe definit la nouvelle comme recit d'un evene- 

nt ino^. (Ibid. p.145) 
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Plus interessantes sont les transitions heterogenes du 

deuxieme degre — ou metaphores temporelles —, celles qui affec 

tent a la fois deux dimensions, Soit le passage, dans un texte, 

du Plus-que-parfait au Present: passage du recit au commentaire 

0"t d' * uue information rapportee au degre zero, L'attitude de lo- 
cution et la perspective de locution sont modifiees. Ces brus- 

ques sauts d'une dimenseion temporelle a une autre, ces sortes 

court-circuits qui enchainent, par exemple, un commentaire 
ur une forme de recit et, en meme temps, font basculer un de- 

gre zero de la temporalite dans une information retrospective ou 

antxcipee sont frequents dans les Chants de Haldoror. 

^ Un premier sondage nous renseigne empiriquement sur 

existence d'un veritable foisonnement de recits dans les cinq 

Premiers Chants. On pourrait citer, entre autres , et sans fai- 

reference aux micro-recits (tel celui de la strophe 5 du 
^t Cinquieme: "Un dernier mot... c 'etait une nuit d'hiver. Pendant 

que i^ bi" • • ise sifflait dans les sapins, le Createur ouvrit sa por 
au milieu des tenebres et fit entrer un pederaste"): 

—    

    CHANT PREMIER 

strophe recit 

6 Cruaute sur 1'enfant 

7 Pacte avec la Prostitution 

11 

12 

— —LL_ 

Dialogue familial 

Le fossoyeur 

Le crapaud 1 

—_ 

  CHANT DEUXIEME 

_s1:rophe recit 
4 L'enfant courant apres 1'omnibus 

5 La jeune fille svelte 

6 

11 

13 

14 

L'enfant du jardin des Tuileries 

Le combat avec I'ange 

L1accouplement avec la femelle du requin 

Le cadavre dans la Seine 
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CHANT TROISlfiME 

strophe recit 

1 Les freres mysterieux 

2 La folle qui passe en dansant (avec un recit 

enchasse) 
3 Combat entre I'aigle et le dragon 

4 Le couvent-lupanar (avec un recit enchasse) 

   CHANT QUATRlEiME 

 Strophe 

3 Le pendu (avec un recit enchasse) 
6 La metamorphose en pourceau 
7 La nage de I'amphibie (avec un recit 

   enchasse) 

______ CHANT CINQUlEME 

strophe recit 

2 Le scarabee et le pelican (avec un recit 

enchasse) 
6 Le cortege funeraire 
7 

L'araignee de la grande espece (avec des 

  _ recits enchasse^s) 

Avant d'aborder 1'etude du "roman" du Chant Sixieme, 
nous an i 

a yserons, du point de vue du temps, la strophe 13 du 
u an t Ho • *■ 

Uxieme et la strophe "4 du Chant Troisieme. 
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^ • 2. La strophe 13 du Chant Deuxiemp. 

2.2.1, Structure 

un 
La stroPhe 13 du Chant Deuxieme semble engendree par 

mment air
e ^ sa premi-re phrasei qui est d.ailleurs un to_ 

romantique (la recherche de I'ame soeur): 

Je cherchais une ame qui ma ressemblat et je ne 

pouvais pas la trouver. 

"arratif 1,0118 103 5llments d'un r®c:lt (saquenoe et syntagmes 

sents _ acteurs ' qualifications , fonctions . . .) y sont pre- 
t - 5 et i^qu'aux ellipses narratives frequentes chez Lau- 
•-^eamont (ion i?- 

j j- economie des syntagmes performantiels) ; 

Je 
cherchais un e ame qui me ressemblat 

Axe de la quite 
Obj et Qualifications ■ 

Modalite du - du heros 

vouloir - de I'objet 

Ob jet = Sujet 

£Quvais pas la trouver": mise en place de I'axe 

Ju pouvoir et suggestion d'un opposant qui 

ans 1 ensemble des Chants , le je de 1' 

- on el 1'espace qui I'entoure. 

est, com 
enoncia - 

but de 

les 

Nous essaierons, dans un premier moment, et dans le 

gtand^8-PlUS Claire la lecture du recit, de presenter es lignes de sa structure. 
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Situation initials. 

PI SJONCTIOM 

a'> P^ise de conscience d'un manque. "Je" devient le he- 

ros virtue! du recit. 

^^ Proposition et refus d'un contrat 

• Mandateur:1'"humanite"a puisque X'objet propose 
doit fournir a "je" le classeme/humain/ 

• Sujet: "Je" 

. Objet: L'Amour   jOj - Jeune homme 
  1O2 — Belle femme 

• But; Inscription du heros dans 1'espace humain 

~ Contrat refuse 

• Consequence: Premiere qualification du heros: 

{- sujet virtuel du recit 

V- non humain 

j-£gjniere segnpnnp 

• Situation spatiale du heros: 

- En haut (sur un roc), entre le Ciel (d'ou 
vient la tempete) et les Abysses (d'ouvien- 
la femelle du requin), 

• Le naufrage — Donne a voir comme "spectacle". 

• Consequence: Deuxieme qualification du heros: 

- cynisme 

Peuxieme sequence 

• Mefait: cruaute sur 1'adolescent 

• Consequence: troisieme qualification du heros: 

- mechancete 

Troisieme ^gquence 

• Apparition de la femelle du requin 

• Combat entre la femelle du requin et les requins 
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• * Consequence: qualification de la femelle du requin 

• Intervention du heros 

5* Qnntrieme sequence 

CONJONCTION 

• Liquidation du manque initial: accouplement avec 

la femelle du requin 

• Descente dans les abysses 

^'2'2. Armature verbalp 

La strophe 13 du Chant Deuxieme (voir Annexe A) s'ou 
ne sur une serie d'Imparfaits et de Passes simples: armature 

verbale classique du recit "lisible", les Imparfaits formant 

cadre, 1'arriere-plan a I'interieur duquel les Passes sim- 

nt ressortir, soit un evenement ponctuel, soit I'Evene- 

ment -  noi • 5 ceuui qui constitue le noyau de I'histoire. On remar- 
^ na toutefois , des ce.tte ouverture qui se developpe d'apres 

prescriptions de la rhetorique la plus stricte, I'appari - 
n d un Present de I'indicatif: il s'agit peut-etre -d1 une ef 

n ^Pographlque — frequentes dans I'edition de 1869 des 

thants — - _ , | ^ ~ - ou d un Present historique, s us cite dans le texte par 

deictique "voila": 

C'etait le matin; la soleil se leva a I'horizon 

dans toute sa magnificence, et voila qu'a mes 

yeux se live aussi un jeune homme, dont la pre 

sence engendrait des fleurs sur son passage. II 

s'approcha de moi, et, me tendant la main: "Je 

suis venu vers toi, toi que me cherches. Benis- 

sons ce jour heureux. (.*) 

Les formes verbales son les suivantes: 

etait—^leva > leve> engendrait—^ approcha > 

suis venu 

(Rappelons que le signe 4->indique une transition 
homogene; —o une transition heterogine de premier 
degre; et > une transition heterogine de deuxii- 
me degre ou metaphore temporelle.) 

(*) M 
Ncus soulignons. 
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L'episode - cruautl du heros sur un adolescent - est 

^aconte selon le mime registre des premieres sequences: suite 

rfaits et de Passes simples. Le lecteur est ensuite ra- 
mene au present de 1'enonciation: 

Aujourd'hui que les anneespgsent sur mon corps... 

f 3.1 aisant du texte qui precede le recit d'un evenement passe: "tern 

P
-
ral^Sa1::'"on" de cette forme neutre, atemporelle qui est le Pas 

simple. Forme qui reviendra, encadree par des Imparfaits, 

dans le suite du texte: 

Debout sur le rocher (...) j'ipiais dans I'extase 

cette force de la tempete (...). Je suivis, dans 

une attitude triomphante, toutes les peripetiesde 

ce drame. 

lues■ Ce rec^t enchaxne aussitot sur des Presents histori - 

Ouelle est cette armee de monstres marins qUx 

fend les flots avec Vitesse? I Is sont six... 

^ II se produit en ce moment un brouillage a I'interieur 

^ "texte. le "je" qUi assume 1'enonciation et qui vient "d'etre 

. 6 Comine acteur a ces scenes de la nature bouleversee" de - 
vient "ii" t La narration de la rencontre et de 1'accouplement 
avec la fo ii • - emeiie du requin sera faite a la troisieme personne 

associee an p - ^ ' =iu rasse simple, jusqu'au moment ou, sans transition 

Je ^3vient: 

Enfin, je venais de trouver quelqu'un qui me res - 

semblat.'... Desormais, Je n'etais plus seul dans 

la vie.'... Elle avait les memes idees que moi , 

J'etais en face de mon premier amour.' 

On sait que dans 1'edition de 1869 des Chants, 

la reecriture des strophes 11, 12 et 13 a 

supprime, du texte tous les "indicateurs de theatralite". 

Mais c'est une sorte de mise en scene theatrale qui 

constitue 1'endroit ou s'instaure souvent, dans le li- 

vre> 1'espace du recit. Ce qui arrive dans la descri£ 
"tion de 1' accouplement avec la femelle du requin, don 

ne a voir comme spectacle: "je", sur un roc, entre le 
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ciel et I'abime, regards le navire sombrant au milieu 

de la tempete — tableau onirique et decoupe lui-meme 

de I'espace litteraire (le roman noir). Vocabulaire 

theatral: acteur, spectacle, scene. C'est peut-etre 

le regard qui perraet le dedoublement du narrateur et la mise 

en scene du "il". 

On a vu que, malgre la frequents irruption du Present, 

le recit I'emporte a I'interieur de la strophe. Les protoco - 

les j les rites, les codes de la narrativite envahissent le dis; 

eours personnel. Le texts se presente comme un "combat" en- 

^e deux registres d'expression, ou s'etablit a un premier mo- 

ment une rupture, une disjonction; 

Recit vs. Commentaire 

Commentaire vs. Recit 

disjonction suivie d'un essai de conjonction, les temps du re- 
C1"t faisant irruption a I'interieur du commentaire et celui-ci 

Se ^lamorphosant en recit. 
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^^' La strophe 4 du Chant Troisieme 

2*3.1. Armature verbale 

Dans le Chant Troisieme, la strophe 4 (voir Annexe B) 

36 donne a lire comme recit, dont la forme rappelle un arche— 
^Vpe litteraire. Pour la commodite de 1'analyse, nous decou— 

pons le texts en sous-ensembles, chacun designe par une lettre. 

Sous-ensemble A 

^ Le fragment inaugural met en scene le Createur soul , 

armature verbale de 1'arriere-plan est formee par des Impar- 

aito, unis a des Plus-que-parfaits (ceux-ci indiquent la re - 

L^ospection) ; 

e t ai t rep an dai en t b ai gn ai en 1t ravai 11 ai t 

etait<->pendait<^melai±«^-i faisait —e»- 

avaient abandonne4->gisait<-^remplissaient 

couvrait«-> jetait^ bal£yaient«-> coulait —o 

avait frappe-«»-etait 

Cette description est interropue par un commentaire du 

^-Pteur; le texts s'ouvre sur les temps du monde commente: 

Sous-ensemh1p B 

>a mache > remplissait > ^arderai—o respects 

Quelques indices, dans les dernieres phrases du sous- 

A, sxgnalaient deja la presence de I'emetteur: les 

^ s d'exclamation, 1'evaluatif "horriblement", destines a 

igner la fonction emotive du langage. 

Vient ensuite un troisieme sous-ensemble (C): temps du 
monde ra - - - aconte. Des animaux et I'honime, aupres du Createur,ef 

cer^ains actes et/ou prennent la parole. Dans cette 
er,e aPProche, nous ne retiendrons pas ces discours: ils 

^nnent evidemment au groupe des temps commentatifs .Tous 
aPtres temps se relient au groupe du monde raconte: 
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> pass ait—c»enfonga<->dit > /discours du herisson/ 

> passaient—o'enfoncerent <?-^dirent > /discours du 

pivert et de la chouette/> passaitdonna 

dit > /discours de l'ane/> passait—cs-langa^-^ 

dit > /discours du crapaud/ > passait—oinclina 

-^dit > /discours du lion/> passait—o ar ret a 

fienta 

Sous-ensemble D: s'ouvre sur un commentaire du 
r:LPteur, qui tient place du discours qui n'est pas prononce 

1 homme. Les temps sont ceux du monde commente: 

^ a respecte 

Sous-ensemble E: temps du monde raconte; 

> re leva 4-^ put alla<-> j eta4-> appartenait 

('e sous-ensemble s'ouvre avec 1'adverbe de la con- 
eCUtion narrative "alors". 

©nsemble F S p cr ^ a o, en erragant la rupture du commentaire et 

^lissant I'espace de la narrati 

Sa fonction est de lier le sous- 

en 

on. 

oous-ensemble F; invocation du scripteur: temps 

its, Mais la narration reprend, en utilisant les me 
mes teniD * ■"*—•—— — 

—£§.• le narrateur raconte comme s'il commentait, ce qui 
^tablit un - - 'a 6 sorte de desequilibre dans le texte. Sommes-nous 
aans la H 

Pnobl*" omaine du commentaire ou dans celui du recit? Le 
en ^ ^me es1: resolu par le truchement du precede de la "mise 

ene Pdeatrale": 1'introduction d'un nouveau personnage — 

j, ndiant — trans forme le discours en scene — dans le sens 

j- ^ e ^deatral et de forme dramatique — qui se donne a voir. 
^ a if 3."] "f~ **• 

spectacle. Le mendiant est a la fois un personna 
qui 

ge de ia „ - 
_ scene et I'ecran, le cadre a travers lequel le thea- 

S ' P "t" ri "I 
' 11 s'etablit un jeu de miroirs: le narrateur con 

me metteur — 
nrs 

en scene; le lecteur comme spectateur; le mendiant 
comme snep-i- 

^ tateur et acteur. L'introduction du regard, dans 
e5 ramene 1'histoire au present de 1'enonciation et de 
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^ lecture, permettant que I'effacement des protocoles 
^ ^ecit (dans le passage, I'emploi du Passe simple) ne de- 

^r-uisg pas la coherence de I'ensemble: I'lcriture Iffacle et 

^ lecteur ramene au present, il y a "spectacle". L'armature 
verbale du sous-ensemble est la suivante: 

>supplie-—c>a fini^-^est retombe<->est assise—o 

passe—o.a vu > tendait<-»faisait > a jete—o 

implore—o a exprime 

(La forme a fini marque le brouillage 

coramentaire/recit et le Present passe 

la solution du prdbleme) 

^ scus-ensemble fl presente , avec des temps commenta- 
x s' la morale de la fable 

—o saurez—odevient<-> montre <->applique 

retire<-$.peut—!>avez ete 

Le tableau montre les relations entre les sous- 

ensembles (voir page suivante): 
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2•3.2. Intertextualite (I) 

Strophe choisie a dessein, puisqu'elle renvoie a un 

texte des plus scolaires ("classiques"), des plus connus qui 
ce soit, la description du Createur ivre pose la celebre ques- 

tion des "sources", c'est-a-dire, du reperage des traces d'un 

texte a I'interieur d'un autre texte. Dans le domaine des etu 

des lautreamontiennes , le probleme a ete tranche, on le sait, 

depuis quelques annees: 

Lautreamont est sans doute un adolescent cultive. 

II a lu avec passion toutes les oeuvres que la vie 

du temps rend grandes et fascinantes. Son imagin_a 

tion est environnee de livres. Et cependant, aussi 

eloignee que possible d'stre livresque, cette ima- 

nation ne semble passer par les livres que pour re 

joindre les grandes constellations dont les oeuvres 

gardent I'influence, faisceaux d'imagination imper 

sonnelle que nul volume d'auteur ne peut immobili- 

ser ni confisquer a son profit (57}. 

Quel genre de renseignement peut nous apporter la re- 

cherche des sources? Que tel ou tel auteur a ete le "precur - 

oeur" d'un autre; que celui-ci contracte une "dette" envers ce 

ddi-la: que Lautreamont a — peut-etre/sans doute — lu Ponson , 

Sde, Baudelaire, Dante... Phedre et La Fontaine. Cette metho- 

ds de lecture repose sur le concept d'originalite, ideologique 

ment marque, la "recherche des sources" vis ant a trouver 1'ori 

gine d'un theme, d'une situation — (qui appartiennent en fait 

au fends commun d'une culture, d'un espace litteraire)— pour 

cbudier le traitement que lui impose un auteur, pour deceler 
Son apport, son originalite a lui (58). Or,"rien n'est plus 

Maurice Blanchot, Lautreamont et Sade (Paris, Editions de Minuit. 
p.69 — 

^ (50} "|_iQCar^ en.(-re jg source et ce qu'en fait le poete est la mesure 
e son originalite." Pierre-Olivier Walzer, preface aux Oeuvres Completes 
G Lautreamont (Bibliotheque de la Pleiads; Paris, Gallimard, 1970),p.22 



47 

i - 
etranger [_a Lautreamont3 que la notion d'originalite." (59)Et 
51 la litterature — comme tendent a le montrer les recherches 

^ecentes — n'est qu'un vaste corpus ou chaque texte renvoie a 

un pre-texte, la notion de recherche des sources n'est pas ope 

tatoire. 

Tout texts — ecrit Julia Kristeva — se construit 

comme mosalque de citations, tout texte est absor- 

ption et transformation d'un autre texte. Ala p l£ 

ce de la notion d ' i nt ersu b j e cti vi t e s'installe ce_l 

le d' intertextua li te, et le langage poetiquese lit, 

au moins, comme double C60). 

Retenons pour le moment cette premiere approche du 

concept d'intertextualite. II nous permet d'analyser, a 1'in- 

"terieur de la strophe 4 du Chant Troisieme, les precedes de va 

Nation qu'effetue Lautreamont sur le canevas de la fable. II 

ne s'agira pas de mettre en rapport, avec les Chants, les tex- 

Tes d^origine" (dont la trace se lit facilement sous la stro- 

Phe), mais de montrer comment, a partir d'une matrice tres sim 

Ple5 Lautreamont tisse un jeu complexe de renvois, de rappels, 

Transformations, qui s'integrent dans 1'ensemble des Chants: 

Les textes, les fragments linguistiques, qui se presentent 

dans le champ de lecture transfini, sont immediatement utili - 

Ses > desequilibres, reecrits et en propres termes violes par 

ie proces en cours (61)". 

(59) flarcelyn Pleynet, Lautreamont par lui-meme [Paris, Le 

Seuil, 1967), p.90 

(60) Julia Kristeva, Bakhtlne, le mot, le dialogue et le ro- 

majn. in Critique (avril 1967), pp. 440 , 441 

(61) Philippe Sollers, La science de Lautreamont, in Critique, 

(octobre 1967), p. 806. Repris in L'ecriture et 1'expe- 

des Umii-pc; (Coll. Points; Paris, Le Seuil, 1966), p. 157 
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2*3-3. Procedes de variation 

On peut lire la forme canonique de la fable du "lion 
malade" d'apres la matrice suivante: 

acteurs 

Ca) 

(b] 

(c) 

(d) 

(e) 

A c t a n t s 

Sujet 

4- 

Opposant 

+ 

+ 

+ 

Adjuvant 

Attitude de L'actant 

agressi_ 
vite 

+ 

i ii | n 

Pitie 

+ 

Passi^ 
vite 

Discours 

+ 

+ 

4- 

^cteur ^ n 
~ '—-—-ia^ un animal malade 

(c), (d): animaux plus faibles que (a) 

- outragent 1'acteur (a) 

- tiennent des discours 

* animal qui reproche (b) , (c) , (d) et loue (a) 

A partir de ce canevas, le scripteur construit sa pro 
Pr'e "fable". On verra que le texte, dans les Chants , n'est pas 

erigendre par le rgcit primitif: la strophe h du Chant TroisiSre 
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nonce a partir du "lois" du systeme poetique de Lautreamont. 

Dans le recit "lisible" , le choix d'un element (acteur, 

foncti 

bles 

le - 

^0n, noyau, etc.) instaure une serie de contraintes sembla 

a celles qui dirigent -- d'apres la linguistique structura- 

1 accrochage des signes sur I'axe syntagmatique. Comme le 

locuteur -• cspendant, le narrateur est doue d'une certaine liber- 

' ^erard Genette nous rappelle que, ayant enonce "la mar - 

» j-d xxction peut choisir, dans un paradigme virtuel,un 

Possibles narratifs": c'est la liberte qu'a le recit 
0Pter a chaque pas telle ou telle orientation (62)". Soit, 

dans un s chema; 

ij.Wrquise 
(enchainement 

syntagmatique) 

J sortit 

' cria 

J chantait 

i s'endort 

| CParadiKme 

1 virtuel) 

A cet arbitral r^p de direction il faut ajouterj selon 

Suri ' n arbitraire d'expansion, le recit pouvant "s'arreter 
e et (...) se dilater par 1'adjonction de telle informa- 

indice, catalyse (63)"; 

Llic ati 

Fi u re 

o "" 
jerard Genette, Vraisemb1ab1e et motivation, in Commu- 

FJ9 ii (Paris, Le Seuil, 196 8), p. 17. Repris dans 

ii (Coll. Tel Quel; Paris, Le Seuil, 1969). 

Ibid. 



50 

La marquise 

CDs Sevigne) 

(une grande femme seche et hautaine) 

(demanda sa voiture et) 

expansions 

sortit 

(64) 

Comme la langue, le recit lisible semble proscrirecer 

ains enonces — celui, par exemple, que cite Genette: "La mar- 

quise demanda sa voiture" (noyau 1)... "et se mit au lit"(noyau 

En fait, la fiction n'est determinee que par les lois po 

^par elle-meme et par les contraintes engendrees par le 

ysteme de I'oeuvre. La phrase citee ci-dessus peut etre "ex- 

P iquee a I'interieur du recit "le plus lisible qui ce soit": 

de ''"a <^aine commande sa faqon d'agir — motivation psy- 
^ 0gique de I'action. C'est le deuxieme noyau qui justifie 

Premier. Cette determination retrograde constitue I'arbi - 
traire du recit; 

c'est-a-dire non pas du tout indetermination,mais 

la determination des moyens par les fins, et^pour 

parler plus brutalement, des causes par les sf- 

Pe_ts.. C'est cette logique paradoxale de la fic - 

tion qui oblige a definir tout element, toute uni 

te du recit par son caractere fonctionnel, c'est- 

a-dire entre autres par sa correlation avec une 

autre unite, et a rendre compte de la premiere 

(dans I'ordre de la temporalite narrative) par la 

seconde, et ainsi de suite — d'ou il decoule que 

la derniere est celle qui commande toutes les au- 

tres, et que rien ne commande: lieu essentiel de 

1'arbitraire, du moins dans 1'immanence du recit 

lui-meme, car il est ensuite loisible de lui cher 

(64) 
Exemples pris dans I'article cite, p.17 
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cher ailleurs toutes les determinations psychologi 

ques, historiques, esthetiques que I'on voudra(65). 

Jouant sur le modele d'une fable, Lautreamont boulever 

se I'ordre du texte et le reintroduit dans la logique interne 

des Chants, par 1'intermediaire d'xane serie de precedes de va - 

riation (66): 

1) La repetition 

La "forme" de la fable se donne a lire comme re- 

petition d'une structure syntaxique, reprise avec de menues va 

ri at ions : 

Sujet -t proposition relative + verbe d'action + 

complement d'objet direct + complement circons- 

tanciel verbe de communication •+■ discours. 

Le tableau expliQite la stvuetuve 

(voir page suivante): 

(65) Ibid., p.18. 

(66) "II s'agit de procedees souvent essentie 1lement sty- 

listiques qui ne remettent pas en Jeu le modele profond des 

armatures et des schemas narratifs." - Philippe Hamon, Analyse 

-u rec:i-t (Elements pour un lexique) in Le Franqals Hoderne (a 
vril 1974), p. 154 
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vacuio v-wiiu^iiu.5 Le texte puise, dans sa forme et 
a partir du schema de repetition, les elements qui le "trans - 

ferment"; 

^ ^ ^Plification 

a) d'un groupe nominal: 

ses pointes 

le bee entier 

un coup de pied 

un jet de bave 

sa face royale 

b) de la structure syntaxique de base: 

Acteur proposition 
relative 

verbe 
complement 
d'objet 
di re ct 

expansion 

le lion qui passait inclina sa face royale J0' 

11homme qui passait s'arrsta 

0 

devant le Createur 
meconnu; et aux 
applaudissements 
du morpion et de 
la vipere, 

fienta 

c) des signifiants, par 1'intermediaire d'un jeu 

sur les signifies et sur les signifiants; mul- 

tiplication du bestiaire dans les discours des 

animaux et dans le commentaire du scripteur. 

Soit: 

1 - Discours du herisson 

Qa, pour toi, Le soleil^est a moitie de sa 
course: travaille, faineant, et ne mange pas 
le pain des autres. Attends^un peu, et tu vas 
voir, si j'appelle le kakatoes , au bee crochu- 
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2. Pi scours du pivert et de la chouette: 

Qa, pour toi, Que viens-tu faire sur cette ter 

re? Est-ce pour offrir cette lugubre comedie 

aux animaux? Mais, ni la taupe, nx le casoar, 

ni le flamant ne t'imiteront, je te le jure. 

3. Discours de I'ane: 

Qa, pour toi. Que t'avais-je fait pour me don 

ner des oreilles si longues? II n'y a pas 

jusqu'au grillon qui ne me meprise. 

4. Discours du crapaud: 

Qa, pour toi. Si tu ne m'avais fait 1'oeil si 

gros, et que je t'eusse aperqu dans I'etat ou 

je te vois, j'aurais chastement cache la beau- 

te de tes membres sous une pluie de renoncules , 

de myosotis et de camelias, afin que nul ne te 

vit. 

(rexnoncules - (du latin ranuncula, petite 
grenouille, parce qu'une des especes, la 
grenouillette,^est acquatique.) - genre 
des renonculacees, comprenant de^belles 
plantes d'ornement, dont une espece, vul- 
gairement bouton d'or, est commune dans 
les prairies humides. - Petit Larousse) 

(myosotis - (du grec mus, muos, souris,et 
ous,otos, oreille).^ Plante de^la famille 
des borraginacees, a fleurs tres petites 
et elegantes, appelee vulgairement oreil- 
le-de-souris, herbe-d'amour, ne-m'oubliez- 
pas. :: Petit Larousse) 

5. Discours du lion: (0/ 

6. Reference a 1'homme. Commentaire du scripteur: 

...et, aux applaudissements du morpion et de 

la vipere... 

A partir d'un certain nombre d'acteurs - le herisson.. 
le n-   

la chouette, I'ane, le crapaud, 1'homme, le discours 
tngendre une suite de signifiants: metamorphose de la parole , 
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^ont on retrouve les traces dans la strophe 15 du Chant Deuxie 

me- "j'appliquai mes quatre cents ventouses sur le dessous de 

Son aisselle, et lui fis pousser des cris terribles... Ils se 

changerent en viperes, en sortant par sa bouche...(67)". 

Nous avons done: 

BESTIAIRE (I) 

_J^£^isson pivert/chouette ane crapaud (homme) 
1 
1 

1 
(renoncules/I 
myosotis) ^ 

i i 
i i 1 i 
* 

kakatoes taupe/casoar/ 

flamant 

grillon grenouille/ 

sour is 

morpion/ 

vipere 

3) R eduction 

L'homme, au contraire des acteurs a, b, c_, d 

et e ne profere pas de discours (ce qui etait 

deja indique dans les paroles du herisson; "tu 

vas voir, si j'appelle le kakatoes , au bee cro 

chu." On verra plus loin que le kakatoes ,"oi- 

seau qui apprend difficilement a parler",e'est 

l'homme lui-mime). La phrase (p. 6) ou I'acteur 

f joue le role de sujet s'oppose a la precedan 

te (p.5): 
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p. acteur proposition 

relative 
verbe 

partie du 
corps de 

1' ac t e u r 

partie du 
corps du 
Createur 

p. 

5 

P. 

6 

Is lion qui passait inclina sa face 
royale 0 

1'homme qui passait fienta 0 

sur 
son 
visage 
auguste 

I 

La suppression de la partie du corps du Createur, en 

P'5, et de la partie du corps de I'homme, en p.63cree 

une structure en chiasme: 

£9 face royalp 

! 0 
1 -jr 
1 
1 

1 

(lion) ^ 

i 
i 
1 "-Ci. 
\ 

0 1 son visage auguste 

i (Createur) 
1 
i — —  

e"t un paradigme: 

sa 
« 

face troyale (LION) 

son 
» 

visage [auguste 
  ! 

(CRfiATEUR) 

autorisant 1'identification LION=CRfiATEUR, qui ren 
voie (c'est le jeu de I'ironie propre a Lautrea - 
mpnt) au recit d'origine (Phedre , La Fontaine...), 
0u le lion est outrage par les divers_animaux. Jeu 
gui est renforce par une autre reduction, associee 
a une commutation: 
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• les discours de a, b, c et d s'ouvrent sur 1'expres 

sion "ga, pour toi", transforme par I'acteur e. en 

"pour moi": "pour moi", Qqui fus le sujet de cette 

fable.. 7] 

Inversion 

Dans le paradigme des "dons" des personnages au Crea 

teur, celui de I'acteur e constitue une inversionde 

respect a la place de 1'agressivite): 

Acteur "Don" 

a enfonga ses pointes 

b enfoncerent le bee 

c lui donna un coup de pied 

d langa un jet de bave 

e I i 
inclina sa face royale 

^) Degradation 

Le "don" de 1'homme degrade celui de I'acteur e: 

- 

Le lion qin p^ssait 1 inclina sa face royale 

1 'homme qui passait fienta 

6) Renversement 

L'entree en seine du mendiant P^ovoque le passage 
3-U present et renverse 1'action de omme. 

Acteur i Proposition j action-"don" 
, relative —    

1'homme 

 —        

qui passait fienta 

ce 

wendiant 
—  —  

qui passe jette un morceau de pain 
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^^ Generation des acteurs 

Le texte engendre lui-meme ses acteurs: 

jjhomme, le mendiant et leurs fonctions apparais- 

sent deja dans le discours du herisson: 

• pour toi. 

• fu vas voir, si j'appelle le kakatoes, au bee 

crochu. 

Au niveau phonetique, 1'expression "ga, pour toi" 

Peut etre rapprochee de "kakatoes" (qui s'ecrit aus 

si "cacatois"); 

(sapurtwo] = \l<.akatwa\ 

Gn? cet oiseau est assimile a 1'homme par le scri- 

P"teur: "(ils) laissent, bien loin derriere eux, le 

Pot de chambre rocailleux ou se demene 1'anus cons 

iipe des kakatoes humains" (Chant III, 1). 

\j<0-katwa]^. ^I'homme 

QapurtwaJJ "don" de I'homme au Createur 

Pain, don du mendiant au Createur, lui est refu 

Ses et done annonce par le herisson: 

• Tgavaille, faineant. 

• Ne mange pas le pain des autres. 

strophe instaure, ainsi, sa propre cloture et s'ou 
e "texte 

Sut le ••  
oceanique" des Chants: 
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La strophe, a partir d'un fragment du "texte infini" 

de la litterature Occident ale, engendre une structure qui re- 

met a la totalite des Chants: 

- mise en scene du combat contre le Createur, ad- 

versaire par excellence de Maldororj 

- creation d'un bestiaire doue de cette "energie 

d'agression" dont parle Bachelard (68) et qui 

parcourt le livre, des ses premieres lignes; 

- apparition du mendiant, double du chiffonnier qui 

traverse 1'oeuvre, cachant une histoire. 

La "fable" du Createur ivre renvoie done aux lois de 

construction et a la forme des Chants. Le lecteur "cultive" 

pourra I'ouvrir sur le texte infini de la litterature^ cette 

re-lecture ne sera plus "innocente". 

(68) Gaston Bachelard, L autreamont (Paris, Corti, 1963), 

p. 8 et passim. 
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du recit: ellipse, "parabole" , hyperbole. 

^ Nous faisons reference, au chapitre precedant, a 

arbitralre du recit et a la "liberte vertigineuse (69)" dont 

^ dispose et qui lui permet, soit d'enchaxner des elements 

aPres la serie pratiquement infinie des "possibles narratifs", 
S /-I f * 

mterpoler, entre ses noyaux, des catalyses, des indi - 
ces h • — 5 aes informations (70). Or, le "pouvoir catalytique du re 
cit = ^ 
^ Pour corollaire son pouvoir elliptique (71)": economie 

^ites et de tout ce qui vient combler I'espace intercalaire 

entre a 
eux fonctions cardinales. 

L'ellipse . chez Lautreamont, a un statut privile 
Si© • P T T tt 

est, avant tout, figure du discours, que le texte"ma 

s 
r;L^dise" pour) en faire5 d'apres une formulation mathematique, 

metaphore par excellence. Selon la rhetorique, I'ellipse 
"^onsis-i-o ^ . 
^ dans la suppression de mots qui seraxent necessaxres a 

onitude de la construction, mais que ceux qui sont expri 
mes fnn+- . . - . . ^ ^ sssez entendre pour qu'il ne reste nx obscurxte nx xn- 

er>"titude (72)". 

^9) Genette, art, cite, p.17 

cit (0^ Gertaines fonctions "constituent des veritables charnieres du re- 
riarratif Un ^raSmeri't du recit); d'autres ne font que "remplir" l^espace 
ionctinn s®Pare les fonctions charnieres: appelons les^premieres des 
comp}^pq-^-~£ardinaleR (ou noyaux) et les secondes, eu egard a^leur nature 
Plenlent 

V8, des catalyses. („ ..) Les indices renvoient "non a un acte com- 
sairB c 

lre eonsequent, mais a un concept plus ou moins diffus, neces 

Personn dant au sens de I'histoire: indices caracteriels concernant les 
re"' ef26"' inforniations relatives a leur identite, notations d"'atmosphe- 
£lts. i C"' ~ Roland Barthes, Introduction a 1'analyse structurale des re- 

-SHUyoications M? 8 (Paris, Le Seuil, 1966), p. 9 et p. 0 

Garthes, art, cite, p. 24 

(72) 
305 Pierre Fontanier, Les figures du discours (Paris, Flammarion, 1968), 
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et le 

gr^ce au " 

n^i1rat 

J'etablirai dans quelques lignes comment Maldororfut 

bon dans ses premieres annees, ou 11 vecut heureux ; 

c'est fait. II s'aparqu ensuite qu'il etait ne me - 

chant .,.(73] 

Ellipse • ia phrase s'epuise dans 1'enonciation 

recit de la bonte du perscnnage n'arrive pas a I'ecriture— 

Hence glacial" du scripteur. Elliptique aussi, la 

ive du chiffonnier, qui traverse le livre des la strophe 4- 

Chant DeuxiSme: 

• 

^ous verrez quelques lignes plus loin, a I'aide de mon 

silence glacial, qu'il n'arriva pas a temps, pour leur 

raconter ce que lui avait rapporte un chiffonier...(74) 

Sens 
Mais, i ^ niveau superieur, la figure de I'ellipse (au 

tout mathematiclue et en tant que metaphore des Chants) revient , 

dan- ^ l0nS du livre, pour rencontrer son expression definitive 

ler 
6 der,nier chapitre du Chant Sixieme: Maldoror faisant rou 

DeUxi£t0Ur de :Lui la deune fill6 svelte de la strophe 5 du Chant me, 
dont i ' "Py^amide de seraphins" entrelacee dans une ellipse 

Cinn .! Centre est le je (Chant III, 1); les etourneaux du Chant 
^ieiriG n » 

le 
er 1 apotheose de Mervyn, tournant "maiestueusementdans 

Pian hn • 
Ve Ori2ontal", autour du centre forme par la colonne massi- 

Une e;L|
a Pla-Ce Vendome: sequence qui rappelle la construction d'- 

qUe HaldPSe d0nn®e par ses axes (75)' Privae de ses foyers,lors 
boig 0vor lance Mervyn de la colonne, elle engendre une para- 

des 
La Pa:rabole , en mathematiques, "est le lieu geometrique 

d0bhee ni:0 squidistants d'un point donne F et d'une droite 
say0ris ^ ^76) ; courbe qui, on le sait, n'a pas de centre. Es_ 

Sjiej j 0uer avec les differents sens du mot; lieu geometri - 

oit _^^l^du_discours (du grec "parabole": comparaison) et 'be- 
^Xernn i • " 

-iHs's cachant une verite, un enseignement. 

Ch m' Chant 1' 3 

c 
75J Cf M ' Ch3nt H, Chapitre VIII 

td. hl " n- \/ygodsKi. Aide memoirs des mathematiques superieures (Moscou, 

" 19;3). P. 58 
[76) TK- 

—P. 70 
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En tant que figure du discours, la comparaison, dans 
1 Ci o 

—SHiSj questionne la communaute de codes que le recit li- 
^ it) X e"tablit entre lecteur et scripteur, dans la mesure ou le 
"t 0 xlr 0 p 1 * ^ 
^ ^ assique doit inscrire le compare dans le champ de con- 

->ance de I'emetteur et du recepteur du message. Une fois 

enoncee i a r^v, • - - 
,, a Phrase: il est beau comme I'ephebe de Marathon, du 
^US00 /-] I Au-> ^ _ ^ 
^ "—-—LijtPenes ^ le lecteur "cultive" peut poursuivre sa lectu 

5 raosure. La serie des "beau comme" de Lautreamont desamor 
ce — 

precede — privee d'un centre (I'univers culture1, I'ideo 
§l0 Qo ommune au destinateur et au destinataire), la comparai- 

me Clev^eni:: P^rabole, au sens mathematique; il est beau "com- 
,n. Vlce de conformation congenitale des organes sexuels . . . 
^ 0ri +■ Q f ^ 0lxieme, Chapitre IV)". 

0, Eigure du discours, la parabole se fait, , dans les 
idlantq r-- 

- -> Ej^ure du reri t: 

I'adverbe "comme" est en effet une des articula 

tions linguistiques les plus visiblement employees 

dans les Ch an ts parce qu'il met en relief 1'arbi - 

traire de la fiction. Par I'adverbe "comme", _ la 
fiction entend faire appel a une realita-ou 
tiction commune (au scripteur et au lecteurJ intro 

duisant le discours dans un corps etranger, des 

Ions pourtant assimile au discours de la meme fa - 

?Qn que, des la premiere strophe du Chant I, le 

lecteur se trouve assimile au scripteur (...), Mi - 
se en evidence, 1'articulation conventionne1le de 

ia fiction et de la realite fait apparaitre et de- 

samorce la convention de toute lecture situee a ce 

carrefour (77). 

(77) Pi eVnet, op. cit. 115 
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Tous les Chants de Maldoror peuvent etre lus comme pa 

bole/ parabole". Chaque recit —(et les recits enchasses) — 

_ V0;^e aux propres Chants et a un autre texte; indique une 
fealite p + _ - extra-textuelle qui se nie, aussitot enoncee et met en 
pl ^00 iT'pj 

-iLJiarrateur qui raconte comme s 'il commentait — pour de 

3 entin5 sur ce qu'on pourrait appeler de recit hyperbo 

P^SQ.u'il porte au comble les precedes, les protocoles 
cl® la f' • 

-^^-ction, jusqu'a la detruire, ne laissant subsister que 

adverbe "comme". 

bss "explicables hyperboles"(78) de Lautreamont ren - 

ntrent dans le Chant Sixieme leur "formula definitive": 

is crois avoir enfin trouve, apres quelques tatonn_e 

ments, ma formule definitive. C'est la meilleure , 

puisque c'est le roman (79)' 

(76) 

^ ?9) 
Ch' p.227 

Ch ' C- . p.229 
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DEUXIEME PARTIE: i.F ROMAN DE MERVYN 

1. t j- j +-• ^ 1 'etude du Chant Sixieme Introduction a i euuu   —■ 

1.1. Un py^tece romanti^ue 

S Tepoque du Romantisme, il etait d'usage de fax 

■e preceder les r^cits par des considerations sur " 

■es litteraires de 1'auteur et la "question si impor 
. ^- a_ 1'nnverture du roman , 

a Morale" (1). Formules codifiees de ^nf1inuant le 
aeq "embrayeurs", indiquant ie ;es prefaces fonctionnent comme -oi i i-t-teraire 

i_ i tponace — litteraire, 
^et qua doit accot.Ur la lecture et^^P ^ ^ 

mlturel - ou s'inscnt la fic ^ ^ ^ de 

-hant Sixieme, contribue a creer , n, 

'doe typographique - le statut romanesque de ce c 

t, o 1 e nreface au sixieme 
Divisee en deux st^ J d,une rupture? d'un 

les Chants de Maldoror annonce 1 ex travaii precedant. Le 

^nversement de la forme et dU_COnteI^ ? „ de Son oeuvre est 

■c^ipteur declare que la "partie syn e ^ propose d'e - 

complete et suffisamment paraphraoee ^ ^ratif, les structu- 

-rire la "partie analytique"^ be ^eil de la fin du 

^ de la repetition, olBturls Pa^ r doivent faire place 

-bant Cinquieme et juges par le scrip 

iu roman; 

     n|ir avocat, Baudelai- 

Oans ses Notes et^doc^meQis^^ ^.intelligence ur]^^T- 
b: "Mon unique tort a ete de se- mes princxpes - 
ns pas faire une pre'face ou J . Baudelaire, Qeir 

gage la question si importan .ggg], p. 724 
np letes (Paris, Le Seux , 

(2) Ch. (4, 228 
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la plus importante de mon travail n'en subsists pas 

moins, comme tache qui rests a fairs. Desormais,lea 

ficelles du roman remueront les trois personnages 

nommes plus haut: il leur sera ainsi communique une 

puissance moins abstraite (3) . 

^ En suivant cet art poetique, on serait tente de voir, 

le Chant Sixieme, le passage d'un monde imaginaire a la 

^ _^e "tous les jours. Ce que montre une etude de la "ca- 

■p er;^oationi' des personnages, dans la "partie synthetique" de 

et dans sa "partie analytique". Les personnages 

deviennent moins abstraits; la vitalite se repandra 

magni f iq usmen t dans le torrent de leur appareil cir 

culatoire, et vous verrez comme vous serez etonne 

vous-meme de rencontrer, la ou d'abord vous n avie 

cru voir que des entites vagues appartenant au do- 

mains de la speculation pure, d'une part, 1 organis_ 

me corporel avec ses ramifications de nerfs et 

membranes muqueuses, de I'autre, le principe p' 

t ue 1 qui preside aux fonctions physiologiques de 

chair. Ce sont des etres doue's d'une energique vie 

Mais ce ne seront plus des anathimes. pos - 

sasseurs de la spe'ciallte' de provoquer le rlre; des 

Personnalites flctives qui auraient bien fait de res 

ter dans la eervelle de 1'auteur, ou des ceuchemars 

Places trop au-dessus de I'existence ordinal _ 
, nnpqle n 'en sera que 

marquez que, pour cela meme, ma p 

Plus belle (4). 

Cejn La metaphore biologique (5) semble mdiquer un P _ 

fonctions et des qualifications des personnages: 

U) |V,•' p. 227. Souligne par nous. 
„ (5) Il. ' P- 227, 228 , le iuste temps 
f
arriment 

et:aphore d'ailleurs "codifie6 • humeurs, la Pa£ 

nr,U COrps naist du parfait m!5lr.g1uste harmonle des 
f 

rtie „ ucture de I'Oraison vient de la 1 (nlle. ed. , Am£ 

e!
rPam iRc

Ren® Barry, La Rhe't oriqiJe_F£ani__--_ Rhetorique— 
P- 237' Cite' Par A" classiques, (Paris, Didier, a7oY--~~~£at ure, etude de structures classiq 

* P • 69 
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— Perso__nnages — 
(Caracteristiques) 

(A) 

Partie "synthetique" 

(B) 

Partie "analytique" 

des entites vagues 

appartenant au domaine 
de la speculation pure 

des anathemes, possesseurs 
de la specialite de provo- 
quer le rire 

des personnalites fictives 
qui auraient bien fait de 
tester dans la cervelle 
d' au te ur 

des cauchemars places 
t rop au- des sus de 

1'existence ordinaire 

puissance moins abstraite 

la vitalite se repandra 
magnifiquement dans le torrent 
de leur appareil circulatoire 

d'une part: 
1'organisme corporel 
avec ses ramifica 
tions de nerfs et de 
membranes muqueuses 

de I'autre: 
le principe __spiri 
tuel qui preside aux 
fonctions physiologi 
ques de la chair 

des etres doues d'une 
energique vie 

vous toucherez de vos mains des 
branches ascendantes d'aorte et 
des capsules surrenales; et 
puis des sentiments! 

Selon 1'appareil conceptuel propose par Greimas pour 

rendre compte de la manifestation des micro-univers semanti 

ques, les acteurs de I'enseinble (A) appartiendraient a une i- 

sotopie noologique (inventaire de sememes contenant le class! 

I (interoceptivite). Les personnages^de l^ensemble (B), 

comportant le classeme E (exteroceptivite) , vehiculeraient une 
1 -opit.- - ■■■-.mologioue (6). 

(6) A.J.Greimas, Antique structarale (Paris, Laroassa. 196B) .pp. 105. 

■'■OB. igg e-|- suiVVii 
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li,,. 1,6 scr,ipteur pose line dichotomie entre deux espaces : 
_ iraaginaire", le discursif, et le roman, avec ces "otrKss dou 
es (j t lm - . . ~ 

snergique vie". Dans I'ensemble des Chants , il y & 
aonc une opposition: 

cinq premiers Chants vs. Chant Sixieme  

(partie synthetique) (partie analytique) 

1 ravail de "semantisation", la partie "synthetique re 
td et developpr ■ —t— ipr d^taohe 

1' 
hnivers 

 un certain nombre de schemas , les detache de 

le onirique, leur donne "vie". Si nous acceptons d'appe 

tQ11- radotaSe mythique" la decodification, a partir d'une iso- 
'e noologique, des messages qualificatifs et affabulation 

^ ^ique" I'inventaire des messages dynamiques, decodes a par 

Si Une aso^0Pie cosmologique (7), on pourra reecrire 1 oppo 
n Precedante sous une nouvelle forme: 

Isotopie noologique (N) Vs- Isotop—9ogniqlQgiq  

(radotage mythique) (affabulation pratique) 

en 
Les 'bauchemars" des cinq premiers chants, une foxs si 

„ a I' interieur d'un cadre romanesque, se transforment 

ndividualite-s": 

■es 

(A) 

cau chemars 

(devient) 

entites vagues 

• anathemes 

• Personnalites 

fictives 

-—c>(B) 

organisme corporel 

+ principe spxrituel 
des etres doues_d une 

energique vie 
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Une paraphrase des lexemes dont sont investis les per 

onnages nous autorise a poser une disjonction entre deux se s 

mes: 

(A) 
(devient) 

-0(B) 

3^ - abstrait -> S2 - concret 

Les personnages seraient le support de cette trans for 

Lion, ce que I'on peut schematiser comme suit: 

Personnages 

(A) 

~--^Q£ie__no0iog-ique (N) 

(synthese) 

S-, (abs trait) 

radota ge mythique 

(B) 

isotopie cosmologique (C) 

(analyse) 

S2 (concret) 

N/ 

affabulation pratique 

11 3 'aggirait d'effectuer, avec le Chant Sixxeme, le 
aSs^e du ^ ^ ' 

Pers 

Lehnent 

ts 

--scours a I'histoire. Les differents avatars des 

onnalites fiotives", traversant la "grille" du roman, de 

la metaphore biologique le souligne des etres—vi^ 

> c sst-a-dire, des "personnages de roman . 
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les 
"ficelles 
du roman" 

tfPCD 

.^P(2) 

Personnages 

du 

Chant VI 

Dieu 

(travail Llilpmme 
de synthese) 

^2i~meme 
P(n) 

^SCOURS v HISTOIRE 

(travail 

d'analyse) 

^:r' Lautreamont considere lui-meme que les cinq pre- 

nous 
Chants aPpartiennent a I'univers de 1'histoire (8) et 
0ns ^^33- signale I'existence d'un veritable foisonne 

de r®cits dans la "partie synthetique" de 1'oeuvre. S'il 
une 

^Uer 
^pture avec le Chant Sixieme, celle-ci ne peut se si- 
niveau du passage de 1'enonciation du discours au do 

l"1"ne de i »k • 
thiqu 

nistoire (ou de la "metamorphose" d'un radotage my- 
ri aftabulation pratique). 

Se ^ ^ri fait, la preface du dernier Chant de Maldoror, qui 
Ptete a ~~ 

lon 
Une formalisation de type greimasien, fonctxonne se 

dg ^ Pr>OGede "d'orientation/desorientation". Pu poi11^ de vue 

deav - la theorie congue par le scripteur s'appuie sur 
e lemi ents: 

• sur une espece d'archetype du romanesque,^preexis_ 
Pant aux oeuvres ou il se realise; un modele dene, 
Q.u'il suffit de mettre en branle pour faire de- 

clancher le recit; 

• sur les personnages, supports de la narrativite. 

Ch 
cinq premier^ recits n'ont pas ete inutiles 

ant ^1; p. 228. Nous Soulignons 
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La fabulation se met au service d'un contenu: le dra- 
SL mimesis du reel et se donne a lire comme parabole, com- 

r^cit exemplaire: 

racontant ce que j'aurais vu, il ne sera pas diffji 
cile, sans autre ambition que la verite, de (...) 

justifier [jnes accusations contre I'humanite^] (9). 

II faut, je le sais, etayer d'un grande nombre de 

preuves 1 ' argumentati on qui se trouve comprise dans 

mon theoreme; et bien, ces preuves existent, et 

vous savez que je n'attaque personne, sans avoir 

bes motifs serieux (10)5 

_ Ije lecteur, comme 1'a voulu Lautreamont, "ne voit pas 

^ ;'"en I'on veut d'abord le conduire (11)". 0u situer 

ChantPtUre ^ 16 Chant Sixi®me Valise a I'interieur des ^be 1^ poesie au recif) Sur quelle theorie litteraire 
aPPuie i 

>? 

suivants 

^ ^ Sc:riPteur (les stereotypes du roman ou le "roman 
^ ' Nous essaierons d'approcher ces questions dans les 

Pitres 
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1.2. Le roman 

Le Chant Sixieme se detache, dans 1'ensemble de I'oeu 

vre, par sa disposition typographique: une preface, suivie par 

des strophes numerotees, de I a VIII. Un "petit roman" se don 

ne a voir, avec I'annonce de la theorie esthetique de I'auteur 

et une serie de chapitres. Signe metalinguistique , les deux 

premieres strophes renvoient, on 1'a vu, a un code culturel et 

litteraire ( les prefaces insensees , comme celles de Cromwell, 

de Mile, de Maupin et de Dumas fils (12): forme stereotypee, 

elles se designent "preface romantique" et indexent le statut 

du Chant: 

Aujourd'hui, je vais fabriquer un petit roman de 

t rent e p ages C13 ] . 

A travers ces pages, 1'action, enchainee d'apres les 

lois de la causalite, s'empare d'un certain nombre constant de 

personnages, singularises par leurs fonctions et qualifications. 

Chaque strophe reprend la precedante et le cadre de I'histoire 

embraie la lecture sur un espace codifie: celui du "roman popu- 

laire". 

La specificite du Chant Sixieme apparait nettement, au 

niveau d'une lecture nallve si on le compare avec 1'un des cinq 

premiers Chants: 

(12) Lautreamont, Poesies I, in Oeuvres Completes, op. cit., 

P. 283 

(13) Ch. M.. p. 229 
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former ('llaclue strophe , dans les cinq premiers Chants, semble 

^■'onch *n tOUt' Pr6sence de Maldoror garantit, bien sur, 
re n nemerit narratif et nous avons remarque, dans la premie 

Ung c ^ e no",:re etude, que le "moi" dessine, dans le texte, 

unp p . ence spatiale et temporelle. Et pourtant les recits, 

^artir d ~ ures 5 "tombent dans le chaos", pour recommencer a 
plier ie 

m~me poin1:' comme si chacun d'eux ne faisait que de 

fre ies 
memes Paradigmes: cruaute sur I'enfant, combat con - 

f'amnh-K^11155311065 c®l6stes , I'etre double (1'hermaphrodite , wU5le , - - ^ ^ - 

Par Pederastes), etc. Ces themes sont xllustres 

vers 1 tonnages differents et se situent dans les plus di- 

avpg ^ ^roits. Les strophes a dominance narrative altement 
ngs morceaux de "poesie". 

nerif les ^ 611 Va au1:remen't avec le Chant Sixieme, ou predomi- 
Sonnages 

marques du recit et ou le temps, les lieux, les per - 

f^e Se ^ 11116 certaine stabilite semantique. Un seul chapi 
ente comme discours: la "strophe du miroir". 
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~e monde renverse 

Sente 
A 1 :'-n1:erieur du Chant Sixieme, le Chapitre IV repre- 

ne rupture dans le cours de la diegese; 

on a 1 * imp ression que cette intrigue trop exacts 

1 ennuie (a Ducasse). Alors, il revient aux "pro- 

aedes synthetiques", il entend la lointaine rumeur 

dss anciennes obsessions, — 11 ' obsession de la lai 

deur, du miroir, de 1'oeil, dans la strophe inspi- 

ree d'Edgar Poe, et ce retour qui interrompt la rji 

gularite du roman, est comme une tentative de 1 ' e_n 
nu:i- pour echapper a 1'exigence d'une forme trop 

abjective (14). 

cturat" "Parienthesd' joue cependant un role dans la stru 

tenvoie 
n dU teXte' raPpel et "organisateur" de lecture, elle 

I'exig-)- aUX 1:11611168 dissemines tout au long des Chants , signale 

"'■es s v.1"1116 d un "autre sens" sous 1'intrigue formulee d'apres 
Ver,Sa^^ 11133 ;freuilleton (le combat de Maldoror centre l,,,ad- 

en ,-n.^-Ple": I'homme, le Createur et lui-meme) et annonce, 
utre -i 

CoUrage ' 3 C"1"oture du recit: "Adieu, guerrier illustre; ton 

Plus dans le malheur inspire de 1'estime a ton ennemi le 

Putep i 3 ma;LS Maldoror te retrouvera bientot pour te dis- 
Proie qui s'appelle Mervyn (14)". 

Tel un 
louv, , un miroir deformant, la strophe marque le foyer au 

auquel • 
du roman 86 un renversement de la forme et du contenu 

Les chapitres I, II et III sont decoupes du feuil 
leton; a partir du Chapitre V, les formes du ro- 

man noir (et du mythe) envahissent le recit: entre 
scene du fou - (sur un banc du Palais Royal, il 

patient dans un equilibre instable, la tete surle 

les "j ambpg vers le haut) combat contre 

etcrChanSe' m®tamorPhose de Maldoror en cygne noir, 

|v'Qurice Blanchot, op.cit., p.170. 
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c est a partir du Chapitre V que certaines mar- 
ques^du recit prennent^possession du texte: au 

iiUr e"t:. a mesure que le J'realisme" fait place au 
merveilleux", le Passe simple tend a remplacer les 

mps verbaux du commentaire; 

la temporalite romanesque en cede a un temps fa 

df buleux. Les chapitres I, II, III s'enchainent- 

apres I'ordre chronologique: un soir, le lende - 
ain matin, soir de la meme journee. Mais,silfon 

dater" le chapitre VII, il est difficile de 

r srmmer la place^, sur 1'axe du temps — et par 
apport a la "premiere partie du roman" — des cha- 

Pitres V, VI et VIII; 

I'espace est transformer le Chapitre VI a lieu 

te S"r Une fantastique; et Paris, "ville-cha aa du roman populaire devient le centre d'une 
geographie de fable. 

seriait obi" - ^-^0P^e du miroir (Chapitre IV), le lecteur 
de laine un saut d'une isotopie a I'autre. Le 

"^tes" ndait a s'estomper au profit des personnages "rea- 
dot03? ^ P end les "ficelles", reintroduit 1'amalgame je/Mal. 

)eu des"hyperboles narratives". 
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•^• L'enchaxnement narratif 

Le Chant Sixieme constitue un ensemble ou chaque stro 

P^e renvoie a 1'autre. Placees en^ fin de chapitre, 

luelqueg phrases mysterieuses jouent un role important d ^ 

maintient de cette coherence syntagmatique. Ce sont des^ ^ 
nigmes", devoilees progressivement dans la sequence du recxt: 

strophe Formulation Hp 1'enigmg P R V n ^foment 
strophe 

preface Comment le pont du Car- 
rousel put-il garder la 
Constance de sa neutra 
lite, lorsqu'il enten 
dit les cris dechirants 
que semblait pousser le 
sac ? 

Hov/nilement par- 

tiel: (Mervyn) voit 
TTTT) un individu 
porteur d'un sac. 
h1 risvoilement: 
fMaldoror fait pas- 

ser Mervyn dans le 
sac] 

Comme Hervyn poussait 
des cris aigus, il en 
leva le sac, ainsi 
qu'un paquet de lin- 
ges, et en frappe. a 
plusieurs reprises,le 
parapet du pont. 

Ch. 
VII 

^h. i Savez-vous que lorsque 
je songe a I'anneau de 
fer cache sous la pieil 
re par la main d'un ma^ 
niaque, un invincibl6 

frisson me passe Par 

les cheveux? 

alHm/oilement parti el: 

entri en scene du fou 

Ch. 
V 

b) Paroles du fou. 
Puisque d'apres vous 

le moment est venu, 
j'ai ete reprendre_ 
l-anneau que j'avais 
enterre sous la pieu 

re, et je 1 ax atta 
che' a un des bouts du 
cable. Voici le paque 
ri HRvoilement: 

Mervyn, suivi de _ la 

corde, ressemble a une 
comSte trainant apres 

ella sa queue fla" 
boyante. I'anneau de 

fer du noeud coulant, 
pniroitant aux rayons 

du soleil-.• 

Ch. 
VIII 
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strophe Formulaticn de I'enigme —> Devoi lenient strophe 

Qi. II Dirigez-vDus du cote ou 
se trouve le lac des 
cygnes; et je vous di- 
rai plus tard pcurquoi 
il s'en trouve un de 
completement noir par- 
mi la troupe, et dont 
le corps , supportant une 
enclume, sunrontee du 
cadavre en putrefation 
d'un crabe tourteau,in£ 
pire a bon droit de la 
mefiance a ses autres a 

[Maldoror, apres le combat 

avec le Crabe, met sur sen 
dos une enclume et le cada- 
vre de 1'Archange, et Alai 
de d'une netamorphose en 
cygne noir", nage, dans un 
lac (celui du jardin du com 
modore?) parmi une trcupe 

de cygnes blancsj 

Ch. 
VI 

Ch. 

Ill La queue de poisscn ne 
volera que pendant trois 
jours, c'est vrai; raais, 
he las I la pout re n'en se 
ra pas moins brulee; et 
une balle cylindro-coni- 
que percera la peau du 
rhinoceros, malgre la 
fille de la neige et le 
mendiant! C'est que le 

fou couronne aura^dit^la 
verite sur la fide lite 
des quatorze poignards. 

a) HpvoilementIggrtiel: 
Ch. 

V 

p1* Hpvoi lement: 

Le crabe tourteau lui preta 
deux ailes d'attatres et la 
nueue pris sen esscr 
S qua ^troisre^ 3our 

fut parvenu a sa fi ' 
T le crabe] perqa la queue 
i voZson d'une fleche en- 
venimee. 

hss nT« sa hauteur >. h,Yiame aux 
vangeanK ^ - 
levres de souxi - ■. 
Sa au fou couronne de 
bruler la poutre. 

_ ^-.Itre lui demanda ce qui 

fSsSnt les ^e
u.g ' 

gnards. qU 

® staient fideles. 

a^-ynp nui mendiait par 
Le comedo q la , 
le! Sait'appe^ 13 

qU f Se a cause de son ex 

Si S—' Sa"6 
g • T a balle troua sa soxn. La ua-L 
peau. • • 

VIII 
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strophe Formulation de 1'enigme mi i Devoilement strophe 

Ch. 
IV Ainsi, sera realisee la 

prophetie du coq, quand 
il entrevit 1'avenir au 

fond du candelabre. 
Plut au ciel que le cra^ 
be tourteau rejoigne a 
temps la caravane de p8_ 
lerins, et leur appren- 
ne en quelques mots la 
narration du chiffon 
nier de Clignancourt 

11 C Maldoror]_montra de la 
surprise, et mime de 1 in 
quie'tude, quand Aghone ajou 

ta. qu'il avait vu un coq 
fendre avec son bee un can- 
delabre en deux, plonger 
tour a tour le regard dans 
chacune des parties, et s e 
crier, en battant^ses ailes, 
d'un mouvement frenetique: 
"11 n'y a pas si loin qu on 
le pense depuis la rue de 
la Paix jusqu'a la place du 
Pantheon. Bientot, on en 
verra la preuve lamentable^, 
mevoilement qui devient, a 

Ch. 
VIII 

Ch. 
VIII 

con tour, une emgme.J 

Le crabe tourteau. monte sur 
un chev/al fougueux. courrai^ 
a toute bride vers la dire 
ction de l,e^ell> t 
caravane de Pelsf "3 f ^ 

en marche pour ^5iteT C - 
endroit. desormais consac 

par une mort auguste;!; 
Sous verrez quelques lignes 
pSus loin, i 1'aide de non 
silence glacial, que L 
crabe] n'arriva pas a temps, 
pour raconter aux Pel 
P,nc re que lui avait rap 

Sorte un chiffonnier,cache 
derriere 1'echafaudage vo ^ 

•n ri'une maison en cons 
s +• ■ nn le iour OU le port truction, le J j aper5u a 

dU ^horreur 1 horizon de sa vec 
h,orr% ir confusement 

rcercles concentriquas. a 
j.apparition matinal 

iTTooTI'rl. contra son 

Ch. 
V 

C'est Aghone meme qu'il 
CAghona sera radjuvant da 
Maldoror.J 

Ch. 
VIII 

Ch. 
Vx 

C'est ainsi qu'il prelu- 

dait a I'incroyable evej 
nennent de la place Vend£ 
me.' 

_nrRS 1'avoir fait [naldoror. ^ de lui. 
tourbillonner colonne de 

lance flervyn de i 
la pl^c^J/e^domeo  

Ch. 
VIII 
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"Mimesis", miroir, le recit classique joue sur ^deux 

^odes narratifs: le veridique et le deceptif (15). 

verite dont le divoilement doit itre differe pour que la 

fiction progresse. De la, tout un systime de leurres, d'atten 

tes, de fausses pistes, dissemines le long du texte et fo ^ 

Ce que Roland Barthes appelle node hermeneutxque ou de 1—ni^_ 

Celle-ci peut etre formulee d'une fagon explicite,^ou bien 

noncer partiellement, se cacher, revenir sous differe 

mes: 

4. _4 *■> i • enifme dans le vide 
Le probleme est de malntenir J nres- 

o alors que les phrases pres 
initial de sa reponse, alo q nom/Pnt 

, ont« de I'histoire et ne peuvent 
sent le "deroulement h-i^toire, 

^ -t o de deplacer cette histoxre, 
s'empicher de conduir , nnntraire 

- -n n ne exerce une action contraire is code hermeneutlq ntleller„Bnt reactive . 

sa atructure est_ ^ ^ .chelD!1 

car 11 oppose a 1'avancee du 

ne d'arrets (16). 

1aire" formuler une inigme devient Avec le "roman populair , chapitres. Situe 
ne maniere conventionnelle de terminals x'histoire doit 

au bas de la page du journal, chaque epi^ ^ s»inScrit et du pu 

fcuir compte de I'espace typographique ^ Hn^me il forme 
hi,- F r ^ 1 t iaCte d'un melodrame, 

c auquel il s'adresse: tel 1 a ^ ltattente du lecteur. 

tout et renouvelle, par le suspens , rt|s a leur com 

3eux de la virite et de la^deception e ^ n;Lge) qui, 

: la longue "phrase" (brisee, gomm^ \ 1'intrigue, se 

^ le romam "classique", soutie ^ interrogatif et vient oc 

lene brutalement i sa forme d'enonce in 6 du chapitre: 
. - • - Hanc: le texte 

Une Place PrivlleSiee ^ apparaitrs on 

Mais la porte s'entrouvi dans cette 
nne main. 

bras. Au bout de ce poignard? Quells 
, niipl etait ^ 

main un poignard. nrochain numeroJU 
.n? (La suite au pi 

etait cette main? ^1-a 

seUil, 1970)» P- 
Cf. A.J. Greimas, pu_sens an . ^ 81j 

Roland Barthes, S/Z, (Coll. Tel Quel, 
.. I s nptective 

blic 

Un 

Les 

big; 

dan 

Tame 

cuper 

16) 

17) 

^ Poland Barthes, 5/A, iuu.i.t. . 

• , Cite par 7) Attribue a Ponson du Terrail- fi ue (Paris, l9-- f tout 
1 'influence da la pense'e 10 " 

'ar Jean-Louis Bo^, 
I (Muslque II).(Paris, Julliara- 
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Derniere "limite", evidemment, de la formule 
sayons de suivre la mise en marche du procedi dans un roman po 

Pulaire - le Latrgaumont d'E. Sue (18) - en nous appuyant sur 

la terminologie proposee par R. Barthes (19). 

FIN DU CHAPITRE I 

"AXors , un nouveau personnage entra dans 1'Hotel 
des Muses". 

 ; 77] avec position et f£rm_u 
Theme de 1 enigme (aJ. 
ITti^n implicites: "qui est-ilj __ 

. DgBUT DU CHAPITRE II 

"La porte s'ouvrit done, et on vit entrer un hom 
me d'une taille colossale 

—  " rTT^n^de 1' hermeneuteme : 
Reprise et "feemantisation   
' ,a)-»un h—B d'une taille ce 

un personnage lai ^ Fni.gme(a' )  
lossale,   

 =   TTirFflT^^r^tlTd^ remplia 
La reponse est dit 
sent 1'episode 

r description du personnage 
1 onhre le personnage et 

dialogue entre ib h 

. FIN DU CHAPITRE II 

. "Vous allez tout sa 
Derniers mots du assister le lecteur 
voir". "Mais avant de fal personnages si dif 
-a la conversation de =« deux £ .ls sur le 

flrents, on doit donner quelque 
colonel". 

Nouvella enigft8, (d 
Retards 

CHAPITRE III . 
" i Pf (a'): biographxe 

Devoilement des enigmes Latreaumont (1 hom 

de Messire Jules Duhamel b 
me d'une taille coloss 

+■ pi amma ri an • 

J0)"~On se refine a 1'editio^Tde" 1002. ^Mpien 
"La proposition de virite est une P^esti on (la formulation 

'iisC3? de Enigme) ,1'enonce d Gt gatalysesCl (Barthes<s/Z,p 'ies diffepgptessuboraoQnees, devoil0"ientJ 

BJ' qui precedent le predicat final 
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' jLJN DU CHAPITRE III 

Enigme (b'): "Maintenant, on va laisser le colonel 
^aconter a Van den Enden le resultat de ses entre- 
vues avec le grand pensionnaire de Hollande Jeande 
Witt, et le baron d'Isola, ministre de 1'Empereur". 

Oous la forme d'un schema, on aura: 

eni me (a) 
gnigme (b) 

[Retards] 

CHAPITRE I CHAPITRE II 

enigme(b' 

devollement 
de 1'enigme 

TaHa'f 

Repon 
se sus 
pendue 
de (b) 

CHAPITRE III 

comprend pourquoi Umberto Eco rapproche le feuille 
uVrer, - ... « ■. t _ ii «n -t-anci nn et chu- U ^ 0euvres a structure "sinusoSdale", ou tension et chu 

tens-   5ion se succedent du debut a la fin (20). 
i 

ftensi on] [tension] 
[tension] 

"fertoEco, Rhetorinue et 

^^cisncesSoc^ vol. XXX. n' 4 (1967). Noes ovoos con- 

^^^uctlon Portugal se parue In ^ocsMEiiSStJJ^S^. (S"<3 

^Pectiva, 1970], pp. 181 - 206. 
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Rupture abrupte, souvent suivie d'une brutale chute de 

tension pulsque I'episode suivant, pour faire durer 

1 'angolsse, a soln de transporter le lecteur ailleurset 

^ue le mime petit jeu recommence: prenant le lecteurau 

degre zero de I'emotion, le hissant fermement a un som 

net du pathetique, 1'y laissant (21). 

Tics, tics, tics", ecrit Lautreamont dans Poesies II. 

it- . en assurant 1'enchainement syntagmatique des strophes, les 

^gmes" du Chant VI signalent qu'il y a feuilleton dans 1'espa 
textuel: "dlnudation du precede", d'aprls la terminologie des 

istes russes (22). Essayons d'approfondir I'analyse des 

"dtimes du "roman de Mervyn". Nous designerons chaque ele 

une enigma (prise comme un ensemble) par une lettre minus 

fo 'tmaii 

^eneutemes du " 
^nt d, 

CUI e : 

IGME "p'» f _ p0nt du Carrousel| 

ENIpmt? 1(b) - sac ; 
^GME "i-i {(c) . 1,anneau de ferj 

ENlovir; .. Kd) - le maniaque J 
"Ii..)(e) . lac des cygnes 

\(f) - cygne noir/enclume/ cadavrej 

ENTpMr. Uf')- crabe tourteau . < ' 
E "III",(g) . vol de la^queue de poxsson 

(h) - poutre brulee _ / 
(i) - balle cylindro-conique 

/(j) - rhinoceros 
|(k) - fille de la neige 
1(1) - mendiant 

E^lGMr i.t, " quatorze pognards 
TV' ((n) - prophetie du coq 

J(f')- crabe tourteau 
(o) - caravane de pelerins | v w / — uaidvcmc r ]— 

^ipMr Up) - narration du chiffonnierj 
ENlGMP E' i(q) - Aghone i , , ^ . 

VI"/(p) _ i'incroyable evenement^d 
Vonrinme 

la 

place Vendome 

(2l ) Bo ry. art. cite, p . 15 
(22) - - 

Le proces de denudation du procede_ 

4iji, Pour nous 
1 n 

"detruit constammont 

une fiction et 

fa 

Pour nous rappeler que nous lisons 
' = ii f e". T . Todorov et us 

ut pas la prendre pour la re oMBnces du^janga 

< (P 
Le Seuil, 1972), article "Texte , 
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^ ^ mise en relation des hermeneutemes et de leur de- 

_ dans un graphe de type cartesien et par 1'interme 

r a une representation lineaire, vient nous rappeler enco 
11118 fois le statut singulier de la "deuxieme partie" du ro- 

nian; t 
0utes les enigmes seront resolues a partir du Chapitre V. 

ENI6MES £T LEUR DgVOILiEMENT (Graphe de type cartesien) 

(a, bj 

!c . d( 
M] 

Q) Cf. 

g 3 ^ 

I, ml 

(n,f » 

I {dj 09Pj Co 
I 

rJ 

irl 

1 
VII VIII VI 

III IV 

(solution) 

^es hemeneutenBS peuvent etre 

^Phes lineaires: 

representes sous la 
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1) ENIGme "pit 
{a,b} 

{a, b} 

I ■ IT . TTT . TU , V i VT I VTT j vm-' 

V 

{a,b} 

2) 
{Cjd) 

' suspendue en V. Re'ponse partlelle en VIII. L'enigne rebondit 
trouver sa solution a la fin du Chapitre VIII 

L..<, IX. 

i 
i 

{d) 

f 
y , ^ . VLL-l-VIX^ 

{c,d} 

t 

{ r ) 

3) 

1 

{c,d} 

{e,f ,f'} 

' t^^gion de 1 'enigne se tmnsfor® en «U0-. ^olue aU ^ ' 

V 
v/ 

{e.f.f} {r} 

A A 

X-i ii . iki iv . v . Vll _vii_jski 



^ ENIGME "TTT" -TrrVi ' 'b-T \ 
  i11 , {g»h,i,3 

£-^-1 ■ II . 1II. IV . ^ . \/T VII, VILL 

5) 
"xvt i ^—£!_ {n,f' ,o,p} 

6) 

Voilement d'un element f en VI 

i i 
{ f} {n,f',0 

l-JL_ I II III [V V VI VII , vin, 1 m—  * 1,,. „ - i  

\ 

{n,f' ,o,p} 

^IGME^vm {q} 

I II III IV , V 

(qHr) 

(qJ 
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7) 
ENIGME 

] 

(r) 

II III TV V VI , VII . VIII,   J  1 ■ 1 f 1 1 -■ I —-■■ " 

I 

{r} 

Dans le recit lisible - e'crit Barthes - il y a deux 

codes qui maintiennent un ordre vectorise, le code 

actlonnel (fonde sur un ordre logico-temporel ) et 

le code de I'Enlgme (la question se couronne de sa 

solution 1 ; ainsi se cre'e une irreversibilite du re 

olt (23). 

cept • leS hermeneutemes du Chant Sixieme assurent, d une 
Pe» ^ ^Son, 1'ordre du texte et affichent, en plus, le "gen 

U s';^nscrit, il faut cependant signaler qu'ils instau 
llSsi une lecture non-lineaire du "roman1 : 

, , , v,i3lpttre"n")ne 
~la prophetle du coq (designee par la 

Joue aucun role dans 1'economie du recit. 

Chapitre VIII, la phrase ou I'enigme est dechif 
free se fait enigme a son tour, renvoyant a la^ 

du texte. Mais la suite de signifiants Prop ^ ^ 

du coq" est eclaire'e, "se'mantxsee 

dans la mesure ou le "coq" devient personnage 

fiction. La solution renvoie a la position 

mej lecture a I'envers: 

.pi ii . iiil^v^^J^J^i^ _ 
^ ' ' • hp Clignancourt (de 

'la narration du "chiffonnier t.-inndans 
4- i est question cans 

slgnee par la lettre "p")- don 
ip texte une serie de 

I'enigme "IV", provoque dans 

renvols et de rappels: 

arid Barthes, Analyse textuelle d' 

^ive et •Hov-f.io11.1 «,i./r.aoo nnllec 

.nconteJJ&rJ?: i" 

et textuelle 
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'1 enlgme regoit une solution au oh. VIII; 
•is reclt se refere a la cruaute de Maldoror sur Mer^ 
vyn, au oh. VII, nais le chiffonnier est absent dans 
cst episode: ellipse narrative comb lee par la repor^ 
se de 1'enigme; 

• ellg renvoie aussi au ch. I fa la "parabole" du chl_f 
fonier, du chat et du chien"); 

•elle fait allusion au chiffonnier de la strophe 4 

du Chant Deuxieme. 

C,iA|\iTV=K 
11,4 

{0} 

. 1^, II III IV V , VI , VII , viiL ^ ' 1 t « i J - -i— 1 

{p> { p } 

"Un . RePrenons, sous la forme d'un graphe, le Chant VI: 

leg ^ rxyrr]an de trente pages", que nous essaierons de "lire dans 

litres suivants . 
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2. 
roman de trente pages 

2 T 
Structures narratives 

0 T 
Concepts operationnels 

Une pe2^ premiere approche du Chant Sixieme — que nous ap- 

^ suite de Pleynet, le "Roman de Mervyn"(24) 

pi ^tre en evidence les grandes articulations du recit, Le 

naive" cjgg naive", suivant le deroulement du texte, mais qui pose 
0klemes d'ordre methodologique. Depuis Vladimir Propp 

rriPni 'S th®0riciens du recit edudient le mode de fonctionne- ent a,, J ^ i r 

(25) 

fnent j *<» 
cours narratif et quelques chercheurs proposent 1 e 

"t d'une matrice rendant compte de tout recit possi 

Gre' 

ble 
lssement d 

imas , par example, I'etudie a trois niveaux. 

RECIT 
fni veaux) 

il) Grammaire fondamentale 

2) Grammaire narrative superficielle 

3) manifestation figurative 

0n COnnai't les dangers de cette formulation^ la gram 
^n^anientale repose sur un schema, le 'carve semio^ g 

Oati0 ^
Ve^0PPernent de la "structure elementaire de la s'g _ 

' jadis proposee dans la Semantique structurale (26) 

(24) Pi 
(25) 

UiI 

105 

i v/iadimir Propp, La mnrphologle du conte_ 

Le 
eynet. op. Clt■, p 

Vl 

1970) . 

6J Grelmas, pp.clt. , p. 10 et suivv. On trouvera d ssi f- W ^ w ■ J f-' " 0^ 

le n 3 Sur les structures abstraltes de la narr 

sur 

C9^ ssmiologiquB" dans les ouvrages sulvants: ClaudeBra Dcj -^'"Auiogique dans les duvx^e,-- 1973), 

('P. du recit fColl. Poatlque; Paris, Le Se 
, 1 ~ 1 o i 7    of les cqntrairites_ge 
i* rr 

1; Joseph Courtis. Le'vl-Stxaiiss_^t___  "Muthologlques 
fh 1 que . une lecture se'mlotique de^, V gUivv.; 

l- " 1973) , P- 186 

[Coll- Uni " 

re e t 

name n;lvers semiotlquesj Paris, 

er9 
is Ostler, Essals de se'mlotique^i^EIl^ 

5 8emiot.    ' ttr: Lltteratu 
Pe ?! Eel 

iquesj Paris, Mame, 1973), oh* 
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Si I'on admet que I'axe semantique S (substance du 

contenu) s'articule, au niveau de la forme du con- 

tenu, en deux semes contraires: 

S1 *" -> s0, 

ces deux semes, pris separement, indiquent 1'exis- 

tence de leurs termes contradictoires: 

S1 <6- 
s. 

En tenant compte du fait que S peut etre redefini, 

^ la suite de la mise en place de ses articulations 

semiques, comme un seme complexe reunissant s-^ et 

s2 Pan une double relation de disjonction et de 

conjonction, la structure elementaire de la signi- 

fication peut etre representee comme: 

1 it; ^ s 

< > 

Cett( 

: relation entre contraires 

: relation entre contradictoire 

: relation d'implication (27) 

et 

la 

- 5 i3 loeique tradition 
e structure semble attachee a la i 8 4 

4 1 'ideologie qui la soutient: incapable done e 

Patrice a-temporelle de tout recit possl 
n-. « dp la revue Commu 
ans I'article liminaire du numer 

^ion<5 . - ^.^-ieiirs methodes d a 
Roland Barthes a systematise pi , n8) la de- 

du recit - le modele triadique de Bremon 

reimas , Du Sens , pp. 136, 137 

^ode Is developpe in Logiqus du re> PP 
231-333, 
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"^rche pr 

d'ujjg ^ far To^orov (29), celle de Greimas - et, a par 

^0gique ent^
POth^Se de travai1 (1'existence d'un rapport homo- 

^er-archiq p]lrase et le discours) postule tois niveaux 

■Scions   dans la description des messages narratifs: fon- 

Constitu-t^ ^ •^^eur'5 e"t: pr'ocp.s  > syntagmes narratifs. La 
'"ejiig. v l^e ce modele sera mis en question par Barthes lui 

1 a Une "ar.^ • - 
t^avaUx ^ nunaire du recit", il oppose, a la suite des 

^0n de " ^risteva et du groupe Tel Quel (30), la no - 
?espace , signifiance: 

non comme un prodult flnl, cloture, mais comme une 

Production en train de se falre, "branchee" sur 

d autres textes, d'autres codes (c'est I ' intertex- 

iiLSA ^' art icule de la sorte sur la societe, 1'His- 

toire, non selon des voies deterministes. mais ci- 

^ationnelles (31). 

tex^ ' analyse structurale est ainsi relayee par une "etu- 

So^ e * Mais, si la demarche proposee par Barthes mon- 

, rendeinent lorsq u'appliquee aux oeuvres de Poe et deBaJ. 
),• . e:iles co u 

appxxquet; ctuA ucuvj-^O v-.- ' "- — _ 

^r,0uP®es sous le nom de "semiotique litteraire' se 

^ ^Pde ^ar^0as 3 repprendre, et sous une denomination mise a 
les 

* j 

propositions du structuralisme (32) 

des art • 11 Paraat que le roman du Chant Sixieme repose sur 

tris siinPlifiles' sur un ,idaja-aarit"* Cette 
de 

5 Par i 
depart nous permettra de 1'analyser, a un premier 

intermediaire de la mise en evidence de ses stru - v-t_Lu._i.i. c; vac -lo. jn-i-^   

reviendrons ensuite sur cette approche, pour mon 

^eVn fest ^Mlgture et signification (Paris, Larousse^ I967h 
^^i^^^llg^i^structuralisme? (Paris, Le Seuil, 1966), Grammai__ 

Hi-^neTn, ,Hays' nouton' l969^ . ,, iqfifl 1 • Julia 
st i ev9."~n^r---r^l ~ Theorie de 1 'ensemble (Paris, Le Seui , c^in-i iqeg] 
^^ofgr^i^herches pour une semanalyse (Paris Le Seuil,I969J 
(arr^iHEion du  ro^-rc IP Seuil, 1974). , _ 

e^ Rscherches pour une semanalyse (pa^ 
tlangage ooetique (Paris, Le Seuil, 1 • ^ 

' Cer^^lKlr;se textuel 1 ed'un conte d'Edgar^Qe, art-cite,p 
:-Vjr 

11 montre H. Meschonnlc, dans le cadre tes 5 ^inleerslte 
,C»? !D? (X Jea" a la Faculte de Lettres ^ versl e,^ 

' Le Cho av/ril 1974). Voir aussi Meschonnic, Le signe    
1 Paris, Gallimard, 1975), pp. 232-247. 

29 
Do - 

de 
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i. ^Uc texte deborde les limites du schema et met en ques 
1 ,3 ff • 

roatrice" la "grille" dont il est issu. 

n1, v ^'es travaux de 1'ecole greimasienne nous semblent a- 
^ 3. ^ nare compte de cette lecture preliminaire. Nous nous 

00tneronc 0> cependant, a suivre 1' enchainement de la grammaire 

04, Ve superficielle, sans nous soucier d'atteindre une "stru 
pi "" 

(je . emen'taire de la signification". Greimas part, dansses 

^lad " ;^t^0nS ' C*eS analyses Levi-Strauss , Georges Dumezil , 
P^opp* c' est-a-dire, de recherches portant sur des 

a c^ractere mythique et populaire, pouvant expliquerles 

foJOUrS narratifs d'un genre (le feuilleton) qui tient a la 
la litterature populaire et du mythe degrade. 

en,TM - Nous exPlicitons a suivre les concepts operationnels 
0yes dans 1'analyse: 

A) LES FONCTIONS 

Pour fonction — ecrit V.Propp — nous entendon 

o * Cl,Un Personnage, definie du point de vue de sa signifi 

nent
0n dans 1'intrigue (...). Les elements constants, perma - 

soi ^ dU Conte sont les fonctions des personnages, quels que 

f0n 
nt Ces Personnages et quelle que soit la maniere dont 

tit0110"3 Sont remplies. Les fonctions sont les parties cons- 

o0^e
1Ves fondamentales du conte. Le nombre de fonctaons que 
nd le conte est limite (33)." 

(3i , Greimas reduit le nombre des fonctions propp' 

n jjorphologie du conte). les rabble 

Ed =
e! assimile a 1'enonce "canonique", de type EN - ^ 

Vofts ~^a£l-Se£Eatif; F -- fonction; A = (ou 

synt C "'"a Lierarchie syntagmatique: reel 

enonce narratif -> (36). 

(33) p^ 
r^ 0PP. op.cit., p. 31 

34) r .   
reimas, Du Sens, p. 168 un ie 

u 
(3S) p.,,   - ,+ _ Elements pour ur _ 

Xlqiie fl 
lipe Hamon, Analyse du jreci__ Greimas, Du 

^Qris -■^-fj'ancais Moderne, avrll. 1974 ), P« 
p' 191. 
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et pv, ^ dessous5 le tableau des fonctions, d'apres Greimas 
"^gois Rastier (36): 

Fonction 

Deplac ement 

symbole Definition 

(d) (- enonce qui etablit une disjon- 

ction spatiale ou temporelle. 

, - departs 
- on distingue 

Co 
^ication (C) 

- arrivees 

- transmission, articulee entre 

un destinateur (D^) et un des- 

tinataire (Dj), d'un objet com 

portant le classeme "actuali 

te". 

Co ntrat 

niandement 

acceptation 

(A) 

(m) 

(a) 

- enonce du type de I'antericjr 

dont 1'objet comporte le clas- 

seme "'virtualite'. 

(F) - enonce dont le proces comporte 

le classeme "agression" et les 

acteurs le classeme "anime". 

B) acteurs 

eiries 
'Les acteurs et les evenements narratifs sont^ dus 

^ ^"morphemes", au sens amlricain) analysables en seme^- 

^ l'ai 
aCCePtions ou "sens" des mots) qui se trouvent organise., 

.. . - (37)". (on) 
delations syntaxiques,en enonces univoqu 

^36    172-191' Francois mas, SemflnF-f qiip structurale, P P* 
    — ——■  4- -? t / o c in 

rei -•""as, aemantlque structuraiR. r r 

veaux d'amblguit^ des struntures narra 
     "" ~ nil R dlS" 

er 
— — VCCJUA u amu-L^u-it-p ---—   _ . _ 

' 111 > 4,(1971), repris dans Ess£^de_3emiotaLqu 
ti 

(37; g 91 - i6i. 
rGlmas, Du Sens, pp. 18P-199 
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Dans son etude sur Mitra-Varuna (38), Georges Dumezil 
ITle1: en rapport deux types de divinites, en etudiant leurs a 

et leurs attributs , pour en degager une opposit" 

i^nior/senior — qui deviendra par la suite un modele narra - 

dans la litterature occidentale. Reprenant ces ana y 

et ^nvoyant i I'ouvrage classique de Propp, Greimas montre 

^Ue les personnages d'un recit peuvent etre deer its 

Procedure comportant deux moments: 

,, de I'acteur); 
!• Inventaire des actions (du  i inpteur) 

i'ptre de i acLtsui./. 
2. Inventaire des attributs (  — 

ions: 
Les personnages comportent done deux types 

3 un univers i 
a) definition fonctionelle - renvoi 

deologique; 

kn - . . . . p _ liee a une axiologiecol 
D^ definition qualifica"*:::Lve- 

lective. 

nn arrivera a la cons 
^ A partir de ces inventaires, t .armature du re- 

^•ion du modele actantiel, appartenant 
b; 

 ^ D2 
(Destinataire) 

(D 
estinateur) (Objet) 

ant) (Oppcs 
5>(Sujet) juvant) 

enonce canoniqae 
Nous avons done une hierarchi  Octants. 

^tionc! .  ^ acteurs —^ 
s > qualifications 

(30- 
^ stir deux re 

Cife-S " Georges Dumezil, erainete) Bl 

rita1:ions indo-europeennes de la C4. .Hes ' Sciencesr_G 

UgitheqiJe de 1 * Eco 1 a Pratique duS Hautes 

56b . vol., Paris, 19«. H*/5 
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c) SYNTAGMES NARRATIFS 

cjes ^' enchainement des "groupes de fonctions reunis par 

sg elations de presuppositions" (39) forme le niveau des 

^-s ou ^ narration. 

Greimas (40) reconnait trois types de 
n^r-atifS: 

syntagmes 

•(-g ^ ^ Syntagmes performanciels (epreuves: qualifian 

00li ^ lncipale et glorifiante), comportant les fonctions et 

fonctions suivants: 

A = 

F = 
mjonction vs. acceptation 

affrontement vs 

non c = 

son 

reussite 

consequence 

Les couples A et F ne sont pas toujours contigus ; 

Peuvent se retrouver seuls (41). 

^ Syntagmes contractuels, relevant de la combinaJ_ 
de 

^uatre fonctions proppiennes: 

mandement 
etablissement du contrat; 

rupture du contrat 

si 
vs. 

§nai( 

acceptation 

Prohibition 

violation 

Syntagmes disionctionnels (departs et a 

"Le deplacement, consider! comme une categ - 

detour" n'est intlressant que dans la mesure ou 
_ ^ -i* 11 pnrs 

^ ci-uur" n'est interessanx qu«= 

s^s 
13 solitude du heros et son s!jour dans un ailleurs 

Nation avec 1'ici du recit (42)' • 

1 j p 
astier, art. cite, p. 191 

Grps m - , j i '■( nterpretatlon du—£— imas. Pour une theorle de 1 L—    

^ Lu Sens, pp. 165-230 
1) reimas, Semantique structurale# P- 

, p. 299 
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2.1.2. Structures du recit 

Le premier moment de la praxis descriptive, le recen 

seraent des fonctions , nous permettra de saisir les personnages 

sous la forme encore naive de sujets d'enonces canoniques. Grou 

Pes en syntagmes, les enonces rendront compte, en gros, du dl- 

roulement logique et chronologique de 1'histoire. 

1. Sequence initiale. 

La preface au Chant Sixiime prlsente la situa- 
tion initiale du recit sous une forme apparemment canonique:un 

Personnage y est disjoint de I'espace social et subit un pro- 

oes d'"alienation": 

Notre he'ros s'apercut qu'en frequontant les oa 

vernes, et prenant pour refuge les endrolts I- 

naccessibles. U transgressalt les regies de 

la logique et commetalt un cerole vlcieux. 

Son activite ne trouvall plus aucun aliment 

pour nourrir le mlnotaure de ses instincts per- 

vers. En consequence, il resolut de se rappro 

Cher des agglomerations humalnes, persuade que 

parml tant de viotlmes toutes preparees ses 

hiuprses trouueraiant amplement de passions divsrsBt) 

quoi se satisfaire (43). 

4.- pnrore au discours, mais le nar 
Maldoror appartient enc , nnpte 

^eur pose le mecanisme qui va dlolancher 

^'un bien souhaite et qui se trouve dans un espac len^souhaite er q ^ sociltl (cf. agglomora - 
Celui ou se cache "notre heros . vapuementde 

tl. . . r 'obiet est encore vaguement ae 
^SS^humaines, civilisation) • de gpS instincts per 

lni: un aliment pour nounrir le ID;   - " ~ 

(43) ch. M.f p. 230 
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Un disjonction spatiale inaugure le rlcif. Maldoror , 

venant d'un 'killeurs" au statut ambigu (il est nulle part/par 

tout: dans les capitales du roiaan populaire; 5 1'interieurd'une 

oaverne ou peut-itre a quelques pas du lecteur), hante 1'espa- 

ce social. A un certain nivaau, le Chant SixiSme se pose com- 
• a n pntre ces dGixis • me essai de tracer un cnemxn enxit; 

Deuxieme sequence 

disionction (d): Mervynsort de chea son professeur 
 J d'esgnme. 

(Mervyn) - agent 

(sortir) - proces 

epreuve (F): Combat: Maldoror poursuit et effraxe Mer 

vyn, sans que celui-ci puisse apparem 

ment le voir. 

(Maldoror) - agresseur 

(Mervyn) " ag11635® 

(poursuivre)- proces 

consequence (non-c) 

1. marque - trouble de Mervyn, qui se 
voit prive d'un bien: la 

securite. 

2. i fication - Maldoror re'alise la 
premiere action qui le cara 

cterise comme mechant. 

3. obiel_de_la_^il^ " Mervyn eSt la 

terialisation du bien sou - 

haite par Maldoror. 

_ # ies deux contrats 
Troisieme sequenc • _   - 

._ ^ptour de Mervyn, reconnaissance de 
conjonction: (d) 

la marque. 

contrat a^oeEte (A) Maldoror (Di) 

(a) acceptation: Mervyn (Dp 

(0) objet: union aveo D1 

L'ange gardien abandonne Mervyn Consequence: L ang & 
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Quatrieme sequence: reception d un adjuv 

conionction (d): Haldoror rencontre le fou dans le 

Palais Royal 

communication (c) 

Destinateur: le fou 

Destinataire: Haldoror 

Objet: Histoire des trois Marguerite 

contrat (A) : 

D1: Haldoror 

D2: Aghone 

0 : ? . 
1 n)- reception d'un adjuvant consequence (non-c) re p 

le fou appartiendra de- 
222ientaire - Chasse par la societ , 
0tmais a 1'espace ou se trouve Maldor 

L'objet du contrat est inconnu. On -ura Plus tard 
"'U s-agit de fairs disparaltre Mervyn. Had 

rnort 

Cinquieme sequence 

... le createur envoie I'archange 
disionction (d) - 

terre. •, i ^-r- 

. deplaoement descenaionnel de 

change. 

contrat (A) 
, , le crabe tourteau propo- 

se une trive J Haldoror 

, fl) - Haldoror 
non-acceptation (non 

 rrat - reinte'grntlon de Mal- 
   daIls les aomaines 

du ciel- au 

epreuve - (Combat) - Haldoror trompe 

, "Lue: metamorphose de Maldo- 
consequence (non-c ^ 
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^ommentaire: le chapitre VI du Chant Sixieme a pour decor un 

endroit decoupe du roman noir: la mer, lieu mythique de 1 an- 

tagonisme et du combat entre la tempete et le courage. Le tex 

dessine une premiere opposition entre deux espaces. Haut/ 

BasjSacrl/Profane. Opposition renversee par la metamorphose 
de I'archange en itre maritime et aussitot mise en question : 

"Personne ne sait d'otl il (Maldoror) vient". Le crabe estchar 

ge d'une tSche difficile: introduire "notre heros" dans I'es- 

Pace sacre (Haut) auquel il appartient, semble-t-il, de droit: 

Paroles du crabe tourteau: r,ce sera done moi, qui, 

le premier, raconterai ce louable changement aux 

phalanges des cherubins, heureux de retrouver un 

des leurs. Tu sais toi-mSme et tu n'as pas oublie 
ovi c-f-ait oli tu avais ta premiere pla qu'une epoque existaxr uu _ 

ce parmi nous (44) • 

APres le combat, Maldoror nage dans un lac, metamorphose en 

cygne noir, transportant sur son dos une enclume et le cadavre 

dn v, ees ailes le maintient a I'e au crabe tourteau. La couleur de ses 

ca^ . hiancheur eclatante". Une con- Cart des autres oiseaux, "a la biancneui ^ 
•i,-. . • cp realise dans 1 espace a 

notion, suivie d'une disjoncti > 
. ■npiih-etre rendre compte du mouve 

quatique. Un schema pourra peut erre 
ent de ce chapitre: 

(44) Ch. M., p. 256 
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Haut < disjonction ^ Bas_ 

Cr'eateur/Archange , Maldoror 

/ 
/ 

/ 
/ 

/ 

Maldoror  >/crabe_tourteau    / 

roirionction 

(Mer) 

/ v \ 
. . j. • 

Combat: disionction 
/ v ✓ 

/ 

so/ 

poirionction 

cygne noir^'enolume + cadavre 

N 
\ 

/ 
S 

/ 

^ noir 
cygnes blanch— disjonction 

Sixieme sequence: combat dans^l _1 

conjonction (d) - Maldoror rencontre Mervyn sur 

pont du Carrousel 

epreuve - Cruaute sur Mervyn 
  arit. Mervyn est sauve par 

disjonction - Maldoror p ' 
"Uz-M i P.TS 
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^SSHgentaira - Nouvelle tentative de joindre deux espaces anti- 

th®tiques: le social (Mervyn) et I'espace d'ou provient Maldo- 

^0r,• La conjonction est refusee par "notre heros . 

Septieme sequence: combat dans le ciel 

conjonction (d) - rassemblement des personnages dans 

"1'enceinte circulaire de la pla- 

ce Vendome"• 

epreuve glorifiante 

L'Archange, le pere, la mere, ^le 

Createur essaient en vain d'empS - 

cher lI"evenement de la place Ven 

dome". 

Haldoror, aide par Aghone, jette 

Mervyn de la colonne de la pla - 

ce Vendome. 

consequences (non-c) 

Transformation de Mervyn en comete 

(Haut): guirlande * cable t corps 

Transformation de Mervyn en sque - 

lette (Bas): os + guirlande 

^ s®quence met en evidence la dispersion 

Us les personnages. L'epreuve glonfian e, ^estru - 

Vobtention de I'objet de la quite, souUgne sa 
"Uon, 
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9 9 z • Etude des personnages 

2-2.1. Premiere approche 

Nous avons essayl de "construire", dans les chapitres 

Precedents, les sequences narratives. Ce travail nou P ^ 

lnis de recenser les personnages du recit sous la for 
ventaire encore na£f qu'il s'agit, a present, d appro 

i 'an^lvse la terminologie sui- 
Nous adopterons, pour 1 analy 

vante: 

( ) sont des lexemes(mor 
ACTEURS - "Les acteurs _ deceptionou 

au sens am,ricain), analysables^en ^lation£ 

eris des mots) qui se trouvent organises, 

^ntaxiques, en enonces univoques (45) • 

^ "lisible" le hlros est le 
HEROS - "Dans le recit li fonctionnalite 

Personnage-acteur dont les qualifioa^^-00 rivilegies (ou 

0^ricident avec une serie de codes cult ^ utilisee quand 

^Vec un espace moral privilegie)" • Termi ^ /fOCalisation,em- 
0n se trouve au niveau des faits de paro 

^ase) du recit (46)". + r.p du 
es de 11 armature 

ACTANTS - "Unites semantiqu dtun niveau 

^ (...). Ils ferment un petit paradxgme clo , 

uPerieur d'abstraction (47)". 

, ii seront designes par 

Les acteurs du "roman de Hervy 

systeme d'abreviations qui se sU^ 

^5) Greimas, Du Sens, PP • 188 1 _ All nerson- 

,    ,atut 
6 ^ Philippe Hamon, Pour   )» P 

naec. . ^ i arousse, 
n Lltte'rature n9 6 (Paris, 

ct Greimas, 

Sir'7) pp-i""-105- v°ir3T 
—^Lurale , p, 176j Du Sens, P* 

90 

SemantiPili 
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= Maldoror 

a^ = Mervyn 

a^ = Pare 

a^ = Mere 

a^ = Aghone, le fou couronne 

) 

ag = Createur 

a7 = Archange (Crabe tourteau' 

ag = Queue de poisson 

* >1 +■ i i qi ble excel 
Pris dans 1'illusion realiste, le reC 

5 dans l"hrt du portrait": la description du 

"vivre" 5 I'interieur du cadre romanesque et le ec ^ 

^ntroduit dans un champ de connaissance famill P 

!ire teflSte une ideologle, plus la description se rap 

;^;«etaphysique de I'Stre", la laideur oonnotant le mal, 

PP® le bien, et ainsi de suite. 

• ^ nmir rendre 1® 
L'art du portrait a ses contram e 

> le langage doit le morceller 

jps m0rceaux de corpss 
seuls arrivent a I'ecriture rjeDlacer ' 

oT,n. n faut ou le depi 
pour faire voir un corps, ygtement, ou 

le refracter dans la metonymi 

le reduire a I'une de ses parties 

s-ecrit que nous 

Cost a partir de ce decoupage du Mervyn"-L6 

Sal to c du "Roman a® ncJ- rons d'approcher les personnage "traits" Q111 

;Leau suivant cherche a mettre en evidence 
tact- . 

^ 1S P*Tl "h 1 c\r> -i /~i-f- 11 vno • 

Barthes, S/Z, p. 131-132 
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lrait non 
humain 

Mil 
.(11 

iW 

U +> 
CL tO >0) u 

4- C 
>0) in 

IC) IQ) O XI 01 ID 
^teurs u - 

r 

Remarque 

1+ presence du trait 

[. absence du "trait" 

et de constater. 

Cette premiere approche nous p ^ ^ 

ain" et ''non-humain 
, D- La presence des traits ^ pi jnterieurdu 

ns i'acteur a, lui accorde un rang a P sociale, de na- 
0uPe Hp. 1 t 'absence d'ongine .. des personnages. L aosan a a^- 

nous permet de le comparer a 
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2) Le statut ambigu de I'acteur a2: 

- la presence des traits "origine sociale" et 

"nationalite", I'assimile a 83' an' a5- 

- la comparaison de type "beau comme", qu' il 

partage avec aj,, le rapproche de Maldoror^in 

gularisant les deux acteurs dans 1■ensemble 

des personnages. 

3) Homologation des trois acteurs: 

a a constituent un ensem 
•4) les acteurs ag, a7, ag 

ble. 

ptablir d'apres cette Itude, un premier Nous pouvons etabiir, u a.? 

:lassement des personnages: 

Maldoror est un biros "solitaire" et for.e un couple 

Mervyn. le plre. la .Ire et Jo^on sent 

'Oitmuns. Le Crlateur, 1'Archange^ ^ ^ acteurs 

•es itres "mythiques", singularises 
0us avons, done, quatre sous-onsem 

1 r \ (a a , aj 5 a7' a8^ la1} , {a1, a2} , lag? a^, 5 

. 

..........« 

artenir aux sous-ensembles {III} et 

{a., a2 } 

^ a 

. t'' , a - {a2, ag, a4, agl 

^1' a6' a75 a8^ ^ 

VI 

V 1 (registre romanesque) 

(registre mythique) 
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2.2.2. Le "portrait demonstratif" et 1'isotopie mythique 

Pour preciser 1'etude, nous renvoyons a des exemples 

P^eleves dans le corpus: 

A) MALDOROR ET MERVYN 

Maldoror (a^) 

Commentaxre 
Caracterisation 

P.253 

253 

256 

P • 2 39 

258 

2U5 

2514 

^•230 

239 

257 

L'homme aux levres de 
bronze 

L'home aux levres de 
jaspe 

L'homme aux levres de 
saphir 

tete echevelee 

le corsaire aux cheveux 
d'or (2 occ.) 

vos bras pestiferes 
bras tatoue 

taille herculeenne 

la gracilite d'un joli 
grillon 

il s'avance, comme une 
hyene 
s'eloigne a pas de loup 

metamorphose en cygne, 
"noir comme 1'aile d'un 
corbeau 

comparaisnns "homeriques" 

le metal ou la pierre evoques ren- 
voient a I'univers de la Bible (cf. 
Apocalypse) 

cheveux - 3 occurrences 

bras - 2 occurrences 

taiile - i carper au Utreauncnt 
sue- "un home d'une taille cc- 

lossale". (Sue'Latreaumont .«i-c 

tee, p* 17A® 

Bestiaire: ^ cygne noir / 

gpJjonTbyene, loup, cygi 
corbeau. 

, nas de realite physique 
On voit que Maldoror n a ntesqae, souvent e- 

'est qu'une silhouette, une o ^ - un univers mythique. 

par des epithetes qui renvoi 

par exemple: 
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Chant VI Hythe 

~ L'homme aux levres de - Celui qui siSge a I'apparence^ 

jaspe du jaspe vert ou de la cornali 

^ ne (Apocalypse, IV, 3) 
L homme aux levres de 

saphir - Sur la voate qui eta1^ au'des" 

sus de la tete des cherubins , 

il y avait comme une pierre de 

saphir ••• 

(Ezechiel, X, 1) 

Hfl "roman", Maldoror n'exis- 
En tant que "personnage de romai , •nonqpd2: 

te que par les actions qu'il accomplit avec une ver ig 

^nvolture. Et Raymond Jean signale que "ce qui peu _ 

Maldoror) permet de retrouver une certaine veri e _ 

='est non seulement sa nature mais la cadre de se 

Maldoror e'uolue en effat -ns ^monde^qut n^e.pas 

'inipi 

'1 un 

s • Maldoror evoiue en cxx , M^turinet 
noirs de Walpole ou de Maturmex 

ement celui des romans noi . de ce 
^ I'pnoaue, mais aussi ae 

11 certain roman-feuilleton de 1 P nTVivers ou 
- , i P4-3-f- pur: un univeio 

'0n pourrait appeler de roman a ^ 1 - imagination en 

Venture s'Sdifie sur de purs archetypes de 1 « g 

ntine" (U9)t 

- 1- hasarder une hypothSse: Mai- 
Nous pouyons, a presen^ , ^ ^ et . oelui 

^on appartient a deux univers. 

mythe. 

Mervyn (a0): 

nar, Ses paroles), Mervyn 

Par son physique (autant que 

la jeune fille du roman popu 

- marche legire ^ courir ses doiits_effi- 

- il ouvre son piano, e 

les sur les touches d'xvoire. 

- lettre de Mervyn a Maldoror. ^ 

3 nulls autre pareille, 
"J'ai une certitude, 4-nucher la main, pour 

<>+ de vous toucnei 
vous y rencontrer e , ^ctation d'un adoles - 

vu que cette innocente man 

     , dans 

Raymond Jean, I ps rtructui^du^gg  
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P- 245 

cent qui, hier encore, s'inclinait devant I'autel 

de la pudeur, n e doive pas vous offenser par^ sa 

respectueuse familiarite. Or, la famUiante n est 

elle pas avouable dans les cas d'une forte^et ar- 
- , la nprdition est seneuse 

dente intimite, lorsque P 

et convaincue?" 

Entre vos mains, j'abandonne mes sentiments am- 

pe-tueux, tables de marbre toutes neuves, et 

ges encore d'un contact morte 

N'oublions pas que cette h0m0^0®^10n
N^s

M^yLs ^ 

SUne fille faite sur i6 m0de P"°er Mervyn) investir le 
temple, le medecin (appele pour so 
N 

de Romeo 

239 L. ..aa., .a.. • —Sffj 

les mains et^egH^ rest)ectives . 

Tous, allez-vous-en da re^_g£ElJ_£5tlduj1a- 

je i'ordonne, 

lade, iusqu a 1 aPP—.—- 

du rossignol" (50). 

MaldororCa^) 
a) Le heros imaginaire 

Notre heros 

■ ce poetique Rocambole 

Ce bandit _ gchevelle 

malfaiteur a la 

^ aux levres de jaspe hi I'homme aux 
» aux livres de saphir 1'homme aux 

, t iouer sur deux isotopies: la 
Ces epithetes semblen ] d. insistence, come 

e le confirme, avec un pe laj_re (il s ' identif^e 5 en 

nant au domaine du roman p P ^ roman noir, pas 

au Proscrit, au Brigand qux, lS 

(50) Ch. M.. p. 239 
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sent ensuite au feuilleton (51); la deuxiime I'attache a un unx 

Vens que nous qualifions de mythique. 

(a0) a) Un Anglais (p* 2l+:L) . 
2 (d. 2 58 et passim) 

1'adolescent p 

ce fils de la . 232) 
blonde Angleterre tp. ^ ' 

b) un personnage 

principal acteur 

(p. 232) 

(p.258) 

Mervyn resoit deux sortes d'lpithete: la ^ 

■^hioule comme personnage-acteur du rap- 

ls qui regissent la vraisemblance 

son statut d'"etre de papier . 

^Pproche an et a 

' '-t-hptes la serie des "beau comme 
Autant que les epithetes, 

i 2 

la retractibiliti des ser- 
Hervyn: II est beau c0,inm

r,an3res. ou encore, - comme 
 ^ res des oiseaux rap^^' nts musculaires dans 

incertitude - uvema^^ ^ ^ regi 

les plaies des parties , comme ce 
cervicale postariaure oU J retendu par 
piege a rats P^Pf pre^dre seul_des ron 
1fanimal pris. QC P fonctionner meme ca 
geurs inde'finimant, ^ gurtoUt. comme la ren 
che sous la paxH6' table de dissection 
centre fortuite 5U et d'un parapluxe. 

 t,-inD a eci-tJ-'3 

d'une machine a ® itrB j) 
(Chant Sixieme, chapitr 

"     , tprreur "devient de plus en 
(51) "A la fin du XVIII siicle, ^ ^Jts^emplacent tres ®°^^ant

e
o
S
u 

Pittoresque: les brigands et leS^lice n. KiUen - 
aliers revetus de leur armure • _ gon influence 
^oir, de WalpnlR a Anne Radclit- tor?]. P- 17 

Jusqu'sn 1840, (pSTnTHTChiinpl''", 

A 
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Maldoror; ...at Je n,e trouvs beau; 
  de conformation congenital 

vuels de 1'homms, oonslstant dons la brie 
^ato- relative du canal de I'uretre et la 
division ou I'absence de sa 
re. de telle oo-des - 
one distance var ^ commB la caroncu- 
sus du Penls' 0 conique, sillonee par 
le charnue, d assez profondes,qul 
des rides ^ansver a a assa^p^^^ ^ ^ 
s ' e 1 eve sur la bass Wprite qui suit:"le 
don: ou plutot comme mnr|Rs et de leur eji 
systeme des gammes, es SLir des 

chainement harmonique ne rapose^^ ^ 

1 o 1 s naturelles, ^ns-quence de principes 
au contraire, Varie avec le develop- 
esthe'tiques d111 °n ! - humanite'. et qui 

pement progressif de sl><igmej chapitre 
varieront encore. 

IV) 

Le portrait, dans Le 

1 est (tres) lisible; il est Par t r son 

^ture rapide, determinl par son mode d . ^arsenaldes 

uPPort (le journal et son publique), 

^teotypes: 

. p Das i camper une singularite , 
le portrait ne vis P^ ; non un gtrej mais 

mais a rappeler une gene ^ stlre'otype 

une categorie j non un visage. t resSort d'un 
j _ i •"art" du portrai physlognomoniqoe. ^ niythlqoe: deflnir un 

aristotelisme elementair , se en pretendant 

6tre, feet le ^^ ^ 5avoir, cans le 

1 ' expliquer; on paro ^ plus HP^criptivs: on 

vouloir, la connaissanc lut5t sa vision, dans 

"inscrit" le personnage ou P llenfertTie 
f hien entenaus, 

les cadres convenus e o-echappera pas. Le 
H'ou il ne 3 ecn 

dans des frontieres ^ aUSale: dans une causa- 

lecteur sent une frenesie C^3 aitej mythique, 

lite de pacoti 1 le • ^ la connaissance la 

irrationnelle, quoiqu e (52). 

plus rationnelle et la P 

^    , ctratif chez_Poi2Son__du 
(52) Roger Be 1 let, Le_£ortraijL^i^! ^ 

^dil, in Europe, n' 542 (Juin I974 
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De la, 1'importance de la deixis dans la construction 
(iu Portrait, le "demonstratif indefini" affichant 1'appartenan 
Ce a un univers culture! et projetant la lecture sur un ven 
tat»le champ de connaissance romanesque": "la beaute d un per^ 

sonnage n'est pas seulement belle: elle entre dans une plurali 

te" connue. La simple formule: "C'etait un (de ces hommes).... 

ou "c'etait une (de ces femmes)... qui", appelle moms a 
Urie connaissance qu'a une reconnaissance. La beaut" 
n,^t pas reellement singuliire; elle est significative d^une 

^logie de la Beaute" et des beautes, qui elimine precisement 

le concret et le hasard, bref 1'individualxte, pourtant pre en 

sacree (53)". 

- j'-pm^-Hon d'un message 
Le sche-ma du "procSs de deco^i ^ _ 

■ lque", adapts par Paul Zmrthor , peut-etre 

lns de la Stpnrtnre abssnte d'U. co ^ portrait 

^ "lisible" la "rhetorique du clan d'oexl (56) 

^SjQgtratif; 

^3) Bellet, art. clt. P- 322 
jvalB. (Coll' 

ei Paris. Le Seull, 1972), PP- 26 

te _ introduction a 

Umberto Eco, La struct^urjL^ - -- F ce> 1972 ), PP 
^dk • Mprcure Grche semiologique (Paris . 

et suivv. 

^36) Bory, article cite, P* ^3 

la 
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une _ 0:1 Que c'est I'ideologie commune, la reference a 
Categorie 

braient ' a un stereotype qui permettent le decodage et em 
13 lect:ure, celle-ci se faxsant selon une "reconnais - 

uphorique"(57), sans se heurter a 1'inconnu: 1'inscri - 

pk . corPs > d'apres une "semiologie convenue", sur la meta 
Slclue de 1'etre. 

Sance e 

ption du 

^ ^elle serait cependant la ruse de tout recit lisible: 

v,.. Sage n'y fonctionne que par reference a I'ideologie, a 

ie 
es codes" (en se conformant au "deja vu(lu)" ou en 

teo"tant). Le roman populaire ne fait que porter a ses li 

p0. "''<LS Pouvoirs de la parole qui ne se realise pas sans 
"ts rl ' 

ancrage: la langue comme code; codes culturels, rhe- 
lc3Ues -p 

tg raute de quoi, le texte tourne dans le vide, ecla- 
(^0it etre remplace par le silence. 

st- . Ija serie des "beau comme" cherche a desamorcer les 

(ji^
e0t:yPes du portrait: ils indiquent que la beaute ne peutse 

tout predicat direct lui est refuse: les seuls prei 

dlcats possibles sont ou la tautologie (un visage 

d'un ovale parfait) ou la comparaison (belle comme 

une madone de RaphaSl, comme un reve de pierre^etc); 

de la sorte que la beaute est renvoyee a 1'lnfinl 

des codes: belle comme Venus? Mais Venus? Belle com 

me quoi? Comme elle mime? Comme Marianina? Un 

seul moyen d'arreter la replique de la beaute. la 

cacher, la rendre au silence, a I'lneffable, a 

1'aphasle, renvoyer le referent a 1 invisible, voi_ 

ler la fille du sultan, affirmer le code sans en 

realiser (sans en compromettre) I'origine (58]. 

'6nt 

I573 Cf. Philippe Hamon, Un discours contralnt, in Poetique, 

Vo.. 6' fl973), p. 433. "I'effet de reel n'est (...) bien sou 
L Qiio i ic iprteur d'un cer- 

a reconnaissance euphoriQue par 
Iexique" . 

(5 D ^ 
Barthes, S/Z, pp. 40, 41 
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Parabole ("parabola", comparaison) de la beaute, les 

comme" du Chant Sixieme rendent visible 1 arbitraire 
la rhetorique et du langage et s'indexent comme parabole du 

■'•ivre: ecrit comme un roman. 

PfiRE-MKRE (.a3, a^) 

Les portraits du pere et de la mere, tout en soulx 
gnant leur appartenance au domaine du roman populaire 

^tes, vetements , langage), mettent en evidence 1'opposxtxon 

^sculin vs. feminin. Nous avons. 

Pere 

Re 

vs. feminin. 

Mere 

— _ 4-TP n't 3. 
Sard plain d'autoritl. " La mer® dres de son 

pour obexr aux oiuic 

maxtre. 

il , Ta sensible londonienne 
Parle dans une langue 

r>angere. =,vec sa demarche 

"Quoique j'ai pris ma re " ^ mere, avec 

^-^aite dans 1' eloignement royale 

^es combats maritimes,mon 
ePee de commodore n'est 

Pas encore rouillee"(paro 

du pere). 

-lie est caracterise comme 
Le groupe forme par la amx ^ pa mere,Her 

^Partenant a la noblesse anglo-saxonne gmement recherches: 

^ emploient un lexique et une synta 

I P 2 3^ 
5^yn: _ „ce fils de la blonde Angleterre d'esgri- 

- "vient de prendre chez SOn ^Ogcossais". • • 

me enveloppe dans son tarta 236 

- "le fils de famille'1.. ^ ^ ? 236 

• Pere: - "il parle dans une langue etr ® 
^n^rriera encore 

- "La Tamise brumeuse c ^ que n0S 

quantite notable gpuissees..^" 

forces soient comple'teme 

(paroles du pere) 
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- "Des lois preservatrices n'ont pas I'air d'exister 

dans cette contrle inhospitaliere" (paroles du pe 

re) 

La ^ . mere: - La sensible londonxenne. 

- Elle ne court pas aussi promptement qu'une person- 

ne des classes inferieures. 

- La mere, avec sa demarche royale 

- "Je vais chercher dans mon appartement un flacon 

rempli d'essenoe de terebenthine, et dont :e 

sers habituellement (..•> ^sque la 

narration e'mouvante, oonsignle dans^es^ESi-^^ 
brijtani^ues^£^^__oheval^res^ue_hastoir^^_^^__ 

 T ^ : "I77ee reveuse dans les tourbie 
ancetres, 3ette ma pen 
  . " (paroles de ia mere/ 
res de 1'assoupissement... f 

j_ le roman populai- 
Ce type de discours, freque itt|raire d'oO pro 

6 et dans le melodrame, affiche 1 espaoe 

la famille du "roman de Mervyn 

C) 
AGHONE (a5) 

-ibeit aux dive 
_i,,, de Mervyn, ^oexL 

Son portrait, comme eel ^ ^ faisant son apparition 

0PPements prescrits par la rhetorique entre temps, 
cM - la page 252, em-i 
. ia Page 248, il ne sera nomme qu ^ ^ Son physique 

a ete "construit"; il s'est charge de 
hi „ ap sa vie - 

est que 1'expression metonymiqu desordre"—> 
ti-n a les cheveux 

"un individu" —> 1 otion corrosive d'un de- 

"ses habits devoilent 1 malade"—>" le 

nuement prolonge"—> le f°U ueritel "le Pr^ 

fou"—> fHistoire des troi-  ^ AGHONE - 

tege" —> habille coirane un p 

-> couronne roi des intelltgences. 

ii lapses inferieures , 
Aghone appartient aux c nres 1'etude de Nora 

^sentes dans les romans-feuilleton, 

bp.- 


