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no, conseqiiéncia dos romantismos locais,
em particular no México, em Cuba, na Vene-
zuela (2). No Brasil, a Imperial Academia de
Miisica e Opera Nacional oferecia um alicer-
ce bem sélido e concreto para o desenvolvi-
mento dessa corrente musical, cujo fim era
fazer cantar éperas em lingua nacional e
idar “pelo menos uma vez por ano” uma
%pera de autor brasileiro (3). E é para a
Upera Nacional que o jovem Carlos Gomes

iras obras para o teatro: em 1861, A noite do
icastelo, e, em 1863, Joana de Flandres, musi-
ca toda italiana, muito marcada por Verdi, o

CARLOS GOMES

Na data do

Verdi de O Trovador.

cionalistas como fendmeno latino-america- |

[escreve, em portugués, as suas duas primej-

ssunto napolitano, libreto de Ghislanzoni,
pera talvez menos ‘“complicada”, menos
‘dificil” que a Fosca, mas muito inspirada e
xtremamente feliz de um ponto de vista
dramético — diferente como projeto, mas
néo “inferior” a obra precedente, apesar do
ue o préprio compositor dizia: “O Guarany
ara os brasileiros, Salvator Rosa para os
italianos, e a Fosca para os verdadeiros co-
nhecedores”.

| Observemos que esse julgamento, fre-
iilentemente retomado pela eritica, é injus-
, Pois minimiza o interesse musical incon-
estavel de Il Guarany e de Salvator Rosa.
Recentemente, Marcello Conati, in Anténio
Carlos Gomes, obra organizada por Gaspare

B No Scala, o sucesso.

Nello Vetro (Nuove Edizioni, Milao, 1977),

- As duas 6peras obtém um grande suces-
50. Carlos Gomes se torna cavaleiro da Or-
dem da Rosa e o imperador lhe concede —
como a outros artistas antes e depois dele —
uma bolsa de aperfeicoamento na Europa.

. Carlos Gomes parte para Milao. Depois
de alguns anos de estudo, escreve a misica
de duas operetas em dialeto lombardo: Se
#3 minga (Nada se sabe) e Nella luna (Na
F. a), que fazem furor e o tornam muito po-
l_gular. As portas do La Scala abrem-se para
‘ele e em 19 de marco de 1870 da-se a estréia
de Il Guarany, Opera sobre um livreto de

seu nascimento, a

[Scalvini, inspirada por um dos grandes ro-
mances brasileiros do século XIX, O Guara-

lembranca de um

i, de José de Alencar.
. Carlos Gomes triunfa. E isso transforma
a sua viagem européia, viagem de formacao

musico da liberdade.

e de aprendizagem, em uma espécie de via-
|gem de iniciagao. Pois, triunfando na prova

Carlos Gomes nasceu no dia
11 de julho de 1836, Sao ¥50
anos: tempo mais que suficiente
para se refletir sobre a sua
| obra e o seu trabalho — meio brasileiro,
‘ meio italiano. Qual teria sido a
maior (e melhor) porgao?
" Por Jorge Coli.

do La Scala, Carlos Gomes toma, aos olhos

os brasileiros, as proporcées de um mito.

obretudo porque néo corta os lacos com a
cultura brasileira. A sua misica era estrita-
mente européia e ele nunca se serviu se-
ﬁuer de temas folcléricos ou indigenas para
idar cor local as suas obras. O desejo de
fazer uma misica voluntariamente nacional
aparecera no Brasil com uma geracdo um

m uma cena do filme Os
Clowns, Federico Fellini encontra
um palhaco ja idoso, gloria antiga
do circo italiano. Face a face, os
dois ndo sabem muito o que dizer.
O palhaco velhinho propde entao:
“Quer que eu cante uma cancao
do meu tempo?” E ele se pde a cantar. A
cancdo, que Fellini com certeza nao identi-
ficou, era, na verdade, “Mia piccirella”, aria
da 6pera Salvator Rosa, de Anténio Carlos
Gomes.

A anedota ilustra bem duas coisas. Pri-
meiro, a grande popularidade que a misica
de Carlos Gomes conheceu no fim do século
passado e no comeco do nosso (1). Segundo,
0 seu esquecimento, uma vez que sé sobre-
vive na memoéria obscura de um velho.
Um tal sucesso e um tal eclipse seriam
banais se néo estivessem associados a uma
obra e uma vida que constituiram o, ponto
de convergéncia de um verdadeiro feixe de
problemas culturais muito diversos e com-
plexos, particularmente importantes no
contexto brasileiro. y

A trajetoria do compositor foi excepcio-
nal. Nascido em 1836 em Campinas, Carlos
Gomes, filho de miisico, se revelou muito
cedo o mais talentoso de seus 26 irmaos.
%ncontra—se em 1860 no Rio de Janeiro, on-

e se aperfeicoa no Conservatério Imperial.
Sua chegada na capital coincide com a eclo-
s@o de um movimento efémero, mas impor-

ante na histéria da masica brasileira — a
criacdo de uma Opera Nacional. Alejo Car-

entier ja4 sublinhou a vaga de dperas na-

'pouco posterior, a de Alberto Nepomuceno.
intretanto, O Guarany era de inicio um ro-
mance e um assunto brasileiros, mesmo se
coristas e protagonistas, fantasiados de in-

cenarios de um exotismo impreciso. O que

a sua abertura de se tornar ura espécie de
segundo hino nacional. AR Ss (A

. Guarany comeca uma carreira italia-
na e internacional, pois sera apresentado

do Rio, em presenca do compositor e do
imperador, o ptblico brasileiro exulta em
ovacdes delirantes.

Carlos Gomes se casa com uma italiana
e se fixa em Milao. Em 1873, no La Secala,
uma outra estréia: a da Fosca. Desta vez, o
assunto € italiano — veneziano, mais preci-

ra com Verdi, escrevendo o texto da Aida.
Se para O Guarany Carlos Gomes emprega-
a sua inspiracdo fecunda e espontdnea, o
|seu extraordinario talento para inventar
melodias e combinar timbres, para a Fosca
a sua ambicao artistica se faz muito mais
consciente e a obra é musicalmente muito
mais densa e mais rica que a precedente. E
1 Fosca €, em realidade, uma 6pera admira-
1. Mas foi um meio sucesso. E Carlos Go-
es, um pouco assustado, decide reconquis-
o seu publico.

Em 1874, no Teatro Carlo Felice, em

dios, cantassem em italiano diante de belos |

alids nao impediu os brasileiros de se reco- |
nhecerem profundamente nessa obra, nem |

nos principais centros musicais. Na estréia |

samente — e o libretista, Antonio Ghislan- |
zoni, era um poeta conhecido, que colabora- |

énova, apresenta Salvator Rosa, sobre um |

sante dinamismo cui Gomes sottopone il
discorso musicale si transforma troppo
spesso in una instabilita formale che, lungi
dall'infondere intensita all’azionne dram-
matica, la rende sommaria. Al tempo stesso,
l'irriquietezza della condotta armonica, pur
no priva nelle improvise modulazioni di for-
zature e di stravaganze (che sembrano talo-
ra, preannunziare certe bizarrerie mascag-
nane), sempre protesa alla continua ricerca
dell’espressione dramatica, finisce col seg-
mentare il discorso musicale, sottraendogli
organicita di forma e di espressione; e d’al-
tro lato, I'incessante dialetica di tale discor-
so raramente si traduce in una sostanziale
dialletica di caratteri e di sentimenti” (p.

revela alguns tracos essenciais de Il Guara- |

ny: “Ma va pure osservato (..) che I'inces- '

54). Se a anélise é precisa e pertinente, as |

conclusdes sdo por demais negativas. Ao
contrario, poder-se-ia ir mais longe e desco-
| brir nessa capacidade inesgotavel de inven-
| cdo e nessa “instabilidade formal” o poder
| de renovar constantemente o interesse do
ouvinte, o elemento que faz de o Guarany
| uma espécie de 6pera-rapsédia cuja base se
encontra num principio ativo de inspiracao
{ ("Tuneful Il Guarany”, escrevia recente-
| mente o musicélogo inglés William Weaver,
no programa da Gltima producio de Andrea
Chenier do Covent Garden). T o
Quanto a Salvator Rosa, cuja concepcao
dramatica é muito préxima das Vésperas
| Sicilianas ou de Simone Boccanera de Verdi

— onde a acéo propriamente dita conta me-

nos que as relacdes torturadas e terriveis
que se tecem entre os personagens —, bene-
ficia de um tratamento musical fortemente

1936 (nimero especial da Revista Brasileira
de Misica, op. cit.). Lembremos também que

com a aria “Di sposo, di padre”, é talvez o
tinico de um outro compositor a nao empali-
decer diante do Felipe II de Verdi.

Janeiro, Sao Paulo, Salvador da Bahia e no
“Recife, confirma o mito através do triunfo
estrondoso. E recebido de uma maneira
principesca: na sua chegada, a baia do Rio
de Janeiro esta coalhada de barcos emban-
deirados para acolhé-lo, e, & noite, fogos de
artificio explodem dos lados do Pao de Acii-
car, “Festas colossais”, escreve em uma das
suas cartas (4). ;

No seu retorno a Europa, pelo menos a
partir de 1883, comeca a trabalhar em uma
0pera que reata novamente com o0s temas
brasileiros, pois o assunto esta associado ao
movimento abolicionista. A obra, chamada
Lo Schiavo, destinada de inicio & 6pera de
Bolonha em 1888, sera finalmente apresen-
tada, com grande sucesso, no Rio em 1889,
depois da promulgacéo da Lei Aurea.
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_ Enfim, as suas duas derradeiras obras,

estruturado, que Leo Laner mostrava ja em |

o personagem do tirano, o duque de Arcos, |

A volta de Carlos Gomes ao Brasil, em
1880, para montar as suas 6peras no Riode |



apesar de um interesse musical indubita-

vel, o Condor, de 1891, e a cantata Colombo,
de 1893, obtém pouco sucesso.

Os bidgrafos contaram muitas vezes os
altimos anos dolorosos de Carlos Gomes,
seus dramas familiares, a morte de dois fi-
lhos, a doenca incuravel de um terceiro, os
problemas financeiros. Contou-se também

as dificuldades com o Brasil republicano: .

fiel ao imperador, a quem ele devia sua
carreira, quando lhe enviam, acompanhada
de uma soma muito grande de dinheiro, a
encomenda de um hino para a recente repi-
blica dos marechais, apesar das dificulda-
des materiais, e com um gesto que lembra o
de seus personagens de épera, devolve o
dinheiro com a sua recusa. O que lhe vale o
fechamento das portas do conservatério do
Rio, de que desejava a direcdo — cargo que
€ entdo atribuido a Leopoldo Miguez, o au-
tor do hino republicano.

Se o Sul do Brasil nao se interessa por
ele, o Estado do Para, na época opulento
gracas a borracha amazodnica, convida-o pa-

| ra dirigir o conservatério de Belém. Ao
mesmo tempo, 0 conservatério Benedetto
Marcello de Veneza o solicita como diretor.
Mas Carlos Gomes, muito doente, com um
cancer na lingua, prefere voltarao seu pais:
“No Rio ndo me querem nem para porteiro
do Conservatorio. Em Campinas e Sao Paulo
idem. No Par4, porém, me querem de bra-
cos abertos! Nao me querem no Sul, morre-
rei no Norte, que é toda terra brasileira!
Amém!”’(5)

Uma observacéo sobre a posteridade de
sua obra. Carlos Gomes faz parte do patri-
wnénio cultural brasileiro e suas 6peras sao
| apresentadas regularmente nos principais
teatros do Pais. De um ponto de vista inter-
nacional, entretanto, cairam no esqueci-
mento. As razdes estdo ligadas & historia do
gosto musical, muito mais que a qualidade
intrinseca das obras. Carlos Gomes, em Mi-
lao, aproximou-se de um movimento artisti-
co lombardo — a scapigliatura (de scapi-

gliati = descabelados) —, altimo sobressalto -

de um romantismo exaltado. Boito, poeta e
musico, era um dos lideres, mas as dperas
ue o grupo produziu, inflamadas, de gran-
ge espetiaculo e com assunto histérico, se-
riam em breve destronadas pelo verismo,
intimista e “realista”. Hoje, com excecao da
Gioconda de Ponchielli e do Mefistofele de
Boito, nenhuma das obras musicais da “scapi-
gliatura” sobreviveu nos teatros (6). Se um
dia se proceder a redescoberta desse perio-
do da miisica italiana — e ele o merece —,
nao ha diavida que Carlos Gomes reencon-
trard o lugar que lhe é devido. | © . L

O que nos interessa aqui, entretanto, é
que a vida e a obra de Carlos Gomes néo sao
como as de Offenbach ou Lully, onde esco-
lhas definitivas permitiram uma integracao
indiscutivel numa cultura de adoc¢ao. Carlos

Gomes também nao é comparavel a outros |

artistas brasileiros, pintores ou musicos de
talento — que iam a Paris ou a Roma para
se aperfeicoarem e que, orgulhosos de al-

guns sucessos menores, voltavam ao Pais |

para exercer suas artes com prestigio. Car-

ao consul brasileiro em Turim, confirman-
do sua nacionalidade de origem.
Nessa optica individual, sua mansao a

| margem do lago de Como, em Maggianico,

perto de Lecco, toma uma dimensao quase
simbélica. Diante de uma paisagem esplén-
dida e nesses locais manzonianos caros aos
“scapigliati”, Carlos Gomes constréi em
1878 uma suntuosa “pallazzina” que absor-
verd somas muito elevadas e que ele sera
obrigado a vender em 1887. Ele a chama
“Villa Brasilia”. Enche o parque c¢om ani-
mais brasileiros, macaquinhos, passaros,
papagaios, arapongas, patativas, sabias;

tenta plantar uma vegetacdo tropical. Seu

barco, pintado de verde e amarelo, se cha-
ma ‘“‘Pindamonhangaba”. Tal paléacio, ao
meio de um parque imenso e magnifico, é o
testemunho palpavel de sua gloria — ora,
Carlos Gomes quer que essa gléria seja tam-
bém a de seu pais. Assim, uma bandeira
brasileira flutuava sobre o teto e, no solo,
mosaicos desenhavam uma espécie de ideo-
grama: uma lira, rodeada por um ramo de
café e um de tabaco — as duas riquezas do
Brasil. Embaixo, a divisa: Pro Brasilia.

77 Gosto italiano

Os italianos, alias, encontravam nele
uma aparéncia exética sedutora que era tal-
vez real fisicamente, mas que existiu sobre-

tudo no imaginario deles. As criticas, as |

descricdes dos jornais gostavam de identi-
fica-lo aos personagens do Guarany. Eis al-
guns exemplos, que poderiam ser multipli-
cados.

Um retrato, pela Gazzetta Musicale di
Milano: “Quando Gomes vai por nossas ruas
— sempre sé e absorvido em seus pensa-
mentos, dir-se-ia um selvagem transportado

por magica em pleno coracao de Mildo (...). |

Tem um coracdo nobre e generoso (...) mas | :
| de, sempre presente no desenvolvimento da

ama, adora, se entusiasma ao seu modo: o

de um verdadeiro selvagem (...) E um fidal- |

go: nele, tudo é nobre, mas de uma nobreza
toda nua, uma nobreza primitiva, aborige-
ne”. E, depois de uma descrigéo detalhada
de seu fisico, o texto conclui: “Tudo isto nos
diz, indiscutivelmente, que Gomes é um
aborigene americano’ (8).

Gustavo Minelli, em 1878, se lembra da
estréia do Guarany: Carlos Gomes néao que-
ria vir agradecer os aplausos, e foi preciso
arrasta-lo diante do pablico “como um ver-
dadeiro selvagem que ele era” (9) — e as-
sim, depois de ter aplaudido os falsos selva-
gens da 6pera, o publico podia saudar o
autor, que era um auténtico.

O homem Carlos Gomes era portanto
brasileiro. Mas sua obra também o seria?
Depois da corrente nacionalista nascida no
século passado e fortemente amplificada
pelos modernistas, a resposta é negativa.
Carlos Gomes se tornou mesmo o exemplo a
nio seguir.

A geracao iconoclasta, que havia intro-
duzido os novos valores culturais da moder-
nidade no Brasil, s6 podia rir desse compo-
sitor de éperas e despreza-lo: o género pa-
recia entio vulgar, facil, de mau gosto —

los Gomes, vitima de uma viagem cultural
que deu certo demais, se encontra numa
posicéo desconfortével.

Levantemos a questido simples, mas que
ainda hoje é por vezes colocada: era ele
italiano ou brasileiro?

O homem era indiscutivelmente brasi-
leiro. Suas cartas, com freqiiéncia escritas
num portugués pitoresco e regional, tegtg-
munham uma ligagdo menos a idéia retori-
ca de Patria, do que a um certo cotidiano

provincial, a certos habitos e comporta-.

' mentos, a uma comida paulista que ele evo-
ca prazerosamente com freqiiéncia e que,
| de modo manifesto, lhe fazem falta na Euro-
| pa (7). Jamais desejou naturalizar-se italia-
no, e, quando inimigos o acusam de havé-lo
| feito, ele se apressa em pedir um atestado

numa so palavra, o cumulo do “cafona”. |

Uma excecdo, entretanto, e de peso: Mé_nrio
de Andrade, que foi extremamente sensivel

as qualidades musicais do compositor.

Opera abolicionista?

Uma confrontagido entre o musico e o
escritor se revelaria muito significativa.

Mario de Andrade, coerente com seu proje- |

to de formacdo de uma cultura profunda-
mente brasileira, recusou qualgquer viagem
4 Europa a fim de preservar sua especifici-
dade nacional de perturbagdes estrangei-

ras. Considerava também que o papel do|

génio é quase nocivo a formacéo da cultura

de um pais, pois o génio se lhe aparecia

como a afirmacdo de uma individualidade
" isolada, contrariando assim a expressao co-

"letiva. Em sua poética, o Tieté, rio que, ao se
distanciar do oceano, avanca terra adentro,
é simbélico, pois arrasta o poeta longe das
“tempestades do Atlantico”, que evocam ao .

‘mesmo tempo a efervescéncia do espirito

criador genial e a travessia para a Europa.
Carlos Gomes, o inspirado, o descabelado, o
italiano, mas também, paradoxalmente, o
brasileiro — torna-se a imagem oposta, o
“contraposto” de Mario de Andrade.

Hoje, a obra de Carlos Gomes deveria
ser vista fora das querelas nacionalistas,
que sdo injustas, porque simplificadoras.

Pois um de seus aspectos apaixonantes se |

encontra justamente nessa estranheza que
€ o produto de relacdes culturais complica-
das, mas fascinantes pela riqueza de sua
ramificacéo, 15501 .
Gostaria, para terminar, de esbocar ra-
pidamente a andlise de uma 6pera de Go-
mes que me parece ter sido injustamente
vitima de equivocos e julgamentos suma-
rios. Trata-se de Lo Schiavo, cujo assunto
abolicionista tinha sido fornecido a Catlos
Gomes por seu amigo, o Visconde de Tau-
nay. De inicio, a historia se passava no sécu-
lo XVIII, e punha em cena eseravos negros.
Na Italia, entretanto, empresario, editor, li-
brf.-tista insistem para que os protagonistas
sejam indios. Ndo se trata certamente de
racismo, pois desde A Africana, Aida e Ote-

lo os teatros italianos haviam perfeitamen- |

te aceito heréis de pele escura. Era antes o |
desejo de reencontrar o sucesso do exotis- |

mo indigena de O Guarany, ainda mais que

Maria Tudor, a 6pera precedente de Carlos |

Gomes, fracassara diante do ptblico. Carlos

Gomes cede. E, no Brasil, Lo Schiavo é vista |
como a 6pera abolicionista que poderia ter |

sido e que néo foi.

Ora, uma analise atenta da obra mostra
que a preocupacao principal de seu autor
era a idéia abstrata, o principio da liberda-

acao e que, por assim dizer, ndo abandona
jamais o palco. Alias, transposta no século
XVI, a trama parte do episédio da Confede-
racdo dos Tamoios, revolta organizada de
indios contra o invasor branco. Carlos Go-
mes pedira a um amigo, o tenente Giganti,
para escrever o texto de um hino a liberda-
de destinado a ser introduzido no segundo
ato, no coracao da obra. E, apesar das pres-
soes de Paravicini, o autor do libreto, que
protesta contra a intruséo do hino de Gigan-
ti no seu texto, e processa o compositor,
impedindo assim a representacao da 6pera
na Italia, Carlos Gomes, desta vez, nao cede.
E assim, se ndo escreveu um drama de cir-
cunstancia para a Abolicéo, eriou uma obra
que denunciava a escravidao sob todas as
suas formas, celebrando a liberdade.

Este texto foi apresentado no coléquio
Les Amériques et I’'Europe, organizado pela
Universidade de Tolouse — Le Mirail em
1984, e publicado em francés nas atas desse
coléquio em 1985.

Devo dizer que ele néo teria sido possi-
vel sem o concurso de d. Maria Euterpe
Nogueira, que mantém um acervo riquissi-
mo e ordenadissimo sobre Carlos Gomes em
Mildo, e sem a atencé@o dos funcionarios da
Municipalidade de Lecco, que ndo mediram
esforgos para indicar-me todos os tracos da
gaﬁsagem de Carlos Gomes por aquela ci- {

ade.

1. Um outro excelente testemunho dessa po- |
pularidade sdo as gravacdes antigas de
arias de suas Operas por cantores célebres |
internacionalmente. Do inicio do século aos
nossos dias, eles se fazem mais raros. Eis
uma lista ndo exaustiva das gravacédes reto- |
madas em 33 rotacoes: |
Enrico Caruso: Il Guarany -

“Sento una forza indomita” (Avec Emmy

Destinn) (Supraphon 0121163, Checcslova- |



quia).
Lo Schiavo

“Quando nascesti tu” (Joker SM 1193,
Italia).
Pasquale Amato: I1 Guarany

“Senza tetto' (1910) (Joker SM 1194,
Italia).
Claudia Muzio: Salvator Rosa

“Mia piccirella” (1920) (Columbia/Odis-
sey Y 33793, USA).
Giacomo Lauri-Volpi: Lo Schiavo

“Quando nascesti tu” (1929) (RCA LM
20117, Itdlia).
| Beniamino Gigli: Il Guarany

| “Vanto io put”
\ o= Lo Schiavo

“Quando nascesti tu" (Everest/Scala 856,

| USA)
Lina Pagliughi: Il Guarany

“C'era una volta” (Ember GVC 20, Ingla-
terra).
Mario Petri: Salvator Rosa

“Di sposo, di padre” (1954) (Fonit Cetra
LMR 5018. Itdlia).
Assinalo a existéncia de duas notaveis in-
terpretacoes, a meu conhecimento nuneca
retomadas em 33 rotacdes: /

Bidu Sayéo: Il Guarany
“Gentile di cuore” (RCA Victor)
| José Mardones: Salvator Rosa

“Di sposo, di padre” (Columbia 55104/49427).
Lembremos ainda as gravacoes recentes do
dueto ‘““Sento una forza indomita” de Ii
Guarany por Montserrat Caballé e Giusep-
pe di Stefano, e a dria “Intendit con Dio” da
Fosca, por José Carreras.

sileiras da musica de Carlos Gomes, entre
as quais a mais importante é ainda a inte-
| gral de Il Guarany de 1958, reeditada recen-

temente por Chantecler; nem as gravacaes

‘‘pirata” de Il Guarany, Salvator Rosa, Ma-
| ria Tudor, Lo Schiavo e Fosca, editadas por
| Voce, e cujas qualidades técnicas e musi-
cais sdo mais do que reduzidas.

2. Ci. América Latina en su miisica, México,
p.16, onde Carpentier assinala o papel de
Carlos Gomes. Cf. também as passagens con-
sagradas aos compositores cubanos de ope-
ra (Saumell, Gaspar Villate) in La miisica en
%&ba, de Ale]ﬂ Carpentier, FCE, México,

3. Cf. Luiz Heitor Correa de Azevedo, “As
primeiras éperas”, in Revista Brasileira de|
| Muisica, nimero consagrado a Carlos Go-
| mes, editado pelo Inst. Nac. de Miusica da

Univ. do Rio de Janeiro, 1936, pp. 211 a 245.

Cf. também os discos Na corte de D. Pedro 1T
| e a Opera no antigo teatro imperial, vol. 5 eb
| da colecdo “Misica na corte hrasﬂelr
EMI!Odeun s/d; SC 10123, Brasil. R

4. “Non ti descrevo le feste che mi hanne
fatto dapertutte le citta brasiliane; questo

compito toccherebbe ad un glornahsta let-|
terato; solo ti posso dire che a Rio le feste

furono colossali e... forse esagerate, tratan-
dosi di un Maestraccio di musica quale il}
tuo Gomes. Il peggio fu che le feste si pro-
lungarono troppo, e fini per annojarmi e
stanearmi”. Carta a Tornaghi, datada do
Rio, dia 5 de outubro de 1880, publicada ir
Antomo Carlos Gomes, organlzada por, Gas-
pare Nello Vetro, op. cit., p. 129. 31
5. Carta de 12 de julho de 1895, a Manllél
José de Souza Guimaraes, pubhcﬁd& aa'l%e
vista Brasileira de Misica, op. cit. o
6. Os “scapigliati” pretendiam renovar:
_misica italiana passando pelo “Grand Opi

| Ta” francés, de Meyerbeer ou Halévy (

fluéneia 4 qual o préprio Verdi, ‘¢om
vésperas sicilianas, Don Carlos e Aida
mostrara insensivel). Mas tomaram o caxm-
nho errado, pois o romantismo grandioso
estava nos seus ultimos estertores. Verdi
percebeu isto e suas duas ultimas 6peras,
Otelo e Falstaff, enveredam numa outra dl-
recao.

7. Algumas dessas cartas sao partlcular—
mente tocantes. Eis aqui uma, reproduzida
em fac-simile no nimero da Rems;a Bmgs
leira de Misica de 1936, op. cit. ;

“Mildo, 5 de fev. 1895
Viva Mimi !
Viva Corina !
Viva Alfredo !
Viva Mamde Mamg.!iano 5

Manifesto

Em casa Gelli irei quintafeira prej‘enntbo
aceitar o convite de hoje sendo natalicio e
festa de Mimi.

Nao fazemos referéncias as gravacoes bra-|

Dia de annos ndo se muda. W :
Esperem-me com  Ttala verso cinco horﬁ
Ld vae o velho!

Preparem um quitute levado do dm&o
ndo se esquecam do revirado, pagoca, pir@g
cambuquira, picadinho, quibebe, cuscus
guaraguaru e lambary do Tamanduataly
caranguejos, pipéca, quingonbd, canj
mingao de araruta.
I¢a,

Tanajura,

Card,
Mandioca, ';;-‘_'_
fl. 2
Angu de fubd, camardo com palmito, ropa

velha com malagueta (ahi !)

No fim a garapa, rapadura, pé de mule-
que, cocada, torrada, mandoby e mangaritos,
batata doce

Fructas ndo precisdo muitas: bastam
Melancias,
Melées, |
Ingad,
Cana assada, _
Jaboticaba (do mato mesmo serve), -~
Guaviroba,
Jambo,
Pitanga,
Uvalha (azeda mesmo serve),
Aragad,
Banana magd,
Jaca e
Abébora.
Se houver pinhdo cosido ou torrado que venha
elle, mas ndo se encomodem. ;
. 3

A final, para ndo dar trabalho'ao: eopﬁ
ro, basta a pinguinha do Mo, paraty e e mes@p
a cachaga. "
— E depois d’isto aqui 0 que mais? -
— Depois d’isto sé voltando pr'a casa t(m'h
na chuva! .
Mas seriamente! ndo se esquegam do matqdp e
farinha de milho, ouviram?...
Estd dito: ponham tudo na mesa sem }hl@ar
nada, pois la vae o
Velho Amigo Tonico
chamado :
Carlos Gomes %
P.S. ;
Sdo 4 horas da madmgada

¥ o

’r
Este pequeno menu chegara ao destm;)
as 8". )
Conservei a ortografia original.
8. In Antonio Carlos Gomes, orgamzadﬁ'p&
Gaspare Nello Vetro, op. cit., p. 12+ ©
9. Ibidem, p. 13. L




