
Oficina do 

1 

SERVICO DO PATRIMONIO 
HISTORJC'l E ART(STICO NACIONAL 

PUBLICDCiiO N.Q 14 

. . .·· . 

P40ft[ HSUINO DO MONH C4RMHO 
• 

MARIO DE DIIDRADE 

• 

HSTERIO DA EDUCA~AO E SAODE - 1945 - 1~10 DE JANEIRO 



PUI3LICA<;6ES DO SERVI<;O DO 
P A TRIM6NIO HIST6RICO E 

ARTfSTICO NACIONAL 

1. GILBERTO FREYRE - Mu­
cambos do Nordeste. 1937. 

2. MANUEL BANDEIRA- Guia 
de Ouro Preto. 1938. 

{. Catalogo do Museu Coronel Da-
• l'id Carneiro, 1940. 

Di(tTio intim o do engenheiro 
Vauthier. 1940. 

'· ZOROASTRO VIANA PASSOS 
- Em tOrno da hist6ria do Sa· 
bani. 1940. 

G. HELOlSA ALDERTO TORRES 
- A rte indigena da A maz6nia 
194 . 

7. J. DA SILVA CAMPOS -
Fortijicar;oes da Bala, J 940. 

R. FRANCISCO ANTONIO LO­
PES - Hist6ria da constmcfio 
da lgreja do Cw·mo de OttTO 
Preto. 1942. 

fl. AURELIO PORTO- Hist6Tia 
das Missoes Orientais do U?"U· 
guai. 1943. 

<\FRANIO PEIXOTO - A 
lgre.ia de Nossa Sr>ullom rla 

·Gl6ria do Outeiro. 191:3. 

AFONSO ARINOS DE MELO 
I<'RANCO - Desenvolvimcnto 
dCL civilizar;ao material no Bm· 
sil. 1944. 

2. AIRES DA MATA MACHADO 
FILHO - A•rraial do Tijucv 
Cidade de Diamantina. 1944. 

13. C6nego RAIMUNDO TRIN­
DADE - InstituiQoes de igre­
jas no bispado de Mariana. 
1945. 

11. MARIO DE ANDRADE - Pa­
dre Jesuino do Monte Carme­
la. 1945. 

• 

• 

• 

• 



• 



((:; :;_r·/418! 
fl If 
~90('. -r/;1, . , 10 f f 31-

• 

• 



MINISTERIO DA EDUCA<;AO E SA UDE 

PADRE JESUINO DO 
MONTE CARMELO 

MARIO DE ANDRADE 

N. 14 

PUBLICA\X)ES DO 

SERVI<;O DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL 

1 9 4 5 



,. 



INDICE 

Prefacio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . r. 

Introduc;;ao 
o o o o o o o o o o, •, o , • o o o o I o o 0 I •' 0 ' 0 0 0 ' 

0 0 0 0 0 

PRIMEIRA PARTE 

A vida ..... . 
••••••••••••••••••••••• 0 •••••••••• 9 

SEGUNDA PARTE 

I. A ohra .................................... 47 

II. A ·Matriz de Itu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53 

III. A Igeeja clo Carmo de Itu . . . . . . . . . . . . . . . . 81 

n·. Carmo de Sao Paulo , 
N. S. do Patrocfnio 

........................ 

VI. Conclusao . ............................... 

Notas .......... . 
• ••••••••••••• 0 ~ ••••••••• 

Bibliografia consultacla 

indice analitico .. 

121 

115 

J47 

18:3 

18!) 

Q 





PREFACIO 

Este ficara sendo um livro unico na ohra, tiio variada e nca d~: 
interesse, que nos legou Mario de Andrade. 

Profundamente versado tanto nas questoes artisticas como na, 
literarias, e tendo conquistado mesmo, em, vdrios campos intelectuois, 
fitulos de renovador de processos, revisor do gosto estabelecido e 
criador e orientador de novas concepr;oes, entretanto so no Jim de stw 
vida se abalanr;ou a versar de maneira exau.stiva um lema de hi.st6ritl 
da arte brasileira, como e esta obra consagmda a vida e tmbalhos do 
padre ]esuino do Monte Carmela. 

Contemplar - e analisar - as formas artisticas do jJassado nacio­
nal constituia u.ma das mais antigas e espontfmeas inclinafoes do espi­
rito de Mario de Andrade, e niio uma tendencia da madurez.a . ]a em 
1917, com pouco mais de vi'l]te anos, numa fase pessoal de gratuidadt: 
poetica, e em epoca de geral alheamento de tais mathias, lJle se dava 
ao trabalho de visitar a vila mineira de Congonhas e ai contar as Jigu­
ras de madeira ( eram setenta- e sete) tathadas por Antonio Fmncisco 
Lisboa e que compoem a serie dos Passos da Paixiio de Cristo. 0 cul­
tivo do praz.er estetico, um dos motm·es de sua vida, levava-o natural­
mente a tamar contacto com essas manifestar;oes tradicionais do senti­
menlo artistico do nosso povo, quando talvez. o intelectual ja incons · 
cientemente se preparasse para as primeiras lutas do movimento mo· 
dernista, que seria de renovar;iio total, niio raro violeuta, dos princi­
pios academicos cristalizados no panorama cultural do pais. lmpui ­
sos contradit6rios somente na aparencia, pois nem Mario de Andrad~. 
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figura de jJrimeim plano nesse movimenlo, nem os seus demais com­
panheiros esclarecidos se dispunham a fazer tdlma rasa do que hou­
i'esse de autentico e vitalizador no acervo de obras literdrias e artis­
i icas do passado: antes pelo contrdrio, tinham em mira resguardar 
(~sse patrimonio contra a infiltrar;iio de formas parasitdrias menos legi­
timcs. Assim, pode o criador de ((Macunaima" realizar toda a sua 
jrutuosa jornada de implantar;iio de novas valores e conceitos intele­
ctuais, ao Iongo do ciclo modernista e ap6s a exaustiio deste, sem nunc('. 
jJerder de vista OS fatos artisticos re[acimiados COm OS primeiros se­
etl.fos da vida brasileira, e mesmo a eles se consagrando cada vez mais. 
f)ara interpretd-los lucidamente, com a forte originalidade que distin­
guia as menores jJrodur;oes do seu talento. E coube-lhe, ainda, poT 
solicitar;ao do M inistro Gustavo Capanema, · trar;ar as bases de organi­
zar;ao do Servir;o do Patrinu3nio Hist6rico e Artistico Nacional, fazen­
do-o em termos que ficaram alestando a sabedoria de sua visao, e pelos 
quais este 6rgiio lhe deve 0 maior reconhecimento. 

Nao obstante esse continuo interesse jJelo nosso passado artistico, 
nao se resolvia Mdrio de Andrade a aplicar a um determinad o 
;heriodo ou figura do velho ternpo os seus metodos poderosos de estwlo 
e analise, par forma a oferecer-nos uma contribuir;iio decisiva para o 
lzist6rico da evolur;ao da arte nacional. Seus trabalhos nesse campo 
limitavam-se ao artigo, vigoroso mas nec(:(ssariamente vasado em ter­
mos gerais, que em 1928 derlicou a uo Aleijadinho e a sua posir;iio 
nacional'', e que figum no volume ((0 Aleijadinho e Alvares de Aze­
vedo' '_. R. A. Editora. Rio, 1935; ao estudo ((A capela de Santo AntrJ· 
nio' '_, inserto no n.0 1 da ((Revista do Servir;o do Patrimonio Hist6rico 
e Artistico Nacional" , e a sai1. no volw~2e XII de S'L,tas ((Obras ComjJle­
ifls" - ((AsjJectos das artes Pldsticas no Brasil'' , e artigos esparsos elJ.i· 

jJeri6dicos. Todos esses eram trabalhos de menor folego, ((asjJectos·· , 
sem embargo das vistas originais que pudesc~em canter, e e o caso do 
ensaio sabre Antonio Francisco Lisboa, onde a figura do extraordina­
rio artista ouropretano se nos apresenta situada em sua exata perspe­
ctiva hist6rica_. dominando o panorama colonial jJela ·expressiio livre ( 
ousada do seu genio jd tipicamente, nacional_. 0 poligrafo desdobra­
va-se antes em ensciios ·ualiosissimos de. musicologia, estetica liteniria 
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e folclore, quando niio se aprazia nos caminhos sedutores do 1·omance 
ou na regiao ainda mais vasta e encantat6ria da poesia. 

0 ensejo jJara que nos desse, naquele campo, urna produr:ao .i 
altura dos seus dotes, e que viesse a constituir per;a indispensdvel no 
conjunto de nossos estudos especializados, teve-o ele ao jJroceder, jJor 
incu.mbencia deste Servir;o, e na qualidade de seu delegado em Sa .. J 

Paulo, ao inventdrio dos .bens de valor hist6rico e arlistico existent£:( 
naquele Estado. Par essa epoca, chamon-lhe a atenr;ao a figura drJ 
·b in tor, entalhador, arquiteto e musico setecentista .Jesulno do M onle 
.Carmela, decorador de igrejas em Itu e na capital paulista, e so imper­
feitamente conhecido atraves de alguns depoimentos escritos e da tra· 
t!ir;ao oral, esta ttltima tantas vhes desnorteante jJela profusao e in­
coeu!ncia de suas atribuir;oes. Interessada em promover de maneim 
rPgular niio so a defesa como ainda a divulgar;iio de nossas riquezas do 
jJassado, entendeu esla repartir;ao de sngerir-lhe, algum temjJo dejJoi.s, 
o preparo de uma monografia sabre o artisla. .fd entiio como assis­
tenle tecnico do SPHAN, entregou-se Mario de 11ndmrle r[ Lareja, em 
outubro de 1941, e a ela se aplicou durante tres anos de infaligcivel 
/abor - OS ultimos de SUa vida tao generosamente jnoficua -, lenni· 
nando-a as vesperas de seu inesperado falecimento na noile de 25 dr: 
r evereir-o de 194 5 . 

Par isto se pode dizer que o volume ora jJublicado tem relevo 
singular na bibliografia do autor-: e 0 sen unico esludo, ern grande,\ 
projJorr;oes, nos dominios da arte colonial brasileira, e e tambhn 0 

sen 1iltimo e mais meditado fzvro. Niio exagera esta repartir;fio o valm 
111e lhe atribui, nem, ao faze-lo, se apoia em circunstr1ncias emocionais, 
entrelar;adas com o prematuro desaparecilmento de Mdrio de Andrade. 
0 Jato de representar a derradeira manifeslar;ao daquele engenho fe­
cundo; se e caro aos amigos e admiradores do morto, nao baslaria jiOi' 
si sa para ju·stificar a recomendar;ao que. dele fazem.os ao aprer;o dos 
estudiosos. Na verdade, o trabalho se reveste de rnb·itos excepcionais, 
nG.o sendo dos menores a seriedade com que foi concebido, e tambem 
0 de reunir a urn criteria rigoroso de analise tecnica wna forma e urn 
sabor lzterdrzos que . tornam particularmente amena a sua leitura. 
Distancia-se assim do tom de monografia tediosa, que soi ser o emjJrt'· 
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{!,ado nos lrabalhos do genero, mas sem cair no plano das obras mera­
mente impressionistas, feitas por e para amadm·es, e nas quais a debi· 
lidade do julgamento e disfarr;ada pelo pitoresco da expressiio. For­
ma e substdncia fundem-se, ai, num texto profundamente honesto, o 
exp1·imir como e possivel utilizar um exato aparelho critico em obra 
que satisfar;a ao gosto literario e valha, por si mesma, como coisa de 
arte. Foi, de resto, preocupar;iio do autor dar a seu livro usonorida­
d es e ritmos literarios (que este poeta e inca paz de desleixar" ), como 
confessott em sua correspondencia com este Servir;o, no decorrer da 
elaborar;iio da obra, correspondencia que constitui curiosa ele­
mento elucidativo de seu.s metodos de trabalho e da psicologit: 
literaria). Niio se limitava, porem, a esse aspecto o seu cuidado de 
forma; ele assumia outra feir;iio, demonstrando um refinado escrupulo 
intelectual. Recorrendo ainda aos termos de suas cartas e relatorios 
mensais de servir;o, podemos assinalar muitas e variadas manifestar;oes 
rfesse escnipulo, que ficariio como uma lir;iio de probidade para inves­
tigadores e homens de letras em geral. 

Em primeiro Lugar, niio perde ele de vista a circunstancia de 
e.star produzindo um trabalho destinado a orgiio tecnico, e niio simple~ 
criar;iio individual. Logo de inicio, propoe-se a fazer uuma criticr1. 
meramente exposiliva dos caracteres da obra, sem emitir julgamentos 
tle valor, que niio me parece proprio de funcionario do SPHA.N, em 
fwu;iio". A situar;iio particular do autor, escrevendo sob a responsa­
!Jilidade de repartir;iio especializada, ocorre-lhe de novo ao estabelecer 
a forma de redar;iio do texto; verdade se}a que a limitar;iio a si mesmo 
imposta valera como urn bem, ((prendendo o excesso de individuali:i· 
mo, 1nas niio creio me deixa,- levar pelos excessos de opiniiio e senti · 
1nento pessoal". ]ustificando a demora na apresentar;iio do trabalho. 
"Nada disto me alormentaria se fosse obra exclusivamente minha, nW\ 

o Jato de estar trabalhando para urn servi~o publico que, se pode te1· 
a vossa compreensiio sabre a sua dificuldade e exigencia de nenhum:'l 
jn·essa. a maim·ia parecera inexplicavel, estd me tornando esta mono­
grafia Hma verdadeim obsessiio wndenatoria". No proprio texto se 
reflete a preowpa~iio: ((Niio me acredito com, o direito de exj;or, num 
liv ro que se valoriza pela chance/a dum. instituto, as pormeno·riz.adas 
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convic~oes pessoais a que cheguei. Elas sao demasiado audaciosas." 
Por outro lado, chega a furtar-se ao contacto com outro estudioso da 
vida de Sao Paulo-colonia, o sr. Francisco Nardy Filho) porque 
vinha este labutando na mesma seara, e poderia sentir-se prejudicado 
na divulga~ao imediata a que procedia de suas proprias descoberta.~. 
Escrupulos que o levam mesmo a uma considera~iio pessimista e in­
justa da propria obra, dispondo-se a escreve-la de novo, "estritamente 
cientifica", ante a critica de um amigo a primeira reda~iio; quer apre­
sentar ao SPHAN duas versoes (na realidade, chegou a fazer cinco 
diferentes de determinado trecho ). 0 achado de urn papel move-o tl 

ponderar que ((so podem sair muito imperfeitos" os trabalhos desse 
genero, a vista do nosso escasso conhecimento da documenta~ao co­
lonial, e obriga-o a denunciar uo peso traidor de tudo quanta niio 
sei". Apos uma leitura da parte jd escrita, sente-se desolado e pede 
um opositor que lhe fale rude, como se dele necessitasse, tao aceradt.l 
e a lamina de sua auto-critica. E nem se atribua apressadamente esse 
rigor a influencia depressiva da molestia que nos ultimos anos 0 ml­
nava, e a cujos golpes afinal sucumbiu, pois do mesmo modo que o 
mal em nada lhe afetou a capacidade criadora, tambem niio agiria 
Jobre a fortaleza do seu julgamento. Resultava antes de uma forma­
~iio profissional severa e de uma consciencia intelectual em extremo 
exigente e sempre dispo_sta a maxima concentm~ao sabre OS objetoJ 
f'or ela atingidos. E e assim que afinal, vencido pela evidente exce­
tencia do texto, depois de &onfessar a upaixiio em que estou de que o 
meu trabalho saia born", se de clara tranquilo quanto a parte critica 
"porque melhor niio posso fazer", e efetitJamente fizera o melhor. 

Escnlpulos e cuidados proprios db oficio se juntam, de modo a 
tornar a cria~iio literdria a mais estruturada possivel. Niio o 
preocupa somente 0 ((problema" da primeira pessoa do plural, "anti­
quada) pedante e mondrquica", seniio tambbn lhe ocorre grafaT pvr 
extenso as datas essenciais, alertado que estti quanto a trai~ao dos tipo · 
grafos. A ordena~ao das notas no texto impressa e 0Ul1"0 ((problema", 
e este upsicologicamente grave". E que fazer com sua linguagem, tiio 
privativa, para que o livro se ajuste ao c1.mho oficial sem que o es­
crito se mutile? Resolve tornd-la ((a mais discreta que pude ... sen-
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tir" . E e um desfiar de horas.diante de fotografias- detalhe do pes­
cof-o de uma figura, a representa(-ao pldstica do nariz em outra, .cert1l 
forma da cabeleira de um anfo,- a cata de s.emelhanr;as e di:uergenci(LS 
que caracterizem a maneira de ]esuino ou a· de seit .mestre jose Patri­
cio da Silva Manso. Passa um dia inteiro estudando quatorze repro~ 
luyoes fotogrdficas, outro apenas dez; trabalha das 9 as 16 horas, e 0 

1·esultado, aparentemente magro, sao tres tiras .de texto e ontras tanto.> 
de notas: (( 0 0 0 0 despertador me chamava as sete e sem outra co is a 
me jesuinizava ate uma, duas da manha . .. '' E coni esse implacdvel 
e exaustivo trabalho, seu escrupulo e seu amor da obra bern, feita ainda 
lhe sugerem que, uma vez terminado o livro, durma este uum born 
sono de seis meses, que era o esjJa(-o minima exigido por ·Capistrano 
de Abreu para que um trabalho se justijicasse as vistas do seu proprio 
autor." · 

Valendo-se de uma bibliografia escassa e de prestimo relativo, 
pois, como logo verificou, iJs autores que se referiam a personalidade 
de ]esuino nao raro se cojJiavam uns aos ou{ros, sem maior exame, 
quando niio se contradiziam, tambem sem abono das respectivas afir­
mar;oes,· Tealizando, nos arquivos eclesidsticos buscas .minuciosas para 
pesquisa de dados sabre figura tao pouco estudada, e sem grande per.s­
pectiva de captd-los, pela propria origem humilde do biografado, que 
se perdia no anonimato dos rapazinhos pard.os de uma cidade do in·­
terior, e depois na discre(-ao do estado religioso,· empreendendo via,­
gens a ltu, Mogi da Cruzes e Porto Feliz, u fim de identificar as obras , 
de sua autoria,· prosseguinclo nessa identifica(-iio em Sao Paulo e vindc~ 
~am bem a esta Capital para cr:;..n:s.ulta de livros e codices,· absorvendo-
se com obstina(-ao inflexivel na analise dos minimos pormenores de 
fatura de cada pe(-a, logrou JVIdrio de Andrade, ao cabo desse periodo, 
chegar a resultados compensadores do seu esfarr;o, com o estabeleci­
mento de uma rela(-ao, a mais completa e segura ,que e possivel levm?,­
tar nO estado atua[ dos conhecimentos sabre a arte C()[onial paulisll!, 
dos trabalhos, na arquitetura, na torcutica, na .musica e na pintura. 
realizados pelo artista que povoou de an7os e guirlandas festivas ·o 
teto da capela-mor da Carma de Itu. 
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Par essas obras) e atraves da apreciar;ao que delas faz Mdrio de 
Andrade) podemos considerar ]esuino do Monte Carmela como a figi~­

ra de maior relevo no ambiente artistico do tempo na sua regiao) inte­
grando-se- nascido que foi em 1764 e falecido em 1819- na pleiade 
de mestir;os bem dotados) dispersos aqui e ali) e que tanto ilustrou u 
Bra;sil) proporcionando-nos- foi o proprio autor quem o observou ) em 
outra oportunidade- na musica) um jose Mauricio (1767-1830); na 
poesia) um Domingos Caldas Barbosa (1740-1800 ); na escultura e na 
obra de talha) um Valentim da Fonseca e Silva (17 .. . -1813) e sobrel1t · 
do) expressao refinada nas belas-artes) um Antonio Francisco Lisboa 
(17 ... -1830)) com quem sem duvida o pia ]esuino nao jJoderd om­
brear, mas diante de quem nao se apaga o seu intuitivo e limitado co­
nhecimento artistico) fruto mais de aptidao natural do que de apren­
dizagem consequente. 

Repousa, alias) sabre a condirao de mulato de ]esuino Francisco 
de Paula Gusmao) na vida religiosa ]esuino do Monte Carmela) batt 
parte da interpretar;ao psicologica dada par Mrhio de Andrade a figur:z 
do artista de Santos. 

Se) a primeira vista) e este um elemento rle andlise sulJjetiva) a 
ser utilizado com reserva) nao podemos deixm· de consideraT que sua 
aplicar;ao no caso plenamente se justifica) (t falta de documentos e tes­
t~munhos que o invalidem, e ante dais fatos que vem corroborar a 
engenhosa construr;ao do biografo-critico: um) o malogro da asjJirarao 
de ]esuino, de ingressm· na T{ enerdvel Ordem 3 a rle N. S. rlo Monte 
Carmela) pelo jJreconceito do sangue; outw) a pignuntar;ao visivel­
mente carregada que o pintor soube imprim,it· cis [iguras de algun.; 
anjos e de um santo) no teto da Carma; como ainda sua persistenci:L 
na pintura-retrato) nos quadros da Patrocinio, com que presumzvel· 
mente compensava as agravos e decejJr;oes qve sujJortara. E se jJor­
ventura estranhar o leitor certa insistencia do escritor em apoiar-se 
na explicar;ao umulatan de .I esuino J com a dramatizar;ao deem-rente. 
aue tenha em vista a propria ressalva de Mario Andrade) ao mani· 
/estar o desejo) que nao chegou a realizar) de suprimir algumas da5 
referencias a mao escura do pintor) sempre cruelmente exposta aos 
olhos de seu dono) como a lembrar-lhe a humilhar;ao inelutdve!. 
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Fala de uma projetada viagem ao Rio: "Entao quero modestizar mais 
a jJarte da Vida) urn pouco so) quase que apenas o refrao da mao" . 
Ao ensejo dessa viagemJ discutiria os pontos suscetiveis de esclareci­
mentoJ pois submetia o trabalhoJ com despretensiosa ise1-u;aoJ ao exame 
do SPHAN. A morte impediu esse contacto com o escritor ilustre, 
que deixou assim de aplicar 0 ultimo polimento ao livroJ jd tao tra­
balhadoJ privando-o tambem de completar a bibliografia referida ern 
sua "Introdurao"J e que e publicada com acrescimos e retoques de um 
seu colaborador. Em nada se prejudicou com isso a obm. E, pois .. 
ainda como jJreito a memoria do seu meticuloso autorJ '! com esse ex­
clusivo proposito_. que aqui deixarnos consignados uns poucos topicos 
em que poderia e[e deteT-SeJ pam mais aprimorarJ em 1.'tltima demao, 
o seu ensaw . 

No estudo das pinturas da Carmo de ltuJ o autoT estabelece com­
pararao de fatum entre a Santa T eTesa do teto da nave e a N ossa Se­
nhora do teto da capela-mor. Ambas sao obm de ]esuinoJ mas a 
segunda se distingue da primeiraJ no tocante ao rostoJ pelo "edulcora­
mento' ... que l"liario de Andrade atribui aos cuidados respeitosos d:~ 
urn restauradorJ preocupado em reavivar o que o tempo rnaltrataraJ 
enquanto as feiroes da Santa mostram ainda a energia do pincel m·i·· 
ginal ( p . 88). 0 exame das fotografias incluidas neste volume induz­
nos a admitir antes que a diferenra de tratarnento pldstico nao resul· 
taria apenas da intervenrao acidental do restaumdorJ e sim de causa 
mais profunda) ou sejaJ a propria diversidade de concepr;aoJ por se 
tratar de figuras de urn sentirnento religi3so tao particularizado. Mas 
a observarao de Mario de Andrade poderia talvez ser aplicadaJ a nosso 
ver corn rnaior jJropriedadeJ ri-b confronto das dernais figuras fernininas 
adultas da mesma capela-mor, nas quais o edulcorarnento mais facil­
mente se explica pela arao do restaurador. 

Na "Conclusao", manifesta o autor a convicrao de que boa parte 
de nossa arte colonial, para melhor entendimento, deve ser considera­
da independenternente da arte europeia ou mesrno da arte "erudita'' 
brasileira do tempo; e e sob esse ponto de vista que julga deva ser 
estudado o pintor de Santos. Assirn, as deficiencias que sua obra 
apresente se a examinarrnos sob urn criteria de arte erudita europeiaJ 

0 

(] 
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w nao o serao exatamenle. Ora, tais de[iciencias siio inegdveis nos 
t.rabalhos deixados por ]esuino, seja qual for o criteria de que nos uti­
lizemos para aprecid-los, e resultam sem duvida rle escassa pre pararfw 
artistica, que o grande talento do pintor nao fora suficiente para sujYrir 
rle todo. Niio se tratando de um artista "primitivo" ou de feir-ao in­
genua tijJica, seu ideal seria o de aproximaT-se quanta passive! do.s 
nwdelos eruditos. Quanta a sua capacidade concejJliva e criadora, 
por certo que nao suporta confronto com a dos grandes mestres mun­
tliais da pintura, a que, em vdrios passos da "Conclusao", se rejJorta 
l\1drio de Andrade, no esforr-o por fixar nitidamente a qualidade do 
engenho p!astico de ]esuino do Monte Carmela. 

Mas, se nao e possivel estabelecer semelhante cotejo, e o autO?·, 
m,esmo evocando aqueles names insignes, niio se anima a essa avenlzrra, 
fJor outro !ado niio se deve reduzir o peculiar inte-resse da figura hu-
1nana e artistica do nosso pat1·icio, que avulta no acanhado ambito co· 
Ionia! e demonstra a um s6 tempo as variadas capacidades do nosso 
homem do jJovo, seu poder de impmvisar-ao e invenr-ao, seu senti · 
1nento estetico banhado de poesia e religiosidade, e sua tendencia para 
a afinnar-ao nacional dentro dos valores universais da religiiio e da 
nrle. Se o proprio livro de Mario de Andrade, objetivo e carinhoso a 
um temjJO, e demonstra~·iio disto, suas ultimas pdginas parecem con­
rudo envolver um julgamento cruel do homem ]esuino, que "teve a 
auddcia de tudo mas fracassou em tudo. Menos na pintura" . Dir-se­
i (~ que a sutileza moral do critico, receando haver sobreestimado a 
.rignra estudada, na focalizar)io intensa que o livro imj;lica, resolve?t. 
:t.qui, jJToceder a uma desqualificar-ao subita, que restabelecesse o eqw­
librio comprometido. Assim, niio parece justa falar de fracasso dian­
te da vida de q11em, mulato, pobre, filho ilegitimo de antiga escrava, 
chegou a ver os seHS pendores artisticos realizados na decora~·iio de qua­
tro igrefas, e o seu fervor religioso exaltado na edificar-ao de uma 
outra, por ele mesmo trar-ada e construida; que tambem se realizo~.:, 
num casamento tranquilo e fecundo; que aspirou depois ao estado 
relirz.ioso e nele ingressou e se distinguiu; que soube reunir em 1.3rno 
de ~i um grupo de sacerdotes estimados por sua devor;iio e g6sto da 
ioutrina; que pretendeu encaminhar para a igreja seus quatro filho;, 
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e deles fez tres religiosos e um artista religioso; que foi enfim, no dizeT 
afetuoso do seu contemporaneo e amigo padTe Diogo Antonio Feijri , 
"a gloria e as delicias dos ituanos". 

Dais lapsos podem ainda ser anotados, e so niio os coTrigimos no 
texto pelo respeito que nos inhibe de tocar, embora de !eve, naquilo 
que saiu de sua pena. A p. 7 5; referindo-se ao quadro "Discipulos de 
Ematts", dti como "inaceitavel ao realismo oitocentista" a figura de 
um cachorro, efetivamente disforme, que ali se encontra. Tendo ]e­
suino realizado as pinturas da Matriz de Itu proviwelmente ent?'e 
1781 e os anos seguintes, como alvitra Mario de Andrade, o lapso se 
iimitaria a troca da designar;iio "setecentista" pela que foi empregada. 
Mas ha a ponderar que a tendencia realista da pintura se foi acentuan­
do no decorrer do seculo XIX, quando ] esuino ja ·niio existia, niio se 
justificando, pais, a correlar;iio, que ao proprio autor ocorreria retifi­
car_. na revisiio f ina! de seu trabalho. 

Assim tambem, a p. 91, da como ja expresso o reconhecimento 
da honestidade de U1n restaurador, quando esse reconhecimento e feito 
linhas adiante, o que se explica pelas sucessivas remodelac;oes de texto 
que Mario de Andrade se impos, e no decorrer das quais teria situado 
aquela confirmar;iio antes do Iugar que !he cabia. 

"Niio tive a menor pretensiio de fazeT obra definitiva", advert e­
nos no limiar de seu livro. Assim, as hip6teses que aventa, bern como 
OS topicos que nao logrou esclarecer a falta de maior documentar;ao, 
propoem-se aos estudiosos que queimm ~eguir-lhe as pegadas e con­
tribuir, como deseja esse Servir;o, jJara a inteira iluminar;iio de urn 
vulto grandemente significativo da arte religiosa brasileira, dentro da 
r!poca e do meio que o condicionaram. Mas, niio sendo definitiva, e 
de qualquer modo admiravel a obra com que Mario de Andrade 
respondeu ao apelo deste Servir;o. Obra que - assim como o velho 
]esuino do Monte Carmela niio pode ver inaugurada a sua igreja do 
Patrocinio - ele niio teve a alegria de ver publicada. 
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Este trabalho se acha nztidamente dividido em duas partes. Oa 
melhorJ tres: a Vida ) a Obra e as Notas. E tamanha a incertezaJ tal 
a fuga das datas e tao apaixonante a Vida do padre ]esuino do Monte 
CarmeloJ que niio evitei lhe dar expressiio literdria. Mas recentemen­
teJ lendo Alvaro LinsJ vi George Santayana reconhecendo que a Histo­
riaJ se por um lado e ciencia na tradu~iio dos documentos .. e tambem 
uarte dramdtica" pelo em que e obrigada a personalizar as ideias e as 
paixoes dos mortos. Mais que issoJ me reconfortou recenteJ a opini?io 
de um p,-ofessor universitaTio estrangeiroJ o qual) diante de uma 1·e· 
cusa minha de me aceitar mais que amador) por causa do aspeto lite­
rdrio e apaixonado das pesquisas a que as vezes me dedicoJ obtempe­
rava contra· essa necessidade desamdvel que muitos presumem ser pro­
pria da ciencia. Eu sei muito bem que a Vida) do jJadre ]esuino du 
Monte Carmela) foi concebida quase como um ((conto" biogrdfico. 
lnterpretei dramaticamente. Mas as Notas provamJ esclarecem ou 
justificam a minha interpreta~iioJ e repoem tudo no lugar. Quanto 
a Obra, reservei para ela o melhor do meu esfor~oJ fazendo-a inten­
cionalmente de ordem tecnicaJ cerceando ao possivel os arroubos do 
entusiasmo. 

Devido a sua fei~iio literdriaJ libertei de indica~oes bibliogrdficas 
a parte sabre a Vida. Mas niio inventei dados. Na bibliografia do 
Jim do volume) bem como nas NotasJ cito os estudosJ artigos e arqui­
vos de que me servi. A mi~a ((literatura"J no casoJ alem da reda~iioJ 
consistiu em organizarJ dar uma cronologia aos sucessos dessa Vida ex­
traordindria. E tudo juslifiquei nas Notas. E bem possivel que al · 
rzum dia novas pesquisasJ no-uos docume~tos descobertosJ venham con­
~ertar algumas ou todas as minhas interpreta~oes. 0 fJadre ]esuino 
do Monte Carmela hd-de encontrar entiio o seu historiador legitimo. 
Niio obtive a menor pretensiio de fazer obra definitivaJ embora niia 
poupasse esfor~o e forte soma de trabalho. 

Sao Paulo, 31 de dezembro de 1944. 

MARIO DE ANDRADE 

• 





-

PRIMEIRA PARTE 

A VIDA 

• 





A mais curiosa e importante figura da arte colonial paulista e o 
padre Jesuino do Monte Carmelo, musico, pintor, arquiteto e talvez 
eu talhador. 

Jesuino nasceu em Santos, no dia vinte e cinco de mar~o de mil 
setecentos e sessenta e quatro. A mae dele chamava-se Domingas Inacia 
de Gusmao, e era sobrinha-neta do Padre Voador. Mulher muito pobre, 
parda forra, que pela mae ja vinha de parda forra tambem. Era casada, 
mas quando Jesuino lhe nasceu, jade muito que nao vivia com o ma­
rido, o qual se ausentara para o Cuiaba- a obcessao aurigera dos pau­
listas daqueles tempos. Jesuino e filho de pai inr6gnito, como 0 reco­
:lheceu Domingas Inacia diante da pia batismal, porem no mexerico 
sa!ltista o sabiam filho de Antonio Guerado Jacome. 

Batizado na matriz no dia quatro de abril seguinte ao nascimento, 
como nome de Jesuino, He acabou aceitando para a sua vida secular o 
sobrenome da mae; e por si rnesmo, o alguern por elena infancia, um 
Francisco de Paula. E assim viveu ate se fazer padre, corn o nome com­
pleto de Jesuino Francisco de Paula Gusrnao. 

Pobre, mulatinho sem pai, a instruc;;ao inicial de Jesuino foi quase 
nula, porque desde muito cedo ele se viu no imperativo de trabalhar 
pra viver. Era muito religiose por natureza. 0 seu espirito vivaz se li­
bertava das precariedades terrenas que o castigavam, pela compensac;;ao 
das coisas divinas, especialmente no culto da Senhora do Carmo. A 
religiao o atraia, e Jesuino se desejava padre, investido na autoridade 
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compensadora do sacerd6cio - pois esta mesmo entre os m6veis que 
fazem a alma do artista, o instinto de dominio. Mas como nao lhe fossc 
possivel se fazer padre, por causa da pobreza e a impossibilidade con­
seqiiente de instrw;,:ao sem rendimento imediato, o rapaz, talvez desd•.:! 
menino mcsmo, se meteu no oficio de pintor, para o qual sentia muita 
inclina~ao e em que manifestara desde a infincia. real habilidade. 

Nao se sabe com quem nem como aprendeu o oficio. Santos era 
pobre de pintura nesse tempo, e se deu em Jesuino e em Jose Patricio 
da Silva Manso dois dos maiores pintores coloniais da capitania, nunca 
apreciou muito decora~oes pintadas para as suas igrejas. Mas Jesuino 

. adorava ficar tempo esquecido, ajoelhado ante os altares laterais da 
igreja do convento carmelita. Esta rezando, diriam os frades. Mas o 
menino se perdia na contempla~ao dos quadros que adornavam os 
frontoes dos retabulos. tie achava tao lindos esses santos pintados 
cle que nunca se esqueceri: caras redondas, gordas, lisas, de uma alvu­
ra impassive!. Ele nao tinha essa alvura. . . 0 menino abandona a 
sua reza e busca os frades. 

E certo que estes se agradavam muito dele. Talvez o auxiliassem 
com incentivos, algumas noc;6es mesmo, e conselhos de passagem. Born, 
manso, mistico por natureza, era no convivio desses carmelitanos que 
Jesuino Francisco clava largas as suas tendencias religiosas e artisticas. 
Quando livre dos trabalhos do dia, entre os frades se agasalhava. U m 
tlestes, o padre-mestre que tomava conta qo coro do convento, iniciou 
o meninote na arte da musica e na tecnica do 6rgao. 

£sse foi o ambiente em qy.e Jesuino Francisco mais viveu no tem­
po da sua rapaziada. E principiou fazendo rapaziadas de que se arre­
penderia logo, armazenando remorso para a vida inteira. 0 convite da 
musica o iniciou na serie das leviandades. Assim e que apanhou algu­
mas pec;as mam.iscritas pertencentes ao padre-mestre e as guardou para 
&i. Que foi pecadilho, foi. 0 padre-mestre gostaria muito dessas obras. 

· e Jesuino Francisco imaginou que, seas pedisse, o professor nao as cede­
ria nem mesmo pra copiar. Apoderou-se delas sem consentimento de 
ninguem. E mais tarde, quando ja morava em ltu, a mesma consciencia 

- tortuosa de impedimenta e prop6sito de aquisic;ao ilicita o faz escrever 

c 
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a urn condisdpulo de Santos, e obter copia de mais ml'tsicas do padrc­
mestre, sem nenhum consentimento deste. 

Audacia puxa audacia, uma falcatrua nunca fica sozinha. 0 rapaz, 
ja pelos seus quatorze anos mais ou menos, entrara a fazer pinturas, 
embora nao tivesse noc;ao perfeita do preparo das tintas. Ora, havia no 
convento umas imagens apenas esculpidas na madeira, ainda por esto­
far e encarnar. Urn £rei Pedro da Trindade fornecera o dinheiro para 
o acabamento delas, e era preciso lhe cumprir o desejo. Os frades per­
guntaram a Jesuino se He ja podia fazer o trabalho. Eo rapazola, com 
a irresponsabilidade dos anos acrescida pela audacia natural do artista, 
atreveu-se a aceitar a encomenda. 

As imagens eram tres, uma N . S. cla Concei\ao, uma Sant'Ana c 
urn Sao Joaquim. Jesuino se pos ao trabalho. Estucou cuidaclosa­
mente a madeira esculpida, como preparo acostumado de gesso e cola, 
e tudo parecia correr muito bern. Mas assim que principiou brunin· 
do o pao de ouro aplicado sobre o esnique, Jesuino Francisco perce­
beu a fraqueza do aparelho e que o trabalho sa:ria malfeito. Mas a 
iimpidez da consciencia clurou pouco. Nao era He, pobrinho, que 
havia de perder o ouro comprado. Continuou o trabalho imperfeito 
e assim mesmo o acabou. As imagens foram para o servic;o do culto, 
e Jesuino Francisco recebeu a dotac;ao de £rei Pedro da Trindade, que 
era de vinte milreis, que fariam mais ou menos mil e quinhentos cru­
zeiros do nosso dinheiro atual. 

Mas a falcatrua maior, em que o mo<;o demonstrou uma coragem 
que nao se consegue mais decidir se temeridade, irresponsabilidade ou 
talvez mesmo cinismo, vai ser o caso engra<;ado do 6rgao. Os frades 
ja o aceitavam pintor, e o servi<;o nas tres imagens com as suas apa­
rencias falsas, COffiO tambem OS meritos do rapazinho organista, fize­
ram com que urn frade, que se ia de Santos como presidente do hos­
picio do Carmo de ltu, se lembrasse que o habil Jesuino Francisco 
poderia lhe prestar ajut6rio born serra-cima. Fez o convite e Jesuino 
aceitou. Ia com promessa de algum servicinho de sacristao, enfeita­
ria altares para as festas, tocaria o orgao, e, como a igreja nova de Itu . 
estava se enfeitando, quem sabe se alguma pintura. Jesuino Francisco 
nao deve ter hesitado muito nos seus dezessete anos. Ficava enfim 
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no seio da familia carmelitana, que nao lhe era imposta por nenhum 
la~o de sangue turvado, mas que ele escolhera por sua vontade. E 
em 1781 faz a viagem penosa, alias, ja amansada de Sao Paulo em 
diante, porque poucos anos antes, Dom Luis Antonio de Sousa abrira, 
na margem esquerda do Tiete, o caminho novo, o qual, passando por 
Barueri e Arac;ariguama, alcanc;ava Itu. Mas nao haveria mesmo via­
gem penosa nenhuma para urn moc;o acolchoado de curiosidade c 
ambit;6es. · 

A comarca de. Itu estava entao em reflorescimento, e era como que 
a primeira aurora anunciando aos paulistas que o seu seculo noturno 
estava se acabando. Embora continuassemos sofrendo "toda a sorte de 
ex torsoes e violencias", aq uele "animo abatido e desconfiado" descrito 
ainda em 1775 pelo governador Martim Lopes Lobo Saldanha, Je­
suino Francisco nao perceberia mais, apeado em Itu. 0 contraste era 
vivo com a miseria que abatera a comarca por tres quartos de seculo. 
Em 1733, o conde de Sarzedas, em carta ao seu rei, denunciava a po· 
breza da vila que nao podia pagar o que a metropole exigia dela. Ao 
que uma carta regia de dezembro de 1735 correspondia, dispensando 
"os habitantes da vila de Itu de concorrerem com impostos para o-; 
casamentos reais, devido a sua pobreza". E vinham golpes sobre gol­
pes. Em meados do seculo o comercio de animais ja se passara para 
a vila de Sorocaba. Em 1750 fora tambem extinto o juizado-de-fora, 
e reduzida a vila a ter apenas o seu juiz ordinaria. La se partira o 
letrado dr. Teotonio da Silva Gusmao, 9-e estirpe ilustre, alias letra­
do e biltre, esse mesmo que em Santos as mas linguas diziam ser pai 
de Domingas Inacia, avo de Jesuino Francisco. Deixava em seu lugar 
Jose do Amaral Gurgel, como juiz ordinaria. Nas classes inferiores, 
entao, a penuria era tamanha que ainda em 1770 a Irmandade da Boa 
Morte, a que os pobres acorriam na esperan<;;a de ganhar urn ceu me­
lhor, reconhecia impossivel manter a anuidade dos irmaos, fixada numa 
pataca pelo compromisso de 1764. E baratearam pra cento e sessenta 
reis 0 pret;o do ceu . 

No ultimo quarto do secu1o a mudanc;,a e enorme. Das tres co­
marcas da capitania, Itu se tornara a mais rica e guardava terras e vilas 
em progresso franco. Como Sorocaba principalmente, Porto Feliz, 
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os ainda "sert6es de Piracicaba" e a nascente Sao Carlos - a Campinas 
atual. Esta, assim que obteve pelourinho, em 1797, principiari cha­
mando gente de outras vilas e da propria Itu, porque gente ituana 
por aqueles tempos, era sabido, gostava de se mover de terra em terra, 
nao esquentando lugar. Vinte anos mais tarde, Sao Carlos iri sobre­
pujar em comercio t6das as outras povoar;oes da regiao, com exce~ao 
apenas de Itu, diri Hercules Florence. 

Itu domina, embora desequilibrada na indtlstria, e se provendo 
como desleixo alimentar do brasileiro de sempre. Algum arroz, bas­
tante milho, urn pouco de cafe, gado quase nenhum nem frutas. f. 
por isto fica logo celebre o pomar que o padre Campos Lara faz plan­
tar na sua chicara da vila. Mas por compensa~ao, com uma centena 
de engenhos, suas cern mil arrobas de ar;t1car, suas fabricar;oes de rapa­
dura e aguardente, reina a abastanr;a e todos cuidam de enriquecer. 

Quase ninguem nao mora na vila, num mais higienico "week­
end" as avessas: semana, campo; domingo, vila. Esta era bern feiosa, 
com alguma rara casa de sobrado, a matriz desalinhada num pitio es­
treito e disforme. Ruas tambem quase t6das estreitas, que eram becos 
longos e pacientes. E se algumas delas se adornavam de urn passeio 
de lages de ard6sia, tirada duma pedreira da regiao, nao tinham no 
en tanto calr;amento nenhum, "cheias de pedras e matac6es", alpinismo 
em tempo de seca, lamar;ais tamanhos no tempo das iguas, que as 
pessoas se atolavam "ate acima do tornozelo" . 

Pequena, terminando d urn lado no convento franciscano e do 
outro nas terras largas do hospicio do Carmo, Itu ficava as moscas nos 
dias da semana. As moscas, ao gadinho reles passeando na rua e aos 
operarios, tudo gado. Saint-Hilaire em 1820 enumera tambem os co­
merciantes, entre a pouca gente semanal da vila, mas por urn livro de 
registro de licen~as, de 1782 e anos seguintes, parece que nos tempos 
da chegada de Jesuino, o que tinha de mais numeroso eram as vendas 
e botecos, mantidos por escravos de ganho e pretos forros. A energia, 
ou brandura nao sei, de frei Joao Barbosa de Arat1jo Braga ji conse­
guira acabar com os escravos fugidos do Carmo; mas os negros fugiam 
muito porque era grande a severidade com os escravos na regiao. Ba­
tuque na cozinha, sinhi nao quer. . . Nas festas maiores, a Camara 



14 MARIO DE ANDRADE 

ajudava com uns quatro milreis uma saida de Congas, e nas botadas 
dos engenhos a senzala folgava, porque ... 

Sinho mando dize 
Pra negro batud.: 
Batuca, negro, batuca 
Te galo cantal 

como cantava urn verso local. 

Mas nao s6 escravos fugiam. Os "paulistas" tambem. Em 1775, 
Lobo Saldanha comunicava que muito paulista vivia "fugido pelos 
matos". Os necessitados e pedintes abundavam pela comarca quase 
tanto como os papudos de "grandissimos papos' '; e a propria vila, como 
os lugares de aventura, se tornara urn refugio de criminosos. .Eo que 
garante o governador Antonio Manuel de Melo Castro e Mendonc:;:a, 
numa portaria de dezembro de 1797. "Refugio de facinorosos e le· 
vantados que vao para ali de outros lugares, acossados da justic;;a, os 
quais come tern impunemente a cada passo todo o genero de insolen­
cias, mortes e desacatos". Devia ser essa a razao de tantas vendas e 
botequins. 

Nada impede, e por fora era a bela viola. Ha muita gente opu · 
lenta entre os sete mil habitantes da comarca, mantendo casa na vila c 
gostando de arrastar luxo. E quando morre uma pessoas dessas, como 
aquele ricac;o Antonio Rodrigues Leite rle Sampaio, em 1787, s6 os fu­
nerais ficam em cinqiienta e tres milreis. 

Itu domina, sempre citflda agora, sempre a primeira nesse fim do 
seculo maldito. 0 capitao-general Bernardo Jose de Lorena, genera­
so de incompreensao, did no seu relat6rio de 1797 ao sucessor em Sao 
Paulo, que "a agricultura acha-se em urn progresso muito grande, de 
sorte que se pode dizer que se acabou a preguic:;:a de que geralmente 
era acusada a capitania de Sao Paulo. S6 a vila de Itu faz mais de 
cinqiienta mil arrobas de ac;ucar por ano, e vai em aumento. Da fre­
guesia de Araritaguaba, da nova povoac:;:ao de Piracicaba, da vila d~ 
Sorocaba, da freguesia das Campinas no termo da vila de Jundiai, sai 
presente muito ac;ucar". E pouco depois, em fevereiro de 1799, o ca-



PADRE JESUINO DO MONTE CARMELO 15 

pitao-general Antonio Manuel de Melo Castro e Mendon<;:a, assustado· 
ramente gcnerosfssimo, cuida ate da instru<;:ao, escrevendo ao secreta· 
rio de estado, Dom Rodrigo de Sousa Coutinho, que "a vila de ltu e 
das mais opulentas e povoadas desta capitania, e por isso julgo que 
merece ter urn mestre de primeiras letras, e de gramatica latina", su­
gerindo o ordenado anual de 240$000 ate 300$000, "ou o que Sua 
Majestade julgar que ele merece". Mas e verdade que a iniciativa 
nao era dele. 0 capitao-general estava apenas informando sobre urn 
"suplicante", como se diz. 

Mas se os letrados leigos eram poucos, os eclesiasticos eram nume­
rosos. Ainda em 1733 o conde de Sarzedas, esquecido dos frades fran­
ciscanos e de algum carmelita, urn pelo menos, afian<;:ara em carta ao 
rei que s6 havia na vila "dois clerigos confessores, que e o vigario da 
matriz e o da vara". Mas por 1780, no tempo de Jesuino Francisco, 
os pa(lres eram muitos. Nao s6 os franciscanos estavam em plena 
florescencia, mas os carmelitanos tambem, em gloria, riqueza e mime· 
ro. F. havia o padre Manuel de Arruda, o padre Andrade Medeiros, 
o padre Joao Leite Ferraz, o padre Jose Ferraz, muitos, uma quantida 
de. Concentra<;:ao de familias ilustres, com a lei sabida de ter urn 
padre em cada leva de filhos, uma religiao colonialista ainda se ex­
pandia, numerosa mas timida, satisfeitas do dinheiro novo que brinca 
va no ar, mais cuidando por enquanto de carnavalizar o Paraiso em 
festas, enfeites dom·ados e musica, do que dos seus deveres com esta 
nossa terra. Nao era ainda pQjsivel imaginar que essas familias aman 
sadas e esse clero colonialista iriam dar em breve urn dos brados de 
altivez do espirito nacional. E muito menos seria possivel sonhar que 
desse rapazelho Jesuino Francisco, sacristao, mantador de e<;:as, ajudan­
te de pintor, surgiria uma das iniciativas mais independentes de reli­
giao e de consciencia politica. Por enquanto a riqueza nova cuidava 
apenas de apagar as mem6rias tristes num banho de prazer. 

Avila, tomada de grande fervor religioso, estava em plena ebuli­
<;:ao de reforma, quando Jesuino Francisco apeou a porta do Carmo. 
Os ituanos do seculo, mais que a outra gente da capitania, primavam 
pelo apego as artes e decora<;:oes das igrejas, e das pr6prias casas. Re­
presentavam a "civiliza<;:ao" bandeirante do paulista velho, diria cin-
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qiienta anos mais tarde o dr. Ricardo Gumbleton Daunt, saudosista­
mente. A matriz nova se inaugurara em 1780 e andava se comple­
tando nas decora~6es. 0 seu risco fora provavelmente delineado pelo 
imagimirio Guilherme, natural de Parnaiba, autor mais garantido do 
risco e da talha dos seus altares. Depois disso Guilherme se fora 
morrer em Jundiai. No ano anterior, a igreja e hospicio da Ordem do 
Carmo tinha se inaugurado tambem, paredes-meias com o templo pe­
quenino de dantes, que principiam chamando agora de Capela Velha. 
Mas a igreja inaugurada nao mostrava ainda os seus altares laterais. 
entao se talhando sob o prirneiro projeto, inventado por mestre Miguel 
Francisco. A Capela Velha pertencera aos Terceiros, instituidores do 
culto do Carmela em ltu. Ja bastante ruinosa, guardava ainda inta­
ctos e bern vivos, OS lindos paineis a oleo dos caixotoes do teto. Jesui­
no Francisco os contemplava muito, os estudava com certeza, embora 
para as suas tendencias de mulato e mo~o, nao agradasse muito a ele­
gancia do desenho nem o refinamento raro de colorido do Anonimo 
da Capela Velha. 

J esuino Francisco e mais do povo e gosta dos enfeites e das cores 
do povo. Lhe agrada mais, e sabe que lhe c mais tltil, freqiientar a 
matriz nova, onde urn conterraneo dele, Jose Patricio da Silva Manso, 
doura entao o altar e pinta o forro da capela-mor. Jose Patricio sim­
patiza com o rapaz, santista como ele. Jose Patricio e meio farrista, 
e todos os farristas sao muitos acolhedores. Entra logo em conversa, 
faz perguntas e sabe que Jesuino Francisco e pintor. Jose Patricio o 
experimenta. :E: o rapaz pinta mal, mas tern habilidade. E o pintor 
verdadeiro, bastante erudito mesmo, meio por bern, meio por esperte­
za, se aproveita de Jesuin&, lhe dando uns rabinhos de decora~ao por 
qualquer cruzado. E como o mo~o demonstra progresso facil, e par­
que o chamam de Sao Paulo para trabalhar no Carmo, Jose Patricio 
da Silva Manso nao s6 faz de Jesuino seu ajudante, como lhe arranja 
uma encomenda de quadros para a capela-mor da matriz e lhe clirige 
as maos. 

Mas a sacra flhia artistica de ltu nao para nisso, e vai continual­
enquanto Jesuino viver. Aincla o convento e igreja de Sao Luis, bispo 
de Tolosa, iam ser reconstruidos - tornados de pudor construtivo os 

0 
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franciscanos, depois que frei Manuel da Natividade Teixeira recusara 
0 posto de guardiao, por nao guardar ruinas. E tambem OS Terceiros 
franciscanos estavam em estimulado anseio artistico, pois em 1789, des­
prezando os santeiros da capitania, encomendavam ao celebre Pedro 
da Cunha, do Rio de Janeiro, as imagens da Paixao, em tamanho na­
tural, para a sua procissao de Cinzas. A Irmandade da Boa Morte nao 
poderia fazer tanto, coitada, mas neste mesmo ano paga 8$000 pelo 
feitio da coroa de N. S. da Conceic;ao, cu ja prata "se deu de esmola 
quase toda". Mas os irmaos da Boa Morte se consolam pardacenta­
mente, porque tambem da Carmo onde vivem, as imagens da procis­
sao do Triunfo que cai no Domingo de Ramos, sao do mesmo Pedro 
da Cunha. E a Camara nao quer ficar por baixo dessa brilhac;ao. 
Esbanja doidamente mais de cern milreis com a festa de Corpus, quan· 
do a sua receita sobe a pouco mais de seiscentos milreis. Em 1793 
serao ainda os Terceiros franciscanos a iniciar igreja nova. E tambem 
a igreja do Born Jesus esta se construindo. E a Ordem Terceira da 
Penitencia, em 1794, pede e obtem da Camara umas cinco brac;as de 
terreno em largura, em frente do consistorio, logo abaixo da igreja do 
Senhor Born Jesus, "para desta forma ficar aquela nova obra com 
melhor fermosura" . 

E assim ainda vai ser por diante. Em 1800 iniciad. o padre An­
tonio Ferraz Pacheco o seu hospital de morfeticos e capela anexa do 
Senhor do Horto. Dois anos mais tarde, mais obras dos Terceiros 
franciscanos. E ainda por 18~ e a igreja do Born Conselho mais o 
seminario dos meninos desvalidos, levantados com a doac;;ao do padre 
.Jose de Campos Lara, no cumprimento dulfi voto. Mas e o comec;o 
do fim. Escasseiam as andorinhas do verao, entalhadores, pintores, 
operarios, mestres de oficio. Em 1831, o fiscal J oao dos Santos Freire 
comunicava a Camara que para o feitio das calc;adas do patio da matriz 
e rua do Carmo, nao houve pretendente "e se nao pode fazer por £alta 
de mestres pedreiros", assim como nao havia na vila quem arrematasse 
a obra do salao do Carmo. As construc;oes, as reformas, como princi­
palmente a da matriz, feita pelo padre Elias do Monte Carmelo, con­
tinuarao. Mas a grande epoca se acabou. 0 cafe vai se dar melhor 
noutras zonas. A grande florac;ao artistica de I tu corresponde a sua 
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grande flora(Jao economica. Ainda viverao por ela um entalhador 
como Bernardino de Sena Reis e Almeida; urn construtor de pianos 
como o Venerando; pintores como Joaquim Jose de Quadros e Miguel 
Arcanjo Benicia da Assun(JaO Dutra; urn compositor como Elias Alva­
res Lobo. Mas a festan(Ja morreu. Do seu rescaldo, porem, a co· 
marca produziri dois dos maiores artistas brasileiros do seculo: urn 
nascido na antiga Sao Carlos, outro na propria vila, Carlos Gomes c 
Almeida Junior. 

Jesuino Francisco encontrou ltu nessa arrancada artistico-religio­
sa. E pinta provavelmente urn pouco ... muito, nao recusando expe­
riencias, nos quadros grandes para a capela-mor da matriz. Mas exercc 
as suas outras habilidades tambem, mais de mO(JO do que de. verdadei­
ro artista consciente. Ajuda missas, faz expedientes de sacristao. F. 
sabc urn bocado de mt1sica. Ja se fOra o tempo monotono, em que o 
bispo de Sao Paulo estancara a musica das igrejas - do que se aprovei­
tara o mestre-de-capela Francisco Vaz Teixeira, unico em Itu que podia 
executar o que compunha, e se "fazia pagar como quisesse". Por 1751, 
el-rei dom Jose pusera termo ao monopolio escandaloso. As festas 
ituanas ressoavam agora de musica muita e variada. Jesuino Francis­
co monta nos orgaos que faz cantar em melodias novas, desconhecidas 
na vila. A multidao dominical principia pondo reparo no musico des­
conhecido. Quem toea tao "arrebatadoras" musicas? E esse mo~o, 
.Jesuino Francisco, chegado faz pouco de Santos, recomendado pelo 
"prior" do Carma, born mo(Jo, dizem todos. Born mo~o, nao ha duvi­
da, modesto, de bons costumes e born parecer, mas que as escondidas 
manda pedir a urn colega de Santos que lhe furte mais musicas lindas 
ao caduca padre-mestre, pata ele poder brilhar. E Jesuino Francisco 
brilha nas igrejas, em mais musicas novas que ninguem conhece, fazen­
do alguma inveja ao guarda-mor Pedro Ortiz, musico muito cotado na 
vila. De vez em quando o m~o intromete no meio das musicas dos 
que sabem, alguma composi(Jao do proprio punho, arrematada com o 
que ele pouco sabe e observa. Eu tam bern sou pintor. . . Eu tam­
bern sou compositor .. . 

Jcsuino Francisco de Paula esta muito relacionado com as pessoas 
da vila. Todos simpatizam com ele pelos seus modos mansos e com-

r 
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portamento virtuoso. Niio anda atras das negras escravas nem dai 
pardas forras. N inguem lhe conhece sequer urn namoro, apesar da 
poeira de mulht:!res que entontece aqueles ares, sobrepujando bern a 
porcentagem masculina. E. que os ituanos partiam sempre, indo fun. 
dar cidades por ai. Ficavam mulheres, urna poeira de mulheres; e a 
conversa mais quotidiana da vila eo casamento. Niio se admite soltei. 
ro em Itu. Alguns pais sonhariam Jesuino Francisco para marido das 
filhas, esquecendo sem querer o ondulado dos cabelos do mulato j:i 
daro, filho de parda, neto de parda, muito alvejado pelos saboes das 
Ilhas. U m desses pais nao imagina apenas: resolve se utilizar do mo~o 
e garantir o futuro duma filha. 

E assim se deu que num belo dia de 1784 o mo<;o hem cotado foi 
pedido em casamento e estava pra fazer vinte anos. Que trapalhada, 
nunca imaginara ter mulher! Quem o solicitava assim era ainda um 
portugues, tambem filho das ervas que nem ele, pobre, mas casado 
com gente bern geneal6gica da vila de Parnaiba. Jesuino Francis· 
co ainda hesitou urn pouco em contrair casamento com a filha de 
Joao Francisco Mendes e sua mulher Sebastiana Ribeira de Morais. 
Mas era aventuroso mesmo, tocava nos 6rgaos, compunha, Jose Patri­
cio ja 0 deixara pintar sozinho OS ultimos quadros da matriz. E a re­
ligiosidade do mo<;o era menos forte que o seu anseio de experimentar 
os diversos aspetos da vida. Maria Francisca, a noiva prometida era 
tao branca, rosto redondo, liso, duma alvura impassive!. Jesufno 
Francisco tenta continuar a tola. Mas na sua frente enxerga aqucla 
mao pintando. :Ele era urn pardo. . . Estao lhe oferecendo a vitoria 
duma virgem branca, vou me casar! E Jes-..ino acabou aceitando. 

Tern que arran jar algumas coisas, uma roupa ao menos ... Preci­
sa dinheiro. Termina de qualquer jeito OS ultimos quadros da matriz. 
Jose Patricio da Silva Manso, em vesperas de partir para as pinturas 
na Carmo de Sao Paulo, ainda da uns toques apressados nas telas do 
disdpulo. E depois que parte, logo os quadros da matriz principiam 
passando por serem somente da mao de Jesuino que esta presente. 
Talvez ele mesmo auxiliasse a lenda, ja estava musicalmente acostuma· 
do a furtar. Mas s6 ele sabe que ganhara muito pouco, apenas como 
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ajudante. E nao tern esperan~a de nenhuma pintura nova. PeCJUe· 
nas rendas, quase biscates apenas, de sacristao e organista . . . . 

Metido nessas execu~oes musicais, conhecendo a delicadeza natu­
ral do seu instrumento e os cuidados constantes de conserva~ao que 
ele exige, muitas vezes Jesuino Francisco enfiava o nariz dentro dos 
orgaos que tocava e, engenhoso como era, os limpava, e mesmo se arris­
cava a conserta-los. Chegou assim a ter o seu pouco conhecimento de 
como se fabrica urn 6rgao. Garganteou isso, e os frades carmelitas de 
Santos ja nesse tempo em rna situa~ao instrumental, porque o velho 
padre-mestre fora-se embora, pediram a Jesuino Francisco que f6sse 
construir urn 6rgao para eles. Rever a mae, os maninhos, a cidade 
em que nascera, e principalmente estudar melhor aqueles rostos tao 
lindos das telas dos retabulos, no convento. . . Jose Patricio lhe dis­
sera que ele nao sabia fazer rostos femininos, e era verdade. E ha 
sobretudo urn casamento em perspectiva. Jesuino se lembra de acei­
tar a encomenda, para ocorrer as despesas com o casamento. 

0 fato e que se extraviando no maior atrevimento da sua moci­
clade, aceita a encomenda. Tera pedido a noiva que espere alguns 
meses, vira casar pelo Natal. E parte. Guarda bern na cabe~a o mane­
jo dos instrumentos que toea, e volta para a terra natal, trazendo con­
sigo urn carapina de confian~a. E a confianc;:a. 

Chegado a Santos, Jesuino Francisco conclui o ajuste definitivo c 
se poe ao trabalho. 0 prior lhe cede mais o carpinteiro do convento e 
todo o material necessaria, madeira, catmdos de estanho e outras coisas 
precisas. Mas quando se inicia a montagem do orgao, Jesuino Fran ­
cisco principia percebendo que se saira muito mal da temeridade, e 
ele se achava outra vez no mesmo dilema das imagens: ou perder tudo, 
Oi.l enganar. Que 0 orgao funcionasse, isso ele 0 deixou em estado de 
funcionar por algum tempo. Mas a tecnica ja adquirida era bastantc 
para ele ter consciencia de que o instrumento acabado estava engana­
tivo apenas para quem nao entendesse de 6rgaos. Seria o caso do 
convento carmelita, decerto entao sem organista born e conhecedor 
pratico do instrumento. Desistir do ajuste? confessar a propria in­
cmnpetencia? perder a encomenda, a viagem, o dinheiro?.. . 0 Natal 
esta chegando, Maria Francisca de God6i espera. Jesuino Francisco 
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mais uma vez preferc optar pela indignidade. Oculta os dcfeitos do 
instrumento acabado, recebe a imporlancia ajustada, 54$200. Jesuino 
acaba deixandu o dinheiro com o padrinho de batisrno, Joao Manuel 
Pereira. Os padres do Carmo lhe aforam urn terreno, nas suas proprie­
dades no campo, na estrada que vern da Misericordia e passa por detras 
do convento carmelita. Ai o padrinho construiri para Cle, com o di· 
nheiro ganho do 6rgao, uma morada de casas cobertas de telha, pa­
redes da £rente e do £undo feitas de pedra e barro. A mae esta tao 
pobre... Pois que fique com a casa para morar ou para seu rendi · 
mento. E sem perda de tempo Jesuino Francisco foge de volta a ltu .. 
antes que o 6rgao se estrague nas barbas do construtor. Ira cultivar 
algum remorso, mas salvou o desapre«;:o de corpo presente, ao artista. 
A vila de ltu era bern Ionge de Santos. . . E logo no ano seguinte, 
suavizando o remorso ainda vivo, Jesuino Francisco ouve dizer que os 
carmelitas de Santos foram chamados todos ao Rio, para reforma. So 
ficou o guardiao frei Luis Monteiro que nao entende de 6rgaos. 0 
convento de Santos esta deserto, no silencio. Pode-se hem por a culpa 
nisso: 6rgao que nao canta, estraga. 

0 dia do casamento foi marcado para as vesperas de Natal desse 
ano de oitenta e quatro. A vinte e tres de dezembro, Jesuino Fr<Jn­
cisco de Paula Gusmao recebia por 1nulher ]egitima, na matriz, a itua­
na .Maria Francisca de God6i. 0 casamento nao foi pomposo, mas 
teve a sua importancia. Importancia derivada da elevac;;ao social das 
Lestemunhas, o guarda-mor Antonio Francisco da Luz, e principal­
mente o padre Joao Leite ~rraz, ilustre pela estirpe, a riqueza c os 
feitos, filho de sargento-mor, construtor com suas posses da importan-

• • te matnz nova . 
Jesuino Francisco marido, nao dcscuida OS prazeres que sao OS 

deveres do casamento. Nos nove anos c pouco que vivcri com a 
mulher, tern cinco filhos uteis. Menos 1.'ltil o primeiro, nascido exa­
tamente urn ano depois do casamento, a trinta de dezembro. Nasce 
doentio este rebento dos Gusm6es. Cuidam primeiro da saude ma­
terial do coitadinho, mas ele desce rapido aos limites da vida. Ao 
chegar o dia de Reis e preciso ceder ao direito da morte. Entao se 
lembram de Deus ainda em tempo, e a crianc;;a e apressadameute bati-

• 
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zada na matril, como nome de Elias, um dos profetas santos da devo~ao 
carmelitana do progenitor. E nesse rnesmo dia de Reis, .Jesuino Frau ­
cisco oferece ao Deus recern-nascido urn presente maior que onro; in ­
censo e mirra, a alminha de outro recem-nascido . 

Abre-se entao para o artista um perfoclo mais regulm· de existell­
cia. Na capela-mor da matriz, se o Leto esta Iindo com a pintura d,~ 

Jose Patricio da Silva Manso, as paredes gritam de luxo, com os doze 
quadros que Jesuino pintou, bastante com a mao do gato. Mas agora 
ele ja conhece bem o tempero das tintas, j.:i conhece como se compoc 
urn quadro com tudo o que viu e escutou do seu mestre . 0 desenho 
anatomico ainda e hesitante, mas isso se disfan;:a bast.ante nas pregas 
das vestimentas celestes. Jesuino Francisco adquiriu muita pdtica . 
E agora reviu de novo os rostos das telas santistas que admira. Lhc 
oferecem a pintura da igreja do Carmo! Jesuino delira. Sonha fazcr 
a coisa maior do rnundo, como born brasileiro, e entrega a empreitada 
audaciosa tudo o que tern de fervor , de felicidacle e arte . De vez erll 
quando tern urn filho. E assim vem vinclo ao mundo, impregnados 
do espirito devoto dos pais, primeiro Maria, depois outro varao a que 
Jesuino insiste em p6r o nome do seu santo preclileto, Elias; c clepois 
chega o tambem biblico Eliseu; e finalmente o ltltimo filho, ainda 
recebendo o nome dum santo carmelitano, Simao Stock. 

Mas porque nao entrava para irmao da Ordem Terceira quem se 
provava assim tao devoto da Senhora do Carmo! Jesuino Francisco 
nao perde de vista a sua mao, essa mao que na £rente dele pinta nas 
paredes e nos tetos, essa mao que He e -obrigado sempre a olhar de 
dedilhando nos 6rgaos. Nao pode nem sonhar em ser Terceiro. 
Vern uma raiva contra o mnndo c os homens, principalmente contra 
os Terceiros de Itu. Jesuino Francisco sorri sem querer, satisfeito. 
Fez mais uma falcatrua, sem querer. Mas sucedeu que na rcvoacla de 
anjinhos que ele clespertou e fez voar pelo alvissimo forro da Carmo, 
cnxerganclo aquela mao que ele e tanto fon;:ado a olhar na pintura c 
nos 6rgaos, a pele de urn dos anjinhos lhe saiu exatamente da cor da 
mao. Jesuino Francisco se vingou. Nao pensa, nao quer pensar, foi 
sem querer. Talvez scja pecado o que ele fez. Jesuino Francisco nao 
pensa. Mas sente nm erguimento satisfeito no sen machncado cora\ao. 
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Di-sc entao o dcsastrc que vai modific.ar a vida do artista c o at.i­
rar a novas aventuras vitais c psicol6gicas. Ou o parto do Simao Stock 
fora infeliz, cu sobrevem qualquer complica~ao: Maria Francisca de 
God6i esta muito doente. E nao rcsiste a cnfennidade. A quinze de 
.abril de mil setecentos c noventa e tres morre Maria Francisca pelos 
vinte e quatro a nos cla sua mociclade, deixando J esuino viuvo. 

0 artista esti na for~a do homem, com vinte c nove anos com­
pletos, c se vc na conjuntura de pagear quatro filhos menores. A. 
mais velha, a Maria, ainda nao fez seis anos, c o menor tern poucos 
dias. E porum clesastre novo, a mortc da mae, ele esta com os manos 
menores, tres por trazer pra ltu e eclucar! As cunhadas o ajuclavam, 
mas eram ainda mais pobres que He, e uma tinha tambem urn filhi­
nho, o Joao Paulo. Alias ja csta correndo no sussurro da vila casa­
menteira que existc mu vi11Vo em disponibilidadc la. E se aprovei·· 
lando desse estaclo de coisas tao sem jeito, alguem quer conquistar 
para si o artista que j{t se provara born marido e varao 6timo. Nao 
durou muito, e Jesuino Francisco foi pedido em casamento outra vez. 
Ma agora, ainda lutando contra o habito cla morta c as mem6rias sau­
do as, Jesuino nao quer saber. .Ji lhe devoram a vontade experien· 
cia novas. 0 espirito religioso se clesenvolve com f{n·ia, refreado por 
nove anos matrimoniais, aconselhado agora pela clor. Jesuino Fran­
ci co nao s6 recusa a oferta, mas inventa urn expeclienle exibicionista 
<JUC mesmo na epoca c na vila padresca, abrc o esdndalo e os comen­
d.rios. Manda fazer uma especie de burel negro c nelc se enfurna, 
<tmarrando o camisolao a ciT1tura com uma correia de couro. Fradc 
no aspeto e no clesejo. E assim o viam passar nas ruas de ltu, afn­
gentando os desejos da carne, quebranc!o com acinte quaisquer cspc-
1 an<;;as, indo para os tlltimos retoques nas pinturas do Carmo. 

Os frades carrnelitanos cada vez o estimam mais. 0 pintor est.i 
• onsagrado, aperfeic;oou-se muito no clesenho, o teto da Carmo e lindo. 
Como iri de sal'1de o malfadado 6rgao de Santos?. . . As igrcjas car­
melitanas de Sao Paulo aincla estao por se enfeitar de pinturas, tudu 
cnvelhecido c gasto nelas. Jose Patricio da Silva Manso e verclade que 
Jcz urn quadro belissimo na sacristia da Ordem Terceira, mas e mal 
comportado, grosseiro, ofende a todos. E o forro da capela-mor ficou 

• 
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feio, terminado a pressa, levianamente, com a mesma leviandade com 
que ele se houvera com Jesuino nas telas da matriz de Itu. Entao 
Jesuino Francisco e convidado a decorar as igrejas carmelitanas de Sao 
Paulo. Este emprego e o tipo da "solu~ao providencial". 0 pintor 
ficaria sem que fazer em Itu, acabada a pintura da Carmo, e embora 
espere que lhe venha alguma coisa da venda das casas de Santos, tem 
que alimentar e educar os quatro filhos menores e mais os maninhos 
tambem. Em fevereiro de 1894 passa procura~ao ao padrinho de 
Santos para que lhe administre e venda a propriedade. Nao e ruim 
essa morada de casas cobertas de telha. E com efeito, quando vendi­
das em abril de 1795 a Joao Batista da Silva Passos, o padrinho conse­
gue por elas ~oventa e seis milreis. Jesuino entao ji morava em Sao 
Paulo. Deixara filhos e irmaos com as cunhadas. Esti trabalhando 
muito, s6 cuidando de ganhar o sustento de todos e o ceu futuro. E. 
vultosa a obra a fazer. Tem o teto da igreja do convento, e ainda as 
freiras carmelitas lhe pedem quadros grandes para os caixot6es do 
forro da sua igreja de Santa Teresa. Os Terceiros tambem ji estao 
falando em reformas novas ... 

Como sempre, os modos de Jesuino Francisco conquistaram logo 
os frades paulistanos. 0 pintor vive entre eles, nesse convivio trevoso 
e confusamente terrestre da vida conventual. Urn dia, nas suas con­
versas cotidianas com {rei Tome, o prior que seguia passo a passo a 
pintura da igreja, este lhe perguntou porque nao se ordenava. Jesui­
no Francisco suspirou com melancolia e ronfessou urn pouco ingrata­
mente ao frade a sua voca~ao verdadeira. Desde o tempo da sua ra­
paziada que desejara ser pagre, ele falou. E poderia bern ter dito 
que desde a meninice, porqtfe de menino a gente se apaixona ficil 
pelos paramentos vistosos, a gesticula~ao dos ritos e as glorifica~6es 
terrestres, naquele tempo tao imperialistas, do sacerd6cio. Desejav:t 
sim se fazer padre, mas a pobreza o levara ao oficio de pintor e a uma 
instru~ao tao escassa que nem atingia o escasso latin6rio que entao ~e 
exigia para o sacerd6cio. · 

E era certo que a pintura o encantava tambem, ele gostava desd{~ 
a-ian~a de rabiscar seus calungas, gostava de escutar a musica, logo se 
meteu como 6rgao do padre-mestre. Por £alar nisso como ira o 6rgao 
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de Santos?. . . A arte era menos exigente e mais acomodadcia que a 
Igreja. Ainda naqueles tempos brasileiros ela se conservava muito 
como uma fo1·ma proletaria de vida, nao requeria latim. E ele se 
entregara a pintura, (por £alar nisso: como irao as imagens de San· 
tos? ... ), ganhando pra viver e ajudar a mae. Depois a vida chegara, 
frei Tome. Casou, Maria Francisca de God6i era boa, era fecunda. 
Jesuino queria bern os filhinhos dele com Maria Francisca de God6i 
- esses simi esses haviam de ser todos padres, e freira a Maria mais 
velha! . . . E sabia tocar tao bonito no 6rgao das igrejas enfeitadas ... 
E as pintava com todo o fervor do seu arroubado cora<;;ao. E por causa 
de tudo isso fora se esquecendo aos poucos daquela aspira<;;ao primeira 
de urn casamento de experiencia com o ceu. Porem Maria Francisca 
morreu, frei Tome. E Jesuino Francisco nao saberia se analisar su­
ficientemente pra descobrir que assim tanto vivenclo da vida dos fra­
des, e ainda aconselhado por aquele burel negro com que irritada­
mente se sequestrara do mundo, tudo isso o deslembrava agora dos 
prazeres passados, do seu temperamento tao terrestre, e o convidava 
para a via gem mistica. M uitas vezes agora lhe vinha outra vez o de­
sejo do estado eclesiastico. Se soubesse latim, ainda se ordenaria, re­
negando o passado. 

Frei Tome respondeu que por isso nao: Jesuino aincla estava em 
~empo. Deixasse a pintura por umas duas horas por dia e o buscasse 
na cela, que em dois anos possuiria latim suficiente para se ordenar. 
Jesuino Francisco no outro ~ia bateu na cela do frade e principiou 
lidando com as declina<;;oes. E assim entre pinturas e estudos para o 
sacerd6cio, voaram OS elias. 

A treze de setembro de mil setecentos e noventa e sete, quatro 
anos e quatro meses depois de viuvo, Jesuino Francisco de Paula Gus­
mao recebe as ordens menores e abandona pra sempre o seu nome pro­
fano. Escolhe sempre a Senhora do Carmo para se nomear, e se torna 
Jesuino do Monte Carmelo. No dia vinte e tres de dezembro desse 
ano, dia ja muito conhecido de sua vida, em que ele casara com Maria 
Francisca de God6i, recebia a ordem de presbitero, ei-lo padre, esposo 
da Igreja. Nao houve solenidade ptlblica. 0 quarto bispo de Sao 
Paulo, Dom Mateus de Abreu Pereira o ordenou, mais Francisco da 
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Luz c Manuel Pereira, na capela particular do sobrado em que rnora­
va, na mesma rua do Carmo, a ponca clistancia das tres igrejas ca.rmc­
litas que Jesuino estava terminando de pintar. A igreja do convenlo 
ja pronta, hem como os paineis em madeira da Santa Teresa. Mas sr', 
agora os Terceiros tinham se decidido afinal. 0 artista apcnas ini · 
ciara a igreja deles quando se ordenou. Mas ainua para o scu casa­
mento novo, nao sci se mais penoso porem mais espontaneamente de· 
sejado, .Jesuino Francisco tevc de suportar lhe jogarem mais uma vc;~ 

na cara o labeu pardacento de filho de pai incc'>gnito: p:1dre .;;i m. 
porem "ex defectu natalium " . 

Nao rezon logo a sua primeira missa. Esperar<i seis mc~c~ o de 
zcsseis de julho, dia da N. S. do Canno da sua devoc;;ao. Prccisa Lc r ­
minar o ajuste de pintura com os Terceiros. Pinta primeiro o lC l1 ~ 

da nave. Com que serenidade pinta agora o presbitero. . . Pinta 
depois o teto da capela-mor, a libertando da pintura deslcixada de J os(· 
Patricio. f.ste comprara uma sitioca nas Campinas e la iria viver a 
sua decadencia feia, ate morrcr assassinaclo por um mulato q ue clc 
ofendeu. Jesufno termina enfim o teto do c<'>ro. 0 dia da primeir.t 
missa esta pertinho. Mas o presbitero pintor nao sc afoba. nao .~des 
leixa. Pelo contd.rio, tornado cada vez mais de cxallac;ao religio"a, .'· 
nesse coro do fim que ele cleixa OS mais puros dos SCll<; Santos. 

Quando chega a ltu para cantar a sua primeira missa , o pr<t:s bf 
tero e recebido festivamente, que toclos OJconhecem e cstimam na vila. 
A dezesseis de julho de mil setecentos e noventa c oito. o padre J csui­
no do Monte Carmelo sobe tremulo os clegrans do altar, imprensando 
nos dedos o dJix da consagrac;,:ao. Vai rezar sua primeira missa c em 
que tumulto esta. . . 0 seu espirito aspira sc consagrar inteiramen tc 
agora <'ts obras humanas de Deus. Mas o mulato nao estara triunfan ­
do, o altar e trono, o padre e rei?. . . Nao sabc se abamlonar<'i pra 
sempre a vocac;,:ao artistica, mas esta nao sera nunca mais meio de vida. 
nem oficio terrestre dividido entre as exigencias da terra c do teu . 
Sera exclusivamcnte uma imposic;;ao da ordem divina da sua vida . 
mandada pela intenc;,:ao a<lorante de glorificar o servic;;o de Deus. Que 
lU1l1111IO ... 
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A igreja - do ( :anno? a Matriz? A Canno prov;\vclmenlc, tn<lS 

a bibliografia e omissa - cstava completamente cheia. Cercam Jesuf­
no varios dos padres seus amigos. .Ja muito pios por educac;;ao e cou · 
vivencia, predestinados ;\ vida religiosa, olhos pregaclos no pai, Jcsui­
no sabe que mais atras eSLao os quatro filhos claquele antigo Jcsuino 
Francisco de Paula Gusmao que morreu. A filha mais velha tcm onrc 
anos, e o menorzinho Simao Stock cinco apenas. i\1as logo o padre 
nao sabc mais de nada, nao VC, todo entregue a pronunciar SClll crro 
c em perfeic;;ao de espirito, as palavras inamoviveis da celebrac.ao. A fi· 
o domina co cuidado. Padre Jesulno esta pondo uma mint'tcia de fi ­
ligranador barroco, na rcalizac;;ao exalissima dos gestos sacrais. 

E assim se conservad. por t6da a sua vida de padre, nao s6 obc­
diente ;}s liturgias, mas sempre assustadamente ct>nscio da responsabili­
dadc do sacerd6cio e dos ritos. Atendera sempre com prontidao ao 
seu custoso oficio de confessar, mas tambem sempre perseguido de zclo 
c temor. E preciso se aperfei<;oar cada vez mais! E essa preocupa<;;;io 
do aperfeic:;oamento sacerdotal e guc vai dar o senticlo da sua derradci­
ra cria~ao ardstica e mais audaciosa aventura: a igreja de N. S. do 
Patrodnio. 

Padre JcsHino vai arregimentando em t6rno de si uma familia 
numerosa de paremcs c contraparentes. Tem consigo os filhos que sc 
destinam a padres, c a freira a filha. S<> faz excec;;ao o Elisen, que as 
pirando ao outro saccrd6cio do pai, ja principia se inclustriando com 
este na escultnra das image_tlj em madeira e na talha clos retabulos. 
E o padre Jesufno tem ainda o encargo dos irmaos que cria c educa. 
Sao tres esses irmaos, .Jose Luis, Francisco do Monte Cannelo que j<l 
gosta de leis, e Maria. Nao basta aincla, c alem dos filhos, bcirando 
pela idadc deles, padre .Jesuino tem consigo mais o sobrinho por af! 
nidade, o rncnino Joao Paulo, que tambem ira para o saccrdbcio . 
:Esse mesmo latim que lhc dificultara tanto a destinac.ao definitiva, He 
0 faz ensinar logo aquela mcninada por um latinista de fama. o padrc­
mestre Manuel Floriano, de cstirpe elevada . 

Os anos vao passando dpidos. Em 1800, depois do tcrcciro do­
mingo de Pascoa, os padres de Santos puderam enfim voltar para o seu 
convenlo abandonado, como id o 6rgao de Santos? Nao dnrou m ui1o, 
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padre Jesuino soube que o instrumento se tinha arruinado, como ele 
bern imaginara, e o padre principia padecendo inquieta~oes por isso. 
Como nao remediar o pecado feio? Padre J esuino nao pode dormir. 
Embora o seu confessor o acalme, que isso foram rapaziadas, as inguie­
ta~oes sao mais fortes que o perdao de Deus. E entao, querendo dar 
remedio ao mal que £izera, padre Jesuino do Monte Carmela consegue 
que lhe cedam 0 sumeiro muito prestavel ainda, pertencente a urn 
6rgao ituano fora de servi~o. Nao se recorda bern das dimensoes do 
instrumentos santista, mas o remorso esta em maior ebuli~ao que o 
raciodnio, o importante e levar o sumeiro conquistado. 0 resto ... 
se arranjal Jesuino se viciara em se arranjar, quando as suas estre­
polias artisticas nao davam muito certo. 

E assim e que pouco depois de padre, por 1800, pela segunda vez 
Jesuino desce a serra em busca do litoral nativo. Can-ega consigo e a 
sua custa de pobre, o sumeiro redentor. Em Santos prop5e aos frades 
consertar o 6rgao imprestavel. Agora nao recebera nem urn cruzado 
pelo trabalho e pela viagem, afirma penitencialmente. Que apenas 
lhe cedam algum material faltante, e os oficiais necessarios, dentre o;; 
que os frades mantem na escravaria do convento. E se atira ao con­
serto. 

Mas o sumeiro era menor que o exigido pelo instrumental como 
fazerl Se arranja, pensa o padre. Nao vale a pena perder aquele 
sumeiro que nao esta nada mau, posto que tenha sido de outro orgao. 
Mas para o poder fazer servir no 6rgao qo convento, sera preciso ficar 
com o defeito de lhe faltarem duas ted~s dos baixos. Isso ainda nao 
faz muito mal, imagina 0 pintor, esquecido do musico que 0 dobrava. 
Ainda conservava muito da sua leviandade profana, o padre Jesuino 
do Monte Carmela. Mas ainda assim mesmo procurava dar remedio 
a tudo, e eis que dos novos canudos de estanho que os frades lhe for· 
necem, sobra uma qualquer meia duzia. Jesuino da pulos por ficar 
hem como todos, 6rgaos, frades, consciencia. Conserta daqui, acomoda, 
de la, mas e obrigado a usar mais uma vez o argumento do "nao faz 
mal". Que fique o 6rgao sem meia duzia de sons, sem duas tedas 
dos baixos, nao faz mal. 0 padre nao pode mais se iludir: o melhor 
era deixar o instrumento assim mesmo, pois bern percebia que cada 

( 
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.,·ez mais se encalacrava. .Mas o que fa1.er daqueles canudos de cstanho 
sobrando, testemunhas pra sempre mudas da sua incompetencia? Afi­
nal das contas ele pensara que eram mcia <lttl.ia t't-toa, seriam cinco ou 
quatro. Ou sete, minha Nossa Senhora do Carmo, protetora das almas 
que vivem aflitas!. . . Jesuino nao sabe, uao qncr saber, nao se lem­
brara nunca ao certo. E eram canudos tao pequenos, clos menores -
o que diminuia o peso do furto, os frades cram ricos. . . Partamos 
.nais que depressa para a longinqna vila de Itu. Padre Jesuino do 
Monte Carmela le,·a na bagagem seis canuclos csconclidos. Pequenos. 
PuJU<..nininhos. 

· fantos padres por fazer, ou a filha que deseja freira; a vila chcia 
de sacerdotes, s6 nativos dela hi mais de vinte em pcrigo de distrair a 
perfei<;ao do encargo nas franjas da profanidadc. . . Padre Jesuino 
do Monte Carmela principia aos poucos esbo<;ando no espirito a ima· 
g ·m de urn lugar, um repouso, um refugio que venha, ainda nao sabc 
ao ccrto, esta tudo tao vago! que venha defender a filha freira? os 
padres amigos?. . . Talvez urn convento de freiras, na cidade nao 
havia convento de freiras que lhe conservasse a filha perto. . . On 
Lalvez fosse mclhor urn recolhimento para os padres, uma especie de 
< cn6bio vigilante, exaltador das perfei~6es sacerdotais. . . E N. S. do 
Patrocinio, patrocina~ora por sua propria invoca<;ao, seria o orago do 
lCtnplo, do edificio, do monumento vagamente imaginado. 

Padre Jesuino do Monte Carmela vibra numa grande efusao inte­
rior. Fundem-se no delirio dele o scu genio messi<1nico c a voca<_;ao 
.trtistica. S6 isso? Outros padres ricos e brancos doam monumentos ;\ 
~ idade, Cle era padre pardo e pobre. . . Mas o sonho do artista apaga 
t udo. Nem imagina se auxiliar de al6um mcstre exercitado: en­
:..:.erga torres, capelas-mores monumentais, pulpitos, colunas apoian· 
Jo arcos que se atirem nos ares. E no templo, defendidos do munclo, 
:eus filhos padres, o Joao Paulo, os amigos, rezando o oficio em comum. 
Oepois iriam para o consist6rio, para as celas, outras partes do edificio 
cnorme, maior de todos, conversar conversas teol6gicas, discutir assun­
tos misticos. a espera da perfeir;ao. Os aperreios que tanto lhe tinham 
dificultado a carreira, a consciencia da precariedade de sua cultura 
cclesiistica, e facilmente compreensivel que 0 padre esteja perseguido 
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por um complexo fecundo. Almeja dar aos seus uma facilidadc, uma 
cspecializa\ao que nao tivera. E tmt ref\1gio contra as atra<;oes. dCl 
mundo, a que ele nao soubera resistir, mocinho. E Jesuino entra tt 

falar da sua ideia, mais das suas imagens que de uma ideia por Ul­

cluanto, aos que o conhecem. 
E quem nao o conhecia e amava entao na vila cle llu! Havia nn 

rosto dele urn sinal tao amavel e lisongeiro que atl·aia, cativava c· 
docemente arrebatava os que o viam. Logo;\ primeira vista, sentiam 
se os efeitos desse encanto, e ninguem se fartava de ve-lo. de cstar em 
wa companhia. 

Mas tambem nao raro padre Jesuino sc cnsornbrava. 0 ala,.t 
vam as dt'JVidas s6bre o seu procedimenlo. a angt'1stia da propria im· 
perfei<_;ao. £le se julgava o mais criminoso dos homens, nenhum..t 
a<_;ao fazia que nao Fosse um crime. a lembran\a de um peca(lo er;t 
para etc um delito. E macabros, fcito fanlasmas dc~pencando do a1·. 
lhe assombravam o espirito tres santas imagens derrotadas por culpa 
dele, orgaos para sempre emudccidos por culpa dele. Mentira, enga· 
nara, recebera dinheiros imerecidos, furtara canudos de estanho, fur­
tara mt1sicas, induzira outros ao furto eiil SCLI provcito. . . Sacucliam-­
no as insonias, o receio e o cuiclado. E o padre paclecia tais ilHJ uirta­
~6cs por tudo isso, que lbc estourava no corpo enfraquecido o su-;to 
da hora da morLe c da conta. E os ituanos intimidados, trisLcs, V<H'­
ridos de receios cscuros, enxergavam entao padre .Jesuiuo pcla nn. 
lcito um criminoso fugitivo e errante, n~trchar a pe sern ver os <tuc o 
~auclavam, buscanclo o diretor espiritual. Nessas horas de tonura, nc­
uhum conselho dos sacerdotes amigos, nenhum conforto dos filho., <t 

sosscgava. Nacla era capaz (de impedi-Jo, ncm mesmo rcLarda-l(J t 

apresentar-sc cliantc daqueles ministros cla rdigiao, a quem Linha coll­
fiado os scgredos c a dire~ao de sua conscicncia. 

Mas, refeita a confissao, a calma vinha outra vez e a d{tcli va de si 
mesmo. Quase aclivin hava as precis6es alheias, c logo se apcrccbiam 
socorridos por sua cliligencia os que, lutanclo com a pobreza, apena" 
faziam chegar aos seus ouvidos o eco surclo da necessidacle. Po5mia 
o scgredo da vcrclacleira sabedoria. A Caridade era a sua m.Jxima, o 
prindpio mcsmo que 0 ligava a t6das as series de cntes, c clc sc con ·,j. 

r 

( 
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derava [eito para todos. Nesses momentos mais coustantcs. com seu :tr 
modesto e grave, o rosto de padre Jesuino transpirava uma alegria irrc 
sistivel, ecoando a inocencia c a virtude do seu cora~ao. Carinhoso 
com todos, respeitoso mesmo, no tratar qualquer pessoa pobre ou rica. 
a todos recebia igualmente. E todos o procuravam impulsionados pm· 
essa instintiva necessidade de admirar e amar a inod:ncia. E os a qHCIH 

padre Jesuino demonstrava distinguir num gesto minimo. contavant 
como felicidade ter parte em seu corac;;ao. 

A urn cll~stes, o padre Antonio Ferraz Pacheco, homcm dos mai .· 
abastados cla capitania, Jesuino confessa afinal, ali por 1805, o projcw 
que o prcocupa. 0 padre ricac;;o logo se entusiasma pelo ideal novo e 
pelo gosto de acudir a um amigo querido. Faz imeditamente cloac;;ao 
do seu sitio do Tanque com todos os escravos que cstao hi, c na vila. 
para edificac;ao do templo, um terreno magnifico de cinqilenta brac;;a~ 
de largura e mais de duzentas de fundo. Em £rente a esta propriedadc 
do padre Antonio Ferraz Pacheco, as terras pertenciam a Camara itua 
na. E esta ac;;odadamente cede logo ao padre um terreno vasto convi­
Linhando ao ji ofertado. mas com ar:nplitude suficicnte para que se (a<;a 
um patio soberbo no centro, dando perspectiva a igTeja futura. :\ 
venda em lotes do rcsto do tcrreno, a renda de casas construidas nelc. 
padre Jesuino que decida por si mcsmo, que fac;;a do terrcno o qm: 
quiser contanto que se auxilie em seus novos idcais. 

Tudo isso e muito, mas para o monurncnto concebiclo pelo anis 
ta, esta Ionge de ser bastantc. , Eo padre Jesuino do 1\ Tontc Cannclo. 
incapaz de abrandar a indole audaz que o destempera, invenla empn ­
cnder uma viagcm. uma ''iagcm por af, padre Jesuino delira, um:t 

• viagem por ai tudo, colhcndo csmolas. Abandona tuclo, ate a queri-
da Irmandade cla Boa l\Iorte dos Pardos, onclc agora c juiz-de-fcsla. 
Parte em 1806, viaja, chega ate avila de Goi;.is! Padre Jcsufno sc fet. 
monge mcndicante, buscanclo dinheiros para o templo duma futur.t 
Jerusalem. A viagem sempre rende alguma coisa, o padre volta con­
tente. E a construc;;ao principia. Mas dos terrenos da Camara, ante; 
de construir casas de renda, antes de vender o rcsw clos lotes, primciro 
Jesuino destinou uma parte 6tima, fronteira ao templo futuro, clo 
outro lado do patio projetado, para ai construir uma moracla de casa'i 
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onde ele ira viver com a familia e os padres que estao se ajuntando a 
ele. A casa ja estaria construida quando ele chega da viagem. Chata, 
vasta, com um sotao repimpado, espiando os primeiros alicerces da 
igreja fronteiri«;,:a. Padre Jesuino vende o sitio do Tanque a Manuel 
Leite Sampaio. Padre Jesuino logo vende alguns lotes da doa«;;ao da 
Camara, um deles a Ana Maria da Costa, viuva de Joaquim Mariano 
da Costa. Padre Jesuino pede esmolas ao povo para constru«;;ao da 
sua IgreJa. 

E tornado de inspira«;;ao livre, com aquele mesmo amadorismo e 
ainda maior desprendimenlo dos canones tradicionais, que ja demons­
trara pintando a capela-mor, ituana, no maior delirio da sua temeri­
dade artistica, Jesuino se improvisa arquiteto e inventa os pianos da 
igreja do Patrodnio. Toclo o monumento nasce do seu espirito en­
tran«;;aclo de lembran<;as caoticas de arquiteturas. Acompanha Jesuino 
nas suas idas e vindas pela constru«;;ao o filho Eliseu, rapaz muito habil, 
ja prestimoso na talha, ja esculpindo suas primeiras imagens hem bo­
nitas. De arquiteto. Jesuino se converte em mestre-de-obras. :f.le 
mesmo dirige a constru«;;ao. Apenas quando muito se aconselha com 
dois operarios ituanos, que embora muito pdticos nao bastam para 
evitar a fragilidade do edificio, o mestre carapina Antonio Luis Penal-· 
va, e o seu filho, o contramestre Bento Jose Labor, mais conhecido 
por Bento Pombinho. 

Na casa nova onde padre Jesuino esta morando, acorrem folga­
damente os pobres. Acorrem os padres_ tambem, atraidos. Em prin­
dpios de 1809, o padre Diogo Antonw Feij6, recem-ordenado, ja 
ouviu decerto falar no padre Jesuino do Monte Carmela. 0 presbi­
tero novo, trabalhando na c~mara eclesiastica de Sao Paulo, deve lidar 
com muita gente. Alias o padre Feij6 esta numa das esquinas de sua 
vida. Deixou de "viver. de esmolas". E padre enfim, mas est<i as 
voltas com a dinheirama que recebeu, vinda da sua avo possivel. 0 
lugar novo de escrevente da camara eclesiastica ja principia lhe pesan­
do na atividade. Padre Fcijo compra escravos. A chacara que possui 
em Sao Carlos, a planta<;ao nova, o engenho: uma primeira aurora de 
profanidade assalta Feijo, tambem em plena aurora da vida sacerdo­
tal. Itu esd tao proxima de Sao Carlos. . . 0 padre Feijo teria dado 
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urn pulo ate hi? E bern provavel. E quase provado, pela coinciden­
cia das mem6rias de Miguel Arcanjo Benicio da Assun<_;ao Dutra com 
urn trecho dantes misterioso da "Ora<_;ao F{mebre". Como quer que 
seja, por esta data mais ou menos os dois padres se encontram, e "logo 
a primeira vista", "o semblante amavel e lisongeiro" do padre Jesuino 
do Monte Carmelo "docemente arrebatou" o presbitero novo. E "os 
efeitos desse encanto" o padre Feij6 ira sentir por esses anos adiante, 
e o predestina por vias tortas e misticas para a futura a<_;ao politica. 

Os recursos vao rareando. As pr6prias esmolas nao sao mais su­
ficientes para SUStentar a casa, e OS pobres que lhe vern bater a port:!. 
Os filhos Elias e Simao Stock voltaram ordenados e ja estao desenvol­
vendo as suas tendencias. Ao segundo, padre Jesuino cantou o Evan­
gelho, quando He rezou a primeira missa. Meio que puxou ao pai ... 
E urn carater irrequieto, sensivel mas sem muita no<_;ao da responsa­
bilidade. Tem o seu que de artista e feminino. Nas solenidades 
grandes, os templos esplendem com enfeita<_;ao mais viva, se armados 
pelo padre Simao Stock do Monte Carmelo. Ja o comec;;am chaman­
do ate das cidades vizinhas, para mestre de cerim6nia das festas, que 
ninguem ordena melhor uma procissao. Ficara celebrada mais tarde 
a pauta da procissao do Patrodnio, que padre Simao Stock delineou. 
Padre Elias aparece menos, mais preocupado com o exerdcio do sa­
cerd6cio. Mas tambem sonha reformas, institui<_;oes novas, levado pclo 
ritmo criador da familia. D6i nele ver diariamente o desgaste rapido 
em que a matriz envelhecia, nrincipalmente em seu exterior. Padrl~ 
Elias pensa reforma-la, mas com que! Padre Elias observa os apuros 
do pai na conclusao do Patrodnio. E se, retrai sofrendo. Porem o 
mais criador de todos e mesmo o Eliseu, ja entrado tambem na casa 
dos vinte, perfeitamente habil na talha e admiravel na escultura e en­
carnac;;ao das imagens sagradas. S6 que e rabo de saia, sonhador, meio 
leviano. 

Apesar das compensa<_;oes com os filhos, padre Jesuino do Monte 
Carmelo nao esta feliz. Faltam recursos para a pintura da sua igrcja, 
pra comprar o ouro das talhas, a madeira melhor. E em seguida virao 
as alfaias para revestimento do todo e a pratica dos ritos. . . Como 
fazer? Jesuino tern mais uma ideia audaciosa. Ira ate o Rio de Ja-

\ 
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neiro pedir auxilio a Dom Joao, que o regentc e muiw dcvoto, dizem, 
da Senhora do Patrodnio. Estamos em 1812. As fadigas de viagem 
tao penosa, urn desengano possivel, nada enh·aquece o esp{rito do 
padre e ele parte. Dirige-se a Santos em busca dum navio que o trans­
porte ao Rio . 

Na cidade natal, enquanto espera o embarque, padre Jesuino do 
J\fonte Carmelo percorre os lugares do seu passado e das suas atribu­
Ja~oes. Entra na igreja dos carmelitas. 0 6rgao, nem e hom falar 
mais nele!. . . E a urn canto, o olho imantado do artista descobre tre<> 
imagens fora de uso. Nem e preciso firmar bem a vista na escureza 
do quarto de despejo. . . Sao a Sant'Ana, o Sao Joaquim e a Senhora 
da Concei~ao que ele encarnara e dourara, ja tristes agorae derrotadas. 

A ida ao Rio de Janeiro lhe rende uma quantia boa. 0 regente 
lhc cede tres mil cruzados, ai por uns cento e quinze contos atuais . 
E o padre volta com mais sossego de espfrito. Sossego de espirito 
apenas, ou quem sabe se estimulado demais. . . A casa dele regorgita 
agora de padres, de parentes, esta como ele quer! Fixam-se reunioe, 
tliarias para recita~ao do oficio divino. A igreja nova ja se ergue nos 
ares, mas ainda nao est<i em condi~oes de abrigar ninguem, nem serve 
para a glorifica~ao de Deus, assim clespida, sem talhas nem enfeites ._ 
Grande parte da sua taipa foi pilada com o barro do campo abarran­
cado que lhe fica na frente; e agora, com cssa retirada de terra, ja se 
csbo~a nma esplanada agradavel que desce em declive manso ate a 
casa do padre. Eo "patio do Patrodn~o", como ja estao falando todos. 
1\ifas se as reunioes diarias sao feitas ai mesmo, na casa do patio do 
Patrocinio, aos domingos o consist6rio por enquanto sed. feito na 
matriz, onde sob a mais cdtp6rea presenc,;a de Deus, discutem as ques­
tocs da teologia. 0 que e aquela chusma de padres sc dirigindo i 
matriz?. . . Sao os padres do Patrocinio que vao discutir religiao. 0 
povo principia falando nos '"Padres do Patrocinio" ... 

Padre Jesuino participa de tudo. S6 nas discussoes apologeticas, 
se nao perde nenhuma, a sua presen<,:a e menos direta, calado, .apena1. 
escutanclo muito, se aperfei<;oando na verdade alheia. Nao sabia £alar 
essa linguagem da erudic,;ao, e orclinariamente da vaidacle, mas sabia 
obrar como filosofo. ~le nao poderia cntrar nas questoes espinhosas 
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da ciencia sagrada, mas conhccia perfeitamenlc a rcligiiio c a pratica\'a. 
l'adrc Jesuino do Monte Carmclo ficou estiwulaclo dcmais! Fra 

irmao importaPLC da Boa Morte, era chefe dum grupo de padres per 
lcitos, era construtor de urn templo maravilhoso para a Senhora clo 
Patrodnio. Mas Jesuino nao pode esquecer aquela Senhora do Carmo 
hem-amacla que o segue desde menino. 0 padre atonncnlado talvc1. 
nao tema demais o inferno, em sen temor de Deus. i\Ias sabe que nao 
cvitarci o purgat6rio por muitos seculos. Quantos seriau1 mesmo aqut 
Je. canudos de estanho?. . . Ora a sua Senhora do Carmo promctera, 
i·k sabe, tirar do pnrgat6rio logo no sabado, seu dia, os que morrcsscm 
durante a semana. Mas para isso era preciso que a alma fossc irma 
da Ordem Tcrceira. Padre Jesuino, mesmo na sua humildade, sc 
pcrcebe amado e respeitadissimo. Pois o regente nau lhe dcra trcs 
mi l cruzados! Pois aquele severo e allivo capilao-mor Vicente da Cost.t 
f aques G6is c Aranha nao e o primeiro a limpa-lo de "branco" no:; 

ncenseamentos da vila! E Jesuino concebe o seu sonho mais malu · 
co: pede a lua aos rportais. 0 padre Jesuino do l\fonte Carmelo so­
licitou entrar na Ordem do Carmo! que escandalo! Afoba<;ao assu.;­
tada clos Tcrcciros, discussoes, defesas ferventes a favor do padre. Padn: 
mas mulato. Como aceita-lo numa Ordem "de pura ra<;;a caud.sica", 
em que s<'> por ser casado "com parda de terceiro gran", scquer um 
ariano puro podia professar! Pois Jesuino vence aincla desta vcz! E 
;.~ \ 'cned.vel Ordem Terccira de N. S. do Monte Carmelo da vila de 
Itu. consciente das "virtudcs do postulante, impelrou da Santa Se um 
IncH: mandando aclmitir em ~eu gremio o padre Jcsuino do i\Ionl'.: 
( annelo" . Mas on o breve nunca veio ou foi negaclo, e a vit6ria de 
f<· uino terminou nessa bofetacla. Pard~, filho clc parda, nelO de 
panla. Negro. 0 padre aceitou tudo na sua humildacle necess~tria , 

mas o negro Jesuino Francisco, nao. Em breve sc vingad mais outra 
\ 't:Z No momcnto, aturdido, clc s6 cuida em se afogar no trabalhu. 
E se desdobra no sacerd6cio e no completamcnto do tcmplo Daqucla 
que nao 0 patrocinou junto do papa. 

A sat1de ja vem danclo os primeiros rebates de cansa<;o, mas como 
pu 1sar em sauclc? Os trabalhos do acabamento cla igreja estao em 
pJeno furor. Jesuino pinta quaclros com os rctratos dos santos carmc-
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litanos, cujo culto nao larga, apesar da bofetada recente. Mas aqueJ.-1 
mao o persegue, se expondo na £rente dele. :Ele era urn pardo .. . 
Era urn filho das ervas.. . Nao tinha genealogia... Mas os filho~ 
dCle, ao menos esses tern! sao filhos legitimissimos de Maria Francisca 
de God6i, gente de Parnaiba, e de Jesuino Francisco de Paula ... sim 
de Paula Gusmao, da estirpe dos Gusmoes. Em pintura, a genealogia 
nao sera o retrato?. . . E Jesuino, disfan;adamente, quase sem querer, 
afirma a legitimidade dos filhos, pintando a cara deles nos retratos 
dos seus santos. E foge, se escondendo nos outros trabalhos que ten1. 
Esboc;;a os pianos dos retabulos, superintende os servic;;os de todos, es­
pecialmente do Eliseu, e e mesmo possivel que o auxilie na talha 
enorme. Discutem as imagens como serao concebidas. E pelas mao;) 
de Eliseu, a Senhora do Patrocinio ja vai nascendo do tronco de cedro, 
pura, simples, triunfal nas vestes pesadas. E quando padre Jesuino 
esta exausto, ou busca ideias para os seus apertos, brinca com o papa­
gaio que lhe deram de presente, quer tanto hem ao bichinho! A.:; 
vezes, Ia nos andaimes da igreja, enxergam o padre na lida, papagaio 
no ombro. 

Em mil oitocentos e quatorze, quando padre Jesuino ja nao pode 
mais recusar as doei1c;;as que o alquebram, esta achacado do peito e se 
percebe avanc;_;ado em anos, a chegada do padre Antonio Joaquim de 
Melo vern dar uma organizac;;ao mais consciente aos Padres do Patro­
cinio, que se tornam por assim dizer uma congregac;;ao sem estatutos . . 
Ao £;1turo bispo de Sao Paulo, que Ji'.mais esquecido do Patrodnio 
dad. urn dia destinac;ao definitiva ao monumento, se ajuntava, tam­
hem entusiasta das obras drt tio, o padre Joao Paulo Xavier - aquele 
mesmo menino Joao Paulo que Jesuino urn dia tamara pra educar, 
ja agora padre "de conduta irrepreensivel". E na companhia desses 
homens verdadeiros, tambem ja talvez atenazado pela presenc;a do 
padre Manuel da Silveira, mistico que atingia os maiores exasperos, 
padre Jesuino do Monte Carmela sentia-se baixo, pecador, manchado 
de imperfeic;;ao irremediavel. · 

Nos dias de disciplina dos Padres do Patrodnio, Cle era dos que 
mais se chicoteavam, acrescentando a forc;;a irritada do temperamento 
mistico, o deliria da hipersensibilidade do artista. E carece nao es-
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quecer que tudo isso se coadunava perfeitamente com a vida mistica. 
PotlCO tempo antes, nao conseguindo por seus fd.geis argumentos re­
conciliar dois inimigos, frei Antonio de Sant'Ana Galvao, em pleno 
pulpito, tirando a disciplina, se castigara horrivelmente, ante o horror 
deliciado do publico. Aquele padre Feij6 que o visita de vez em quan­
do, padre Jesufno vai tomando o costume de visitar tambem. Quando 
as suas dtlVidas espirituais sao mais tortuosas, so o padre Feij6 tao sa 
bido consegue o acalmar por suas persuasoes. Aos poucos padre Jc­
suino vai se habituando a tomar o padre Feij6 por seu confessor. As 
vezes faltava ;\ constrw;ao do Patrodnio. Sera que padre Jesuino esd 
doente outra vez? Mas nao o encontram em casa tambem. E afinal 
algumas pessoas da madrugada esclareciam ter visto padre Jesuino na 
estrada de Sao Carlos, batendo a pe, papagaio no ombro, em busca 
do confessor . 

Os deslizes da sua rapaziada cada vez mais lhe retornam a conscien 
cia c avultam como crimes mortais. Padre Jesuino nao aglienta mais, 
se decide. E a 16 de junho de 1815 escreve uma carta a frei Antonio 
Inacio do Cora~ao de Jesus, prior do Carmo santista, pcdindo perdao 
aos frades pelos crim-es que praticara. Bern desejava sana-los duma 
vez, reembolsar o convento dos dinheiros que lhc tomara, compcnsa­
lo com urn 6rgao novo e algumas imagcns bonitas, mas, apcsar da di 
nheirama que j<l lhe passara nas maos, C pobre, nao tem nenhuma es· 
peran~a de melhorar de "fortuna", como diz na carta, praticando mais 
o pecado sorridente dum galicismo de entao. E decerto logo lhe che 
gou a absolvi~ao de tudo, mtnos do galicismo. 

Enfim, por 1817, o edificio esta quase terminado em seu apare­
lhamento interno. E a igreja mais b nita de Itu, dira tres ano 
depois Saint-Hilaire, a mais cuidada c de bom-gosto. De espac;;o a es­
pac;;o, quebrando a monotonia da taipa lisa das paredes, Jesuino inven­
tara umas "colunas" de madeira entalhada, "lesenas" na verdade, onde 
se ap6iam os arcos que atravessam no alto a nave, fingindo sustentar 
os cheios vastos do teto. E a nave e livre, espac;;osa, sem as balaustra­
das laterais do costume. Nos altares ja grita alvi~areiro o ouro novo 
das talhas, e OS quadros pintados punham Santos. . . de cor nas pare­
des. 0 altar-mor e um deHrio de grandeza e novidade, assim como o 
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cadeirado de duas ordens, que surpreenderi Saint-Hilaire. 0 £undo 
da capela-mor, Jesuino o imaginara diferente de tudo o que se conhe­
cia na regiao, semicircular, com oito colunas jungidas as paredes, no 
mesmo estilo das da nave, e tambem suportando arcos que perfazem, 
como nervuras, uma ab6bada. E todo o semidrculo e ocupado pelo 
trono enorme, em escadaria, da tradic;:ao, principiando desde a ban­
queta do altar, e terminado com a figurinha terna do Cordeiro Pascal, 
folhado a ouro todinho, obra do Eliseu. Mas e extraordinaria no ta­
manho essa escadaria piramidal, e com os seus multiplos candelabros 
dourados, muito pr6ximos uns dos outros, ira exigir urn desperdicio 
vultuoso de cera para a sua iluminac;;:ao. Mas Jesuino nao cuida de 
gastos futuros, quer riqueza, brilho, extases lancinantes. E no pri­
meiro degrau desse trono gigante sera salvada por luzes, flores, musi­
cas e incenso, a imagem da Senhora do Patrodnio que o Eliseu esculpiu. 

E preciso cuidar dos paramentos, das alfaias. Alias as senhoras de 
Itu ja estao se mexendo afobadas, entregues a bilros, croches, linhos 
finissimos, damascos. Em pouco tudo estara pronto. Padre Jesuino 
sonha com a inaugurac;:ao do templo que, embora desaconselhado pela 
humildade, ele imagina lindissimo. E todos o dizem lindissimo. 
Entao Jesuino se recorda que e musico tambem, e comec;;:a compondo 
todas as obras que serao cantadas na inaugurac;;:ao. Esta sera em no­
vembro, no dia da Senhora do Patrodnio. Jesuino esta compondo, 
tornado de furores musicais. Toda a musica ha-de ser dele. E escre­
ve tudo, tudo a dois coros, as novenas, as vesperas e matinas, o Te 
Deum, o Pange Lingua, e ainda a Missa ~olene. 

Porque nao se deu em novembro a inaugurac;:ao projetada? ulti­
ma demao por concluir, ultillaS talhas ainda nao douradas? Ausen­
cia de alfaias para o cerimonial completo? ... Nenhum autor explica 
esse adiamento. Ou seria alguma doenc;;:a do padre Jesufno?. . . .Elc 
parece cstar bastante enfermo ja. Mas o seu prestigio e cada vez 
maior. E para o compensar do desgosto da inaugurac;;:ao adiada, pelo 
ano seguinte estoura em ltu o bem-qucrido padre Feij6. Nao pude­
ra mais consigo, deixara ensino, deixara a chacara pr6spera de Sao 
Carlos, tudo. Apesar das compensac;;:oes do reconhecimento do sen 
valor, que ainda nesse ano de 1818 o faziarn orador oficial em Sao 
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Carlos das festas da aclamac;ao de Dom Joao VI, o proccsso injusto de 
Jenodnio, que sofrera pouco antes, calara no seu corac;ao. A crise de 
misticismo sobreviera, e com isso o apelo do amigo tao santo e dos seus 
Padres do Patrodnio. E Feij6 foge para a santidade e para Ttu. Vai 
morar como padre Jesuino, a sombra do amigo. 

Os Padres do Patrocinio atingcm o maior esplendor da sua comu­
nidade. Entregam-se a ardores misticos exalladissimos, a disciplinas 
ferozes, em que Feij6 e dos mais ardentes, deixando muitas vezes o chao 
maculado de sangue pecador. Nem todos os sacerdotes da terra vccm 
<.:om bons olhos o cxagero dos Padres do Patrodnio. Entre os censu­
radores esta a figura severa do franciscano £rei Inacio de Santa Justina, 
respeitadissimo de todos pela inteligencia e saber, profundo em teolo­
gia, mestre de filosofias, orador vigoroso. Fora professor de Mental­
verne, quando morava no Rio. Frei Inacio de Santa Justina nao 
aprova a congregac;ao dos Padres do Patrodnio. E com ele estao outros: 
csta o padre Antonio Pacheco da Sil':'a, importante pelos bens, admi­
rado pela sua dedicac;ao aos leprosos; esti frei Mateus e esti mesmo 
ate urn primo de Feij6, o padre Melchior Soares do Amaral, cuho e 
virtuoso, apesar de rabula. 

Mas os padres do Patrodnio vencem pela virtude c ainda mais sc 
estimulam com a oposic;ao. Padre Jesuino esui bern doente. Entre 
tanta labuta, castigado pelos jejuns, 7urzido por seus escrttpulos, sem 
sossego e q uietac;ao na consciencia, deperecem rapido as suas fbrc;as 
vitais. Em compensac;ao, ele exagera nos prepares de inaugurar a sua. 
igreja. Novembro esti ch~ndo outra vez. Quantas preocupat,:ocs, 
toalhas bordadas, castic;ais, eusaios de tantas mttsicas, a orquestra, os 
coristas, e melhor chamar de Sao Carl& o Manuel Jose Gomes para 
primeiro violino. E a fixac;ao definitiva do ritual, pessoas de fora a 
convidar, padres, pregadores, dinheiro, dinheiro. Em tudo padre Jc­
suino quereria meter o bedelho, como era do seu natural. E ele se 
gasta, abusando do corpo. Faltam poucos dias para o inicio das novc­
~~as. Mas o chefe nao agiienta mais, cai docnte. Agora a doenc;a dClc 
e gravissima e desesperam de o salvar. Mas aiuda nao e o fim, c ao 
cabo de algumas semanas padre Jesuino consegue se ergucr do leito. 
E todos se tranqiiilizaram. Mas novembro passara outra vez e a inan-

• 
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gura~ao da igreja tern que ser adiada por mais urn ano, a espera do 
dia consagrado a Senhora do Patrodnio. 

Jesufno convalesce aos poucos e lhe voltam as preocupa~oes com 
a sua igreja. Tern que esperar de novo todo esse anode 1819 que se 
abriu. Entre os seus trabalhos e ocupa~oes de costume, padre Jesnino 
aproveita a espera, sonhando com a vida futura do seu monumento. 
Preocupa-se, aconselhado pelo padre Simao Stock, em melhorar a pau­
ta da procissao solenissima que realizara no encerramento das festas 
da padroeira. Os dois a querern tao grandiosa que iguale, ou mesmo 
supere a procissao do Triunfo dos Terceiros carmelitanos e a procis­
sao nova de Cinzas, dos Terceiros de Sao Francisco, as mais faustosas 
de Itu. A deles tera doze andores, que o proprio Simao Stock se en­
.carrega de enfeitar. Tera quatro carro~as puxadas por anjos, com a 
Senhora do Patrodnio, do Eliseu, na maior e mais alta. Tudo enfei­
Lado com damasco, sedas, palmas, flores, fitas, pelo filho Simao. Sent 
a festa maior de Itu, maior da capitanial 

Mas novembro custa a chegar. Jesuino se inquieta desde ja com 
as outras festas anuas da sua igreja, especialmente as do Santfssimo 
Sacramento e da Semana Santa. E se atira de novo a cornposi~ao 
musical. A doen~a o maltrata muito, mas He sofre calado, satisfeito 
de sofrer. Compoe as musicas t6das para a festa do Santissimo, e 
ainda consegue terminar as matinas de Quarta, Quinta e Sexta-Feira 
Santa. 

Na noite de trinta de junho, padre Jesuino se recolheu as horas 
do costume. Nada de anormal denuncia\'a o desenlace proximo. Nem 
o proprio Feij6, nem os filhos, nenhum dos Padres do Patrodnio per­
cebeu nada, nem Jesuino se queixou de nada. E a noite passou em 
sossego. Pela manha cedo, quando todos se encontravam e se entre­
gavarn aos exerdcios espirituais do dia, repararam que padre Jesuino 
nao aparecia. Breve a inquieta~ao afogou a casa dos padres. Resol­
vem ir saber, batem na porta, ninguem responde, abrem a porta. 
Padre Jesuino do Monte Carmelo esta im6vel. Morrera durante a 
noite. 

:E facil de imaginar o reboli~o de dor na vila de Itu. E ainda, 
mais que provavelmente, o pelo menos malestar dos Padres do Patro-
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dnio, consciencias avidas de exatidao religiosa, sem complacencia nero 
concessoes. Afinal das contas padre Jesuino do Monte Carmela mor­
rera sem o preparo final, "sem os sacramentos", como diz qua~e maldo­
samente a certidao de 6bito, passada pelo vigario Antonio Felix de 
Oliveira. Sem sacramentos, sem a absolvic:;ao final ... 

Cuidam do enterro. A ideia espontanea de todos ]ernbra a igrc­
ja do Patrodnio pra sepultura. Mas esta ainda nao fora inaugura· 
da, ainda nao era recesso bento em que o padre pudesse estar. Onde 
mais enterra-lo por enquanto, senao no jazigo daquela antiga Senhora 
do Carma, tao da devo~ao do rnorto, e que ele abandonara for~aclo, 
substituindo-a por outra invoca~ao da Mae de Deus? A encomcnda­
~ao do cadaver e solenissima, corn oficio. A igreja nao comporta a 
popula~ao de Itu. Os padres comparecem em quantidade. Talve.1. 
na totalidade, mesmo aqueles que tinham desaprovado a conduta e os 
exageros misticos do morto. Mas e que na presen<;a da morte, se 
firmara em todos a consciencia de que morrera urn homem admiravel. 

Os padres do Patrodnio, mortificados pela saudade do chefe, se 
conservam em grande eleva~ao de religiosidade e prestigio. Cada vez 
cresce mais entre eles o espirito ativo de Diogo Antonio Feij6. 0 
padre Antonio Joaquim de Melo, embora tambem figura principal e 
urn dos orientadores da congrega~ao, desaparece, gosta de desaparcccr 
junto do brilho de padre Feij6. Cuida apenas de preservar a sua lm· 
mil dade e do exercicio do sacerd6cio. N inguem imaginava naqucla 
modestia desaparecida, o fut~ro bispo de Sao Paulo, que se notabiliza­
ria com a funda<;ao do Semimirio Episcop::1l e na luta contra os abusos 
do clero, em que ecoava a lembran<;;a det Patrodnio e de Jcsuino. E 
tambem vai se impondo outra figura singular. E o padre Mannel <.1.1 
Silveira, o mais ascetico, o mais exaltado do grupo. No casarao do 
padre Jesuino, ele vive retirado numa sala pequena com porta para o 
Pati.o. Assim pode entrar e sair sem perturbar ninguem, para a co­
munhao diaria que, por seus escn.ipulos doentios, o diretor espiritual 
e quase obrigado a lhe impor. 0 povo ja esta falando que cle e santo 
e faz milagre. Em breve a sua conduta sera durn verdadeiro eremita, 
bastante inutilizado para a sociedade. Pela meia-noite, abandonava a 
saleta, cortava o Patio, entrava na Patrodnio e se deixava ficar horas 
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em adora~ao ao Santissimo. E ja pelas seis da manha era visto no 
Recolhimento das Merces, faz pouco criado e construido pelo padre 
Elias, rezando e comungando. Aos poucos tomari o habito de nao 
£alar, nada perguntar, nada precisar, nada responder. S6 esse mesmo 
padre Elias, tao equilibrado em geral, embora no momento muito per­
turbado ainda pela lembran~a do pai, consegue fazer padre Manuel 
sair do seu mutismo penitencial, e rezar com ele o oficio divino . 

As dificuldades financeiras, sao duras para OS P~dres do Patrod­
nio. A manuten~ao da casa cheia, o socorro aos pobres, os gastos com 
0 preparo final da igreja, tornavam insuficiente 0 que eles obtinham 
de ofertas e no exerdcio da profissao. E eles tomam o alvitre de man­
ter na chacara que o padre Feij6 comprara la no fim da rua da Palma, 
para as bandas da futura Santa Casa, uma lavoura de chi e uma olaria, 
que ao menos lhes permita adquirir o mantimento para a mesa e os 

b ,· " ;;, po res. • - , ··-, ~ : 
0 padre Simiio Stock e agora o encarregado de cuidar da inaugu­

ra~iio do Patrodnio, que, alias, niio foi feita ainda nesse ano de 1819. 
0 abatimento com a morte do padre Jesuino, quem sabe, a confusiio 
de todos, tinha mais uma vez adiado a ce1·imonia. E esta se realiza 
com pompa extraordinaria, a oito ,de novembro do ano seguinte. 

E urn momento de climax para os Padres do Patrodnio. Vern 
gente de toda parte, mesmo da capital. Os Padres do Patrodnio estiio 
entre os homens mais importantes da capitania, dominam espiritual­
mente toda uma comarca, e isso deriva ~1.os poucos na fatalidade do 
domfnio politico tambem. Feij6 arregimenta liberais e arrasta consign 
a maioria do clero ituano para as aspira~oes libertarias. Tern inimi­
gos, se tern! 0 capitiio-mor Vicente da Costa Taques G6is e Aranha, 
pai daquele padre-mestre Manuel Floriano que ensinara o latim a 
varios Padres do Patrodnio, acaba de denunciar Feij6 como "homem 
perigoso e cheio de ideias criminosas de liberdade". 

Pior que ele e Joiio de Medeiros Gomes, ouvidor de ltu. 0 
padre Elias, apesar dos ventos contririos, acossado levianamente pela 
memoria do pai, inventa cedo demais realizar a aspira~iio do morto . 
Pretendendo o contririo, da o golpe de morte na "congrega~ao" do'> 
Padres do Patrocfnio. Faz urn requerimento a el-rei, pedindo licen\a 
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para organizar uma ··congregac;ao de padres" na igTeja do Patrodnio, 
com ensino publico de filosofia e teologia. Tom,\s Antonio de Vila­
nova Portugal manda informar, para ltu, a 4 de outubro desse 1820. 
Pois logo a 3 de novembro seguinte, a informac;ao para Sao Paulo, do 
ouvidor Joao de Medeiros Gomes e terrivel. Esses padres sao uns 
falsos que, de baixo da capa de "pios e honestos fins", se utili1am do 
confessionario e "do sexo feminino", para "fomentar a desordem no 
seio das familias e a desuniao entre as pessoas da vila", em seu interesse 
particular. Sao "anticat6licos e vingativos". 0 padre Elias "nenhum 
conhecimento tern, alem de uma casuistica moral. E o mais habil 
entre eles, o padre Diogo Antonio Feij6, que tambem assina o reque­
rimento, e um intrigante que, por ocasiao de uma querela de lenocinio 
dada contra ele no Jufzo Eclesiastico dessa cidade, se mudou da vila 
de Sao Carlos, onde era morador, e se uniu a outros padres de Itu, 
afetando mui diverso cariter". E delicioso o "outros padres de Itu .. , 
que decerto respeita e guarda o nome do padre Jesuino do Monte 
Carrnelo. 

E a Congregac;ao dos Padres do Patrodnio jamais pode se posi­
tivar. Mas assim mesmo o prestigio dela, e sobretudo do padre l<eijo, 
ainda continua. Ate os sacerdotes que nao adotam o credo politico 
de Feij6, o respeitam e admiram. Feij6 dirige a Camara da vila e 
orienta o proceder das dmaras vizinhas. E os Padres do Patrodnio 
agora tern sua igreja que todos dizem a mais grandiosa de ltu. 

F.coa no Brasil a revoluc;4> do Porto. Dom Joao VI jura afobada­
mente a Constituic;ao a vinte e quatro de fevereiro, e duas sernana'i 
depois decreta as eleic;oes dos deputados l.:>.asileiros as Cortes de Lisboa. 
Feij6, por obrigac;ao do proprio prestigio e das ideias que pregara e 
professava, e secretirio da Junta Eleitoral, de ltu, e escolhido na vo­
tac;ao entre os representantes da comarca para a Junta Eleitoral da 
provincia. Sera obrigado a partir para a capital. Talvez nao ima­
ginasse ainda que nao voltaria mais a morar com os seus Padres do Pa­
trodnio. Tambem o padre Antonio Joaquim de Melo, talvez des­
gostoso com a entrada na politica dos Padres do Patrodnio, se partira, 
indo abrir urn colegio nos sertoes de Piracicaba. Frei Santa Justina 
afinal convocara os do Patrodnio para uma discussao filos6fica e teo-
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16gica na matriz. Pois Feij6 ainda aceita o desafio. Mas na verda­
de, a filosofia "jansenista", "kantiana" dele, nao passava de rudimen­
tos de filosofia. Santa Justina vence de corpo inteiro. A congrcga­
~ao dos Padres do Patrodnio sofre urn abalo insanavel. E se dissolve 
em nada. 

Mas antes, ainda vai ter urn momento de grandeza dolorida. 
Cuidam da trasladac;;ao dos ossos de padre Jesuino do Monte Carmelo, 
da Carmo para a Patrodnio. A cerimonia e feita com solenidade 
cnorme, e embora preocupadissimo com a partida para a capital, e suas 
novas esperans;as politicas, o padre Diogo Antonio Feij6 ainda encon­
tra jeito de escrever a "Orac;;ao Ftmebre" da cerimonia, tecendo-a de 
lavores litedrios. E sensivel o esfor~o que faz para prestigiar mais 
uma vez a memoria do grande morto que ele tanto amara em vida. 
A trasladas;ao se realiza a dois de junho desse ano movimentado de mil 
oitocentos e vinte e urn. 

J1 
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0 primeiro problema que se imp6e a respeito da obra artistica de 
padre Jesuino do Monte Carmelo e recensea-la, buscando em seguida 
lhe determinar a cronologia tao confusa. Pintor, musico, talvez um 
pouco entalliador e ainda arquiteto improvisado, aqui se enumera 
primeiramente 0 quanto e possivel imaginar sejam cria~6es dele: 

Arquitetura 

J Igreja e edifici de N. S. do Patrodnio em ILu. Existe, pro 
fundamente modificado. 

Toreutica 

2 - Altar-mor no mosteiro de Sao Bent6 em Santos ou pelo menos 
o seu risco. Atribuic.ao tradicional. Existc, adaptado ao lugaJ 
em que esta. 

3 Provavelmente alguma talha de altar, na igreja do Patrodnio 
em Itu. 

4 Encarna~ao, douramento e pintura das tres imagens de N. S. 
da Concei~ao, Sant'Ana e S. Joaquim, do convento do Carmo, 
em Santos. Existem mas a primeira com encarna~ao mais re­
cente e as outras por encarnar. 

• 
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Musica 

5 Urn 6rgao construido para o convento do Carmo, em Santos. 
Desaparecido. 

6 Cavalheiro Freire acrescenta urn 6rgao para urn "recolhimento 
de Santa Teresa" - engano mais que provivel do pesquisador 
e confusao com o mesmo 6rgao recenseado acima. 

7 - "Cantico de Veronica", melodia solo a seco, reproduzida, aqui, 
em Nota 34. Possivelmente composta para as festas de Sema­
na Santa, do Patrodnio. 

8 Jaculat6rias para a novena de N. S. do Carmo, dos Terceiros 
de Sao Paulo. Ainda existentes e ditas remodeladas. Pessoal· 
mente considero discutivel a autoria, como argumento na Nota 
34. 

9 - Todas as obras a serem cantadas nas festas inaugurais da igreja 
de N. S. do Patrodnio de Itu. Perdidas ou de paradeiro que 
aincla nao se conseguiu descobrir. 

10 Obras para as festas do Santissimo Sacramento dessa mesma 
igreja. No mesmo caso das obras nomeadas no ntlmero anterior. 

11 Matinas de Quarta, Quinta e Sexta-Feira Santas, para a mesma 
igreja do Patrocinio. Na mesma situa<;;ao dos dois numeros 
ant eriores. 

Pintura 

12 - Doze quadros a oleo sabre tela, para a capela-mor da matriz de 
Itu. Autoria indisruticla. Existem intactos, sem restaura<;;ao, , 
bastante deteriorados. 

13 - Dois quadros a oleo sabre tela, expostos no batisterio da matri1. 
de ltu. Nao sao referidos pelos Autores. E atribuic;ao muito 
possivel, de que estarao expostas e recusadas as raz6es no Iugar. 
Existem intactos, sem restaurac;ao, hem cleteriorados. Talvez 
os quadros da sacristia, nomeados pelo esqneccclic,:o Oliveira 
Cesar, sejam estes do Batisterio. . 

14 - 0 teto da caFela-mor da igreja do Carmo em Itu. E sabido que 
toda a igreja, paredes e tetos, foi pintada por Jesuino. Sobron 
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da destrui~ao esse teto da capela-mor, que sofreu uma e talvez 
duas restaura~oes. 

15 - Medalhao c2ntral, representando Santa Teresa, no teto da nave 
dessa mesma Carmo ituana. Tambem sobrou da destrui~ao, e 
existe intacto, sem restaura~ao. Nao foi recenseado por Oli · 
veira Cesar nas duas descri~5es que deixou dessa obra jesufni­
ca. Nardy o enumera pela primeira vez. 

16 Urn medalhao, pintura a 6leo sobre madeira, representando o 
Menino Jesus de Praga, apenso atualmente a parede central do 
caro, nessa mesma Carmo ituana. Scm restaura~ao. A atribui~ao e 
tradicional e vern registrada em Nardy pela primeira vez. 

17 Teto da igreja do convento carmelitano de Sao Paulo. Obra 
inconfessavelmente jogada fora, quando se demoliu esse conven­
to em 1928. Atribui~o indiscutida. Sabre a sua conserva~ao 
houve, em 1909, preocupa<_;oes a<_;odadas do Instituto Hist6rico 
de Sao Paulo, como consta das atas do mesmo (V. Rev. do Ins­
tuto, v. XIV, ps. 422 e 427). A~odaclas mas nao vigilantes. 
Protestos de conserva~ao por parte dos frades. Consciencia 
adormecida por parte dos membros do Instituto. Vintc anos 
depois tudo era destrufdo. Nem fotografias ficaram, que se 
saiba. 

17a- Medalhao de urn teto de capela desse mesmo couvento. Obra 
milagrosamente salva da clestruic;;:ao do eclificio. Sua atribui<,;ao 
possfvel e discutida c rec-.:sada no Iugar. 

18 - Teto da igreja da Ordem Terceira do Carmo de Sao Paulo . 
Autoria indiscuticla. Obra em part~ apenas retocada. Na c.t ­

pela-mor, inteiramente repintada. No centro cla nave, raspada 
ou apenas com pintura nova por cima. S6 cxistc intacta no 
medalhao central do caro. 

19 - Dezoito quadros a 6leo sabre madeira, atualmente decorando o 
corredor de comunica<,;ao entre rua e sacristia, dessa mesma 
Carmo paulistana. Nenhum clos Autores reccnscia estas obras. 
A atribui~ao de autoria e tradicional e 1 discutida. Muito 
resta urad as e prejudicadas. 

\ •· 
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20 Quadro a oleo sobre madeira, representando Santa Teresa rece­
bendo o escapuhirio, que fazia de medalhao central do teto da 
sacristia primitiva, nessa mesma Terceira do Carma, de Sao 
Paulo. Com o alargamento da sacristia em 19. . . ficou descolo­
cado. Dada como de Jesuino pelo sr. Briulio Silva, como esta 
relatado em Nota 41. E inaceit<ivel esta atribui\ao, como se prova 
no Iugar. 

21 Dez quadros a oleo sobre tela, executados para ornar o convento 
de Santa Teresa, de Sao Paulo. Hoje expost.os no museu da 
Curia Metropolitana da cidade. Restaurados. A atribui\ao e 
discutida e recusada no lugar. 

22 - Oito quadros a oleo sobre tela, representando cada qual urn 
santo carmelitano. Conservados ate hoje no colegio do monu­
mento do Patrodnio, de Itu. Autoria discutida. Os Autores 
se referem a pinturas feitas para decorar a igreja do Patrodnio, 
porem nao as nomeiam, nem descrevem. Provavelmente estes 
oito quadros sao a unica obra de pintura figurativa feita por 
J esuino para a sua igreja. 

E apenas uma tentativa de recenseamento o que se enumerou 
aqui. Afonso de Taunay, em artigo da revista, afirma que, "sacerdote, 
voltou Jesuino a pintar com afinco ate os ultimos dias de existencia. 
Muita coisa de sua obra acha-se esparsa e muita a ser identificada"' . 
Pelo que lhe sabemos da vida, nao parece provivel que, feito padre, 
o artista continuasse pintando com afAnco. Tinha novo meio de exis­
Lencia e subsistencia, e o~tros deveres, para ele muito mais graves e 
perseguidores. De gararitido e conhecido, so sabemos que o padre 
pintou os oito retratos carmelitanos do Patrodnio. Tudo o mais, c 
obra do leigo Jesuino Francisco de Paula Gusmao. 

Nas suas Memorias ja citadas, Miguel Arcanjo Benicio da Assun­
<;ao Dutra tern esta frase: "na pintura (Jesuino) foi insigne, vendo-se 
suas obras em Santos (sic) e Sao Paulo, nos conventos do Carmo, Santa 
Teresa e Ordem 3.a do Carmo e em muitos outros lugares". Frase 
bastante lamentay;;.l como se ve. Que "muitos outros lugares", se 
imediatamente em seguida se refere a Carmo de ltu, nada dizendo da 

I 

I 
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matriz nem dos quadros do Patrodnio? As tres obras de Sao Paulo 
sao anunciadas e nomeadas. As de Santos s6 anunciadas. Os quadros 
dos retcibulos dos altares laterais da igreja conventual do Carmo, sao 
com efeito muito "jesuinicos". Mas esses ret;:ibulos tern estilo tao 
anterior a epoca de Jesuino, que nao consigo me decidir. Serao esscs 
quadros pintados novamente por Jesuino, ou apenas retocados por Cle. 
ficando nisso o seu primeiro trabalho de pintura? Nao consigo me 
decidir por hip6tese tao brilhante. Minha sensa\=ao mais lcgitima {: 
que Jesuino viu, contemplou, examinou muito esses quadros, quando 
mtninote se ensaiava na pintura. Quem sabe mesmo se os copiou? E 
deles guardou memoria sempre viva e fecundante. Mas esses quadros 
nao sao dele. Para o Jesuino rapazinho, anterior a experiencia hesi­
tante da matriz ituana, a firmeza estilistica desses quadros e demais. 
Para o J esuino posterior ;\ Carrno de It u, sao pouco. Transi\=ao ent rc 
a matriz e a Carmo? Mas como aceitar que nao tragam ncnhuma re­
miniscencia do estilo da matriz? 

Existem ainda, para dizer tudo, principalmente por Itu, Porto 
Feliz e Sorocaba, mais alguns quadros que a gente se ve teritado a lhe 
atribuir. Mas sempre e uom nao esquecer que viveram ou passaram 
por ltu, mais ou menos contemporaneos de Jesuino, alguns outros 
pintores e ter cuidado com os exagcros do amor. Na verdadc o que 
s;e recenseou aqui, nao vai indicado apcnas como pressuposto senti· 
mental. 

Quanto a cronologia de todas essas obras, reina 
nos Autores. Eis de maneira\-eral, o que sabemos 
datado: 

muita confusao 
de francarnentc 

17 . . a 1781 (?) 

1781 (?) a 179:> 

1795 a 1797 

• 
Sautos . Mcninicc c apn.:ndizado. Conhcc imcn­
tos de mt'tsica e artesauato plastico em geral . 
Encarna\=ao de tres imagens. 
I tu _ Estudos mais scveros c espccializados de 
pintura. Pinturas na matriz c em seguida no 
Carmo. Constru\=ao dum 6rgao em Santos. 
Sao Paulo. Algumas cornp~: · ~-6cs m usicais. Dc­
cora<;ao dos tetos dos templos carmelitanos. Pos-
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18 .. a 1817 

1817 a 1819 
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sivelmente mais alguns quadros para o conven­
to de Santa Teresa. 
Itu. Ideac;ao, risco e criac;ao do edificio e igreja 
de N. S. do Patrodnio. Oito quadros. Talvez 
mais pintura e possivelmente a1guma talha, ou 
pe1o menos risco de retabulo, para essa mesma 
IgreJa. 
Ilu. Composit;ao das mt'1sicas para o cerimonial 
da igreja do Patrodnio. 

Como se ve pouco existe de cronologicamente marcado, e assim 
mesmo essas datas nao sao todas precisas. Designam muito mais fases 
que datas. E algumas delas ainda podem ser discutidas. 

E, pois que ern notas me referi as outras criac;oes de Jesuino, 
agora conternplemos livremente a obra de pintura, que foi a impor­
tante. 

•r 

.. 
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A MATRIZ DE lTU 

Os autores nao cuidaram de fixar uma r.ronologia para as duas 
obras vultosas de pintura executadas por Jesuino Francisco de Paula 
em I tu, mas eu creio prime ira em data a serie de doze quadros que 
decoram ainda atualmente as paredes da capela-mor da matriz. _\ 
esses quadros se ajunta o problema das duas telas, o BATISMO c 
BATISMO DE SERGIO, existentes no batisterio da mesma igreja, 
porque scndo ambos incontestavelmente de urn mesmo autor, o pri· 
meiro deles e repetic;;ao de urn dos quadros da capela-mor. Se c certo 
que na sua carta Jesuino confcssa ter se metido em pinturas dcsdc os 
tempos da meninice em Santo , a irregularidade. c hcsitac;;ao criadora 
e tamanha nessa obra da matriz ituana, que cu acrcdito ser ela a vcr­
dadeira iniciac;;ao profissional de Jesufno. 0 esttHto desscs quadros ,~ 

o que mais desperta problemas e dtlVidas em t6da obra do artista. 
Era instintivo que Jesufno tivcssc obscrvado muito as pinturas 

que p6de ver. :itstes quadros sugerem essa observac;;ao e aprendizado. 
Mas a mim, eles ate me garantem que da mcsma tonna como Jcsuino 
nao foi inteiramente urn autodidata em mt1sica e recebcu noc;;ocs de 
urn qualquer padre-mestre carmelita de Santos, .assim tambcm Clc foi 
urn legftimo disdpulo do pintor que decorou o teto da capela-mor 
dessa matriz ituana. Nao e psicologicamentc crfvel \:{ue Jesuino rapaz, 
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ao mesmo tempo humildc e <.:urioso como era, nao tenha sc dcixado ao 
menos prelecionar por esse Jose Patricio da Sil ra - pintor ja feito, o 
seu tanto cultivado e com muita pratica do oficio- se ambos trabalha­
vam ao mesmo tempo na mesma matriz. Mas j~i esta idcia de que 
ambos trabalharam juntos c suposic;ao minha ... 

Oliveira Cesar diz tcxtualmcnte: "Os dourados dos tres altares 
principais, e as pinturas do teto da capela-mor indicam perfeito co­
nhecimento da arte: devido, segundo a tradi~ao, ao pincel de Jose 
Patricio da Silva, natural de Santos: os g~.-andes quadros que ornam o 
corpo da igreja, capela-mor e sacristia, sao devidos a habilidade de 
Jesuino Francisco de Paula". Que a tradi~ao nao se enganou sobre 
a autoria do teto espero provar definitivamente. 

Mais importante que Oliveira Cesar, neste caso, c Saint-Hilaire 
que esteve em ltu por 1820, um ano apenas depois da morte de Jesu£­
no. £.le escreve sobre a matriz que "o teto da capela-mor tem pinturas 
que mostram que o autor nascera com disposi~oes naturais e que, para 
tornar-se verdadeiro artista s6 lhe faltava ter visto bons modelos". 
Nao conta quem e o pintor. Pouco adiante, tratando da Carmo itua­
na, aincla com mesmo desprezo por nomes, esclarece que "o teto e as 
paredes tem muitas pinturas, c estas, aimla que estcjat'n longe de ser 
boas, revelam entretanto verdacleiro talenlo, e assim como grande 
parte das que ornam a matriz, sao obra dum padre c1ue nunca apren­
dera desenho e s6 havia saido de Itu para ir ordenar-se em Sao Paulo··. 

,' 

Apesar do engano biografico, Saint-Hilaire estabclece bern a cxis­
tencia de dois pintores, do.> quais um, leigo, pintou o teto da matriz, 
e outro, padre, o teto cia Carmo e dcixou obras esparsas na matriz. Pe·· 
los autores c tudo quanto poclemos saber. Jose Patricio c.la Silva pin­
ton o teto da capela-mor da matriz e dourou os tres altares principais 
da igrcja. Jesuino Francisco de Paula fez a pintura da Carmo e 
"grande parte das pinturas que ornam a matriz". 

Preliminarmentc notemos que este "grande parte", escapado da 
pena de Saint-Hil~ · ;e, parece concordar com a afirma<;ao abundante 
de Oliveira Cesa'· sobre serem de Jesuino "os grandes quadros qne 
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ornam o corpo da igreja, capela-mor e sacristia". Porem, a meu ver, a 
obra de Jesuino na matriz se restringe aos doze quadros da capela-mor. 
0 problema do BATISMO rejeita a autoria do nosso artista para os 
dois quadros do batisterio, como pretendo demonstrar. E quanto as de­
mais pinturas existentes na igreja, contrariando a tradi~ao em que se 
apoiou Oliveira Cesar, nada autoriza sequer a hip6tese de serem de 
Jesuino Alguns quadros sao garantidamente de Almeida Junior e a 
cole~ao de telas atualmente adornando o teto da sacristia foi executada 
neste seculo. 

Mas as doze telas da capela-mor pertencerao mesmo a .Jesufno? 
ou, pelo menos, scrao todas dele? ou ainda, serao s6 da mao dele, 
sem mexerico de outra mao?. . . Estas duvidas foram se impondo de­
testavelmente ao meu espirito a medida que eu examinava os quadros, 
e me levaram aos poucos a bem curiosas suposi<_:6es. 

Temos que reconhecer primeiro a irregulariclacle muito grande 
de estilo e perfei~ao dessas obras. Apenas a unidade de colorido as 
irmana. Jesuino ainda possuia uma paleta simples c que me parece ... 
emprestacla, nao dele. Sao de fato ainda poucas as cores mas bem 
eruclitamente escolhidas para se ajuntarem c combinarem sem perigo. 
U ma pal eta tradicional e bastantc academica. Dominam o azul e o 
vermelho intensos tendcndo para o sombrio. Quadros sombrios. Os 
terras e os verdes <.~da sao pobres, ou melhor, timidos, usados de 
passagem e por obriga~ao, como elementos realistas descrcvedores de 
motivos (vegetais, chaos), se nenhuma inven~ao livremente plastica. 
Os amarelos nao existem. Todas estas tres cores nao comparecem nos 
lugares em que o pintor tinha a escolha como panejamcntos c vcstcs. 
Quanto a cores compostas, obtidas pela "visao cr01mitica original do 
artista, nao existem. Sao sempre cores simples, "cores de tubo" como 
falam em giria de atelic. 0 que o pintor afei<;oa por cnquanto, ou 
lhe aconselham a usar, sao mesmo em principal os vermelhos e azuis 
sombrios, que ele ja combina com seguran~a e obtem com intensidade. 

Mas junto a essa unidade geral de coloriclo, o mais tresvaria muito 
e smgem provas duma disparidade inexplicivel~ caso se queira aceitar 
todos esses quadros como feitos numa s6 fase por~ma s6 mao. 
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Desde logo surpreende a habilidade de composit;ao desaitiva re­
velada por algumas, apenas algumas dessas pinturas. Isto n~s deixa 
tanto mais desconfiados, que a deficiencia de composit;ao aned6tica de 
urn assunto vai ser uma das caracterfsticas cnnstantes de toda a obra 
jesmmca. Com explicar a segurant;a academica com que o artista re· 
solveu alguns casos que devia contar? E como explicar que outros 
assuntos estao notoriamente menos bern resolvidos? Em certos qua­
dros surpreende mesmo o vigor de gesticulat;ao dialogada dos perso­
nagens, muito mais historiada e realista, e nao hi duvida que estes 
quadros pertencem a urn artista born "compositor" dos seus assuntos. 
Os seus quadros respiram muito mais at;ao (desenho, grafismo) ao 
passo que outros respiram mais exposit;ao (pintura, plastica). 

Mas nao se resume a esta distint;ao ja fundamental a disparidade 
de composit;ao destas doze telas. Hi tambem uma diferent;a muito 
nitida de linhas mestras num grupo de quadros e noutro, insistindo na 
suposit;ao de dualidade. Em certos quadros, a ANUNCIAG.AO, o 
PRES.EPIO, a VISITA<,;A.O, o NASCIMENTO DE MARIA, c 
APRESENTA<,;A.O DE MARIA AO TEMPLO, se observa uma ex­
celente variedade ritmica, o artista se apresenta movimentado e curva­
mente barroco. Ja nos outros sete quadros o artista se demonstra 
muito mais severo de ritmica e obedece quase servilmente ao vertica­
lismo. Ignora as curvas. S6 conhece obliquas rijas como na figura 
de Cristo e no reposteiro da VISITA DE NICvDEMO, a mesa e os 
bancos no BANQUETE DE SIMA.O, o bra<;o do ap6stolo, na CEIA, 
o Cristo e o ap6stolo que se descalt;a, no LA V APES. 

Convem reconhecer que alguns temas, os de banquetes, o batis­
mo, os disdpulos de Emaus ~·mplicavam por si mesmo urn tal ou qual 
verticalismo, mas logo a gente se lembra da movimentat;ao genial com 
que Da Vinci compos o seu afresco da CEIA. . . E alias observa 
mesmo, nestes quadros, o verticalismo mais bem disfan;;ado da APARI­
<;A.O A MADALENA NO JARDIM e dos DISCfPULOS DE 
EM ADS. 

Alem da difcrenciat;ao ritmica, e possfve1 verificar que certos 
quadros apresentam rf..:m maior capacidade de encadeamento plastico 
das figuras, forman('\) verdadeiros blocos, em composit;oes muito mais 
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unidas e convencionalmente eruditas. E. o caso, por exemplo, do 
NASCIMENTO DE MARIA e da APRESENTAGA.O que sao com­
posi<i5es de leitura muito firme, ate mesmo bastante originais, nao 
impostas pelo assunto. 

0 mesmo se diria e se dira da VISIT A<;;A.O e do PRES:EPIO, 
em que r.o entanto aparece urn defeito curiosa: uma especie de canho­
tismo visual, com que o artista desvia urn bocado as suas composi~oes 
para a esquerda. Os dais quadros estao inaceitavelmente descentra­
lizados, embora no PRES:EPIO o vazio da direita estcja disfan;ado 
com 0 sofisma do hoi e do burro. :f'.ste defeito e inexplicavel e nao 
se repete nem no Jose Patrkio da Silva do teto, nem no futuro Jesuino 
de toda a vida. Imagino que a unica explica~ao possfvel e serem 
copias. . . de quadros mal copiados. 0 artista, copiando, teria prin­
cipiado pela figura principal, Nossa Senhora, e como o dlculo de 
ccntraliza~ao foi malfeito, colocando a Senhora excessivamente no 
centro, depois o artista continuou vitima da c6pia, ficando por isso 
desnecessariamente cortados, num e noutro quadro, o Sao Jose e os 
pastores. Fora deste canhotismo divertido, estes dais quadros dc­
monstram o mesmo artista dos dais quadros citados anteriormentc, 
amigo de compor blocos de personagens, num tecido excelente de 
ritmos movimentado~ Sao positivamente 6timos, nestc sentido, o 
PRES:EPIO eo NASCIMENTO DE MARIA. Mas o mesmo se l'eco­
nheceri na VISIT AC::A.O e no tao hem combinado grupo de Mana e 
seus pais, na APRESENTA<;; 0. 0 bloco das trcs figuras, nos DIS­
CfPULOS DE EMADS e tambem da m sma cxcclencia com ritmo 
c movimento. 

Mas comparemos com isso os blocos de personagens dos outros 
quadros, a diferen~a e sintomatica. Em alguns temas a imposi~ao de 
s6 duas figuras dialogando desiste por si mesma do problema de con­
jugar varios corpos. Mas observemos OS tres banquetes. Que sejam 
os tres do mesmo artista e compostos na mesma epoca parecc afian~ar 
em definitivo o problema da mesa. Tendo que epctir uma mesa de 

comer em tres quadros, o artista esta consciente ~o perigo de monoto­
nia e teve a inten~ao decidida de variar a composi~ao. Na CEIA elc 
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disp(>s a mesa longitudinalmente, em face do espectador, compost~ao 
que se diria imposta e e tradicional. No BANQUETE DE SIM.AO 
ele vira a mesa transversalmente, conseguindo alias uma disposi~ao 
corajosa e muito adequada. Ja no LAVAP:ES, a mesa, mais desneces­
saria, e sacudida para urn ultimo plano discreto. 

Mas se na CEIA a organiza-;,:ao do encadeamento das figuras e 
regularmente conseguido, no BANQUETE DE SIM.AO o compositor 
nao consegue encadeamento nenhum. Nada se liga nem desenhlsti­
camente como dialoga-;,:ao dramatica, nem plasticamente como entro­
sagem ritmica. E entao no LAVAP:ES, se o caso nao esta mal conta­
do, vemos o artista apresentar uma composi<_;ao tonta, duma audacia, 011 

preferivelmente, duma ignorancia vasta. Nenhum pintor, com ma­
Hcia de escola, se balan-;,:ava a dificuldade e peri go ( e mesmo defcito. 
em prindpio) de abandonar urn centro de quadro para urn chao vazio, 
e cerd-lo de tres grupos de personagens, totalmente seccionados entre 
si e em pianos diferentes. Esta composi<;:ao parece indicar a incons­
ciencia do aprendiz. Mas a hist6ria esta hem contada: no primeiro 
plano Jesus lavando os pes de Pedro; num segundo plano Sao Joao 
encabe~ando urn grupo de ap6stolos, muito mal "bloqueados", que j~. 

se disp6em a humilha~ao divina; e enfim no ultimo plano, urn tercei­
ro grupo ainda pouco disposto a isso, meditabu~1o, sentado em torno 
da mesa. Mas basta examinar a infelicidade, a insapiencia de conju­
gamento em bloco, das figuras do grupo de Sao Joao, pra reconhecer 
que o artista que compos, ou descomposr isso, nao eo mesmo que teceu 
em drculo as cinco figuras, do PRES:EPIO, e em triangulo a Maria 
pequenina e seus pais, na APRESENTA~.AO AO TEMPLO. 

Poderiamos dizer destes dois grupos diversos de composi<;;6es que 
julgo ver, que vai entre eles a mesma distancia de espirito, de conce­
p-;,:ao e . de estilo expositivo do assunto que, na Renascen~a italiana 
medeia entre urn pintor dos Trezentos e urn dos Quinhentos, entre urn 
Giotto e urn Rafael. Mas embora, no caso nosso, o pintor mais duro, 
mais vertical, mais ir1positivo o dogmatico se apresente mais pictori­
camente plistico, e J outro mais expositivo e desenhistico, nao se pode 
dizer que o primeiro seja melhor. Sera mais espontaneamente plas-
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tico, talvez, mas esta espontaneidade deriva mais da ignorancia e da 
timidez que duma supera~ao estetica. 

Ainda hi mais, par.a argumentar exaustivamcnte. A maior plas­
ticidade pictorica do artista, que esti me parecendo mais primario, se 
verifica tambem nos processes de claro-escnro. 0 artista erudito, dis­
tribui mais difusamente a sua luz, mesmo quando (como nos casos da 
ANUNCIA<;;A.O e da APRESENTAC,:A.O) dispunha de fortes jato~ 
de luz sobrenflturaL · E tambcm nisso mais dcscnhistico. Nao gosta 
que as linhas se anulem ·llOS escuros, mesmo quando linhas desimpor­
tantes de pancj:<t:t;nentos c chaos. Tudo c minuciosamcnte aclarado c 
accntuado em limitcs e pregas. J;i o artista do BATTSMO, da VISI­
TA DE NICODEMO, clos Lres banquetes, usa e mesmo por vezes abu­
sa da plasticidade gorda do oleo, nesse jcito bern traclicionalmente co­
lonial em nossa pir;tnra, de iluminar fortemcnte rostos, maos~ volu· 
mes, saliencias dos cor·pos, cercando-os de sombras por demais tiitidas, 
freqtientcn;ente duras, cortadas a canivete. Positivamente naq pare­
ce que o artista que dis pus c amaciou os claros-cscuros dos membros 
e do TOSlO do arqmjo da AN UNCIA<;;AO, seja 0 lliCSlllO que rccortou 
com tamanha incisividade as figuras do BANQU I;:TE DE SIMA.O, do 
BATISMO e do LAV APf:S. 

Ora esta imprcssao minha de estarcm algumas telas cruditamentc 
bern composta e'outi !lao, me levou a tun des<Obrimcnto implican· 
te. E ·que, apartauclo os quadros que considcra\ a cruclitamente hem 
compostos dos, digamos, "analfabetos" como composi<;ao tradicional, 
verifiquei cstar talll bc"lll rep~\rt ndo scm qucrer, do is ciclos de quadros 
que se afastavam pdo assunto; mn cido s' rcfet·indo ;'t vida de Mari<l 
e outro a de Jesus. 

Esta divisao se aprcscntava tanto mais tcnclcnciosa c1uc scndo sc1s 
quadros ·mais ·alms' que largos, e seis ganhanclo em largura, succdia 
tambem, com exce~ao dum s6 quadro, as tclas altas cstarem todas de­
dicadas a vida de Maria, c as largas a de Jesus. Acresce a isto que o 
quadro que fazia e:x.ce(J5.0, representava ainda urn "caso", um proble­
ma, urn misterio mais particular, que em pan o cxcluia de toda a 
colec;,:ao. Era o nlesmo quadro ·representando o · -A. TISMO que exis­
tia no batister"io da igrcja. u Ill dos dois e varia1)t e-copia do outro. 
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Eisa rela~ao dos quadros: 

Telas altas - Vida de Maria 

N.0 1 - ANUNCIA(_;A.O 
N .0 2 - VISIT A(_;A.O 
N.0 3 - NASCIMENTO DE MARIA 
N.0 4 - NASCIMENTO DE JESUS (0 Presepio) 
N.0 5- APRESENTA(_;A.O DE MARIA AO TEMPLO 
N.0 6 - 0 BATISMO (Quadro que se excetua pot ser c6pia) 

Telas largas- Vida de jesus 

N.0 7- LAVAP:ES 
N.0 8- A CEIA 
N.0 9- APARI(_;A.O A MADALENA NO JARDIM 
N.0 10- VISITA DE NICODEMO 
N.0 11 BANQUETE EM CASA DE SIMA.O 
N.0 12 - OS DISCfPULOS DE EMADS 

Esta divisao em assuntos (que poderia ser, reconhe\o, determina­
da apenas pelo ritmo arquitetonico das paredes a encher) juntada :\ 
virtuosidade maior de composi<;ao dos quadros de Maria, ja me garan­
te muito a distribui~ao de trabalho erfcre dois pintores, urn se reser­
vando a vida de Nossa Senitora e o outro a de Jesus. Ha mais suges­
toes, mais tendenciosas ainda, nos pondo em perigo imediato de faci­
lidades de interpreta<;ao. 0 pintor de Maria e que me parece mais 
erudito na composi<;ao, e o pintor de Jesus mais ignorante das tradi­
~oes: mestre e disdpulo?. . . Digamos ja minha convic~ao: o mestre 
Jose Patricio da Silva Manso e seu disdpulo e ajudante Jesuino Fran­
cisco?. . . E vern o detalhe psicol6gico engra<_;ado: e que se acaso o 
pintor de Maria "map-:Java" no outro, tambem se reservou rnenos tra­
balho, o preguic;;oso pintando s6 cinco quadros da sua serie de seis, c 
deixando o sexto {~ra o disdpulo preencher. Com uma c6pia. 
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Mas eis que a observac;:ao dos quadros de Jesus nos prop6e mais 
outro misterio. E que dois destes quadros, OS unicos paisagisticos da 
colec;:ao toda, e relatando fatos ao ar-livre (n.0 9 e 12), sao certamente 
mais hem "desenhados" que os demais do seu grupo, e mesmo "pin­
tados" com tal insistencia de descritividade desenhistica, menos apro­
veitadores da plasticidade do oleo, que a fotografia deles sugere muito 
uma gravura. Serao capias de gravuras? Luis Jardim (Revista do 
SPHAN, n.0 3, p. 75) ji provou que se costumava no Brasil, na ausen 
t.ia de modelos de pintura, surripiar o desenho de gravuras de livros 
religiosos e transporta-lo para a pintnra das igrejas. :f.'.stes dois qua.­
rlros paisag(sticos podiam, e verdade, ter sido desenhados tambem pelo 
pintor de Maria, com quem a maior virtuosidade dCles concorda, mas 
LOtnO 0 BATISMO ji e garantidamente uma c.6pia, logo se fixa a des 
··ontianc;:a de existirem mais capias nestes doze quadros. 

Tudo sao hip6teses, sao problemas e sugestoes dificeis. E como 
ji afiancei, o colorido dos quaclros, pela sua uniformidacle, nao escla 
rece nada. A nao ser, esta claro, que garantam a existencia, ja agora 
creio que pouco provivel, de um artista so para toda a colec;:ao. Po­
dera garantir, e rninha opiniao, urn so coloridor geral de tudo, isto sirn. 
Mas urn so artista estou convencido que nao. 

Na ausencia de processos mais ciendficos, me entreguei a obser­
' a<;ao dos cacoetes clesenhisticos dos quadms, cornparei-os entre si c 
com os trabalhos pert~ncentes com garantia documental a Jose Patrf­
cio da Silva e Jesuino Francisco de Paula. Do mesmo processo com­
parativo, tentado com as ou ras obras de pintura rcligiosa existentes 
por ltu, Sorocaba, Porto Feliz, Sao Paulp, Mogi das Cruzes e Santos, 
resultou o afastamento de qualquer outra colabora<,:ao possiveL Nao 
darei aqui todas as numerosas observa<,:6es que fiz, nem as explanarci 
detalhadamente, porque isso encompridaria por demais este trabalho, 
justamente na parte menos esteticamente valiosa da obra de Jesuino. 
S6 exponho o que possa ter valor elucidative. 

Para corroborar na afirma<,:ao da coexistt~ncia de dois pintorcs. 
alem das provas ja dadas, s6 quero aduzir ain-§a ~ detalhe tecnico de 
resolm;ao plistica do pescoc;:o, q~e ~e pare_ce ?'-1 ~Kulannc?te esc~arc · 
cedor. Aqui os problemas anatomiCos (ahas, m:--. de reahsmo vtsual 
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que anatomicos) ·que importam sao a solw;ao do mt'1sculo esternoclci­
domastoideu, a linha-colar que nos da a satisfa~ao meramente imelc­
ctual de ligar o pesco~o ao tronco, e a reintrancia epidermica provo­
carla pela furcula external. 

0 csternocleidomastoideu e uma vcrdacleira obcessao do artista 
de Jesus, e quase sempre acentuado com violt~ncia. Em geral a acen­
tua~ao e meramcnte linear e de carater desenhfstico. No BATIS · 
MO-c6pia o mt'1sculo e acentuado nas duas figuras com brutalidadc 
mas as solu~oes sao diversas, uma de carater desenhistico, outra de qua­
lidade pict6rica. (Convem notar, primeiro, que o BATISMO do ba· 
tistcrio traz esse musculo muito mais delicadamenle enunciado, apena<; 
enunciado). No Sao Joao Batista a solu~ao e desenhistica, resolvida 
por urn risco de ponta de pincel. No Cristo sao as pinceladas cheias c 
luminosas do claro-escuro que poem o musculo em evidencia grosseira. 

Ora o pintor dos quadros de Maria ignora totalmente esta verda­
deira receita do pintor de Jesus. S6 indica o musculo com quase inc ­
xistente e difusa luminosidade, e isto mesmo em poucas das suas nu­
merosas figuras . 

A linha-colar de jun~ao do pesco~o ao tronco, indicada com um 
risco de pincelada, comr>;arece em todos os doze quadros. Mas do seu 
encontro, na frente ¥ peito, com o musculo supraindicado e a rein­
tn1ncia cia furcula e"Lternal, se forma desenhisticame,nte uma: encruzi -
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Thada de linhas que teve duas solu~oes diferentes. Uma delas e a so­
lu~ao num V quase sempre muito aberto, mais parecendo o hieroglifo 
do voo de passaro longinquo, da subpintura. Solu~ao, como esta se 
vendo, que s6 cuida da linha-colar e da reintd.ncia epidermica, igno­
rando o esternocleidomastoideu. A outra solu~ao, que nao desiste 
mesmo do musculo de nome horripilante, forma uma linha trHida ou 
em cruz. Mas tenha tres ou quatro pontas, e evidente que se trata 
duma solu~ao so, que se opoe a outra. A solul5ao em tres ou quatro 
linhas e urn realismo visual, a em voo de passaro e uma satisfal5ao 
intelectual, urn realismo "16gico", raciocinado. 

Ora a solul5ao em voo de passaro e a unica utilizada pelos quadros 
de Maria, ao passo que os de Jesus preferem resolutamente a solul5ao 
em cruz ou trifida. Excluindo o quadro paisagistico da AP ARI <;A.O 
A MADALENA, que, como falei, representa urn caso e estudarei a 
parte, a solu~ao em voo de passaro s6 comparece num dos quadros 
de Jesus, a CEIA, e logo duma vez nas tres figuras mais importante, 
e centrais. A sugestao e irresistivel: parece urn mestre retocando as 
figuras que merecem mais cuidado, na .tela dum discipulo ... Obser­
ve-se ainda que a solw;ao em voo de passaro, embora unica, e mais rica 
no pintor que a adotou, varia mais, ao passo que a em duas ou tres 
linhas, embora dupla, e mais pobre, rfspida e scrvil. E com cfeito 
daquela nasce, basta t- servar os VV mais fec.hados, a solul5ao de um 
risco s6 para indicar rapidamente a reintn1ncia de urn pescol5o de perfil 
num peito de tres-quartos. &?Iuc;ao s6 encontdvel e com insistencia 
nos quadros de Maria. E que esta no teto de Jose Patricio da Silva. 

Esta dualidade de solul5ao tecnica de pescol50S prova, a mcu -vcr, 
a existencia de dois pintores. Nao s6 por denunciar cacoctes de re­
ceita viciosa, como porque (a sua propria desimportancia provocando 
o descuido e mesmo o descaso do artista) ela sc presta para denunciar 
ainda mais urn artista. A desimportancia dum cletalhe evita o artista 
se dispersar na variedade maior que provoca toda cria~ao cuidadosa. 
Num estudo comparativo como este, pode-se -. esmo estabelecer que 
tanto mais desimportante 0 pormenor, mais et e importante na ar­
gumenta~ao. 
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Tudo parece indicar que o pintor dos quadros de Jesus, mais 
variado por escolher tres ou quatro linhas pra riscar, varia,· nao por 
maior riqueza e liberdade criadora, mas por aprendizado e hesita~ao 
de quem observa a realidade que enxerga, hesita, insiste em ser exato, 
ou copia para aprender. 0 pintor dos quadros marianos se desinte­
ressa do detalhe. Repete porisso uma solu~ao unica, e a joga com 
tanta rapidez desatenta nas suas figuras que o tratamento do cacoete 
varia bern. Varia por desimportincia, e nao por riqueza de habili­
dade observadora. Varia por malandragem de tecnico calejado, que 
esta farto de saber que cenos detalhes passam despercebidos de toda a 
gente, quando o quadro esta vivendo em seu lugar de destino. 

Caso se aceite esta minha opiniao sobre a coexistencia de dois ar­
tistas no feitio destes doze quadros, cabe agora discutir a sugestao de 
serem eles o mestre Jose Patricio da Silva Manso eo disdpulo Jesuino 
Francisco de Paula. 

J a notei acima o cacoete de pincelada riscando perfis de pesco~o 
em peitos de tres-quartos, so existente nos quadros de Maria e no J osc 
Patricio do teto. Perseverando na opiniao de que tern muita impor­
tancia o que e menos importante, observemos as cabecinhas aladas de 
anjos. Nos quadros de Jesus so aparece urn grupo de cabecinhas ge­
minadas no BATISMO, com intuito evidente d~a;umposi~ao do painel, 
e diferindo da solu~ao utilizada no mesmo quadro do batisterio. Nos 
quadros de ·Maria encontramos cinco anjinhos, alem do arcanjo de 
corpo inteiro da ANUNCIA<;;A.O. Na6 e possivel identificar OS que­
rubins duma serie como OS da outra. Os dois do BATIS~fO sao bas­
tante incaracteristicos como fisionomia e de urn anonimato geral, mas 
os dos quadros marianos mantem muito forte parentesco entre si, 
quando de tres-quartos, coisa que sucede tres vezes em cinco, e mai'J 
no arcanjo. Masse os querubins do BATISMO nao se ligam nem de 
longe aos marianos, estes se assemelham extraordimhiamente aos do 
painel do teto. Nao parece possivel qualquer hesita~ao sobre a cabe­
cinha alada, superior, -na APRESENTA<;;A.O AO TEMPLO, bern 
como o arcanjo da A11;/UNCIA<;;A.O, serem irmaos gemeos da anjaria 
que Jose Patricio d:"1'Silva rabiscou no teto. 
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Mas urn problema novo interfere que fica resolvido aqui. E tra­
dit;ao na Ordem Terceira do Carmo, de Sao Paulo, que o Iindo quadro 
do teto de sacristia da sua igreja, representando Nossa Senhora mais 
Santa Teresa com Jesus nos brat;os, foi pintado por Jesuino Francisco. 
Isto ainda me garantiu, recente, o sr. Braulio Silva, alias wm imedia­
to repudio meu (V. Nota 41). Trata-se de urn paine! sabre madeira, 
de pintor bastante culto, pintor com escola, born compositor dos sem 
conjuntos, muito habil no pincel delicado, mas cheio de cacoetes no 
desenho dos seus rostos. 

Ora, nao s6 os querubins deste painel paulistano, como ainda o 
seu Menino Jesus, mantem decis6ria fraternidade com a criant;ada ce­
leste de Jose Patricio da Silva, na matriz ituana. Mesmo nariz !eve­
mente aquilino e nao achavel em outra pintura paulista do gcnero c 
tempo; mesmo processo de iluminar forte a palpebra superior ate 
quando os olhos estao abertos; mesmo tratamento do cabelo. Tam­
bern o rosto da Santa Teresa embora muito mais feliz de feit;6cs (talvel 
por estar de tres-quartos) repete sensivelmente os dois perfis dcsagra 
daveis de mulher, do medalhao central do teto ituano. E o mcsmo 
parentesco, com a mesma felicidade maior para a sacristia, rcspiram 
o ac6lito deste medalhao ituano e a Senhora do Carmo, de Sao Paulo. 

Ainda outros detalhes corroboram na identificat;ao de um mcsmo 
Jose Patricio da Silva 1\-anso para o paine! paulistano e o tcto de 1 tu. 

Assim o Sao Jose, de Itu, em vez duma luminosidade em torno da 
cabet;a, traz urn halo de metalJ,imposto, menos mistico e mais tcrrcs­
tremente imperialista. £ste pormenor e ignoraclo da pintura paulista 
colonial. Ora a Maria, da Terceira paulishna, tambem traz urn halo 
assim, hierarquicamente enriquccido de cstrclas. Mais: o mcdalhao 
ituano tern no ceu uma revoada numerosa de anjinhos mais proxima, 
e outra quase indistinta num {undo vago. Tanto esta multiplicac;ao 
de pianos como a disposit;ao de querubins em revoada nao ocorrem 
na pintura colonial paulista que conhet;o. Pois ambas sc rcpetem no 
paine! de Santa Teresa. Outro pormenor siPtomatico e o agrupa­
mento ternario de cabecinhas aladas. Isto ven": por duas vezes n::t 
sacristia carmelita. ~ 
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Ora tinha eu chegado, como e do conhecimento dos meus com­
panheiros de trabalho, a esta convic~ao de que o painel da sacristia 
carmelita nao era obra de Jesuino como falavam, mas de Jose Patricio 
da Silva, quando as pesquisas do SPHAN descobriram nos arquivos da 
Terceira do Carmo, de Sao Paulo, no livro n.0 16 de receita e despesa, 
urn lan~amento que citarei ao tratar dessa Carmo, o qual prova ser 
mesmo de Jose Patricio da Silva Manso o quadro do teto da sacristia. 
Ai seve o nome todo do artista, que se acrescenta de urn Manso, agora 
documentalmente provado. 

N ao pude porem destruir toda a argumentac;;ao que ficou atras, 
porque ela e inutil. 0 problema apenas se inverteu. A existencia 
desse documento faz com que nao seja mais o painel de Sao Paulo que 
aqui se identifica como de Jose Patricio da Silva Manso, mas sendo o 
painel garantidamente deste e do mesmo pintor do teto da matriz 
ituana, prova que este pintor e mesmo o Jose Patricio da Silva, da 
boca sempre duvidosa da tradic;;ao. 

Voltando ao problema das doze telas, sem que seja uma prova 
decisoria, verificamos que nos quadros de Maria como nas pinturas de 
Jose Patricio, os querubins, alem da semelhanc;;a fisionomica, recebem 
o mesmo tratamento dessas, antes marcadas com certa desimportancia 
que desenhadas e pintadas com acabamento; e urn tratamento dos ca­
belos, delicioso de impressionismo, macleixa~~urtas. Tuclo isto di­
verge muito do copista do BATISMO, o qual pinta as suas asas com 
nitidez bern grosseira, sem nenhuma V:'>latilidade, seguindo alias aque­
la tradi~ao de querubins paulistas que ji apontei uma vez, sem menor 
gracilirlade. . . aerodinalliica. E tam bern trata os cabelos menos vir­
tuosisticamente, madeixas mais longas e pesadas. 

Mas nos anjinhos da sacristia, ji agora documentalmente prova­
dos como de Jose Patricio da Silva Manso, vern urn cacoete a mais: os 
cabelos, na forma duma pequena mecha caem em ponta no alto central 
da testa, coisa que uns poucos anjos do teto da matriz ji usavam. E nao 
aparece no resto da ap.jaria colonial paulista, nem, o que importa mui­
to mais, no enxa~· de anjos que Jesuino pir tari na Carmo ituana. 
Ora este cacoete frrespetido numa das cabecinhas aladas do pintor de 

I 
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Maria, na ANUNClA<;jA.O. Nao chega a serum argumcnto de prova, 
imagino, porem e sintomatico. E outros argumentos posso ajuntar 
a ele. 

Na cole\aO dos doze quadros vern duas figuras de barba compri. 
da, uma na APRESENTAC::~O, dos quadros de Maria, e outra, o 
ap6stolo que se descal«;a, no LA V APES. Ora se o tratamento da barba 
num e outro e urn argumento a mais para separar os quadros de Jesus 
dos de Maria, o patriarca barbilongo da APRESENTA~.AO DE 
MARIA e quase c6pia do patriarca de Jose Patricio da Silva Manso, 
que esta no medalhao central do teto. 0 tratamento da barba, entao, 
~6 por si esta querendo garantir o mesmo pintor. 

E enfim, como composi«;ao, podemos notar que o Jose Patricio do 
teto demonstra o mesmo espirito barroco do pintor <los quadros de 
Maria, inimigo das retas e da verticalidade. Chega mesmo a scr 
curiosa observar como ele foge horrorizado das verticais, no compor 
as figuras que nasccm do entablamento do tcto, onde tambcrn obedece 
a sua verdadeira obcessao da tcrnaridade. Quanta ao bloco de figu­
ras do medalhao central, ele se aparenta muito ao processo de compor 
grupos num tcciclo muito apertado, do artista do PRESEPlO c da 
VISIT A<;j.AO. 

0 que absoluta. 1~nte liga todas as figuras dos doze quadros, es­
tejam elas de tres-guartos ou de perfil, e 0 processo de afirma«;ao per­
filar do nariz e das arcadas superciliares. 0 perfil do nariz e siste­
maticamente indicado por dtas linhas paralclas, Ullla de limila\aO 
visual, outra de sombra. Sea figura e m~a, cstas duas linhas se abrcm 
com suavidade nas duas cm·vas acentuadas das sobrancelhas; sc vclha, 
as duas linhas formam pontas de rugas, antes de ondular nas sobran­
celhas. 

:Este proccsso, verdadeira receita, e sistematico na obra de Jcsu{. 
no. Ji o era tambern nas pinturas anonirnas dos retabulos carmclitas 
de Santos que ele conternplara ern crianp. Mas nao o e no teto de 
Jose Patricio da Silva Manso quanta ao para~.Jismo obrigat6rio de 
duas linhas para perfilar o nariz, como nao o e nd.'tnonirno da Capela 
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Velha, de Itu. Nestes dais, muitas vezes a linha de sombra acaba na 
reintrancia do olho. 

tsse paralelismo de duas linhas formando com nitidez o perfil do 
nariz, Jesuino repete invariavelmente na Carma paulistana e nos 
quadros do Patrodnio. Nos do antigo convento de Santa Teresa ele 
varia muito, mas estes quadros foram devastadoramente restaurados, 
pra servirem de argumenta~ao em detalhes. E varia tambem no teto 
da Carma ituana, periodo de exalta~ao sensual realista, em que ele 
observa com mais volupia as figuras, e em que e sensivel o esfor~o que 
faz para se aperfei~oar na beleza fisica humana. A Nossa Senhora, as 
santas mo~as, OS anjos nao trazem esse para7elismo linear. Mas 0 

trazem os beatos que nascem do entablamento. Neste caso, nao creio 
se trate de urn "aperfei~oamento" de rdataurador indiscrete. 0 mais 
provavel e que, sistematizada uma receita no tempo de aprendizado da 
matriz, Jesuino voltasse a ela quando, viuvo e se preparando para o 
sacerd6cio, ja nao lhe interesasse a observa~ao do realismo visual. 

Quanto ao angulo acentuado de ruga que fazem, nos velhos, as 
duas linhas do nariz antes de continuarem nas arcadas superciliares, 
nao parece haver duvida que isso foi aprendido com o Jose Patricio 
do teto. Isto, assim como certo modo rispido de avan<;:ar muito nariz 
e olhos, freqiientemer;:~e aproximando muito estes ultimos urn do' 
outro, dao a numer~f.:is figuras da cole~ao de telas, urn violento ar de 
familia com as figy: as do teto. 
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Talvez mesmo haja mais que ar de familia. . . Ha tllll ponncnor 
muito curioso e, a men ver, muito clenunciador do copista. Se obser­
vamos os perfis do t<..to, somos obrigados a concluir que Jose Patricio 
da Silva Manso pinta\ a francamente mal OS perfis, por ve;es Jhe dan do 
ma catadura. Ate nas mnlheres do meclalhao central. l\f as os pcrfi, 
francamente piores sao os voltados para a direita do espectaclor: c, de 
fato, todo desenhista bisonho sabe que e mais dificil clcscnhar perlis 
voltados para a direita. Esta observac;;ao de mans pcrfis c coultllll 
para o teto e para os quadros, assim como a parecenc;a gcra1 cnu c clcs. 

E ate curioso de observar por isso, que a intcn<;ao rlo rosto-rctl <1· 

to, necessaria quando urn mesmo personagcm passa dum q uL!tlro pra 
outro, e que e consciente nos quadros de Maria como nos de Jesus, 
fracassa divertidamente quando o rosto idealizado vira <los trcs-quartos 
para o perfil. Chega a ser necessaria uma certa boa-vontade nossa 
para reconhecer, por exemplo, na Maria muriloide do PRESE.PIO, ;t 

mesma Maria de perfil dos outros quadros. Nos quadros de Jesus po­
rcm, se estudarmos urn caso, a intenc;;ao do rosto-retrato se prova com 
maior felicidade, apesar da diferen<;a entre o perfil c os trcs-quartos. 
E que em tres dos quadros, a cabec;a do Cristo vai se virando aos poucos, 
e a observando uma depois da outra na serie APARIC,:l\0 A MADA 
LENA- DISCfPULOS DE EMAOS- BANOUETE DE SIMA.O, sL· 
tem a impressao de tr<..,~otografias duma scqiicncia cincmatografica 
No caso da Maria do PRES:EPIO, tao discrcpantc com seu ar Murilo, 
das Marias de perfil mais alta eiras, se a intcJ1(:;ao do rostorctrato { 
muito falha, como eu ja disse, cumpre notar porcm que o scu rosto ado 
cicado foi se repetir incontesdtvelmentc, cnvclhccido c gaslo, 11.1 

Sant'Ana cla VISITACA.O. 
' 

Ainda a respeito de rosto-retrato h;l. uma obscrvac;;ao dcsnortcantc 
a fazer. Tanto na CEIA como no LA V APES os clois ap6stolos S. 
Pedro e S. Joiio sao os tmicos que se procurouindividua.lizar franca­
mente por meio do retrato repetido. l\Ias se no S. Pedro nao ha nr­
nhuma observac;;iio que interesse aos problemas qui cxpostos, succde 
que 0 s. Joao e irmiio parecidissimo dos qucrubl'.~s, tambcm de tres­
quartos e voltados na mesma dire~ao, que voam na ~ RESENTAc;A.o 



70 MARIO DE ANDRADE 

DE MARIA e especialmente na ANUNCIA~A.O. Ainda mais: 0 
tratamento do pesco~o e fixado na linha em VOO de passaro no s. J oao 
da CEIA, e mais evasivamente, apesar da maior violencia, no do 
LAVAPES. 

Mas, voltando ao problema do aprendiz que copia, um caso existe 
que o prova curiosamente. Numa das cenas do entablamento do seu 
teto, Jose Patricio da Silva Manso nos oferece urn perfil barbudo que 
esta lendo numa biblioteca, sempre feioso e voltado para a direita do 
espectador. Ora esse perfil e copiado integralmente nas tres figuras 
juntas da CEIA, que seguem imediatamente ao Sao Joao. Mas sao 
perfis voltados para a esquerda, justamente o que o artista do teto sabia 
fazer melhor. Como explicar uma semelhan~a destas, se nao como 
c6pia? Talvez mesmo haja alguma coisa a mais que a c6pia franca. 
haja inten~ao de surripiar, de furtar, pois que o autor da CEIA vai 
escolher pra copiar, uma das figuras de menos importancia do teto, a 
que ninguem provavelmente daria aten¥ao detalhada. Parece furto, 
coisa a que o Jesuino mo~o estava hem acostumado, como sabemos por 
sua confissao. 

Como prova de que os quadros de Jesus foram pintados por Je­
suino, posso aduzir ainda uma observa~ao que, por ser detalhe desim­
portante, me parece de grande importancia para convencer. Nas telas 
de Jesus surge urn processo pict6rico de ihimina~ao de boca, pondo 
por meio duma pincelada uma mancha violenta de luz nos dois lados 
do labio inferior, que se repete semp!?e o mesmo nas figuras barbadas. 
Por vezes, como especialmente em varias das figuras do BANQUETE 
DE SIMA.O, essa ilumina~ao da parte de pele imberbe junto ao Iabio 
inferior e obtida com uma pincelada fria, cacoeteira e de muita insen­
sibilidade. Pois mesmo nas duas Carmos, de Itu e de Sao Paulo, obras 
da plenitude, Jesufno empregari com freqiiencia este processo, que 
iicara nele como uma receita denunciadora, para figuras masculinas. 
Raro nao empregari o cacoete desatcnto, embora ja o exagere nas 
figuras emaciadas d~:- Patrodnio. Ora e sintomatico: o sacerdote da 
tela da APRESENr1'Ac;tA.O DE MARIA, irmao gemeo do sacerdote 
da APRESENT 4;<;;::A.O DE JESUS que esti no medalhao central do 
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tcto, unica figura masculina de tres-quartos do pintor de Maria, nao 
repete essa ilumina~ao violenta e reccitada. E todo o Jose Patrfcio 
da Silva Manso o. ignora por complcto. £ste detalhc minimo, cu 
creio ser de importancia enorme pra decidir que ao menos o rcco­
brimento a oleo dos quadros de Jesus foi feito por Jesuino Francisco. 

Tambem o verticalismo tao giotesco dos quadros de Jesus, sera 
urn habito estiHstico permanente de Jcsuino, e elc tirad. disso o nobrc 
cortejo arquitetonico de beatos que sublinha o tcto cla Terceira car­
melitana, de Sao Paulo. E alem disto tudo, hi uma semelhan~a gcral 
de espirito c estilo entre o pintor de Jesus e o Jesuino futuro, com 
sensivel melhoria expressiva e tecnica deste ultimo como firma~ao de 
personalidade. Eu creio, por tudo quanto acabo de enunciar, impos­
sivel discutir a autoria de Jesuino para estes quadros de Jesus, ja de­
rluzivel da indica~ao de Saint-Hilaire, ainda contemporaneamentc ao 
anista. 

Em todas as considera~oes feitas ate agora e que sao realmcnte as 
fJUe mais importam, eu argumcntci o menos possivel com os dois qua­
dros, OS DISCfPULOS DE EMADS c APARI<;.AO A MADALENA. 
Nos temas escolhidos da vida de Jesus, estes sao OS dois unicos quadros 
paisagisticos. E certo que o BATISMO tambem nos relata uma ccna 
ao ar livre, mas nao s6 cste quadro e uma c6pia, como principalmcntc, 
scndo Cle uma tela n is alta que larga, o pintor dcsistiu de qualquer 
preocupac;;ao paisagistica ou a evitou, ocupando toda a supcrHcic com 
as duas figuras grandcs de J sus c do Batista, c complctando o £undo 
com nuvens e visoes celcstiais. Com isto a paisagcm sc rcduziu aos 
dois rochcclos escassos em que as figuras sc levantam e ao mais escasso 
ainda riacho que as scpara. Ja nos dois quadros discutidos agora, 
nao foi possivcl cvitar a paisagcm, porquc scnclo tclas mais largas que 
altas, o que s6 por si ja obrigava a restringir o tamanho clas figuras, 
e senclo estas poucas, a colaborac;;ao da paisagem se impos e foi muito 
importantc. Ora e incontestavel que cstc dois quadros se tornaram 
o mistcrio mais dis1-ersivo desta colcc;;ao de t·'las, c cu creio que qual­
fJUer opiniao mais decidida sabre eles sera avcmurosa. Vou me limi­
tar por isso a cxpor as dificuldades que os doiY me sugcrem. Serao 
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desenhos de Jose Patricio da Silva Manso que Jesuino coloriu? Serao 
capias de gr.avuras feitas por Jesuino, e que o seu mestre retoc'ou mais 
abundantemente? A colheita de elementos denunciadores c desnor­
teante. 

Em primeiro Iugar, se o tema das duas telas implica um cerlo ver­
ticalismo nas figuras, cumpre observar que este foi muito bcm disfar­
~ado, principalmente no grupo dos DISCfPULOS DE EMADS. As 
composi~oes sao boas, mas realmente nao apresentavam grande difi­
culdade. Em todo caso o grupo dos DISCfPULOS DE EMAUS dc-
11unciaria muito mais o gosto pelo tecido de figuras em bloco, tao sen­
sivel nos quadros de Maria e no Jose Patricio do medalhao do teto. 

Aqui surge urn porme11or que me parecc importante. E que n 
figura de disdpulo, que esta a direita de Jesus, foi repetida em sua 
posi~ao, no terceiro apostolo do grupo de Sao Joao, a partir deste, 110 
quadro do LAVAP:ES. Grupo, repita-se, dos mais infelizes, menos 
bern tecidos, do pintor de Jesus. Esta repeti~ao de atitude seria re­
miniscencia de urn mesmo pintor? A ideia dum furto me persegue. 
E nao sera de todo desarrazoada, se verificamos que o perfil do outro 
disdpulo de Emaus foi tambem muito copiada, a bern dizer repetida, 
110 BANQUETE DE SIM.AO, na segunda figura da fila fronteira a de 
Jesus. E ainda muito recordada na figura que Lhe esta imediata­
mente a direita. A ideia do furto me persegueY:.. . Mas neste caso o 
pintor de Maria surripiava tambem! Porque a mao do disdpulo de 
Emaus que esta a esquerda de Cristo V('iTI reproduzida integralmentc 
e sem nenhuma justificativa de leitura, no Sao Joaquim da VISITA­
(:.AO! Alias, ocorre 11otar, para maior confusao nossa, que essa mesma 
sem necessidade imprescindivel dessa leitura, se reproduz tambem in­
tegralmente na mulher que esta atris de Maria, no medalhao do teto. 
Mas voltada de lado. Ora maos identicas, com toda a aparencia de 
serem copiadas, mas disfarc;adamente viradas de lado, se encontram 
na mao espalmada de Jesus, na APARICi.AO A MADALENA e no 
Jesus da VISITA DE ~-;ICODEMO; na mao apoiada do pastor, no 
PRES:EPIO, e no Cristo e no apostolo do primeiro plano, respetiva­
mente do BANQUFr1'E DE SIM.AO e da CEIA. 
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0 quadro da APARIC,:A.O A MADALENA tende a 11e prender 
mais aos quadros de Maria. 0 proprio rosto da pecadora se aparenta 
muito aos de Jose Patricio da Silva Manso, especialmente da base do 
uariz ao queixo. A solu~ao do pesco~o e das duas vezes a linha-colar 
quebrada em vt>o de passaro, que c a constancia dos quadros marianos 
e 1le Jose Patricio. Mas se recorrermos ao Jesus, dos DISCfPULOS 
encontraremos a solu~ao em linha trifida, que c exclusiva do pintor 
de .Jesus! 

r\os pes ha mais mna observa~ao a fa7er. 0 Jose Patricio da 
'iilva :Manso do teto apresenta, no medalhao central, os dois pes do 
saccrdote e um dos do Sao Jose. :Este ultimo, alias, vem mostrado 
mtttilmcnte, num verdadeiro prurido de demonstra<_;ao, pois devia se 
csconder nos panejamentos das vestes femininas. £ste mesmo erro de 
pcrspectiva ocorrc no pe do Sao Jose da VISITAQA.O, que tambem 
avanca clcmais e 'ern se colocar num primeiro plano inaceitavel. 

Ora t6clas as figuras desta VISIT AQA.O estao cal~adas com sa pa­
ws duvidosamcnte biblicos. Sao os mesmos sapatoes do sacerdote do 
tcto, c sao ainda os mesmos, grosseiros e plasticamcntc insensiveis, dos 
DISCfPULOS DE EMADS. Mas o pintor dos outros quadros de 
.Jesus, bem mais pobrc, nao usa sapatos nem uma vez s6. 

E parccc mesmo que o Jesuino pobriuho de Santos, que prov<'t­
\clmentc andou muit& dcscal<_;o, tem maior scnsibilidade para repro­
duzir pes nus. A principiar pcla bem observada planta do pe da 
.\Iadalcna que \Cl11 no BAN ~UETE DE SIMA.O. Muito mais im­
portante porem e examinar nesta mcsma tela, os 6tirnos pes descal~os 
clc Jesus, s6 visiveis em seus dcdos cntrernostrados nas pregas da vestc. 
Sao pes Yibrantcs, de realismo impressivo. No BATISMO tambcm. 
cmbora mcnos scntidos c tratados com maior rapidcz, os pes do Batista 
c de Jesus repetcm um rcalismo normal. Ora nos quadros de Maria, 
os dois pes descal<_;os, tambem s6 visiveis em scus dedos, de duas mu­
lheres, no NASCIMENTO DA VIRGEM, embora femininos, sao 
muito menos sensiveis, grossciros mesmo, e con. a sua tal ou qual mons­
truosidade, pelo inabil com que o desenhista engrossa os polegares. 
Estanclo ambos na mema posi<_;ao do pe esquerdo r e Cristo, no BAN-
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QUETE DE SIMA.O, a comparat;;ao e concludente. S6 mais ':!rna vez 
ocorrem pes descalt;;os, no Cristo da APARI<;,::.AO A MADALENA. 0 
seu pe direito e quase c6pia dos pes do NASCIMENTO DA VIRGEM, 
com a mesma inabilidade no desenho do polegar. Mas eis que o pro· 
cesso primario e bastante desatento de iluminar a saliencia do torno­
zelo, as vezes deslocando este mais para 0 alto e 0 peito do pe, se repete 
nos DISCfPULOS DE EMAOS, na APARI<;,::A.O A MADALENA, no 
BATISMO, e com maior d~licadeza e boa colocac;;ao, no Jesus do 
LAVAPES. Nem este cacoete nem a violenta iluminat;;ao da barriga 
da perna ocorrem no anjo da ANUNCIA<;,::A.O. 

Ainda vern alguns pes calt;;ados de sandalias. 0 pintor de Jesus 
que ignora sapatos, se utiliza muito disso, uma vez na CEIA, tres no 
LAVAP.ES, e ainda no Cristo da VISIT A DE NICODEMO. Sao todas 
sandalias bastante complicadas em seus amarrilhos. Esta mesma com­
plicat;;ao apresentam as sandalias, no DISCfPULOS DE EMAOS, com 
seus amarrilhos duplos, e a de visiveis e frustradas intent;;oes decorativas 
do arcanjo da ANUNCIA<;,::A.O. 0 Sao Jose no teto mosu·a sandalia 
tambem, mas despreocupada e bern mais simples no amarrilho. Po­
rem este passa entre o polegar e os outros dedos. £.ste 1Htimo pro­
cesso de amarrar e sistematico do pintor de Jesus! Ora nao amarram 
assim, nem as sandalias dos DISCfPULOS DE EMAOS, nem as do 
arcanjo da ANUNCIA<;,::A.OI t.--

Nao M. duvida nenhuma que todas as sandalias nos dao a sensat;;ao 
detestavel de que foram colocadas "dep5is". Nao apenas porque po­
diam mesmo ser pintadas apfs a pintura dos pes e sabre esta, mas por­
que nao foram sentidas com os pes em que estao, mas numa posterio­
ridade insensivel, fria e decorativa. E o mesmo se diria da ilumina­
c;;ao dos tornozelos. Talvez seja querer adivinhar demais, mas casos 
como estes, se nao servem para distinguir e decidir, sugerem muito 
que, "depois" da feitura dos quadros, urn pincel criticador, andou 
com rapidez bastante irresponsavel, ajuntando o pormenor do torno­
zelo faltante e variandc''a repetit;;ao excessiva de pes descal<;;os com san­
dalias enfeitadeiras. Talvez. Pincel criticador ao pincel de discipulo 
que obedece ao m''ndo de alguem ... 

( 
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So mais um detalhe quero salientar. Se o cachorro mostrcngo 
dos DISCfPULOS DE EMADS e inaceitavel ao realismo oitocentista, 
a que estes quadros afmal correspondem, e sugere muito a gravura an­
tiga; sea mesma tecnica de folhagem se repete nos dois quadros c com 
diversidade feliz do tratamento conforme o plano; as florinhas do jar­
dim, na APARI<,;.AO, nao parecem todas do mesmo arlista. A. dircita 
de Madalena vern uns liriozinhos muito vivamente tratados. Sao pa 
recidissimos com os do ramo do arcanjo, na ANUNCIA(jAO, e todo~ 
estes bern proximos dos dois ramos de lirios que aparecem no l<.:to de 
Jose Patricio da Silva Manso. Mas no jardim de Madalena vem muito 
mais flores, as quais, pela dureza e o ficticio, discrepam inaceitavel­
mente de todos esses lirios maleaveis. Tambem aqui tudo sugcrc 
mestre e disdpulo, patrao e servente. 0 Jose Patricio da Silva Mauso, 
pintor dos Hrios do teto e do arcanjo mariano, deu o exemplo de como 
se pinta flores, no quadro da APARI<:;.AO e mandou o disdpulo }Jlan­
tar o resto do jardim. 0 que o disdpulo fez, com seus rccursos mais 
pobres. 

Agora so me falta comentar de passagem o problema do BATIS 
MO-copia. Existem desse quadro pelo menos quatro exemplares. 0 
mais habilmente tecnico esta no Rio de Janeiro, no batisterio da igreja 
da Santa Casa, e foi reproduzido no n.0 6 da Revista do SPHAN. 
Existe outro exemplar p1ulistano, atualmente no museu da Ct'1ria m< 
tropolitana de Sao Paulo. E mais estes dois exemplares de Itu. E 
ainda o assistente-tecnico do SPHAr\ para a regiao de Sao Paulo, o 
sr. Luis Saia, me contou ter v1 o o original dcsse quadro, que c de 
autor italiano do Renascimento, sem podc no entanto lembrar nem 
o autor nem o livro em que descobriu a reproduc,:ao. Minhas procuras 
neste sentido foram vas. 

Que o quadro c semprc o mesmo llao acho possivcl <h'tvida. 1 pc· 
nas o exemplar paulistano que, com tOda a probabilidade foi a origem 
das duas outras copias ituanas, nao sc diria cxatamcntc uma c6pia do 
c.arioca, mas apenas o aproveitamento duma solu~"o achada boa pelo ar­
tista, e realizada Ionge da vista do quadro carioca. Longe da vista e 
do cora~ao tambem, pois c transposi~ao bern ruimir 1a. Nao me pa-
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rece possivel decidir, sem abuso, qual dos dois quadros ituanos e c6pia 
do outro. A versao de Jesuino estaria mais proxima do "original" 
carioca e da sua reminisd~ncia paulistana quanto a disposic;ao da tela 
mais alta que larga e mimero conseqii.ente de personagens celestiais, 
mas isto nao me parece decidir coisa nenhuma. Se o pintor do batis­
tcrio acrescentou um anjo de corpo inteiro acolitando o Batista, o fez 
\'isivelmentc premi<lo pelo excesso de vazio que ficava no seu quadro 
mais largo que alto. Em compensac;ao, pos, a esquerda do Batista, urn 
naco de paisagem com sua arvoreta, que, sem a mcsma importfmcia, 
vem no quadro do Rio e reaparece na sua c6pia paulistana. · No BA­
TISMO carioca os clois grupos de querubins rcpetem a ternaridacle de 
Jose Patricio da Silva Manso, da mesma forma que a arvoreta da c6pia 
do batistcrio ituano tem a mesma tecnica de tratamento das folhagens 
dos dois quadros paisagisticos da capela-mor. Mas esta excluida qual­
quer possibilidade de autoria de Jose Patricio para qualquer destas 
quatro c6pias, e nao pode haver dttvida de que qualquer delas e de 
autor cliferente. Como fatura, OS dois quadros ituanos sao duros de 
daro-escuro pictorico e de aspero desenho. Apenas uma qualqucr 
coisa a mai~ que a declica<;ao pelo meu biografado me faz preferir 
francamente o quadro da capela-·mor ao do batisterio. 0 quadro so 
por si seria apenas fraco, mas senclo de Jesuino ji nos clenuncia o maior 
talento de um pintor aincla aprendi;. Tem outra dcsenvoltura cx­
pressiva e outra promessa, que a c6pia do bt.Listerio. 

Nas quatro c6pias vem um pormenor que creio nao clever silcn­
ciar. E a pomba cla Divino.. E unlf: caso engrapdo. Da impressao 
de que o copista, irritadorfla humilhac;ao de copiar, se aproveitou do 
simbolo divino para o seu grito de indepenclencia: cada qual pintou 
uma pomba divcrgindo das outras! Mas ainda aqui o copista paulis­
tano fornecc wn argumento que o sugerc copiador do quadro carioca: 
f>. que estas duas pombas sao as que mais se repetem. Serio a mesma 
ave, s6 que virada de laclo! Mas nao c tudo, nao c tuclo. 0 copista 
paulistano virou de laclo a pomba surripiada, e a fez um pouco de 
perfil, que a carioca4-!ra muito dificil de redesenhar, no seu escor~o. 
Ora que H~z o copista do batisterio ituano? Desenhou uma pomba 
ja agora inteiralJ}cnte de perfil, e tornou a vinl.-la de laclo! Parecc 

( 



J' '. bl f .TES V!1W DO MONTE CARMELO 74 

~ 1 uc esses pintores todos tinham, como c6digo de honra do plagiario. 
\ irar o pLigio de banda. 

Jesufno Francisco tornou a virar o seu Divino, mas nao tenho 
d t'1vida que cle era mesmo nesse tempo um aprendiz: nao o fez sozinho 
c por sua livre inspirac;ao e desenho. Copiou ainda. E a mesmissima 
pomba que vem na ANUNCIA(/A.O do pintor mariano, mas inabil, 
d uramentc copiada. .\qui a sugestao e fortissima. Jesuino, copiando 
( quaclro do batistcrio, se engrac;ou mais pcla pomba, desenhada pclo 
~vnmc"trc na L ' U 1 ' CIAC,: ~o DE i\IARIA, c em vc; de rcproduzir a 
pom ba ~lo quaclro copiado, pegou a pomba aincla viva do desenhista 
ll tariano, matou-a e a colocou, ja empalhada e fria, no sen BJ\ TISMO . 
.-\inda um argumento psicol6gico nos convcnce disto. As pombas, 
tanto do Rio como de Sao Paulo, e ainda particulanncutc a clo batisterio 
i1 uano, sao muito mais "historiadas'', muito mais anec16ticas, vivem d,; 
lllU rcalismo de atitucle que as Lorna quase nada (livinas. 0 nosso Je­
, uino era um temperamento mistico, descritivo, nao gostanclo de contar, 
impositivo c dogmatico. Ja vimos sua bcm maior dificuldaclc de 
compor c clialogar, em reb.<;ao ao Pintor de l\faria. Ora a pomba do'i 
dois quaclros cla capcla-mor e um cxtasc. 0 Espirito Satllo aqui apa 
1 ccc em toclo o csplenclor impositivo c dogul<i.tico da o;ua divindadc . 
. las Tesuino tinha mcsmo lliJior ohscrva~ao, ou talvez a obcessao do<; 

t's .. . pomb~ qne piniou, embora mais dura, c rncnos volatil CJlH' 

a do quadro lll 'lliano. lllO')lra m1s pes significativamcntc bun pinta · 
do<· ( \ 'ish·cis. \o passo que a outra nao se amola com isso. 

_\ llllllha imprcssao de tudo isto, a )CllaS imprcssao, e que() Hr\­
' j IS. tO do Rio, c6pia ou original tra;:icto da Europa, foi rcpisado, em 
n :miniscen<ia, pelo pintor anonin1o do museu da Curia. £stc foi rc 
t opiaclo por ·Ulll bcm ruim pinta-parcdcs, igttalmentc c merecida­
lltente an{mimo. atltor tambem do BATISl\fO DE SERGIO, que fi 
gura como par do scu quadm, no batist<.'-rio de ltu. E d(·ste autor t '· 

que .Jesuino Francisco recopiou o seu BATISi\IO, talvei' o primeiro 
rlos scus quadros de pin tor aprcndi;:, talve;: o tu·imciro do seus quadro-.; 
gTamles, depois dos fdgeis c perdidos cnsaios santistas. 1\ r as deixo 11 

impresso na sua c6pia o seu futuro de mclhor pintor. 
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0 que concluir de tantas considera~oes? Nao me acredito com 
o direito de expor, num livro que se valoriza pela chancela dum ins­
tituto, as pormenorizadas convic~oes pessoais a que cheguei. Elas sao 
demasiado audaciosas. Talvez as exponha algum dia, mas em artigos 
de minha responsabilidade exclusiva. Aqui me compete recompilar 
apenas as hipoteses mais provaveis. 

Em toda csta cole~ao de doze telas da capela-mor da matriz ituann 
passou a mao de Jesuino. A unidade cromatica cla pintura qucr ga­
rantir essa unidadc de um pintor so. 

A discrepancia incontestivel de desenho entre os quadros da vida 
de Nossa Senhora e os da vida de Jesus, importa na coexistencia de 
Jois artistas, coisa que, posteriormente a estc estudo, veio confirmar 
uma tradi~ao oral (Nota 42). Um, que era mais hahil, desenhou a 
composi~ao dos quadros marianos. Outro, mais inexperiente, desc­
nhou os temas de Jesus, e "coloriu" toda a cole~ao. Que deve ter sido 
ele o colorista, nos garantc o muito maior refinamcnto cromatico, a 
maior sahedoria acadcmica, das obras con hccidas de .Jose Patricio cla 
Silva Manso. 

Jesuino Francisco, ajudante de .Jose Patricio da Silva l\Ianso, ou 
mais ainda, seu disdpulo, desenhou os quadros de Jesus e coloriu a 
cole~ao toda, fazendo nesse trahalho o scu aprendizado vcrclaclciro de 
pintor. Jesuino Francisco, fica hem claro, nao ~oi absolutamcntc urn 
autodidata em pintura, emhora nao tenha se sujcitado (nem La~ia,~ 
a uma disciplina de escola. Mas teve professor e trabalhou conjun 
tamente com estc, patrao e servente, me~tre e disdpulo. Nesta cok­
~ao de doze telas hi que ver .is primeiras ohras, nossas conhecidas, de 
Jesuino pintor. 

Finalmente Jose Patricio da Silva Manso retowu sem muita in­
sistencia pormenores de todos OS quadros. E e provavel que tenha 
deixado pincel mais atento, ou mais freqiiente, nos quaclros marianos. 
de que ele mcsmo desenhara a composic;ao. 

0 valor estetico de :.1s ohras nao sera muito grande e nada tcm 
de excepcional, mcsmo na pintura paulista do seculo. Porem elas 
funcionam admir:\velmcntc hem no servico a que foram destinadas. . r • 
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Contribuem, como conjunto, e de mancira decisiva, pra dar ;\ capcla­
mor em que estao, a solidez aparente de arte e riqueza dominantc, em 
que ela e excepcional na provincia. 

Esta claro que em referencia a Jcsuino do Mome Carmclo c~ses 
quadros tern para nos urn valor enorme. ties nos rcvelam o grande 
padre na sua primeira obra legitima de artista. U m artist a aprcndit. , 
ainda hesitante e preso a monotonia da obediencia, com uma paleta 
emprestada e sombria que pouco nos conta por cnquanto da aud;ki .t 
e do vigor do artista. 0 que parece audacioso nestes quadros e antes 
fruto de inexperiencia que audacia. A vivacidade avcnturcira de 
Jesufno esti mais na coragem, para os nossos elias quase irresponsivd, 
de aceitar tao grande empreitada, ainda moc;o quasc rapaz. E nos pc · 
quenos furtos talvez, se e que estes existem mesmo. Hoje csscs furtos 
seriam plagios. Nao porem naqueles tempos brasileiros em que, para 
o artista religioso, o anonimato era de preccito. E de fato n6s hoje 
temos que ir lhes buscar o nome, nao na poliantCia dos gloriosos, mas 
nos livros de despesas do culto, recibos, lanc;amentos. Que Cles sc) 
tinham nome pra ganhar a vida, ainda dcscuidaclos de ganhar a gloria. 

Enfim mais urn carater psicol6gico de .Jcsufno se cntremostra 
nestes quadros, o seu dogmat!smo de mistico, que sera uma constaJl· 
cia do pintor e ja transy'arece nestes quadros de .Jesus. Jesu{no nao 
raciocina as suas cren15as religiosas e jamais chegaria ;\ convicc;ao da 
Divindacle pelo raciodnio. Ni\> c um apologctico que exponha c ar­
gumente: e urn dogmatico que impoe a SUj verdade. Lembremo-110<; 
de Feij6 quando afirma na Orar;iio Funebre que Jesuino "nao pock­
ria entrar nas questocs espinhosas da cicncia sagrada, mas conhcc ia pcr­
feitamente a religiao e a praticava". Jesuino ere, tcm fc. Como llOS 
segreda o tao indiscreto esplendor triunfantc das pombas divinas, 
sejam ambas dele ou apenas a do BATISMO, nao lhe £alta a psicologia 
do dogmatico. Mas ainda lhe £alta a psicologia dos assuntos. Sc (· 
estes nao lhe foram impostos, Jesuino ainda ··lao os sabc escolhcr . 
Como sabera escolher mais tarde, na fase panlistana, impondo os sew. 
implacaveis esquadroes de santos na Carmo, e mais significativamentc 

' 
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ainda, escolhendo so momentos de extase para nos contar a vida de 
Santa Teresa. Por enquanto o mo<;o nao sabe escolher assuntos que 
se coadunem psicologicamente com ele. .E obrigado a contar muito, 
contar o caso do Lavapes e do banquete de Simao. E sucede natural­
mente que ele conta mal. 



III 

A IGREJA DO CARMO DE ITU 

Das telas que Jesuino Francisco de Paula deixou na matriz de 
Itu para a decora~ao que fez na igreja do Carmo da mcsma cidade, vai 
uma diferen~a muito grande de espirito e encantamento plastico. A 
diferen~a nao e tao rigida que proponha dtlVidas de autoria, e en creio 
mesmo nao ser dificil imaginar o que se passou; mas c ccrto que a 
obra ficada na Carmo ituana i"evela a primeira vista uma liberdadc, 
uma firmeza e urn praz da vida, inexistentes nas telas cla matriz. 
Especialmente nas do pintor de Jesus. S6 por si, cstas caractcristicas 
detenninam uma cpoca de maio plenitude tanto pcssoal como tccnica. 

A capela-mor da matriz ficara linda, ra a opiniao de todos. 
Jose Patricio da Silva Manso, term· ada a sua cncomcnda no templo, 
buscou outras terras e trabalhos. Nada mais se conhecc dele em ltu, 
e o vemos, por 1785 pelo menos, trabalhando na Terceira carmelitana, 
de Sao Paulo. Jesuino Francisco e muito estimado na vila de Itu . 
E todos vao lhe admirar OS guadros da matriz, que logo principiam 
passando por completamente dele, numa terrae tempo nada preocupa­
dos de exegese. Ora os carmelitas estao com a obra da sua igreja ter­
minada ou se terminando, ainda por decorar. Jesuino se casa e tem 
novas revela~oes do gosto de viver. Agora Jesuino se completa, e um 
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homem. E esta livre do professor. Os h·ades lhe encomendam a dc­
cora~ao da Carmo. E e na euforia duma vida completada ·que o ar· 
tista realiza a obra nova, dedicada a Senhora da sua devo<;ao. 

Eu penso que a decorar;ao da Carmo e o trabalho de vulto que 
Jesuino executou, depois de terminada a serie de telas da matriz. 
Pouco ou muito depois nao sei dizer e OS documentos nao me ajudam. 
E mesmo as datas novas que apresento estao duras de ajustar com os 
Autores. 

Num livro de registro da Camara de ltu, iniciado em 1773, a fls. 
63 v., vern c6pia dum atestado de bons servir;os, passada ao seu comis­
sario, frei Joao Barbosa de Araujo Braga, pela Ordem Terceira do 
Carmo. Quem assina eo prior jubilado Lourenr;o de Almeida Prado, 
datando de 15 de setembro de 1781 (mil setecentos e oitenta e urn). 
Nela se diz que frei Joao Barbosa "nosso atual comissdrio, foi por es­
par;o de tres anos Prelado Local neste hospicio ( ... ), principiou a re­
edificar;ao da igreja do mesmo hospicio. Operando (esperando?) esta 
obra por espa~o de quase tres anos pela frouxidao do reverendo pr~­
lado que o sucedeu, se viu logo em grande aumento quando o pre­
lado acima foi Presidente in Cappite, vendo-se nos poucos meses de seu 
governo, a seu incansavel zelo, tanto adiantar-se que concluiu a obm 
do corpo da igreja. Ve-se hoje completa a obra pelo ardente espirito 
do mesmo reverendo acima, pelas condnuas instru<;oes com que move 
os nossos irmaos a concorrer para a mesma- obra, tern sido comissario 
nesta veneravel Ordem Terceira por espar;o de cinco anos" etc. A 
fls. 65 do mesmo livro, tam bern o S ~nado da Camara a testa, na data 
de 15 de junho de mil st;tecentos e oitenta e dois, que o dito F. Joao 
Barbosa de Araujo Braga "foi pre:;idente do Hospicio do Carmo desta 
vila tres anos e meio ( ... ) sendo o mesmo padre que reedificou a 
jgreja do dito hospicio". Sao as {micas garantias documentais que 
posso apresentar. 

Pouco podemos saber por elas. Em 1776 F. Joao Barbosa de 
Araujo Braga foi eleito comissario da Ordem Terceira. Devia ser 
mesmo urn freire be(!l ativo e amado de todos, pois durante esse comis­
sariado, acumulou a presidencia do hospicio e ainda a presidencia da 
1rmandade da Boa Morte, como pude indicar na Nota 8. Como 
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presidente do hospicio, frei Joao Barbosa resolveu e princtpwu a rc­
constrw;,:ao da igreja. Mas lhe sucedeu urn prcsidcnte fTouxo, que a 
discri«5ao do documento acima nao quis nomear, mas a intriga de 
outros, que produzi na Nota 9, prova ser frci Jose de Sant.t 
Clara Coronel. E'.ste deixou periclitar a constru«5ao. Diga se que isso 
bern podia ser por estarem os cofres da ordem muito ababdos. 'o 
livro de registro supracitado, a fls. 5, vern urn oficio cle frei Jose de 
Santa Clara Coronel, pela briga que a Ordem tinha em 1778 con1 
l\1aria Leite que queria construir em terras do hospicio. 0 oficio 
requeria Jecisao do Governador da Comarca de Sao Paulo, porque 
"pela exigencia grande que padcce (a Ordem) nao podc por em litigio 
a a«5ao". Mas o certo e que aprovcitanclo os "poucos meses" (sao por 
certo os seis meses a mais do atestado da Camara) em que se viu guin· 
dado de novo a presiclente in cappite, £rei Joao Barbosa fat avan(.ar a 
obra muito, e conclui o corpo cla igreja. E em 1781 via-sc completa 
a obra. Mas "obra completada" nao significa igreja decorada. 

Os autores nao ajudam muito e parecem mesmo se contraditcr. 
Oliveira Cesar, lidando com documentos, diz que a 26 de feverciro 
de 1779 e que se decidia a constrw;;ao do corpo da igreja do (: trmo. 
Mas pelos meus documentos essa data e inaceitavel. 

.Janos auxilia urn pouco mais o caso das imagens para a procissao 
do Triunfo. Vou resumir-o que diz Oliveira Cesar. Pelos mcados 
da decada de setenta, Hospicio do Carmo e a sua Ordem Tcrccira 
C'Slavam em prosperidade franca, seguindo o mcsmo ritmo de en t usias­
mo construtivo religioso que mara ltu. Por 1775 sobc a prcsidencia 
do hospicio F . .Joao Barbosa de Ara-Ltjo Braga, c no ano scguinte c 
tambem eleito comiss~irio da Or m Terceira. Ou ja no ano anterior. 
ou aproveitando esta acumula«5ao ae cargos, o frade ativo faz dccidir c 
inicia a reconstru~ao do templo. Ora por 1777, ou pouco antes (Oii 
veira Cesar nao e cxplicito), nesse torneio de brilha~ao religiosa, se 
decidiu que os carmelitanos fizessem a procissao do Triunfo. As 
imagens para ela foram entao encomcndadas ao celcbrado Pedro da 
Cunha, do Rio de .Janeiro. 

As imagens chegaram via Santos em 1781. Para guarda-las em 
sua vida cotidiana de culto, fora contratado com mestre Miguel Fran-
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cisco a constru~ao de seis altares, risco, talha e tudo, pela importancia 
total de 280$400, em tres pagamentos anuos. Mas passados tres anos 
(copio Oliveira Cesar) a 12 de agosto de 1781, e que observaram que OS 

altares "principiaclos" (estas aspas sao de 0. Cesar) nao estavam em rela­
c.ao as imagens. Resolveram portanto adotar outro risco, que e o clos 
atuais altares, a 80$000 cada um, com prazo de ano e meio. Reconhece 
entao Oliveira Cesar que lhe faltam piginas no "velho livro" que est.i 
traduzindo, e interpreta que s6 em 1781, a vista das imagens se percebeu 
a pequenez dos nichos e a necessidade de modificac;;ao do risco. E, 
clepois das paginas faltantes do 1ivro velho, ainda encontra outra data 
revelando que a 27 de julho de 1782, a Mesa resolve "para mais culto 
c honra de Deus e de sua Mac Sanlissima, fossem as missas dos sabados, 
clali em diante, acompanhadas de musica de instrumentos, e a ladai­
nha e Flos Carmeli cantadas clepois da missa, para nao ser mais canto­
chao, pelo que se daria ao mestre-de-capela, a quantia de dez milrCis 
por ano". _ E esclarece finalmente que "a primeira procissao do Tri­
unfo, que em Itu se faz no Domingo de Ramos, teve Iugar no anode 
mil setecentos e oitenta e cinco, quatro anos clepois de d. estarem a5 
i magens". J esuino se casar a um ano antes .. _ 

Continuo minha interpretac;;ao. Em setembro de 1781 ja se acha­
va completada a obra de constrw;;ao do cqrpo da igreja, porem no mes 
anterior se verificara a necessiclade de maior wcho nos retibulos c se 
decidira a renovac;;ao de tuclo, com risco novo, e prazo de ano e meio 
para a feitura. Aqui Francisco Nardy;

1 
que tambem se serviu de 0. 

Cesar, tem uma £rase que parecc deri':ar de clocumento novos, e eli?. 
que "tiveram nao s6 que au-roentar a.,climensao clos altares, como fazer 
outras modificar;oes no todo da igr , ja". Que modificac;;oes nao diz. 

0 progresso da brilhac;;ao continua. Em 1782, a Mesa resolve dar 
rnais pompa as missas dos sabaclos. Nardy fala numa inaugurac;;ao da 
igreja nesse ano. A igreja estava inaugurada e funcionando, embora 
talvez nao tenha haviclo inaugurac;;ao oficial datavel, clevido a tantos 
contratempos com ima5ens e altares. 0 simples fato conhecido da 
Mesa dar "maior" brilho as cerimonias semanais, prova funcionamen­
to anterior, assim como s6 p01~ si nao sugere nenhuma inaugurac;;ao. 
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~fas obecleceudo ao prazo dado de ano e meio, sera que os altares 
do corpo cia igreja ficaram prontos para os primciros mcses de 1783? 
0 garantido pclos clocumentos de Oliveira Cesar e a primeira precis­
sao do Triunfo s6 se reali1ar em 1785. Porque lamanha espcra sc a 
emula<,:ao religio~a era muita? A espera sugere que antes disso as ima­
gens nao tinham lvgar adequado para, clepois da procissao. viverern 
de sua vida pt'1blica. E volta a frase de Narcly s6brc "outras modifi­
ca<,:6es no todo da igreja" a maltratar. Nao seria o revestimcnto em 
madeira das parcdes, para que .Jesuino as pintasse todinhas, como avcn · 
tureiramente pbnejara e de fato executou? ... 

l\Ias em que data ou epoca!. . . Acho impossivd accitar a hipc) 
tese de que em 1782, a igreja do Carmo ja funcionasse ostcntando as 
pinturas de Jesuino. Tcmplo em funcionamento jamais significou 
templo dec01·ado. T6da a hist6ria arquitet6nica da Igreja o prova, e 
mesmo no Brasil se multiplicam os templos que jamais foram tenni 
nados na decora<,:ao. A bern dizer, tndo quanta e parede lisa e caiada, 
em templo barroco, do seculo XVII e parte do seguinte, significa 
templo inacabado. Mas o que mais argumenta contra a decorac.ao j:t 
feita sao as datas conheciclas do pin tor. Tcriamos que aceitar <JS 

quadros da matriz pintados ai pclos dezcsscle allos, c a dccora<;ao da 
Carmo feita por mn rapaz dc. rlewito anos! 

Alguns Autores se l~rnbraram de confrontar datas, mas l"onun 1nal 
sucedidos. Cavalheiro Freire, scm citar docmne1Ha<;-ao, eli; cuidado 
so que Jesuino concluiu os tr alhos da Carmo e da matri1 s<) dcpois 
da morte cia mulher. Nao parccc possivcj, pcla felicidade que a de­
cora<;:ao da Carmo revela. Nao ~ de quem, vit'no, sofria a saudadc 
natural cla espf>sa, tinha quatro fil1os por cuidar c sc vestia de hmcJ 
negro. rccusando casamcntos, atormentado em misLicismos. .\fsr. 
Ezequias Galvao da Fontoura, cste j;l um panegi1 ista de maos abcrtas. 
alent ando por ccrlo no absurclo do menino-prodigio dos quin1e aos 
dezoito anos perfazendo obras ingentes, transporta as telas da maLri1 

para o tempo da reform a do padre Elias, is to e, 183 J. Querenclo se 
isentar dum absurdo ainda milagrosamente possivel, caiu no espiritis­
mo franco, fazendo Jesuino pintar quadros depois de morto. 
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Nao. Nem mesmo em 1780, na inauguracao, a matriz ituan::t 
ostentava a pintura luxuosa da capcla-mor. Nern" mesmo talvez o. telo 
de Jose Patricio da Silva Manso, nao sei. Ta1vcz em 1782 ainda so 
vagamente se pensasse em decorar a Carmo ja em funcionamento, mas 
com a talha dos altares laterais se fazendo. Tanto mais que nos sabra 
ainda urn argumento forte: E o que faria o sabidamente ativo Jesuino 
Francisco de Paula, pintor antes de tudo, necessitado de dinheiro para 
sustentar familia, durante os dez anos de casado? Faria apenas m 
filhos e apenas e<;:as como sacristao do Carma? Andava apenas mar­
telando nos 6rgaos ituanos? E divertiria as suas inq u ieta<;:6es cons­
truindo o orgao de Santos? ... 

Minha opiniao e que o artista, pelos seus dezoito anos, apenas 
principiara o aprendizado das telas da matriz .. So em seguida, ja ca­
sado, ja confirmado em seu valor pict6rico, recebe dos carmelitas ami­
gas a encomenda de decorar a Carmo. E se poe ao trabalho ai pelos 
vinte anos, nao posso precisar, mas no esplendor da sua mocidade au­
daciosa, na plenitude da sua vida terrestre. E concebe entao decorar 
toda a igreja, mas toda! Em vez de quadros nas paredes, vamos fazer 
outra coisa: pintura diretamente nas paredes. Por certo nunca soube 
de afrescos, mas conhece a fragi1idade da taipa. As paredes serao todas 
revestidas de madeira, e ja que as locuple~ar de ta1ha e mais caro e mais 
Iento, ele pintari diretamente todo esse madejrame, como quem pinta 
a madeira tocla dum teto. E, caso -lmico no Brasil colonial, a igreja foi 
decorada todinha com pinturas a 6leo,setos e paredes. Em 1847, 1\Ji­
guel Arcanjo Benicio da A~sun<;:ao Du·~ra o confirma tambem nas suas 
mem6rias, quando cliz, auteriticandotarias coisas: "Em Itu existe o con­
vento do Carmo todo (sic) pintadci 'por sua mao; cujo teto. da Cape1a­
mor e sobremaneira apreciavel pelo gosto e ideia que sua imagina<;:ao 
produzia, na variedacle do grupo de anjos que, ao derredor da Virgem 
do Carmelo, alegres brincam". (Observemos que He excetua e sa­
lienta o valor do teto da capela-mor, coisa que parece confirmar a 
diferen<;:a de valor e tecnica desse forro, com o ainda existente no forro 
da nave). Essa foi a obra principal que Jesufno Francisco de Paula 
realizou durante os anos em que viveu casado. 
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0 que nos ficou dessa decora~ao? A igreja sofreu duas reformas, 
uma em 1861 descrita por Oliveira Cesar, e outra em 1918. Mas Oli­
veira Cesar desta vez e hem leviano nos dois escritos gemeos que nos 
deixou sabre o artista, nas Notas Historicas e no Azevedo Marques. 
Chega a ser inacreditavel, se confrontamos o que diz com o que ainda 
existe. A unica explica~ao possivel e uma forte obnubila~ao de me­
moria e uma descri~ao feita Ionge do descrito. Segundo as "N otas 
Hist6ricas" havia nas paredes da nave santos e santas dispostos simetri­
camente, e no seu teto, no correr de entablamento os apostolos e evange­
Jistas, e no centro uma serie de medalhoes com os emblemas da paixao. 
Nas paredes (sic), da capela-mor estavam passagens agora desapareci­
das, das Escrituras, 1ivros 3.o e 4.0 dos Reis, relativas aos profetas 
Elias e Eliseu. Tudo isso foi destruido, s6 tendo ficado "retocados'' 
alguns santos carmeHtanos eo teto. No Azevedo Marques vern copia 
disso, que escrevera em 1869, com pequenas modifica~oes para melhor, 
pois descreve a capela-mor com santos carmelitanos nas paredes, reto· 
cados sobre fundo branco, e no seu teto, no entablamento "pontifices, 
cardeais e bispos, e no centro, entre numerosos anjos, a Virgem do 
Carmelo". 

Ha muito engano em tudo isso. 0 teto da nave nunca foi reto­
cado, nem mesmo na refo~a de 1918. Nele nunca existiu nem 
teoria de apostolos e evangelistas, nem urn centro em medalhoes. 
Nardy afirmara, em 191}9, que os medalhoes ornavam "o abarrado do 
corpo da igreja". Desaparece~m. Em compensa~ao, existe e sem re­
toque uma Santa Teresa em tase, cercada de nuvens, por sinal que 
hem amea~adoras. Nardy a censeia ~ela primeira vez como de 
]esuino, com indiscutivel razao. ~ao e tudo. Oliveira Cesar conta 
a destrui~ao dos profetas Elias e Eliseu em passagens do Livro dos Reis, 
das paredes da capela-mor. Nao e verdade. Ainda existem no painel 
central do teto, que representa de fato a Virgem do Carmelo, como 
esta no Azevedo Marques, mas tendo a seus pes dum lado os dois pro­
letas, Elias matador com a espada de fogo (J?::':is, III, XVIII) e Eliseu 
com o vaso de sal que fez salubres as aguas de Jerico (Reis, IV, II), 
atras de Elias, e o olhando. Parece com isso evocar ainda o passo do 
cap. IV em que Elias e arrebatado aos ceus, e Er eu exclamou por 

' 
~ . 
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tres vezes: "Viva o Senhor c viva a tua alma, que eu nao tc deixarei! 
E forarn pois ambos juntos'·. Nao interessa explicar as incongruen . 
cias honestas de Oliveira Cesar. Mas pelo que nos conta c o que 
ficou, podernos garantir que sobrou da destruic;ao urn teto inteiro de 
Jesuino Francisco de Paula, nave e capela-rnor. Isto me confirmaram 
frei Mauricio Lans que promoveu a reforma de 1918, quando prior de 
Itu, e o pintor que fez a restaurac;ao. E mais ainda que isso, uma 
fotografia providencial descoberta pelo Servic;o do Patrirnonio em suas 
pesquisas ituanas, representando o altar-mor nurn dia enfeitado de 
festa, ant~s da reforrna de 1918. Por ela se alcanc;a tambem urna pc­
C}Uena parte do teto e das paredes laterais, tudo deficientissimo, ni.as 
permitindo divisar nos primeiros panos livres das paredes, de urn ]ado 
urn santo, do outro uma santa agigantados, maiores que o natural. 
Em 1918 essas paredes se desfaziarn, corroidas pelo cupirn. Foi pre­
ciso retirar a madeira pintada, e ningucm se lembrou de guardar coisa 
nenhurna. 

Quantas restaurac;oes teri sofrido o teto da capela-mor? Uma e 
garantido, a de 1918. Frei Mauricio Lans me contou que a restau­
rac;ao fOra necessaria porque a urnidade escurecera, "quasc apagara" 
as pinturas. 0 que me confirmou, por ,'>eu lado, o pintor que fez a 
restaurac;ao. 0 texto de Oliveira Cesar diz q-qe, na reforrna de 1861, 
os santos clas paredes foram retocados, nao estendendo a afirmac;ao ao 
teto, mas foi tao dcsatento no redigir S)S seus escritos que e possivel 
irnao-inar c1ue, assim como QS santos dt!•j paredes, o teto recebeu reto-

o ' 
b ' I ques tam em. f 

J, 

Existern na Carmo de ltu duas· obras de Jcsuino nao retocadas, a 
Santa Teresa do teto da nave e um medalhao avulso corn o Menino 
Jesus de Praga. Se comparamos porrnenores fotograficos ampliados, 
por exemplo, do rosto da Santa Teresa intacta da nave e o da Virgem 
retocada da capela-mor".e facil verificar mesmos processos de pincelar 
e mesmos tiques de desenho. Apenas a energia (rapidez? ... ) com que 
a Santa Teresa e nervosamente pincelada, se abranda na Virgem numa 
impersonalidade :F1aior de fatura, num restauro edulcorante nao ha 
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dt'lVida. mas respeitoso e obecliente. 0 edulcoramento, alem das clis­
tancias entre urn criador e um restaurador, parece mais resultar do 
cuidado de quem est<\. reavivando o que o tempo mallratou. 

Disto possuimos uma comprovac;ao importante, e o medalhao nao 
rctocado do l\lenino Jesus de Praga. Esta obra foi atribuida pela 
primeira vcz a Jesuino por Francisco Nanly Filho, infelizmente sern 
comprovac;ao. Creio produzir aqui mna prova dessa atribuic;ao, guc: 
tambem demonstra 0 quanto as cluas restaura<;oes (se e que houvc 
duas) foram respeitosas da obra jesufnica. :E que esse Menino Jesus sc 
encontra repetido na cara do anjinho com cesta de florcs numa e rosa 
pendente na outra mao, que esta em baixo da Santa Teresa do painel 
central da capela-rnor. Nao ha que discutir: e o rnesrno rosto, com a 
l.'mica diferen<_;a do Jesusinho ter cabelos mais curtos e louros, e o anjo 
cabelos negros de cachos gordos pesados. E ainda afuncla uma CO·· 

vinha deliciosa no queixo. Ora se comparamos os dois rostos, se ve­
rifica justamente que 0 rosto do anjo e que e mais "caracteristico", 
mais "originario" de fatura, ao passo que o Jesus, mais educoraclo c 
copiaclo. 

Poclfamos imaginar cue esse Jesus de Praga e do restaurador de 
1861, o qual teria repetido a sua cria~ao no anjinho do teto, a modos 
de assinatura maligna. Njo e possivel. 0 anjinho, como falci, e jus­
tamente mais vigorosn8ue o Jesus, e todos os cacoetcs de fatura dcste 
provam a mao de Jesuino, bem como as nuvens rcproclnzem cxata­
mentc a mesma tecnica, a 1 sma concep<_:ao das nuvcns nao rctocadas 
do teto da nave. Nao. 0 enino Jeils de Praga e de Jesuino, e o 
anjinho, que lhe rep~te a fisiol.Qmia, e ae Jesufno tarnbem. E, se foi 
reavivado por algum restauradoi, o foi honestamente. 

Em detalhes menores porem, e possivel imaginar maior interven­
<;ao liberdosa do restaurador. Em primeiro Iugar se coloca o proble­
ma das nuvens. Ai, nao ha cli1vida que urn restaurador nao pede se 
satisfazer com o vigor jesuinico. 0 artista tratava as suas nuvens com 
total despreocupac;ao naturalistica, e mesmo bastante cacoete. Acen­
tua<;ao violenta dos volumes, recusa sistematica de cm·vas largas e 
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suaves, iluminac;:ao acentuada das orlas, que evoca urn tanto as nuvens 
do Greco, sem qualquer inten~ao qualificativa da minha parte. E o· 
que dizem as nuvens da Santa Teresa da nave e ecoam as do Menino 
Jesus de Praga. 

Com isso o restaurador nao pode se conformar. As nuvens foram 
suavizadas no sentido de maior leveza, de maior descaracteriza~ao plas­
tica e maior realismo. Perderam a assinatura. As sombras se diluem 
numa gradac;:ao mais proporcionada, as grandes curvas mansas lhes 
sacrificam o vigor, a iluminac;:ao das orlas se abrandou. 

Talvez se possa atribuir esta suavizac;:ao ao sr. Peri Blackman, 
pintor ainda residente em Itu, que se encarregou da restaurac;:ao de 
191 8. Filho ja brasileiro do gravador italiano Demetrio Blackman, 
que se domiciliou em Sao Paulo, foi professor do Liceu do Sagrado 
Cora~ao de Jesus, e acabou seus dias em Itu, o sr. Peri Blackman, apren· 
deu pintura com o pai. Entre os quadros de Demetrio Blackman nos 
resta, na propriedade do filho, urn retrato de negro velho, que o filho 
se deu ao trabalho de copiar. A confrontac;:ao do original e da c6pia c 
bastante convincente. Alem do vigor bern mais incisivo do original, 
como o negro traz urn caximbo na boca, o sr. Peri Blackman nao pode 
se conformar com o tipo deste, "que era italiano e nao dos caximbos 
dos pretos nacionais", me confessou. Comprq.!l outro caximbo para 
o seu negro suave. Ora, como continuou de cc:lximbo aceso, da mesma 
forma que o pai, e curiosa confrontar a~ " duas fumac;;as, bruta, apenas 
marcada no quadro de Derpetrio, sua(.'e, arrendondada, filialmente 
abundante, no quadro de Peri. / / 

Tive a preocupa~ao de recorrer a este, lhe pedindo me enumerasse 
as tintas que empregara na restaura~ao da Carmo, que ele insistiu em 
Ler sido o mais fiel possivel, apenas urn avivamento do que o tempo 
envelhecera. A isto me levara existir no rosado dos rostos o emprego 
rlo carmim, tinto. certamc.:nte ignorada de Jesuino no seu tempo. 0 
sr. Peri Blackman acedeu com muita gentileza ao pedido, fornecendo 
a lista seguinte: 

( 

( 
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1 - Carrnirn - Afirrna o restaurador que pouco. 0 que nao 
parece provavel, pelo que se observa de carrnirn nos rostos 
e corpos dos anjinhos, e rnais inexplicavelrnente nas faces 
de Elias e Eliseu. 

2 Verrnelho cinabrio 
3 Verrnelho de Saturno 
4 - Verrnelho de Veneza 
5 VanDyck 
6 Stil de Grain (?) 
7 Terra de Sornbra (Siena) natural 
8 Terra de Sornbra queirnada 
9 Azul ultrarnar 

10 - Azul cobalto 
II - Azul da Prussia 
12 - As vezes urn pouco de preto 
13 - Arnarelo ocre (?) 
14 Arnarelo de Veneza 
15 - Branco de zinco 

Pelo depoirnento do restaurador, e1e insistia ern garantir que fez 
questao de honestidade. "Nao rnodificou nada". Nos lugares em 
que a pintura estava rnuito "apagada", raspava corn pedra-porne urn 
bocadinho, para avivar ~ cor no £undo, saber exatarnente qual era e 
en tao "pin tar dessa cor". Para obten~ao do azul e seus carnbiantes, 
nos panejarnentos, usou cobal rnisturado ern certos pontos corn ultra 
marino, e refon;:ado nas linhas e sombra com o preto. Ja disse que 
a rninha opiniao e reconhecer ess '· honesti~ade. Houve a rnelhor boa 
vontade da parte do sr. Peri Bla krnan, e respeito verdadeiro. As 
nuvens se abrandararn, mas quem as abrandou e irnpossivel dizer. E 
Jesuino fad nuvens hem mais esteticamente brandas, na Carmo, de 
Sao Paulo. Alguns anjinhos trazern uma fita que passa na testa, en 
feite meio helenizante, assustador. Pais e de Jesufno rnesmo, ou pelo 
menos anterior a restaura~ao de 1918, como p~ova o naco de teto que 
nos ficou na servi~al fotografia antiga a que ja me referi. Minha 
opiniao e que embora restaurado, esse teto de capela-mor o foi com 
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honestidade, e a aten~ao possivel num restaurador despreocupado de 
cxegese. A obra percleu parte do vigor de pined com que Jesu{no a 
fez vibrar. Devia ser por certo mais aspera, mais plasticamente rude. 
Mas o que perdeu nao a cleixou irremediavelmente perdida. 

A concep~ao de Jesuino Francisco dt Paula para esse teto de ca­
pcla-mor e ao mesmo tempo obediente ao tradicional que Cle conhe­
c.ia, e deliciosamente original pela interven~ao do seu tcmperamento 
audaz. Percebemos que ele esta querenclo obedecer a tradi~iio que 
viu, especialmente a capela-mor de Jose Patricio na matrit., mas faz 
coisa diferente. 0 artista divide o teto em segmentos concentricos, 
separados entre si por urn elemento puramente clecorativo que, lhes 
clelimitando a leitura, ao mesmo tempo exp6e com clareza o oval do 
paine! central. Em cacla segmento aparece uma figura veneravel q uc 
se levanta do entablamento, facilitando o ilusionismo de maior eleva­
~ao do teto. Em compensa~ao o paincl central abandona qualquer 
veleidade mais erudita dos tetos barrocos em·opeus, aincla freqiiente 
em clocumentos nortistas, cariocas e mineiros, de encenar o assunto 
numa perspectiva de fuga, que escancara o teto para as alturas celes­
tlais. Pclo contrario, o medalhao central se encena bern de frente, 
sem nenhuma perspectiva de evasao, achatando e acentuando a curva 
natural do teto. Ate aqui nada de originalidade, como esta se vendo. 
Jesuino Francisco repetia o principio conceptivo do teto da matriz que 
tinha a vista. 

Mas uma deliciosa manifesta<)io dr originalidacle e a maneira in­
teiramente inventada com que He tra '.uz a segmentat;;ao do teto. Em 
vcz das audaciosas perspectivas falsa J.lente arquitetonicas de uma tra­
rli~ao europeia que Cle talvez ignmasse, ou mesmo fingir molduras de 
talha barroca, como £izera Jose Patricio da Silva no teto da matriz, 
Tesuino joga nos ares um interminavel festao verde, ricamente re·· 

;amado de rosas e possiveis margaridas. Essa concepc;;ao nos torna esse 
tcto muito nosso familiar. Na verdade, Jesuino esta utilizando, senao 
criando, urn "brasileiri~mo" de decora<;iio. :Esse e urn jeito de enfei· 
tar muito brasileiro, muito traclicional entre nos, aproveitando fest6er;; 
verdes e as flores com prodigalidade esbanjadora, tangente da ingenui-
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dade e do mau-g6sto. E uma gostosura que so da para esse teto uma 
aparencia inusitada, comu urn sabor alegremente festa-de-arraial. 

Secionaclos por esse festao, se erguem do entablamento seis figu­
ras venedveis, os "pontffices, cardeais e bispos" da descri~ao de Oli 
·cira Cesar. Aqui Jesuino se inspira no teto da matriz. Cada figura 

nao se expoe isolada, mas acompanhada por um anjo adolcscente que 
de alguma forma dialoga com ela, lhe carrcgando um atributo. l\Ias 
ja se acentua no pintor aqnela sua tendencia, mais de imaginario que 
de desenhista, mais de clogmatico que de exegeta, com que Cle "posa·· 
o~ seus santos e os retrata, em vez de os surprcender vivenclo. Jesuino 
nao sabe contar, ou nao gosta dessa possibilidade literaria, mais pn)­
pria do desenho que da pintura. 0 dramatico de Jesuino nao residi­
d nunca, quando bern expressado, no entrecho da cena, mas na psi­
c ologia das figuras. 

E com efeito, embora inspirado nos santos do entablamcnto cla 
matriz ituana, a diferen<;:a expressiva e por demais explicita. 1 ose 
Patricio da Silva l\Ianso cria cenas, prepara ambicnta~oes de £undo c 
clisp6e o personagem relatado, nao so em posi~ao dramatica e vivida 
como em verdadeiramente dialogada interrcla~ao com o anjo que o 
acompanha. Em compcnsa~ao, see certo que a cena se torna desenhl.s­
ticamente dramatica, Jose Patricio obedece muito a tracli~ao da piu­
tura religiosa colonial, se dorpreocupanclo por completo de perscrutar 
mais expressivamente < sentimento dos seus santos. Sao figuras, nos 
scus quatro casos de Itu, gesticulannente dram<iticas, mas fision6mica­
llleute inexpressivas. Nada listo em Jesuino. £.le exp6e os seus 
sa.ntos como se. £6ssem retratos, om um. rainimo d~ dram~ti.cicla~c. ce­
mca, scm amb1entes descrc\·cdo , s, obnganclo as hguras a nnobihcla­
de da pose. A dialogac,ao delas cv~ os anjos que as acompanham, est.i 
reduzida a um minimo inexistente. £.le apenas obedece ainda a li<:ao 
do seu professor da matriz, mas "em tennos" como se diz. Nao, se 
acomoda. Recusa definitivo a ternaridade de obcessao, com que .Jose 
Patricio da Silva Manso, alem do dialogo entrre o beato e o anjo, aincla 
acrescenta a cena outro homem ou animal. £ ·t'ltil verificar tudo isto ' 
porque demonstra que Jesuino ainda esta aprendendo sempre. Mas 
evoluciona. Abandona o aned6tico vital clos seus beatos, lhes escamo-
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t<.:ia a hist6ria, resiste a qualquet sugestao biogrifica de "Flos Sancto· 
1 urn", e decreta as figuras ja no extase imutavel da existencia celestial.' 
Jesuino retrata figuras que estao no paraiso. Num paraiso qualquer? ... 
como certamente lhe era a vida pacifica e familiar que levava junto 
de Maria Francisca e dos filhinhos?. . . Mas e admirivel a penetra· 
c;ao psicol6gica de pelo menos cinco, dessas figuras do entablamento. 
A do canto do teto, junto ao lado esquerdo do altar-mor, e bern menos 
feliz. Mas as cinco outras respiram uma beatitude suavissima. Sao 
figuras que alcanc;aram a felicidade. Nao s6 as fisionomias fisicamen­
Le mais simpiticas, mais bonitas que Jesuino teri inventado em seres 
masculinos, mas as que mais intensamente vivem de uma beatitude 
interior. Sao figuras-retratos das mais belas e expressivas da nossa 
pintura religiosa. 

No paine! central, para o triunfo da Virgem carmelitana, Jesuino 
consegue tambem para a sua Senhora, o seu mais belo rosto de mulher. 
Aqui ele alcanc;a, unica vez em sua obra, uma firmeza sexual e um,, 
bcleza sensual de notavel altura de estilo. E a t'mica vez. Ja Santa 
Teresa e Santa Madalena dei Pazzi sao figuras de mulher bern mais 
jesmmcas. Nao tern duvida que suaves, mas lisas, pouco expressivas, 
sem a menor libertac;;ao individualista -a incapacidade do pintor em 
viver figuras femininas. Todas as mulheres veneraveis que pintou, 
com apenas uma cxcec;;ao na epoca tortunda do Patrodnio, nada tem 
que as intensifique psicologicamente e meDOs ainda as singularize 
como cariter ou beleza psicol6gica. Singubrmente puras, um pouco 
protocolarmcnte puras. E tambem !)!1S rostos de Elias e Eliseu, a 
felicidade criadora do artis~:a enfraqut:~e. Como o pintor da matriz, 
.Jcsuino nao sabe fazer perhs, 0 de hlias e muito fraco. 0 dum dos 
an jos grandalhoes do entablamenu e detestivel. 

· Quanto aos anjos multiplicados pelos ares, a variedade e um bo· 
cado inqmetante. Alguns sao bern voliteis e se movimentam com 
grac;;a e surpreendente firmeza de desenho, outros sao pesados e muito 
menos felizes. Hi mesmo dois desses anjinhos, o que segura a poma 
do festao do lado esque!fdo do painel central, e do outro lado, o que 
arregac;;a uma das dobras do festao junto ao anjo do grupo central 
nascido do entablamento, ambos tao audaciosos em seus movimentos, 

t 
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tao bern conseguidos em seus escor\os, ao mesmo tempo que tao cu 
ropeiamente bonitinhos, que discrepam muito de toda a obra angelica 
de Jesuino. Sao muito "sabidos" demais. Serao copias talvez ... Su­
gerem toda a malicia das decadencias. U m pouco rna is gordac;os e 
roseos lembrariam Rubens. Tal como estao lembram Tiepolo. Em 
todo caso, nao lembram Jesuino Francisco de Paula. 0 resto do ba­
talhao e bern do nosso pintor. No meio da anjaria, o artista disfarc;a­
damente imiscuiu urn anjinho mulato! Mas este problema, eu dis­
cutirei mais adiante. 

Cabe ainda salientar o colorido deste teto de capela-mor, que c 
outra volupia bastante original da pintura jesuinica. Pode-se mesmo 
afirmar que e uma das curiosas contribuic;oes pessoais deste painel. 
Nem mais as cores profundas, os vermelhos e azuis intensos das telas, 
nem o colorido refinado, muito belo, mas conhecido, do teto da matriz 
ituana. Nem tambem aqueles coloridos tao brasileiros, tao regionais, 
vermelhos crus, azuis firmes e frios, de tanta freqiiencia nos tetos mi·· 
neiros. E uma colora\ao geral ensolarada, com predominancia de urn 
amarelo ardente, sem muita intensidade, talvez, sem "verticalidade", 
mas vibrante. Uma cor especialmente voluptuosa e feliz de que nao 
conhec;o outro exemplar entre nos, nem mesmo na obra jesuinica. 
Talvez ecoe essa colorac;ao o tratamento cromatico do Menino Jesus 
de Praga. Mas a propria Sanja Teresa do teto da nave se diferenc;a 
fortemente dele. 

0 que £aria imaginar, pelo menos nisso, uma contribui\ao mais 
decisiva de algum restaurador.. Nao ha duvida que no colorido h:l 
que tomar em maior linha de cot .a a visao qomatica pessoal, mas nao 
so o medalhao do Menino Jesus o~, Praga, flao retocado, nos induz a 
saber que por esse tempo Jesuino chara essa colorac;ao ensolarada, 
como carece nao esquecer que o restaurador conhecido foi mais pro 
priamente um retocador, avivador de linhas, reforc;ador de tons es­
maecidos. E honesto. E pelos numerosos guadros e desenhos do sr. 
Peri Blackman que conhe'5o, tenho a certeza ~e que jamais He £aria 
essas figuras, nem acharia por si mesmo essa co!Grac;ao, a menos que 0 

nao tocasse de subito alguma centelha divina. E em critica nao se 
pode contar com as centelhas divinas. 
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Jesuino estava na f6rc;;a do homem e completado em sua vida ~e­
cular. E. a primeira obra de vulto que cle declica a Virgem do Car· 
melo, da sua devoc;;ao. J esuino nao sa be exatamente o que e sofrer. 
0 primeiro filho lhe morre com poucos elias de vida. Maria Fran­
cisca est<i ali mais os filhos, senao de urn amor, pelo menos de uma 
vida sexual regularizada. E Jesuino e urn exaltado, urn audacioso, 
urn inventivo de espirito irrequieto. Nada mais compreensivel, eu 
creio, que a scnsualidade feliz dcsse teto de capela-mor. F. pelo que 
nos segrecla a Santa Teresa da nave, talvez que sem a restaurac;;ao sofri­
das, essa scnsualiclade perdesse o que tern atualmente de adocicado e 
ganhasse em vigor mais intrinsecamente phistico. 

Esta sen:i a experiencia seguinte, vivida em Sao Paulo, a conquis· 
ta do valor phistico, a pesquisa mais livremente estetica. A perigosa 
cspecie de "misticismo" estetico, de exclusivismo estetico, em que Jesui­
no por pouco nao se perdeu, como funcionalidade social do artista. 

Houve um dia em que Nemesis se lembrou de Jesufno e lhe 
desmantelou o lar. l\Iaria Francisca morreu. Jesuino esti com qua­
tro filhos menores por sustentar e educar. Aceita ou procm·a as de­
corac;;oes em Sao Paulo e sofre uma vida irregularizada pelos contra­
tempos. Por certo que tudo isto havia de afetar um ser tao impres­
siomivel como Cle. E para equilibrar tantas impertinencias e dificul­
dades da vida quotidiana, J esuino se.A volta de novo para o cons6lo 
mas facilmente compensando os calv{trios .fla terra na consagrac;;ao do 
padre. Deste individuo ja inquietado por dificuldades cotidianas, 
mas bcilmente compensando os cal,('~.rios da terra na consagrac;;ao do 
ceu, e que temos de estt\.tfar a obn)J~paulistana. 

£1 
/ I 



IV 

• 
CARJ\fO DE S.AO PAULO 

Foram tres as obras de vulto gue Jesuino Francisco de Paula 
realizou n<~ sua estadia de tres anos e ponco na c<1pital paulistana: 

1 - A pintura do teto da igreja do convento do Canno; 
2 - A pintura do teto da igreja da Ordcm Terceira carmelita1n; 
3 - Quadros c um teto 11m caixot6es para o convento das lrciras 

de Santa Teresa. 

Embora a pasmaceira do tempo, a reclusao e principalmemc a 
cotidianiza(5ao mednica do ofi<_o arlesanal, em q Lte en tao sc rea]i­
zava a arte de pintura entre nos;\~avoreces·?em prodw;ao nmnerosa c 
rapida, devemos reconhecer que 1' ;. trata de obra ingentc. Tanto 
mais que Jesuino teve os seus estudos de padre, por certo nao muito 
faceis a urn homem de trinta anos. e os quatro a cinco meses em que 
viveu recebendo as ordens, das menores ao presbiterato. Para a psi­
cologia dele, os scus escrupulos, o scu misticismo bastante assombrado 
pelo complexo de inferioridade, esses meses nac) lhe deixaram decerto 
nem muito tempo nem muita paz pra pintar. Seja como for, a obra 
paulistana de Jesuino nao parece gozar do mesmo desejo de vida feliz 
e nem do mesmo cuidado tecnico da Carmo ituana. ' 
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Justamente se perdeu o teto do convento do Canno, que foi ·a 
primeira obra realizada pelo pintor em Sao Paulo. Destruiram-no, 
nada guardaram, quando o edificio foi desapropriado em 1929. :E 
l:,>Tande infelicidade para nos, porquanto por ser a primeira, pela as­
pirac:;ao de provar bern na capital e, por menos cuidados m£sticos no 
espirito, teri sido porventura a obra que Jesuino tratou com mais 
vagar e maior integridade de artista. Mas o Servic:;o do Patrimonio 
ainda nao conseguiu obter dela sequer uma fotografia. 

Em pesquisas para o SPHAN, na Ordem Terceira do Carmo, o 
sr. Jose Bento Faria Ferraz, olhando por uma janela que dava sobre 
urn telhado, levou a sua curiosidade benfazeja ate ir saber o que havia 
num pedac:;o de construc:;ao agora abandonado e murado em parte, que 
se enxergava dali. Chegando li pelo telhado, o pesquisador perceben 
que no pequeno teto do compartimento abandonado havia umas pin­
turas que, embora o seu tanto expostas as intemperies e bastante es­
tragadas, se conservavam bern visiveis. Pesquisas seguintes feitas pelo 
SPHAN esclareceram se tratar duma capela, provavelmente lateral, 
do corpo da antiga igreja destruida. 0 Servic:;o do Patrimonio f(~z 
iotografar cssas pinturas, assim como trata de as remover de lie salvar. 

Mas nao creio que esse pequeno teto seja de Jesuino. 0 mais 
provivel e se tratar de pintura bern mais recente, jade pleno sec. XIX. 
Representa, num medalhao central coni moldura fingida de talha, 0 

Cora~·ao de Jesus, com hostias nas maos o'1.ertantes, tendo atris, dos 
dois !ados, os seus pais, Maria e Jose, e de joelhos na £rente urn pro­
vavel Sao Joao Evangelista e uma l\1AHalena que chora escondendo o 
rosto nas maos. Nos vazlvS que so'Jravam nos quatro cantos do teto 
pequeno, o pin tor atafulhou aind·. quatro molduras pintadas de talha 
insistentemente barroca, so para pintar duas cabecinhas aladas dentro 
de cada uma delas. 

Haveria nisso tudo alguns elementos para denunciar Jesuino 
Francisco, mas todos, ao contririo, o contradizem com decisao. Nao 
creio sequer defensivfi.· que esse teto, sobrado do antigo convento des­
truido, seja do nosso pintor. 

Quanto as piuturas feitas para o convento das freiras de Santa 
Teresa, pouco se pode argumentar com elas. Sao dez quadros a oleo 

' I 
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sobre tela, representando OS quatro Evangelistas e outros seis Doutorcs 
da Igreja, tudo atualmente expos to no M usen da Curia l\fetropolita­
na de Sao Paulo; e mais a colec;;ao de oleos sobrc madeira, reprcsentan­
do cenas da biografia de Santa Teresa. tstes eram os caixot6es do 
teto da igreja, e ornam agora um corredor da Terceira do Canno. 
Retirados que foram estes caixot6es, do teto em demolic;ao, Ricardo 
Severo mandou leva-los para o atelic dum pintor que nao conscgt1i 
saber quem e, nem mesmo recorrendo aos sucessores do distinto eu­
genheiro em seu escrit6rio. Nao parece ser o mesmo pintor que des­
nat urou a capela-mor da Terceira. Nao tem a mcsma mclosidadc in­
genita, em bora seja um sistematico devastador, e nao restaurador. 
Todos os dezoito quadros em madeira estao grosseiramente restaura­
dos e recobertos duma estupicla crosta de verniz. 

E. sensfvel que tambem aqui o restaurador se preocupou em ado­
cicar a possfvel feiura dos rostos de Jesufno. A deformac;;ao e memo 
de tal ordem que, aliada ao estilo das composic;;6es, poderia pcrmitir a 
·duvida sobre se estes caixot6es sao realmente de Jesuino Francisco de 
Paula. Em todo caso, mesmo se tal fisionomia feminina e bern do 
estilo de Jesuino, mesmo a este ou aquele tique ou sol uc;;ao descnhi.;­
tica nao tivesse resistido a manha destruidora do restaurador, e indicam 
a autoria de Jesuino, eu creio, o estilo dos quadros, o espirito delcs, a 
escolha dos assuntos, aincla nos garantem o padre pintor. 

\ 

Parece incrivel que o mesmo pintor de Maria, e mesmo de Jesus, 
que em mocinho resolvera na • atriz ituana com bastante habilidade 
o problema da composic;;ao dos s1. .. ~.1s assuntt!s, seja o mesmo imibil de 
agora, imibil e incapaz de articulat' ~u.as figuras. E inaceitavel que o 
mesmo autor dos dois quadros ao at hvre da capela-mor de Itu, com 
paisagens tao "classicas", seja o mesmo a inventar os pedac:;os tao ca­
nhestros de paisagem, que surgem agora nestes caixot6es de Santa Te­
resa. (0 que, alias, so nos faz insistir sobre as paisagens de ltu serem 
copia de graVtn·as). Todos estes quadros terc:-inos sao muito fracm 
como composic;;ao, como vitalizac:;ao do assunto e articula~ao plastica 
da cena. :E comprovante: em quase todos eles, o artista foge das pas­
sagens mais humanamente vitais da biografia da santa. Se desinte-

... 
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ressa delas. Escolhe de prdcrencia as visocs c os cxtases, em que podt~ 
mais livrementc, em vez de conLar, fixar a imagem-retrato nllma esta­
gna~ao paralizada. Os pcrsonagens do mesmo quadro nao se corres­
pondem, nao dialogam. Excetuando o mais feliz da entrega do cravo, 
nos outros dois quaclros cnt que a apari~ao dum santo ou santa car­
melita dialoga COm a oiogTafada, a leitnra que lCnlOS C de nao haVCl 
dialoga~ao nenhuma, ncnhuma perspect.iva psicol6gica, e cada perso­
nagem do quadro estar vivcnclo coisa clifercnte, sem se incomoda1 co111 
o interlocutor. 

A sra. Hannah Levy, no seu estudo sobre "A Pintura Colouial 111> 

Rio de Janeiro" (Revista do SPHAN) n.0 6, p. 54), nos diz <}He "e fato 
muito conhccido ter a artc religiosa dos sees. XVII e XVIII, preferido. 
antes de tudo, as represcntac;:oes de visoes celestes, os momentos de 
exaltac;ao, os acontecimentos milagrosos, as cenas de massas e os mar 
tirios. Ora, podemos notar que tais reprcsenta~·oes, tao caracteristi 
cas da arte religiosa barroca, sao rclativamente raras na pintura colP· 
nial fluminensc. Nao deixam porem de existir". No caso de Jesuf­
no Francisco eu nao creio se possa afirmar ele esteja, mesmo instinti 
vamente, repetindo um espirito de concep<;ao plistica religiosa euro . 
pcia. Tenho a impressao de que e mera coincidencia com a tracli<;an 
esse rato hem demonstd.vel em t6da a pintura dele, cla prefercncia 
pclos extases, pelas visoes milagrosas. Em J."~,uino isso rcpresenta mai" 
mn fen6mcno incliYidual que a repercussao duma tradi<:;ao pict6rica 
europCia que ck ignorava, e mesmra, como diz a sra. Levy, nao ~c 
,lChava nmito repetida en re nos. a·' Clc, essa clcficiencia do ass unto 
Jramatico e a consdl.ncia do assunt$· apotec>t ico derivam do seu dogm,l ­
tismo interior, do homcm que a ._reditava "quia absurdum". E t<nn­
bem, observe-se, do homem represcntativo da Colonia brasileira, onck 
a religiao estava perfeitamente estabilizada c indiscutida, mcsmo no:-. 
que se revoltavam contra ela. Nao havia cismas, embora fossem am 
milhoes OS pecados. iNeste sentido Jesuino Francisco e bem rcprc · 
sentativo duma rcligiao dominante e impositiva, dogmatica e triun 
1ante, sem hesitac;oes nem perigos, como era o nosso catolicismo colo­
nial. Mas ainda aqui eu sinto mais uma coincidencia que , nma rc -
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presentatividade. A meu ver, o dogmatismo da pintura jesuinica dc­
riva exclusivamente da personalidade de urn mistico impulsivo e de 
quase nenhum cultivo espiritual. 

Se a colorac;ao destes quadros na9 deixa de ser banalmente agra­
davel e bastante intensa (pelo que em grande parte se deveri contar 
wm a colaborac;ao do restaurador) eu creio que esse Leto da Santa Te­
resa e a obra mais fraca, porventura mais aprcssada de Jesuino. E 
aquela em que ele estava menos em suas tendencias naturais: 0 ge­
nero biogrifico, o assunto aned6tico nao era do seu espirito nem do 
seu estilo plistico. E isso ainda nos leva a urn argumento a mais 
sabre o pintor dos doze quadros da matriz ituana. Nao e possivel 
conceber normalmente que este tivesse composto os seus assuntos pos­
teriormente ao pintor de Santa Teresa. Nao haveria, nesse caso, evo­
luc;ao nem psicol6gica nem tecnicamente explidvel. Ao passo que o 
pintor de Jesus ter composto os seus quadros no prindpio da vida, 
quando ainda nao normalizado em suas tendencias e fixado em sua 
personalidade de homem-feito, quando ainda sob os conselhos e assis­
tencia de outro pintor mais experimentado: nada mais compreensivel 
e aceitavel. 

Quanto aos dez quadros de Doutores da Igreja, guardados atual­
mente no museu da Curia Metropolitana de Sao Paulo, eu creio que 
nao sao de Jesuino. Ja .Wicialmente urn argumento psicol6gico nos 
pertuba: Eis Jesuino Francisco, urn devoto carmelitano inveterado, 
pintor de retratos e vidas carrr~tanas, a pintar para uma igreja car­
melitana, urn grupo de santos qu .~ nao sao ~rmelitanos . E certo que 
e muito freqiiente, sobretudo em '~etos, para decorar OS quatro cantO<; 
dum quadrilatero, o artista escolher 1'~ retrato dos quatro evangelistas. 
Isto se observa bern na pintura religiosa colonial. Jesuino podia se 
inspirar nessa tradic;ao para pintar os quatro Evangelistas, e esta lem­
branc;a provocaria a associa\ao de completar o resto da encomenda 
com alguns outros Doutores da Igreja. Tant~ mais que Jesuino de­
via estar preocupado, no seu preparo para o sacerd6cio, com o ensina­
mento eclesiastico. E tanto mais que demonstrara essa preocupac;ao, 
em seguida, com o arrebanhamento dos padres do Patrodnio, e suas 

\ 
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priticas de aprender religiao. Mas pra compensar este argumento c 
o fragilizar, vemos Jesuino, quando ja inteiramente desligado da co­
munidade carmelitana, na maior furia e esplendor da decora~ao da 
igreja do Patrodnio e do exerdcio sacerdotal, impor a igreja nao-car­
melita toda uma serie de santos -carmelitanos, que ai nao tinham exata­
mente nada a fazer. Nao ha duvida que e, pois, estranho, que viven­
do entre carmelitas e para urn convento carmelita, ele tenha se lem­
brado de Santo Agostinho, Sao Boaventura, Sao Tomas e outros santos 
doutores. Mas as analises tecnicas e que me levam a convicc;;:ao de esses 
dez quadros nao serem do pintor. 

Todos esses retratos de Doutores cstao doutoralmente sentados. 
Jesuino, em toda a obra dele que conhecemos, jamais pintou sentados, 
os seus retratos de santos. Mas cumpre notar que em quadros de 
cenas, por necessidade de composic;;:ao e dialogac;;:ao, alem de algumas 
figuras da matriz de Itu, pintari sentados, na capela-mor da Carmo 
paulistana, a Virgem que poe o colar de flores na Santa Teresa, e os 
dois Cristo ja celestes que oferccem a esta mesma santa, urn a coroa, 
outro a cruz, em dois dos caixot6es do convento teresino. 0 argu­
mento nao e probante s6 por si. 

Na analise dos quadros, nao havera necessidade mais da porme­
norizac;ao ja feita para os quadros da 11\atriz de Itu; essa mesma, em 
grande parte, nos ajuda a decidir. Nenhum destes Doutores de agora 
de1xa transparecer, nem de longe, aquelas' fisionomias que Jesuinn 
persegue, ou repete como receituario,

1 
atraves da sua obra toda, desde 

a matriz ituana. Ora num, ora nout,t~J, urn traco fisionomico, abertura 
dos olhos, sombreamento

1 
perfilar rd_o nariz,, poderi coincidir, ma3 

nunca esses trac;os se agenciam suf.:cienteniente de forma a nos oferecer 
a parentela vasta que Jesuino de~xou nas suas figuras-retratos. Nisto, 
alias, cumpre por em dt1vida essa dezena de quadros da Curia serern 
durn s6 pintor. Sinto nas quatro figuras evangelicas um pintor, nos 
outros seis quadros outro, menos desenhista, mais amaneirado e ca­
coeteiro. Mas nao p6sso fugir do meu assunto. 

Todos os Doutores sao figurados em vias de escrever, figurac;ao a 
que Jesuino nao e alheio, tanto por essa mesma fase paulistana, nos 

{ 
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esquadr6es beatos da Ordem Terceira, como mais tarde nos quadros 
do Patrocinio. Mas os Doutores seguram penas de pato, em posi<;Oes 
normais, realistas. 0 Sao Jeronimo e o Santo Agostinho repetem 
com a mesma naturalidade, a mesmissima posi<;ao e desenho. Esta 
posi<;ao nao se encontra nas quatro vezes em que Jesufno figurou santos 
em vias de escrever. Deverrios ate notar que nessa mesma epoca, por 
duas vezes, em beatos escrevedores, ele pod. a pena de pato na mao 
esquerdal 

A nao ser uma das vezes, numa santa do teto da Ordem Terceira, 
os beatos escritores de Jesuino seguram suas penas de maneira absurcla, 
por completo desprovida de qualquer realismo. Posi<;6es espetacula­
res, "dogmaticas" e falsas. Esta mesma posi<;ao irrealista e barroca, 
absolutamente artificial e. . . de quadro, se repete no Sao Marcos, 
da Ct'1ria. Mas esta semelhan<;a, este plagio verdadeiro, me serve es­
pecialmente para acentuar uma diferenqa fundamental. Principal­
mente se aproximamos a Santa Teresa escritora, do Patrodnio, deste 
Sao Marcos, que, por serem ambos telas, e nao decora<;ao do teto, podiam 
ter maior cuidado de fatura pormenorizada. 0 autor do Sao Marcos 
e bern melhor desenhista. Jesuino esra por completo afastado do rea­
lismo visual, desenha ... de oitiva. 0 Jesuino paulistano de agora 
nao consegue mais nunca sequer refletir aquele naturalismo sensual, 
aquela especie de espirito 'lto alto Renascimento que conseguira na 
capela-mor carmelita de'' ltu. Ao passo que o autor de Sao Marcos e 
urn quinhentista como estilo. 

A semclhan<;a du~a pos~--:~o ~ao a~nat~Ir.al poderia significar 
que mais uma vez Jesumo esta cop1ando, surnp1ando apenas, de tudo 
quanto ve, aquilo que mais condi· com o seu temperamento dogm:i­
tico. E com efeito, os Evangelistas da Ct'1ria aconselham a Europa, e 
se nao a importa<;iio, ao menos algum maior conhecimento e cultivo 
das malicias eruditas da pintura. europeia. Mas nao posso decidir nada 
aqui. Esses quatro evangelistas foram bastal:\te repetidos pela pintura 
anonima paulista. E sugerem a tal escola de pintura que existiu na 
provincia durante uns tempos do seculo passado. Nao sei, nem me e 
possivel levantar mais este problema aqui. S6 me cumpre honesta-
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mente reconhecer que, se houve copia de posi~ao de mao escrcvedora. 
ela seria mais provavel, por tudo isso, no pintor do Sao Marcos. Em 
.Jesuino a posi~ao for~ada e espetacular se repete varias vezes. 1 'o 
pintor dos Evangelistas, essa posi~ao aparcce apenas essa vez, contras­
tando com o naturalismo das outras. E ele tern toda a probabilidade 
de ja ser um oitocentista. 

0 tipo da pena de palo escolhido nao parece trazer fortes suges­
t6es. 0 que haveria mais a observar e que Jesuino sempre pinta 
penas mais escuras sobre fundos mais claros, sejam estes ceus ou pane­
jamentos. 0 artista dos Doutores faz sempre o contrario, penas clara!) 
sobre fundos escuros. E mesmo quando este fundo e claro, como no 
Santo Agostinho e no Sao Tomas, a pena e clara tambem, arriscando se 
confundir com o £undo. 

E lugar-comum da pintura retratar escritores com largos infolios 
ou pergaminhos, prontos para escrever. Em tudo quanto e livro abcr­
to, em tudo q.uanto e infolio ocorrente na obra de Jesuino, as folhas 
em que o volume esta aberto sao fOlhas mortas, pousam nas folhas se­
guintes, formando corpo com estas. Nenhuma se destaca mais viva­
mente por efeitos de encaderna~ao nova, ou menos manuseada, on 
pelo sopro de qualquer brisa ambiente, ou ainda se enrola fantasista­
mente ao contato do ar. Nos Doutores, este processo de enriquecer 
pictoricamente a expressao dos infolios e :_:>ergaminhos ocorre fantasis­
tamente varias vezes, ora enrolando, ora s~;.ltando folhas. Dir-se-ia, 
deve ser malicia minha, que Jesuino pintando livros mortos e penas 
em maos esquerdas, tinha menor pr~:ica, menos "sentimento" dos 
livros e dos costumes de es rever. J 

Pra terminar, eu insisto sobre o espirito e o estilo destes Douto· 
t·es. Como conciliar com a arte .~·esuinica, o desenhista tao barroco. 
pela ritmica complicada e curvilinea, que fez o Sao Marcos especial­
mente? A arte dos evangelistas da Curia e uma arte desenhistica, 
chega a ser urn grafismo na sua inten~ao primordial de contar, foto­
grafando o instantaneo ;.-ivo. Como espirito, e uma ilustra~ao. Nos 
Doutores tudo se movimenta por meio de ritmos dinamicos, ritmos 
que estao contando dentro do tempo que passa, ritmos saidos duma 
im11gina~ao tipicamente informativa como espirito e barroca como 

• 
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estilo. Nada clisto e do espirito e do estilo jesuinico, muito mais se­
vero e impositivo, amante do verticalismo linear, pouco especialista das 
curvas. Pela mesma epoca Cle estava justamente demonstrando mais 
uma vez a sua incapacidade de composic;ao drarmhica, na biografia de 
Santa Teresa que contava para as freirinhas, nos caixot6es dum teto, 
e pouco depois ia erigir a escultura dos graves santos procissionais da 
Ordem Terceira. :Esses doze quadros nao sao de Jesuino Francisco de 
Paula. Sobra portanto, e cxiste, a obra que ele deixou na Ordem 
Terceira do Carmo. 

Nao cabe aqui fazer o historico da constru~ao desta importante 
igreja colonial de Sao Paulo. Mas alguma coisa preciso sempre histo­
riar, pra que fique determinado melhor e mais certo o que a tradi<;ao 
oral atribui a Jesufno, com razao ou sem. Os documentos que exis­
tem sao falhos, muitos se perderam. Os que existem nem sempre es­
clarecem como a nossa vaidade requer. 0 que en consigo saber c o 
seguinte: 

0 primeiro pintor de que fazem men<;ao os documentos ainda 
cxistentes na Terceira do Carmo de Sao Paulo, um tal Joao Pereira da 
Silva, e figura que nos importa. N urn documento, f6lha 41 dum livro 
de Atas e Termos n.0 3, vern o termo de contrato dele com a Ordem, 
para pintar o tcto da capela-mor. Ai se diz que o prior, o reverendo 
padre comissario e irmaos ab!ixo assinados se convocaram a 24 de agos­
to de 1759, "para se ajus'L:tr (ponho na ortografia de hoje) a obra de 
pintura da capela-mor que logo se ajustou com Joao Pereira da Silva 
por pre<;o de sessenta e quatro • __ilreis ficando Cle obrigado a por todas 
as tintas que for necessaria excettt o andai e que este sera obrigado a 
ordem a po-lo pronto; outrossim ser~ Cle dito obrigado a pintar o ante­
dito forro (nao se falou antes em nert\\um forro) a (leu·a ilegivel) anda­
do da mesma sorte que estava o antigo, so com a difercn~a de que 11n 

meio levari uma tar (j)a c dentro dela a Sra. Sta. Teresa, e a dita obra a 
clara acabada te ao ultimo de janeiro, pena de que nao 0 cumprindo 
assim se mandar acabar a sua custa; e logo a coua dos sessenta e quatro 
milreis por que e ajustou esta obra, recebeu da mao do testamenteiro do 
defunto Roque Pereira de Sousa cinqiienta milreis que o dito irmao 
l'}efunto deixou a esta veneravel Ordem, e o resto ficari na mao do 
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irmao Prior atual para lho entrcgar acabada que seja a dita obra ... " 
etc. Com efeito, no Livro de Receita e Despesa n.0 J 5, ainda exis­
tente nos arquivos da Ordem, no periodo anual de 15 de outubro de 
1759 a 15 de outubro de 1760, vern lan~ados os sessenta e quatro mil· 
reis "pela pintura do teto da capela-mor, que a Mesa do ano passado 
havia ajustado como pintor Joao Pereira, e se lhe pagou da pintura". 

Dai em diante o nome de Joao Pereira vai freqiientar esse bendito 
Livro de Receita e Despesa n.0 15, ate o ano de 1768. :E sabido que 
naquele tempo se chamava "pintor" tanto a pintores de quadros c 
paineis, como ao dourador de talhas e ao pinta-paredes. Joao Pcrein 
da Silva foi tudo isso. Logo no periodo seguinte de 1761, vemos que 
tinha urn contrato para "pintar" toda a cape1a-mor, e que a pintun 
do teto desta foi portanto coisa a parte. La esta: "A Joao Pereira o 
pintor, 200$- a conta da divida dos 430$ por que se ajustou por termo 
de ac6rdao feito c_om ele no Livro dos Ac6rdaos (nao foi achado por 
enquanto), a obra da capela-mor, dourado o retabulo, pintadas as tri ·· 
bunas, as portas, o arco; e dourado o altar do Senhor da Pedra Fria 
(que poetica invoca~ao!), tudo pelos ditos 430$000, a cuja conta se 

lhe pagou neste ano os duzentos milreis com que se sabe". 
A talha, tanto do altar-mor como dos demais "altares", ouLro lan­

\amento indica que foi feita por Antonio 1..udovico, e com o forro 
novo e a cimalha, ficou tudo pelo pre~o de 820$680. Ano alias de 
grande atividade construtiva em que reteV.J:ou-se o "telhado todo", 
houve trabalho de taipa na capela e na torre, mas a capela ainda exi· 
giu 440 tijolos que ficaram por dois mif)e oitoccntos reis. No periodo 
de 1761-62, Joao Pereira u!l Silva, JJid.o lhe esque~amos o nome todo 
que os lan~amentos se esquecem quase sempre de indicar, recebe mais 
49$920 "do altar do Senhor a Colr::iia" que provavelmentc dourou, para 
receber tanto dinheiro assim. E ainda recebc nesse mesmo ano mais 
6$400 para "pintar o pano da porta". Foram feitas varias portas esse 
ano, a "porta da dita parede da escada"; as cinco '·portas dos corredo­
res e portal da escada"; +pagou-se "tres lemes para as portas gt·andes" e 
imediatamente em seguida "uma fechadura para a dita (sic) porta"; e 
pouco adiante, na mesma enumera~ao, gastam 36 varas de aniagem 
para as empanadas e pano da porta; "duas meadas de tinta para as 
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empanadas", imediatamente o "feitio das empanadas e pano da porta", 
"mil taxas para pregar as empanadas", sua prega~ao, feitio de caixilhos; 
19 varas e meia de pano "para as empanadas", e imcdiatamentc 
em seguida o lan~amento de pintura do pano da porta com o nome de 
Joao Pereira; e imediatamente depois, sem o nome dele, mas quase 
certo a ele, mais a pintura de "seis empanadas para o corpo da capela" 
por 11$520. Para evitar a alguem a busca no diciom\rio: "Empanada" 
e 0 caixilho feito de pano ou papel. 

Com tantas despesas foi preciso tirar esmolas especiais. A 2 de 
mar~o de 1763, vema "conta que da o padre comissario frei Domingos 
Coelho de Santa Rosa, das csmolas que tirou pelos Irmaos Tcrceiros 
com seu zelo, para a pintura e douramenlo dos retablos (sic) de quatro 
altares e cinco tribunas da nossa capela" que foram 259$330. Obser­
ve-se tambem que eles chamavam indiferentemente ao edificio de "ca­
pela" e "igreja". . . E e nesse periodo de 62-63 que entra urn pintor 
novo a competir com Joao Pereira da Silva. Enquanto este reccbe 
apenas 15$360 "de pintar seis frontais para os altarcs da capcla", em 
lan~amento imediatamcnte anterior, "se pagou a Antonio dos Santoc; 
.Viana para dourar e pintar quatro altares da capela e cinco tribunas, 
e assim (palavra desgra-;;adamente ilegivcl) do altar do Scnhor da Co· 
luna" a importancia de 236$800. 0 que tcria feito Joao Pereira da 
Silva, no altar do Senhor da.Coluna?.. . Seria tambem pintura ape­
nas de frontal, como no a,no pobre de 1763? E o que significaria cxa­
tamente frontal, na term nologia tao misturada de tesoureiros scm 
tecnica de arquitetura? Porq e essa palavra, sc tratando dum artista 
que ja pintara a figura duma 5.~nta Teres37no teto cla capela-mor, me 
evoca a parte superior dos retabulos de alt'ar, onde era freqiiente o en 
feite central dum quadro de pintu~·a. Como na Carmo Primeira de 
Santos. E verdade que a fase desses quadros pintados na parte supe­
rior dos retabulos ja passara, mas o exemplo de Santos existia para csta. 
Ordem Terceira que tratava de se enfeitar. Nao sei. 

Nos periodos de 63-64 e 64-65 nao vcm. nome de pintor e s6 ~e 
gasta com "pin tor de pratcar os resplendores". Em compensa~ao se 
alude ao "feitio da porta grande da nossa capela velha", o que indica a 
existencia certa duma capela provavelmente menor, abandonada como 
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a dos Terceiros de Itu, mas existentc ainda. Em seguida Antonio dos 
Santos Viana desaparece pra scmpre, mas Joao Pereira cla Silva continua 
preferido, pelo menos por dividas dos Terceiros, em 66 lhe dando 
6$400 "do que esta Ordem lhe deve'' c no periodo seguinte mais 
45$340 pela mesma conta. Tudo scm indica~oes de trabalhos. E Ci­
nalmente no periodo de 1767-68, t1ltima vez em que Joao Pereira da 
Silva comparecc no livro, lhe pagam mais 26$660, sem sequer indicar 
se ainda divida, se fim dela ou trabalho novo. E nacla mais se diz, 
embora o livro s6 vi terminar em 1772. 

Mas a igreja cstava ji preciSiando rcfonna nova. . . E csta foi in­
gente. Falta o Livro de Receita e Despesa relativo aos anos de 1773 
a 1785. Hi porem um livro de Tcrmos n.O 4, que vern de 1772 a 
1Rl9, e nos e suficiente. Em mar<,:o de 1773 vern um tenno em que 
a Ordem briga com o "mestre da obra" Antonio Francisco de Lemos, 
na presen<,:a do sargento-mor Teotcmio Jose Zuzartc, porque o mestre 
nao executara "o risco da dita obra (o "frontispicio da capela") con­
forme prometeu na sua obriga<,:ao, e sendo vista a dita (Jbr:1 miuda­
mente com o risco na mao e lida a obriga<;ao do dito mcstre, achuu 
o dito sargento-mor que a obra tiuha muitos crros". l\bs o mestrc 
Antonio Francisco de Lemos se recusou a consertar nada. Nao se1 
exatamente o que houve em seguida. A recusa e certa, por esse termo, 
porem nao ha mais termos senao em 17?6. E. s6 em maio deste ano 
que a Mesa determina se continuem os trab3lhos de rcforma do fron 
tispicio, especificando os dcfeitos a corrigi'.r" HO tra balho de Antonio 
Francisco de Lemos; e em ag6sto faz 1~vo aj uste com o mestre pedrci­
ro Joaquim Pinto de Oliv~ira para : .'' ~'obra do frontispicio". E no 
mesmo dia justava com o n1estre carapina Pedro Jose Rosa as "gTade.) 
e areas da nossa capela", sendo que "as clitas grades de pau torneadas 
em (palavra ilegivel) rocas e segftras de sorte que nao s6 fique estavel 
mas ainda fa~a vista boa ·na sua fonnatura, chegando a altura dclas ate 
o fris,o; e assim mais justou a fazer por seis mil e quatrocentos o fazer 
os remates por cima em c.acla urn clos balaustres e pes direitos que lcvar 
a dita obra clos tres arcfjs com a obriga<;ao de sentar as rlitas grades c 
p6r-lhe a sua custa t6da a ferragem, fechos, pedreiros e fcchaduras q uc 
forem precisas, tudo que lhc (2 palavras ilegivcis) de qua tco dobras, 
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cuja quantia se obrigam ... " etc. (Grifci os ''tres arcos" porque Hes 
com sen lltlmero certo vao nos interessar mais adiante, na oura de Jc­
~uino). E por esse pequeno livro de tcnnos ainda sabemos que em 
1781 se forra de novo a sacristia por contrato como irmao e rncstre cai­
pinteiro l\lanuel da Silva Borba, por sessenta c quatro milrCis, "con. 
forme o risco que se lhe da e ao fazer deste (tcnno) recebeu para exc­
nrtar sendo as molduras conforme as da sacristia da Sc '' . E o risct> 
antes disso ja vinha indicado que era "do feitio clo que se acha feito 
na sacristia da Se". 

E agora as datas se tornam insofismavcis. I 1o Livro de Reccita c 
Despesa n. 0 16, que vai de 1785 a 1841, logo no primeiro pcriodo de 
t>5 a 86, vcm o lan~amento a que ji me rcfcri no cstuclo dos quadros 
da matriz de Itu. Eis o seu texto: "Dado a Jose Patricio da Silva l\Ian­
~o do que se lhc devia (sic) no passado) das pinturas que fez no teto 
rla capela-mor o paine!, e outro na sacristia - Ve-se do rccibo 51 -
J 4 760". (.Este recibo nao sc achou). 0 tcxto desta Ve7 nao tr<l/ 
ncnhuma obscuricladc. Antes de 1785 ou mais provavelmente ncssc 
ano, concluindo o ft>rro novo de sacristia pelo carapina Manuel da 
Silva Borba_, tndo amuiciosamente do fcitio da sacristia da Se, lemura­
ram os Terceiros de incluir no forro novo tun painel c o encomenda 
ram a Jose Patricio da Silva Manso. E o que ainda se conserva, in­
discutivelmente, pelas ident;lica~;6es que iiz au·as. l\Ias lhe encomcn­
daram tambem o painel ,'lovo do teto da capela-mor, clccerto porquc a 
pintura de Joao Pereira d~ Silva era fraquinha ou tinha sc deteriora­
do. Quanto custou o trabal ~ nao sauemos, mas sabemos que a dfvi­
da foi paga aos peda<;;OS. E ten.1inacla ne :k perioclo, porque ncnlwm 
Ian\amento mais, sabre isso, vem nos anos seguintes. 

Creio ql:e. foi es~e o mais vul ~so tra?alho de pintura 1·ealizaclo 
por Jose Patnc10 da S1lva Manso, na 'Tercc1ra do Carmo de Sao Paulo. 
Mas e certo que morou na capital aincla por bastante tempo. Sete 
anos mais tarde, em 1792, o nome dele aparece em pinturas para os 
Terceiros Franciscanos da cidade, me infon ou frei Adalberto On­
mann. E o que e mais estranho, aincla comparece cle nas despesas 
carmelitanas, pelo menos e de presumir que seja ele, 0 apenas "Jose 
Patricio" de fls. 32, pago em quatro milreis por ter fornecido '\una 
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libra de douradura" para dourar as oito varas do palio. Mas quem 
dourou foi o "pin tor Boa ventura dos Santos", que ainda faz o mesrno 
trabalho ern cinqi.ienta castic;ais. Alias o Livro indica outros pintores­
douradorcs e pinceladorcs, que norneio ern nota anexa (Nota 43). 

E enfirn nos cncontrarnos com Jesuino Francisco de Paula. A 14-
de fevereiro de 1794 (mil setecentos e noventa e quatro) Jesuino, vitlVO 
desde abril do ano anterior ainda estava em Itu, pois e de li que data 
a sua procurac;ao a gente de Santos. 0 que ficara fazendo hi, nao no;;; 
e passive} saber detalhadarnente, mas que fazia ffillSica nao ha dtlYida, 
pois por esse ano, ou o mais tardar nos principios de 1795, o que me 
parece pouco provavel, recebia da Irmandade da Boa Morte, que vivia 
mesmo na Carrno ituana, a irnportancia de 7$480 "pela musica". 

Poucos anos antes, no mesrno periodo de outubro a outubro de~ 
1792-1793 em que cornprava uma libra de douradura a Jose Patricio, 
a Ordem Terceira, de Sao Paulo entrara ern sua fasc de maior ativi­
dade construtiva, completando ern funcionalidade e decorac;ao o tem­
plo da sua Senhora. Resolve construir os jazigos e sua capela, pelo 
que compra a Joaquim Ferreira dez milheiros de tijolos de alvenaria. 
0 "mestre entalhador Joao Francisco Vira", que morava alias em casas 
da ordern, na rua Conego Faustino, pagando novecentos e sessenta rei~ 
mensais, tern entao urna encomendazinha de balal'1stres para o cora. 
Porem muito importante para nos e a en~omenda que 110 perfodp 5C · 

guinte se sabe que esti fazendo o mestre eqtalhador Jose Fernandes 
de Oliveira, nada menos que "o trona, retabl.llo e forro da capela-mor". 
Mais urn forro novo! A igreja mudav,,·de forro e conseqiientcmentc 
de pintura trcs vezes em e~).lta anos, em 1760 Joao Pereira da Silva, 
em 1785 e Jose Patricio da Silva Manso, e ja agora em 1794 mais 
fOrro novo. A obra do entalha<k'Jr era vultosa e cara. Ao todo, so 
nesse ano de 1794 ele recebeu 2j5$200, cnquanto o outro mcstre e.n­
talhador Joao Francisco so ganha mais 22$800 por concluir os "30 ba­
laustres e duas quartelas para o cora''. E ainda desse periodo, para 
confirmar os trabalhos ~;gentes que estavam fazendo no edificio, vem 
trinta e sete lanc;amentos ao mestre carapina Joaquim Xavier dos 
Santos, referentes a compra de madeira para assoalho, pilastras, ba­
laustres e quartelas. 

( 
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E nesse ano tambcm que chega de Lisboa o 6rgao doado ao tem­
plo pelo capitao Bernardo Jacinto Gomes, prior da Ordem nesse tem­
po. As despesas totais com o prec;o e conduc;ao dele, de Lisboa a Sao 
Paulo, orc;aram em 372$540. 0 prec;o do instrumento foi de 250$000. 
Eo seu lanc;amento vern de cnvolta a muitos mais, refercntes a compra 
de madeiras e obras na igreja. 

No periodo 1794-95 mandam vir do Rio de Janeiro por 297$55~) 
"as tintas, pao de ouro e mais materiais para as obras". E quando 
vern de Itu para Sao Paulo Jesuino Francisco. No periodo seguinte o 
"Entalhador" (sem nome aqui) recebe 89$600 "pa1·a completar o ajus­
te das tribunas da capela-mor". E tambem se compra mais material 
de pintura. A ingencia das obras esti mesmo atrapalhando o exerd­
cio espiritual e as financ;as da Ordem. A 3 de novembro desse ano 
de 1795, o entao prior Felix Jose de Oliveira escreve uma carta que 
vern transcrita no Livro de Termos n.0 4, fls. 63, a urn irmao Antonio 
.Joao de Carvalho, vice-comissario de um arraial que o documcnto nao 
nomeia. Transcrevo o que interessa e esclarece: "Recebemos a carta 
de VC. juntamente o ouro que consta da sua conta a ela inclusa, c 
depois de agradecermos a dita remessa, e seu zelo, lhe certificamos 
que se manda fazer os sufragios pela falecida irma Escolistica Barbosa, 
e de todos os mais que tomaram habito e profcssaram se mandou lavrar 
os seus competentes termos,le quando entrar alguma irma julgamos 
que sera born que VC. d'- ·)lare os names de seus maridos, sendo casa· 
das, porque assim sao mais facilmente conhecidos. A dita remessa nao 
podia vir em melhor ocasiao · .. ?;rque alem de estannos com muitas 
obras em nossa capela, e que por zsso estam% fazendo os atos foTa dela, 
e ocasiao em que mais necessitamos de semelhantes socorros, c por isso 
rogamos a VC. que tudo o mais qu~for havendo, e algumas esmolas 
que possa alcanc;ar, te pelos mesmos irmaos, para o fim das ditas obras, 
nao perca ocasiao de por (propor?), e vi remetendo quanta mais breve 
puder". E na mesma data, avisam a mesma coisa, em carta a mn 
outro vigirio de fora da cidade, ainda sem '1.ndicar donde, o padre 
Jose de Freitas da Silva, pedindo dinheiro, ''todo o rendimento que 
tiver havido de entrada e profissoes", dando sempre como motiva15ao 
da urgencia do pedido as "muitas obras" e o servic;o espiritual feito 

\ 
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lora. Provavelmente no convento vizinho, da Ordem Primeira. E a 
instancia de dinheiro os faz vender "o arco e tribunas vclhas", no pe­
rioclo de 1796-97. 

E. neste periodo que pela primeira vez se menciona o nome de 
Jesuino I<'rancisco. Diz o lan~amento "Dinheiro que se deu ao Jesui· 
no por duas vezes de pintar a capela: 150$000". Urn Jcsuino tao fa­
miliar na Ordem que s6 o nomeiam pelo primeiro nome. E que pinta 
"a capela", e nao a capela-mor. Nao hi duvida que se trata do teto 
ua nave. Uma inclicac;:ao anterior conta que se fez o andaime do teto 
des La . nave e se lavou o mesmo, trabalho todo que foi feito provavel­
mente pelo conhecido Tebas, pois entre o lan~amento do andaime e 
o de Jesuino, sem indicac;:ao do trabalho, "se pagou ao Tebas 3$940", 
cnquanto o andaime e a lavagem tinham ficado em 8$370. Mas pouco 
depois de outros lan<;amentos de obras vern esta serie de despesas: 

Do. (Dinheiro) de tintas que se compraram para as pinturas 
Do. de feitio de andaime da capela-m6r ......... . .... . . 
Do. da lavagem do forro da capela-mor ............... . 
Do. para louc;:a vidrada para o pintor ............. . 
Do. ao Jesuino por conta da pintura do cbro .......... . 

8$090 
1$020 
$800 
~520 

2$000 

Como esta se vendo, pintado o teto :Ja nave, tratam de pintar de 
novo o teto da capela-mor e Jesuino Fra11-:"isco ira pintar o teto do 
coro. Digo que "ira pin tar", porque pela ordem dos lan<;amentos, 
pelo costume sistematico no tempo d?,,.J}'agar parte de uma obra antes 
dela se fazer e pelo adiam llto da pritneira missa, ser mais que prov:i­
vel essa pintura do coro vir em seguida a data do lan~amento. 

Isso esta a fls. 49. N a £6lh.r.:'1 seguinte, que se refere ao novo pe­
riodo de 1797-98, vern logo de inicio dois pagamentos importantes de 
50$000 um e 58$200 outro, ambos indicados apenas como dinheiro 
"que levou o Irmao Prior, para pagar ao pin tor". Parcce incontesd· 
vel que se trata ainda t:Jo mesmo Jesuino, tanto mais que, na mesma 
pagina, depois de alguns lan~amentos "ao aprendiz" ($240), duas Iibras 
de bolo, outras tantas de breu, tabatinga para caiar, brochas, duas 
cargas de cip6, vinte livros de ouro, "carpinteiros e serventes que ar-

I 
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maram o andaime", se paga ao "pintor Imkio Joaquim", sem dizcr <> 

que, apenas 19$800 em dois lant;amentos que somo. E tambem 
I 00$000 pelos pulpitos. Mas eis que na folha seguinte, referentc 
sempre ao mesmo periodo, pagam 1$070 "para bolo a Jose Patricio" . 
isso entre "9 cosoeiras (?) grossas para os pulpitos" e "uma arroba de 
gesso grosso" antes, e "verde distilado, comprado a Jose Antonio Pau ­
lista", "8 libras de bolo comprado a Mendont;a", "31 livros de ouro", 
e mais 100$000 "de dourar os pulpitos", depois logo do lant;amento 
de Jose Patricio. Nao parece haver duvida que este Jose Patricio 
trabalhou nos pulpitos. Se e o mesmo Jose Patricio da Silva Mans() 
que conhecemos, a lit;ao e que Jesuino Francisco, o antigo aprendi,._ 
da matriz ituana, era agora o pintor de verdade, enquanto o antigo 
mestre dele esta nas dourat;oes. E tendo recebido ordens em dezem­
bro de 1797, o padre Jesuino do Monte Carmela so foi dizer a sua 
primeira missa a 16 de julho de 1798, em Itu. As datas sabidas con . 
firmam e esclarecem tudo muito hem. Jesuino presbitero ainda est ;i 
concluindo as suas pinturas na Carmo paulistano. Adia a sua primei­
ra missa, e e so depois de concluida a pintura na capital, que parte para 
a terra adotiva e inicia a sua vida sacerdotaL 

Para evitar perguntas possiveis, e como existe urn painel impor· 
tante em tamanho, no jazigo, representando a Ressurreit;ao de Lazaro, 
fique desde logo esclarecido ~ue essa pintura nao e de Jesuino. Se 
nao bastasse o seu estilo: ~?r completo aberrante do de Jesuino, no-; 
vale este Livro de Recelta e Despesa n.0 16. So por 1799 mandant 
vir da Bahia umas tintas de pin· r que custaram ao todo 74$360. No 
periodo 1800-1801 se alude ao transporte '~ssas tintas, e compra de 
mais outras e "pinceis para a pintura do jazigo". E tambem desse 
periodo o pagamento do altar do ja"'~go ao entalhador Manuel Jose 
Antunes. Do periodo seguinte colho urn lant;amento de $800 "para 
o oficial que ajudou ao pintor do Jazigo", e mais outrode 13$370 "do 
que se devia ao irmao Manuel Jose Pereira, de resto do forro do jazi­
go". Seria este o pintor nao nomeado? So pt\'r este ano, alias e que 
se dourou a capela-mor e seu retibulo . . Estava definitivamente enfei­
tado o templo. 0 Livro nao indica mais nenhuma reforma ou come­
timento ingente. A 11 de fevereiro de 1803, o visitador frei Manuel 
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Jose de Santa Rosa canta louvores a Ordem Terceira paulistana pelo 
"zelo e retidao com que se porta a respcito desta Casa do Senhor: pois 
nao obstante nao cessar nela os louvores ao mesmo Deus, se aumenta 
cada vez mais o ornamento da igreja, scm empenho do comum da 
Ordem". 

Nao quero crer que exatamente sem nenhum empenho. . . 0 
Livro de Termos ja indicado mostra cartas e cartas, ora ao vice-co· 
missario de Curitiba em 1797, ora ao vice-comissario de Cabo Verde 
em 1799, e ainda em 1802 a varios "arraiais", peclindo dinheiro para 
as obras, "ultima conclusao" cliz conso1adoramente a carta de 1802. 
Mas e certo que ja a 12 de julho de 1800, os Terceiros escreviam ao 
provincial frei Antonio Gonc;:a1ves Cruz, lhe comunicando terem dado 
grac;:as publicas a Deus "na capela da nossa Veneravel Ordem Terceira 
pela conclusao da reforma". E em junho de 1803, mais parabens do 
Provincial e novas grac;:as a Deus "pela conclusao da reforma". Devia 
ser dccerto a "ultima conclusao". . . Porem desdc 1799, os Terceiros 
contam ao vice-comissario de Cabo Verde estar o templo "com o gosto 
Je merecer o nome de melhor obra de igreja nesta cidade". E assim 
ficou, a meu ver, ate os nossos elias. 

Resumo o que posso saber. 0 resultado feliz do teto da capela­
mor da Terceira do Carmo de ltu se cspalhou naturalmente entre os 
carmelitanos da provincia. Esta dito JtOS autores e nao ha razao pra 
duvidar que Jesuino Francisco de Paula nintou o teto da igreja con­
ventual carmelita de Sao Paulo. :E mais provavel ter sido esse o pri­
meiro trabalho que cle fez na capita~~ :E urn desastre nao existir do­
cumento nenhum sobre rqe que eu t:onhec;:a. Seria a transi c;:ao do ar­
tista feliz em sua vida profana para o vitlVO tendendo para a vida mis­
tica Mas com essa realizac;:ao _,nova, a preguic;:a do tempo tornou Je­
suino assim urn espccialista de' pintura de tctos. E ele pinta um novo 
teto para as freiras de Santa Teresa, esse, urn teto em caixot6es, im­
pedindo a concepc;:ao unica e unida. A segmentado do forro o obri­
gava a segmentar a su t imaginac;:ao. E temos esses epis6dios misticos 
da vida de Santa Teresa, muito deformados pela Testaura<:ao recente. 
Enfim OS documentos provam que a ultima obra paulistana do artista 
ioi o teto da Ordem Terceira. Obra mesmo tao derradeira que 0 

--~--~~~·--~~----------------......... 
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padre 1esuino do Monte Carmelo foi obrigado a adiar a sua primcira 
missa que ele decidira dizer em ltu, para seis mcses dcpois do recebi­
mento das ordens. Nesse teto dos terceiros, ele pintou primeiro a 
nave, depois a capela-mor e por ultimo o coro. Esta divisao vai no3 
esclarecer alguma coisa. 

0 painel central do teto da nave nao cxiste visivel. Ou foi des· 
truido (o que nao me preocupei de saber, por ser trabalho cxclusiva­
mente tecnico) ou existe debaixo da pintura atual, que e de Pedro 
Alexandrino mo~o, antes de seus estudos europeus. 0 resto dessa dc­
cora~ao existe e apenas retocada sem prejuizo grave; o restaurador 
tendo se resumido a dar umas pinceladas grosseiras, rcavivando <t prcssa 
linhas de panejamento ou acentuando partes luminosas dos volumes. 
Do teto da capela-mor o que se diz e que o pintor que o restauron con­
servou a composi~ao, apenas mudando nela a posi~ao duma das pernas 
da Nossa Scnhora. Isso nos induz a imaginar que aincla existe, por 
baixo do mostrengo meloso que la esta, a pintura autentica de 1 e­
suino. A composi~ao, unica coisa que se pode observar para o nosso 
caso, nao aconselha nem desaconselha 1 esuino. E uma ternaridade 
simples, bem_m:dei~ada, e ap~nas. ~s anjinhos do halo de nuvens po­
rem, pela insistenCia de reumr cabccmhas aladas aos pares, confirmam 
a concep~ao jesuinica, numa das suas constancias. E o terceiro e lll· 
timo trabalho foi a decora<r}O do teto do coro. 0 artista j~i estava 
padre entao. Esta decora~ao, a meu vcr, inclui nao apenas o halo 
central tecido de nuvens e· anjinhos circulando uma estrela divina, mas 
rambem os quatro beatos solt~ dois de cada lado, que nasccm do cn­
tablamento do tcto. Nao s6 i111agino isto..Worque tecnicamentc estas 
quatros figuras nao poderiam ser pintadas sem andaime especial, no 
coro, como porque elas denunciam uma transforma~ao profunda no 
espirito do artista. ·> 

A decora<_;ao que 1esuino concebeu para o teto da Ordem Ter­
ceira nao tem nenhuma grande originalidadc conceptiva, mas ja prova 
bastante a evolu~ao do artista e a sua marca 01tiginal de audacia. Tra­
tava-se dum teto comum em nossas igrejas coloniais, curvo, num jcwo 

A • • b 
de capela-mor, nave e coro, em que a pnme1ra era menor como tama. 
nho geral e largura, e o teto do coro continuava, sem interrup~ao, 0 
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da nave num mesmo forro. As paredes cla nave nesta Carmo eram 
secionadas por lesenas que se prolongavam no teto por uma faixa de 
molduras da mesma largura das lesenas, e as ligando em pares h·ontei­
ri<;;os. Eram duas estas faixas, porque a terceira lesena terminava 
fingindo apoiar 0 pavimenlo do coro com sua balaustrada. Jcsuino 
"sente" esta compartimenta\ao arquitetonica do Leto, e nao s6 a apro­
veita como a salienta. A capela-mor, t'mico cspac;;o mais largo c livr.c 
de que dispoe, He cobre com urn grande painel central. Nao estao 
la, e e imaginavel que tenha desistido de pintar, beatos nascidos do 
entablamento. Ja fizera isso e com arrogancia insistente no teto da 
nave. Pelo contrario, as faixas de moldm·as (os "tres arcos" que a 
cita<;;ao mais para tras prova ter existido no forro primitive) que 
segmentavam este teto da nave, nao s6 contrariavam uma concepc;;ao 
unida, como nao aconselhavam a historiac;;ao aned6tica de todo urn 
grupo numeroso de caixotoes, como na Santa Teresa. Jesuino resol 
ve muito hem o seu problema, e aconselhado pelas faixas, lhes subli 
nha o ritmo arquitetonico. Nos tres espa<;;os livres e segmentados. 
deixados pelas faixas desde o arco cruzeiro ate o c6ro, de cada lado, 
o artista concebe erigir o retrato inteiro de esquadroes de beatos c 
beatas carmelitanos, se erguendo do entablamento. Seis esquadroes 
portanto, vinte e quatro figuras do tamanho natural. Mas sao retra­
tos de santos, nao sao retratos de corpo:vt<;;6es flamengas, com hierar­
quia de posi<;;oes e a burguesice naturalista desta vida nossa. Nao ha 
veri pianos nem ternaridades maliciosas, 1essaltando figuras centrais. 
Sao quatro em cada grupo, todos na m"sma beatitude celeste sem hic­
rarquia nem infamia de s~ r(J.gue ruim, quatro. Mas, para nosso sorri.­
so, a obcessao jesuinica da binaridade faz das suas, e provavel que in ­
conscientemente. Se se observar. melhor esses quadros, e facil notar 
que em todos eles, quer por u:dl. distintivo, quer pela indumentaria. 
ou mesmo pela repartic;;ao franca de urn vazio maior, as figuras estao 
dispostas duas a duas. 

0 teto do coro nac tern a faixa compartimentadora, 0 ritmo das 
lesenas termina naturalmente e hem, fingindo convincentemente apoi;:u· 
o pavimento do coro, solto no ar. E de resto esse teto nao podera ser 
enxergado livremente pelos fieis. Embora fosse isso possivel c se 
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aconselhasse por qualquer preguic;a conceptiva mais espontanea, Jt 
suino Francisco nao repete o mesmo ritmo de agrupar os seus beato<> 
em esquadras. Esta pa~re. Chegou enfim a realidade insofism:i­
vel, dura para ele com seu misticismo de ter que viver de vida celes­
tial dentro da terra. Pinta com muito mais "amor" que o Je~ufno 
Francisco de Paula, acostumado a pintar tetos, de urn ano antes. De 
cada lado do entablamento erige apenas dois santos, dos seus prcferi­
dos, entre eles esta Sao Joao da Cruz, dois var6es dum lado, duas mulhc­
res do outro, santos totalmente separados uns dos outros, nao s6 pclo 
espac;;o que os desliga, mas pcla leitura. Sc as esquadras de santo~ 
estao processionalmente ligadas pelo ritmo, legitimos retratos puros. 
as quatro figuras isoladas do cora serao "dramatizadas", psicologica­
mente separadas umas das outras por um qualquer elcmento dialo­
gante. Elemento minima, esta clara, pais que Jesuino se desinteress.­
profundamente dos casas desta existencia. Apcnas cada santo esU 
junto de uma mesa que dialoga com ele por urn qualquer elemc11to 
deposto sobre ela, urn chapeu, urn tinteiro, uma caveira e urn manu~ 
crito. E assim ele faz do teto mais intimista do coro, uma forma que 
e tambem, espiritualmente, separada do teto da nave. Est<\. padre. l ' 

minha convicc;;ao e que esta separac;;ao espiritual clcriva da icleia mai ... 
instante do sacerd6cio. Jesufno principia sofrcndo nao mais da sua 
vida profana, mas tambem cl~ sua vida sagrada. Na nave, <t vista do~ 
fieis, os esquadr6es de beatos em sua vida triunfante. No coro, Jesui 
110 ama particularmentc OS~CUS Santos, e OS pinta com um carinho qm 
se e identico ao que pos nast~ura da Carma ituana, e mais seguro 
tecnicamente no desenho e desprovido dc~ualqucr sensualidaclc tcr­
restre. E este mesmo misticismo instante o leva a acrcscentar, no 
centro desse coro, e em principia desnecessariamente, urn motivo sim­
ples ma)s significative, uma estrela ·crivina. Neste motivo, que nin 
guem restaurou ate agora, as cabecinhas aladas juram Jcsuino. pclo 
dcsenho fisionomico e tambem porque sao nove, das quais oito dis­
pastas aos pares. E as nuvens refletem o abrclJ1damento novo do artis­
ta, da mesma forma que os quatro santos. E maior tecnica. N uvcn~ 
mais suaves e bern mais naturalistas que as da Santa Teresa da nave 
carmelita de Itu. 
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Os vinte e quatro beatos do teto da nave sao a obra de maior vulto 
que nos ficou de Jesuino Francisco. A restaura~ao que sofreram, se 
nao melhora nada, tambem nao faz muito mal. Essas figuras osten­
tam o artista em sua felicidade plistica. Digo felicidade plistica, por­
que, a meu ver, o que esse trabalho revela como li~ao e urn Jesuino 
novo, num como que descobrimento da essencia plistica da pintura, 
num refinamento estetico que o leva a urn reaprendizado tecnico das 
exigencias da pintura; no que lhe e espedfico, o cromatismo. E como 
conseqiiencia curiosa, uma aproxima~ao nova das li~6es europeias. 
Nao que He as aprenda e siga, mas que He redescobre por si mesmo. 
Seria a calma conventual, a desistencia dos prazeres profanos, do ma­
trimonio e dos filhos afastados nesta sua vida paulistana, que o desli­
garam assim da dramaticidade da vida? Por certo nao foi a contem­
plas:ao das pinturas religiosas da capital, que sobretudo na Sao Fran­
cisco s6lhe aconselhavam o aned6tico eo dramitico terrestre. A meu 
ver, num artista tao psicol6gico em sua arte, foi urn novo estigio de 
sensibilidade e espirito que o levou ao cromatismo novo, mais nosso 
conhecido de muito, que o da Carmo ituana. 0 artista esti passando 
por urn periodo menos definido de dramas como de interesses pessoais. 
Nao e mais urn hornern da terra, mas ainda nao e urn horncrn do d~u, 
e urn estudante de padre. Esti nurna vida de transi<;;ao, porem nunca 
de indiferens:a. A sua religiosidade nawral e, ainda mais, a ventura 
do sacerd6cio que esti chegando o levarn a pintar com carinho e aten­
s:ao, com "prazer e alegria" como diz o ve:.:'So rcligioso popular, a sua 
Carmo afei~oada. Mas o drama da vj~a sacerdotal nao o cleterrnina 
ainda, nao o domina, e tai.v~z nem mesmo o assuste. J esuino esti na 
sua rnaior disponibilidade vital, Ionge dos filhos, hem pago, terrninan­
do o seu latim. E essa disponi.hilidade o leva a atentar mais, com 
prazer e alegria, nas essenciais crorniticas da 'pintura. 

0 artista se afirma na sua tendencia para a figura-retrato, mas se 
desinteressa da interioridade psicol6gica e da beleza sensual dos seus 
beatos. N ada mais dac; .1ele prazer extasiado, daquela alegria interior 
que He nos contara na nobreza sacerdotal ·da Carrno ituana. As alrnas 
destes novos esquadr6es celestiais sao simplesrnente anonirnas, e desis­
tirarn de qualquer vida interior rnais intensa. 0 proprio desenho pa· 
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rece ter pouca importancia para o artisla que nao quer contar. So 
lhe serve para acentuar os volumes das figuras, move-las em seu agen­
ciamento quatermirio, lhes dar aquele minimo de variedade que evite 
a monotonia e a desqualifica~ao. Mas ele insiste num hieratismo sem 
rigidez, que enobrece essas almas e lhes acentua o ritmo processional 
e arquitetonico. Ainda neste sentido sera a obra mais plistica que 
Jesuino nos deixou, a que menos se preocupa desenhisticamente de 
contar, mas a que mais constr6i e decora. E a mais dogmatica. A 
que mais se aproveita do dogmatismo da imobilidade da plastica; a que 
mais evita o grafismo do desenho, para em vez de contar, afirmar. 

Nao estou nem de Ionge querendo sugerir que tenham passado 
pela cahe<sa de Jesuino todos estes preciosismos esteticos. Nao eram 
elementos conscientes da sua evolu~ao artistica, proposi<soes que ele se 
dera na clareza de um raciodnio 16gico. Nao podiam ser para a cultu· 
ra daquele tempo do Brasil, nem para o temperamento de Jesuino, urn 
arroubado. · Eram aspira156es mal definidas, umas mais conscientes, 
como a ritmica, outras menos. Eram conseqiiencias sobretudo duma 
vida afastada dos prazeres do mundo, mais "estctizada", mais o "bclo 
absoluto" de Deus, a que o levava a existencia conventual.e o seu cn­
lerramento no mundo. E com efeito, o que mais surpreende nessa 
teoria de beatos e a cor. 

Nunca Jesuino esteve ao exclusivamente pintura, considerada 
esta como essencia estetica. da cor. Estamos long~ daquela solaridade, 
daquela ardencia, daquele~ar-livre mais va!ioso e original da Carmo 
ituana. Jesuino, aqm, decor.· como urn pmtor que voltasse ao cava­
Jete das telas da matriz de Itu, num escur nverno europeu. E carc­
ce mesmo nao esquecer que estamos em Sao Paulo de Piratininga, a 
das neblinas e garoas, a mais europe~~amente sombria das capitais bra­
sileiras. Nada do alvi<sareiro, da relig'osidade loquaz, da independen­
cia gostosa, tao brasileira, do cromatismo da outra Carmo ituana. U rna 
colora~ao geral bastante sombria, nao muito intensa, mais rica, que 
chega mesmo a uns verdes inesperados, sim1 les mas de beleza atra­
ente. - Jesuino redescobre o "sabido" duma tradi~ao europeia de que 
nunca participou. Mas ja nao e o sabido mais facil e <\prendivel dos 
profundos azuis e vermelhos do Pintor de Jesus. E uma supera15ao . 



120 MARIO DE ANDRADE 

E um incontestavel refinamento individualista. :E um estet1osmo . 
Se nos encanta a n6s, em nosso desligamento estetico, a defini~ao plas­
tica de pintura de que Jesuino se aproxima neste seu refinamento de 
agora, nao ha duvida que a obra ituana c muito mais complexamente 
artistica, muito mais popularmente funcional que estes beatos de vida 
pouca, sofrimento pouco, contempladores dum Belo Abso1ut6 de que 
nao participamos, n6s, OS vivente~. 

Mas Jesuino se recobra logo nas quatro figmas do coro. Est:i 
padre. Desaparece o refinamento cromatico, as cores sao de novo 
apcnas um apoio das figuras. E estas sao figuras vivas. Todas as 
quatro duma excelente beleza fisionomica, procurada, acarinhada c 
obtida. As santas ainda tem aquela boniteza convencional, lisa e en­
xuta, que e mesmo da maneira dele. E visivel que Jesuino nao sente 
o apelo fisico da mulher. Os apelos, em sua diferencia~ao apre~avel. 
As duas santas repetem as de Itu, as duas Teresas e Santa Maria dei 
Pazzi, e irao se repetir nos qnadros futuros do Patrodnio. Mas e certo 
que nas duas figuras masculinas do coro paulistano, no Sao Joao th 
Cruze especialmente no santo que segura o manto, o artista, perseve­
rando sempre na maior diferencia~ao retratfstica de todos os seus per­
sonagens masculinos, conseguiu os dois santos mais desenhados, mais 
perfeitos e mais fisionomicamente belos de toda a sua obra de ate 
agora. E sao todas figuras calmas, de es9lendida paz interior. Nao 
tem mais aquela alegria, aquela felicidade vibrante dos santos da Car­
roo ituana. A vibrat;;iio e scm pre convinmnte, mas ressumbra a pa7. 
Uma paz de sacerdote calouro, que t17.5uino em breve perdera no 
exerdcio da profissao. E\i~om efeito; este mesmissimo Sao J oao da 
Cruz, com c6pia integral da composi<;ao, ainda ele ira superar mais 
tarde, quando o repetir numa tela do Patrodnio. Superar num sofri­
mento impressionante, que conftt.ssa o padre enos comove muito. Pobrc 
Jesufno do Monte Carmelo ... 
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N. S. DO PATROCfNIO 

Da obra de pintura que o padre Jesuino do Monte Carmclo exe­
cutou para a sua igreja de N. S. do Patrodnio s6 nos restam oito qua­
rlros representando santos carmelitas em tamanho natural. Adornar..1 

atualmente um dos corredores do edificio conventual das irmas de Sao 
Jose, anexo a igreja. E provivel que csses qu~dros fossem em maior 
m'1mero. Conforme depqimento da irma Maria Ines da Silva, reli­
giosa da congregac;;:ao, na~cida em ltu por 1862 ou 63, aluna e depois 
novi\a, religiosa e profesThra do Patrodnio, essas telas eram mais n ll·· 
merosas, pois ela tern ideia'~ que cob:iam. por complcto as parcdes 
desse corredor, havendo pelo menos ma1~f,(ims quadros em cada inter­
valo deixado pelos atuais. E outros ainda havia, na sacristia e demais 
dependencias do edificio. E a irrry.a Maria Ines sup6e que alguns se 

!.A " • • perderam por estragados, e outros por serem pmtura mmto mal 
leita", concluindo ter havido em tempo uma selec;;:ao. Mas que a igreja 
do Patrocinio nao tinha pinturas parece aconselhar o testemunho de 
Saint-Hilaire, que descreve a igreja por af':.o, nem por alto fala em 
pintura, a esta ~e referindo logo antes, ao tratar da matriz, e logo de­
pois ao tratar da Carmo. Nao adianta imaginar coisa nenhuma. S6 
ficaram esses oito quadros, tres deles representando santos, Sao Joao 
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da Cruz, Sao Simao Stocke Santo Anido, e os outros cinco, santas, al­
gumas dificeis de identificar. Mas esses quadros nos deixam torna­
dos de espanto e com~ao. Serao decerto pintura da mais individua­
listamente psicologica, de quantas conhec;;o em nossa vida colonial. 

0 padre Jesuino do Monte Carmela de agora, incontestcivel autor 
desses quadros faceis de identificar, e no entanto urn artista violenta·­
mente distante, como homem, daquele Jesuino Francisco de Paula 
que conhecemos. :E urn homem corrido de inquietac;;oes, agitado, que 
se desperliu de qualquer prazer, de qualquer sensualidade terrena. E 
urn homem que ja esta fora da vida do mundo, mas que esta Ionge de 
ter conquistado a beatitude dos ceus. E urn homem que sofre. 

E bern f:icil fazer uma literatura assim, pois que temos dados su­
ficientes s6bre a vida do padre. Agora ele e o assombrado que pede 
perdao dos seus pecadilhos artisticos da mocidade. :E o escorrac;;ado 
pelos medos do inferno, que nao se contenta com as absolvi~oes rece­
bidas no confissionario, todo remorso e escrupulos, penitencial, disci­
plinador impiedoso do corpo que amou Maria Francisca. :E o misti­
co que arrebanhou como seu encanto pessoal os quase hereticos Padres 
do Patrodnio, e o artista aventureiro que esta vendo a mais vaidosa 
das suas empresas em perigo de sossobrar, e viaja em busca de seu rei 
pra pedir dinheiro . 

Nenhum desejo de fazer literatura m~ . levou aquela analise ini­
cial. Basta contemplar este quadros ext~·aordinarios. Desapareceu 
tOda e qualquer veleidade de colorido. .:>:f\ cor agora nao e mais aque­
la gostosura sensorial da ~;--mo ituana, nem o prazer estetico de phis­
tica da Carma paulistana: e apenas uma indiferente exigencia de quem 
]ida com o oleo e retrata. E Sf pelos retratos escolhidos, ela tinha 
mesmo que ser pobre, so lidanG.u com as cores obrigadas da veste car­
melitana, e na macerac;;ao neutra de rostos e de maos, na palidez do 
sangue de Santo Anido, na indiferenc;;a cromatica das madeiras, dos 
panejamentos, cMios, oLjetos, nuvens, que se percebe o artista que 
abandonou todo o prazer cromatico da pintura. Mas o padre Jesufno 
descobriu o valor gr:ifico do desenho. Jesuino agora esta contando. 
E o seu desenho, nao de todo inconscientemente, e confessional. 
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Ainda alguns do::; rostos das suas santas pcrmanecem impassiveis, 
nao muito "sentido" por serem rostos de mulher, obedecendo a ma­
neira que o artista adotou desde cedo. Nem todas porem. E em 
compensa«;;ao, que tempestade nova, que ventos torturantes movem 
agora est_as vestes todas, de santos e de santas, lhes dando uma flexibi· 
lidade, uma mobilidade que destro<_;a aquele franco verticalismo anti­
go, e chega a ser as vezes de urn barroquismo inesperado no estilo do 
artista! Muito mais que isso porem, os rostos dos seus tres santos sao 
as mais dramaticas, as {micas figuras realmentc dramaticas c sofredoras 
que Jesuino criou em toda a sua vida. Belos, adrniriveis rostos que 0 

sofrimento marca, e que mesmo em seus cxtascs nao revelarn sequcr 
uma parcela mais daquela felicidade interior que Jesuino Francisco 
alcan«;;ara nos tetos da Carmo ituana, ou da calma, da serenidade pos­
sante do coro de sao Paulo. Agora que Jesuino esta padre, Cle con­
segue revelar os seus primeiros santos terrestres. 

0 Sao Joao da Cruz e o mais concludente de todos, c ainda tm 1 

caso da arte jesuinica. :Este Sao Joao da Cruz e uma c6pia, que o 
padre Jesuino plagiou de si mesmo! 0 artista como que reconhecc, 
e com razao, que no Sao Joao da Cruz que exaltara no teto da Ordem 
Terceira paulistana conseguira urn bern 16gico e agradavel dialogo 
entre o santo e a sua cruz representativa. Resolve repeti-lo. A com­
posi«;;ao e a mesma e Jcsuino se repete, dando a1iis com isso uma assi­
natura aos quadros do .Patrodnio. Mas e decis6ria a compara<_.:ao 
dessa figura em duplicata:' Ji o gesto de abra<;;ar a cruz, no Sao Jos{ 
do Patrodnio e bern mais vhWo, de muito maior ternura, mais fntimo 
que 0 da Ordem Terceira, rna isto e o Ufnos. 0 padre Jesufno, se 
copiando, esqueceu no entanto agora por completo o rosto agradivel, 
mais mo<_;o, ingenuo, c sobretudo fisica e moralmente bern nutrido, 
que deixara eiJl Sao Paulo. 0 santo po P~trodnio esti macerado por 
vigflias e jejubs, tern o rosto marcado, as lmhas lhe descem em sulcos 
fundos pelas abas do nariz, lhe marcam na testa o nascer das sobran­
celhas, a ma«;;a do rosto salta ossuda, e todo .,o rosto respira uma inte­
rioridade abatida, serena mas sem nenhuma especie de felicidade. 

Essa excelente e inesperada consecu<;;ao expressiva do sofrimento, 
eis que se complica de modo assustador. E que Jesuino, se copia a 
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composic;ao do santo de Sao Paulo, lhe troca o rosto par uma fisionomia 
nova, e esta se repete, quase se copia no Sao Simao Stock, revelando 
as circunstancias de um retrato legitimo. Desta vez o problema do 
retrato de pessoas vivas se impoe definitivamente. Porque o Santo 
t\nido e uma fisionomia totalmente outra? Porque esta repetic;ao 
quase integral de trac;os fisionomicos em duas figuras, que, se nao sao 
a mesma, sao fraternas, em dais santos que nada tem a ver urn com 
outro, urn Sao Joao da Cruze um Sao Simao Stock? Tanto mais que 
nao se trata absolutamente duma c6pia preguic;osa de desenho, pois 
as duas fisionornias contarn sentimentos quase opostos, uma de olhos e 
boca abertos, exaltada, outra de olhos e boca fechados, abatida. E 
imediato rnais outra pergunta se acrescenta: Porque, entre cinco 
santas, tao imparcialrnente repisadas nurn rosto igual e arnaneirado, 
a Santa Teresa se separa ate corn violencia das outras, apresentando 
urn rosto de incontestivel caracterizac;ao individualista?. . . E enfim, 
nurna serie de oito carrnclitas, alguns tao pouco definiveis que hoje 
nao se consegue identificar que santas sao algumas, porque o padre 
toma o cuidado de ora escrever o nome da figura representada, ora 
nao? Ainda o Sirnao Stocke a Santa Teresa seriam de fato inidentifi~ 
d.veis par nao trazerern consigo nenhurn sirnbolo da sua biografia, 
mas outras santas tarnbern inidentifid.veis nao trazern nome escrito, ao 
passo que o Sao Joao da Cruz traz, e no t>ntanto, pelo seu atributo, a 
ninguern podia enganar. . . Isso de s6 batizar alguns quadros e outros 
nao, mas batizando os tres que se excetu4 i1 pela singularidade indi­
vidualista dos tra<_:os, sera mesrno acas0 Ja fantasia do artista? Nao 
sugere antes, ou clesejo he~Ltante de abater a vaidade de retratar pes­
soas suas como retratos de santos tao perfeitos? - nu rnelhor, urn pro­
ccsso de despistar - que ambas as interpretac;oes estariarn perfeita· 
rnen.tc dentro da psicologia de J~.,;uino?. . . Talvez eu .pao devesse me 
expor a hip6teses tao irrespondiveis ... 

Mas par felicidade a carencia de docurnentac;ao nao e total. :\ 
hip6tese se impoe. E qJern vai me soco•Ter agora e o benemerito 
pintor MiO'uel Arcanjo Benicio da Assunc;ao Dutra, que viveu em ltn 

b • 

pouco depois do tempo de Jesuino, e como ja sabemos detxou dado~ 
iniormativos sobre o padre. Percorrendo o Museu Republicano de 

I 
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Itu, fiquei impressionado com uma das aguarelas documentais de 
Miguel Arcanjo, em que ele retrata o padre Elias do Monte Carmelo, 
filho mais velho de Jesuino. Pelo que a memoria guardava, esse rc­
trato parecia se aproximar dos retratos de santos, do Patrodnio. 
Mandei tirar uma fotografia dele e pude comparar com mais certeza. 
A compara~ao e facilitada ao leitor deste trabalho, com a aproxima­
~ao das duas reprodu~6es. Nao hi dtivida possivel. Ninguem po­
dera recusar a parecen<;a extrema entre o retrato do padre Elias e dois 
dos santos do Patrodnio. Sao figuras gemeas. E se acaso urn do­
cumento, uma indica~ao qualquer contemporanea de Jesuino, afir­
masse hoje que essas tres figuras sao uma s6, ou sao irmas, ou sao pai 
e filhos, creio que nenhum Advogado do Diabo se lcmbrava, nem por 
absurdo, discutir a autenticidade da informa<;ao. 

0 meu pensamento e que o padre Jesuino, na sua tendcncia ao 
quadro retrato que lhe percorre a obra toda e o redime da sua falta de 
poder descritivo, foi levado ao retrato verdadeiro, de pessoas cxisten­
tes mesmo. Conseqiiencia natural, sem ncnhuma originalidade na 
historia das artcs pUsticas, mas com enorme excepcionalidade na his­
t6ria documentada da nossa pintura colonial. Jesuino usou por vezcs 
rctratar pessoas vivas. A excepcionalidade de certas fisionomias ape­
nas, dentro do seu maneiris~vo ret~adstico de ~-cfstos-receitas, imp6c a. 
inquiri<;ao. E o documento de M1guel ArcanJO Benicio da Assun<;ao 
Dutra a resolve definitivarL "'nte. 

0 padre Jesuino do M'o. e Carmelo;/inha quatro filhos, tres 
var6es e uma mulher. Os quatro quadrolindividualistamente excc­
tuant.es, nos santos do Patrocinio, reprcsentam trcs var6cs e uma 
nmlher. u m dJstes, se nao do is, e O;~oadre Elias do Monte Carmclo, 
se prova_ don:ny.mt~l~ente. 0 mais p~vav~l e pois 9ue o Sao Simao 
Stock seja o hllio S1mao Stock, que sena mmto pareCido com o padre 
Elias, ao passo que o, fisionomicamente disc;repantc, espigado Santo 
Anido fOsse o outro fiJho Eliseu. Ou quem ~sabe se o contrario pra 
despistar. . . E a Santa Teresa seria a filha, irma Maria Teresa do 
l\Ionte Carmelo, por seu nome todo, que regeu a Casa das Educandas. 
Outros retratos teri ainda deixado ... 



126 M ARIO DE ANDRADE 

Resla o problema do mulatismo que interfere no do retrato. 
Que Jesuino cultivasse algum complexo de inferioridade de cor, c 
mesmo que sofresse as conseqiiencias da sua mesti~agem, nada mais 
possivel. E mesmo provavel. Ja vimos que durante a sua vida se­
cular, ele se recusava a assinar o inclito nome dos Gusm6es, so o fa ­
zendo em documentos em que isso era menos dispensavel, como a pro­
cura<;ao a Santos, ou ja mais desleixado, ou ja mais livre do complexo, 
no fim da sua vida civil. Alem disso, uma documenta~ao muito segu · 
ra e de quase contemporaneos dele, o demonstra, s6 quando ja padre 
e respeitado, buscando entrar para a Ordem Terceira da Nossa Se­
nhora da sua devo~ao, e nao podendo entrar. Inda mais: existia, na 
Carmo, a Confraria da Boa Morte, nao preocupada de "infamia de 
sangue", despida de preconceitos de cor, e pelo que mostram os do­
cumentos dela, especializada mesmo em congregar negros e mulatos. 
Padre Jesuino do Monte Carmelo, por intermedio dela, se reaprisiona 
<'t Carmo de sempre, Cle, o do Patrocinio; toma parte na dire~ao dela, 
apesar das mil e uma preocupac;,:6es outras que tinha e o apaixona­
vam. E tambem todos OS filhos dele vao J?articipar da Confraria 
propicia aos menos alvos de cor. Tudo isto, se ja nao prova revoltas 
conscientes nem complexos, demonstra pelo menos que os problemas 
da core da mesti~age}Il, por varias vezes haviam de preocupar 0 espirito 
daquele que s6 pode se ordenar, aceitan-lo a bofetada do seu "defeito 
de nascimento". Superados ou nao, foram assuntos em que o homem 
certamente pensou; foram aspira~6es sua<-/determinac;,:6es suas. E esse 
pensamento (mais que uensamento, 1' meu ver, e sim preocupac;,:ao 
consciente c revoltada) ~t , ~ o transferiu para as suas obras. Fatal c 
conscientemente . 

A fatalidade veio dos retr;1tos. Ja na duplicata fisionomica do 
S. Joao da Cruz e do S. Sirr.Jo Stock, do Patrodni&. julgo descobrir 
tra~os de mulatismo racial- para o que me basta comparar o primeiro 
desses dois rostos aos seus homonimo e copiado, da Carmo paulistana. 
Mas se isto se prova p~la replica documental da aguarela de rvliguel 
Arcanjo Benicio da Assun~ao Dutra, o meu sentimento se estende 
ainda a Santa Teresa, do Patrodnio, tao diversa de todas as outr::t ~ 

mulheres que Jesuino pintou na sua vida. 
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Na. infincia e primeira adolescencia, em Santos, Jesuino, sentin­
do "muita inclina~ao e habilidade para a pintura", como confessa na 
carta, havia por certo de contemplar muito os quadros que adorna­
vaw os front6es dos retabulos laterais da igreja dos frades carmelitas, 
onde Cle passava o dia. E adolescente ainda, chegado a Itu, a melhor 
pintura que via, e ate agora tao insinuante em seu colorido, eram os 
caixot6es do teto da Capela Velha, tambem de carmelitanos. Pois e 
da fusao e confusao dessas duas solu~6es de urn rosto idealizado de 
mulher, que Jesuino vai tirar o seu rosto-receita feminino. Nos qua­
dros da matriz ainda nao. Nestes, os rostos femininos foram desenha­
dos por Jose Patricio da Silva Manso, ou copiados dele, se conservam 
o cacoete exclusivo dele, a maneira de fazer urn mento fugitivo e rc­
entrante. Mas logo em seguida, na Carmo, Jesuino Francisco, sozi­
nho, entra a pintar o seu eterno rosto feminino. 0 que o marca mais 
e a recorda~ao da infancia, e nao o Anonimo da Capela Velha, ou a 
maneira do professor. 0 persegue o rosto mais redondo santista, a 
doc;ura mais mole, os Iabios mais sensuais, digamos, mais grossos. 
Recusa os mentos reentrantes do mestre, da forma que as bache­
cas caidas do Anonimo da Capela Velha. Mas e ·divertido: corrige a 
vestimenta nao sei se menos iconogrificamente carmelita das figuras 
santistas, pelo traje mais ortodo~o do Anonimo ja Capela Velha, ate 
nos angulos duros e mais aiJ(' . .meirados do manto escuro no peito, ape­
nas rejeitando a reentrancia curvilinea desse manto na testa, que lhc 
deformaria por demais a te~ mais curta e a redondez do rosto san­
tista. Essa reentrancia do maL .o na testa, s.o no fim da vida, em ape­
nas duas das cinco santas do Patrodnio, ele

1
1'dotara, mas lhe ado<:ando 

a brutalidade cromatica. Em vez de a obter dire\:amente com o ~anto 
escuro exterior, pratica com o pan() branco interno que envolve a 
cabec;a das sant;-'s. A sua tendencia eib mesmo salientar a redondez 
dos rostos femfninos. Estavamos sempre em pleno estilo mourisco, 
em que as nossas mulheres quanto mais gord~s, mais bonitas. A re­
peti~ao indumentaria do Anonimo da Capeia Velha foi apenas urn 
motivo aceito pra variar. 

Assim, com pequenas variantes que oscilam e nao determinam 
nem mcsmo fases desta ou daquela preferencia, os rostos femininos do 
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artista sao um unico ideal que ele persegue. Nesse rosto ideal nao ha 
trar;;:o voluntario ncnhum de mulatismo, e urn rosto de ra~a branca, 
em que apenas se podcria reconhecer a constancia do nariz grosso na 
base e de narinas salientes, e os labios voluptuosos e grossos tambcrn. 
Todos estes trar;;:os ja divergem muito da lir;;:ao de Jose Patricio cla Silva 
.Manso, tanto nas obras sabidamente dele so, como nos quadros do 
Pintar de Maria, que apreciav.a narizes de ponta mais fina, abas deli­
cadas e labios finos. Mas em compensar;;:ao se repetem em parte no 
Anonimo da Capela Velha, e em seu agenciamento completo no pintor 
de Santos, permitindo mesmo a hipotese dos quadros dos retabulos 
santistas serem do proprio Jesuino. Nao creio. 

Desse tipo ideal escapa bastante a Senhora do Carrno do f{Jrro 
ituano, e muito a Santa Teresa do Patrodnio. A Senhora e o mais 
"branco" de todos os rostos femininos que Jesuino pinton, e a sua 
divergencia pode ser explicada pelo maior apuro dado a figura central 
e mais amada de urn painel, como por uma repincelada indiscreta de 
restaurador. De fato o que mais singulariza esse rosto e o nariz nao 
ser reto em sua linha de perfil, como e a constancia dos rostos femini­
nos do artista. Seria facil, quase involuntario, o restaurador trar;;:ar 
assim a pincelada de restauro, se e que houve esta pincelada. Nada 
prova porem esta i~~discrir;;:ao. Pelo contrario, nos outros dois rostos 
femininos desse mesmo medalhao centr~l, os narizes da Santa Teresa 
e da Santa Madalena sc conservam, seirryre cuidados embora, na in­
teireza da receita jesuinica. 0 que s · )1ifica que o restaurador os res­
peitou. E a aquilinidl~e do nariz ""era mesmo uma invenr;;:ao passa­
geira do Jesuino Francisco desse tempo, que ele aprendera no fOrro da 
matriz e ja utilizara, com bas~ante ingenuidade, n? Pintar de Jesus, 
aproveitanclo uma salienciaz·;;ha no meio do perfi · nasal para cara­
cterizar pessoas idosas. :Esse nariz aquilino, ou mellior, com saliencia 
central, ele repete nos }antos dessa capela-mor carmelita e com a me~­
ma leitura de iclade mais avanr;;:ada. Nao e, pois, trar;;:o exclusivo cla 
Senhora do Carma. Minha opiniao e que Jesuino Francisco tratou 
mcsmo, voluntariamente e num cuidado de diversificar;;:ao, o rosto da 
sua Senhora. 

I 
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Estc mesmo cuidado e vontade lhe divcrsifica tam bern a Santa 
Teresa, do Patrodnio. Mas aqui foi outro o amor. .Jesuino tambem 
abandona o seu rosto ideal dcsta vez, mas nilo pretende idealizar inda 
mais, como na Senhora. Pe]o contrario, o rosto pcrde muito em be­
leza idealista, e mesmo, caso unico em toda a sua representac;:ao femi­
nina desde os tempos de pintor independente, em vez de amaciar a 
fisionomia em curvas completas e lisas de sobrancelhas, faz com que 
estas asperegem, rispidas, no encontro no nariz, sugerindo o vinco de 
rugas verticais na testae compondo assim um rosto de sensivel menos 
simpatia. Rosto energico, frio, longinquo e concentrado. Nao chcga 
a ser feio, mas para rosto feminino de santa, como que tem carater 
demais e nao consegue obter a nossa adesao. Nem a religiosidade do 
padre Jesuino nos segredam todos os seus outros rostos femininos. 
Nas outras quatro santas da mesma epoca, em tres ele se repete inte­
gralmente na fixac;:ao do seu ideal, com excclente firmeza de desenho; 
e na quarta, a Santa que traz a coroa de espinhos, ele se exalta, consc· 
guindo o mais belo dos seus rostos-receitas femininos dessa fase. A 
todos estes, padre Jesuino deu a adesao da sua religiosidade. E talvez 
porque esta fosse mais experimentada, conferiu a eles maturidade pos­
sante. Mas a adesao que ele tinha para com esse retrato da Santa Te­
resa era outra, derivada de outro amor, de outra r.referencia. Jesuino 
retratava alguem. A meu ver, a filha. Era a ~esao de urn pai. E 
esse rosto diferente tamberfi sugere o scu tal ou qual mulatismo. 
M uito longinquo, eu sei, n~\\is sensac;:ao que verificac;:ao. Mas carecc 
nao esquecer que Jesuino era ·1: 1ho de parda, neto de parda. E Maria 
Francisca, sua mulher, essa era branca, e ta;tfbem tinha portugues na 
ascendencia. E mais que provavel que os filhos deles manifestassem 
ja uma mestic;:agem acomodaticia. 

Ainda ha -~~a outra sugestao, a 'tt. e nao consigo resistir depois 
destas verificac;:o/s. Sao quatro OS filhos de padre Jesuino e sao quatro 
os quadros-retratos do Patrodnio, em que ele com toda a probabili­
dade os retratou. Ora, se, ace ito isso, nos volta. mos ao caso do Menino 
Jesus de Praga, repetido no fOrro da capela-mor ituana, surge a possi­
bilidade desse rostinho de crianc;:a ser urn retrato tambem que o artista 
repetiu, mais por amor que por preguic;:a criadora. Nao e aceitivcl 
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pregui~a criadora no Jesuino Francisco da Carmo ituana, na plenitude 
da sua vida e desejo de se firmar na sua profissao de pintor. Pintan­
do uma igreja inteira! Tanto mais que repetir uma fisionomia mais 
individualizada de crian~a, era bern mais diffcil do que repisar a des~ 
caracteriza~ao de rostinhos ideais. Ora, levado pelos arabescos do 
festao verde de arraial que jogara no teto da capela-mor, o artista criara 
quatro espa~os livres e simetricos, dispostos lateralmente, dois em baixo 
e dois no alto do painel central. ~sses quatro espac;os vazios, deixa·· 
dos pelo festao verde, Jesuino Francisco preencheu com anjos-crian~as 
que, observados, logo se diferen~am muito de todos os outros anjos 
do mesmo teto. Em principal pela muito maior imobilidade de mo· 
vimenta~ao. Em todos OS outros e insofismavel a inten~ao desenhis ­
tica de nos dar a leitura do voo, ao passo que s6 nessas quatro figuras 
de anjos-crian\=as e sensivel ate a existencia dum chao imaginario em 
que elas se ap6iam. Se todos os outros anjinhos voam, esses quatro 
deixaram de voar, pousaram e pararam, nos permitindo a sua contem · 
pla~ao face a face. Dois desses anjinhos, os do lado esquerdo do pai­
ne!, estao mesmo francamente de pe e parados, com os dois pezinhoi> 
apoiados nnm solo imagimirio. E alias o que torna essas quatro fi ­
guras assim soltas no ar, sem chao pintado que as justifique, bastantc; 
pesadas e antiaereas - coisa que nao se daria, c nao se d~t, se lhcs pro-
pomos urn chao de ~·Je se ergam. f) 

Uma dessas quatl'O figuras e 0 anjinhc-retrato repetido ou irmao 
do Menino Jesus de Praga. Pois justo cr,;;.'rlo figura que lhe fica opos­
ta, com a asa direita quase tocando a f':/nbria c..las vestes de Eliseu, Je­
suino, assombroso de c01.~~~em, pinto~ o anjinho mulato a que ja me 
referi! Talvez seja esta, de todas as figuras de anjos, a mais prejudi 
cada pela restaura\=ao. . . Mas o foi apenas no rost(>, que esta muito 
carminado, muito clareado, :p::~smo porque a inoce,•cia feliz do res­
taurador jamais lhe H~z passar pela cabe\=a a possibiL~ade dum anji· 
nho mulato em ceus europeus. Mas por felicidade no~sa o corpo todo 
nao foi retocado, e dive:ge totalmente de todos os outros anjinhos pelo 
colorido, que e escuro, dum pardavasco insofismavel. Nao padece 
duvida que a inten\=ao de Jesuino Francisco foi se defender e aos seus, 
conquistando aos mulatos, com essa preliminar pict6rica, urn canti-

I 
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nho no reino dos ceus. Jesuino "ft:z jurisprudencia", como se diria 
em linguagem jurfdica, ou "criou urn precedente", como ripostaria a 
linguagem dos pareceres burocraticos. Jesuino pos urn anjo mulato 
em perfeita igualdade com os serafins da alvura biblica. Desconfia­
do do que descobrira, obtive a opiniao de outrem, e tenho 0 prazer 
grato de nomear a pintora Tarsila do Amaral, por mais afeita a pro· 
fissao de pintar. Mas todos OS perguntados foram unanimes em re­
conhecer comigo que o artista tivera a intenc;;ao consciente, e a rea­
lizara, de fazer urn anjinho mulato. 

Mas neste caso, e dado o prccedentc do anjiuho gcmeo do Me­
nino Jesus de Praga, que lhe e simetrico, nao se tratara dum retrato 
tambem, reprodu~ao fisionomica dum mulatinho real? Se no anji­
nho oposto, a ideia do retrato se impoe pela duplicata, que nenhuma 
maior perfei~ao estetica e nenhuma preguic;a aconselhava, neste a 
ideia se reafirma pela simctria de Iugar e pela cor. E tudo quase se 
afianc;a pela prova do fim da vida, os retratos do Patrodnio . 

Mas hi mais. Sao quatro os filhos de Jcsuino Francisco. Sao 
guatro os quadros de fisionomias individualizadas no Patrodnio. Sao 
quatro as figurinhas de anjo, de que duas dclas sao, ,uma repetida duas 
vezes, outra mulatinha. Sc observannos os dois outros anjos simetri­
cos desses, colocados no alto do painel, verificamjs que sao dos rostos 
cr~an~as ~ai.s particulares, :gic'ns fisionomizados df Jesuino, embora nao 
SCJam os umcos. 't 

Nao estou com a meno~:-"'.• teh~ao de lc.yr ao total esta similari­
dade facil de elementos. Se sao quatro o~ ,1lhos de J esuino, seria o 
melhor e mais vaidoso dos descobrimentos, inventar que ele os retra­
tou hom ens feilf:ts o Patrodn~~· como ,,?s retratara crian~as na C~rmo, 
nao e verdade. n s quatro anpnhos or\·~m pela mesma 1dade, e 1sto c 
decisive. Se o mulatinho e o bisado nos forneceriam talvez uma 
data, aconselha' do que a pintura desse teto foi feita quando os filhos 
mais velhos ja tinham cinco ou seis anos, pc · 1793, e esse teto de 
capela-mor seria a ultima parte da igreja que o artista pintou - ideia 
muito sugestiva, e que explicaria a diferen~a de perfeic;;ao entre a tc­
cnica dessa capela-mor e a Santa Teresa do forro da nave - o ultimo 

\ 
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filho de Jesuino inda eslava muito novo para aparentar urn qualquer 
desses quatro anjinhos. 

Mas e curioso: Todos os quatro anjinhos tem cabelos negros e trcs 
deles bastantc mcsti~ados pela firmeza dura dos cachos. Nao deixa de 
ser impressionantc a maneira com que o artista mulato maltrata os 
cabelos dos scus an jos. :ftle desconhece, ignora, os cabelos crespo ;': 
europeia, fofos c lcves, flexuosamcnte encrespados. Se os faz, por cssa 
epoca, de anjos positivamente brancos, sao cabelos lisos, duma lisura 
rispida dura, por vetcs, scm nenhuma experiencia sensivel de obscr· 
va~ao. Mas se os faz crespos, logo os encrcspa em cachos gordos, muiw 
da nossa experiencia e da nossa vida brasileira. E ate, se observarmos 
o anjinho que, subindo do anjo que esta junto do escapulario, depois 
do grupo de trcs segurando urn s6 ramo de flor, e imediatamente n 
seguinte c segura uma flor que possivelmentc c urn cravo (foto 17). 
topamos quase que garantidamente com uma figura que, alem de ne 
gr6idc no tipo, tral uma cabeleira pouco menos que pixaim! 

E. facil a obje~ao: Mas porquc cste anjinho e branco de pele, c o 
anjo mulato sc disfar~a? Nao e vcrdadc <IUe este ultimo se disfar~c, 
Cle c francamcnte mulato na cor da pclc; nao se disfar~a, apcnas sc 
di persa na multid~o de anjinhos brancos. Quanto ao do cravo, co111o 
podia o artista impor urn negrinho numa Ordem Terceira que emprc 
ostentou, na tradi~a· paulista, a gente mais graduada e soberba da 
Capitania? Nao e a~enas provavel, c go;rantido que OS Terceiru~ 
(ariam o artista rctirar o seu negrinho doJ en li deles. So mesmo urn 
Luis Gama, revoltado, afian~atia que ur· 

':!1 
"Entre .> coro dos anjinhos 
Tambem hi muitos bodinhos". 

E foi o que afian~ou, ta:rnOem revoltado, o mulato Jesuino Fran­
cisco. S6 que o seu bodinho foi carmelitanamente ·disfan_;ado, rece· 
bendo aquele banho de luz celestial que provavelmente no outro 
mundo nos tornara tot..bs iguais. Menos nos cabelos. Mas entre a 
profusao das quatro dezenas de anjinhos, o artista mulato conquistou 
o direito de apenas urn exemplar mu1ato. Este porem de franca mu· 
lataria. 
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Por certo que um prior Lourencso de Almeida Prado nunca pode­
ria imaginar que o artista de condicsao humilde tivesse a audacia de 
botar urn pardo nos orgulhosos ceus carmelitanos. 

- Que e aquilo, Jesuino Francisco? Porque aquele anjo esta me 
saindo tao escuro? 

- Faltou tinta, senhor Lourencso, faltou tinta. 

S6 me sobra rnais urn possivel caso de mulatismo a indicar. Nesse 
mesmo £6rro ituano, entre os seus beatos felizes, se cinco figuras sao 
incontestavelmente brancas, talvez a mais simpatica, talvez a mais cui­
dada e fixada em tracsos distintivos individualistas, e p_or certo a mais 
estranhavel e diferente, e a do bispo velho, figura central do lado es­
querdo do painel, cujo anjo dialogante lhe segura o chapeu. Entao 
0 cabelo, unico entre as cinco figuras, e positivamente crespo demais, 
para nao dizer pixaim. A indiscricsao nao e somente minha. As 
pessoas a quem participei a minha malkia, tambem aqui foram una­
nimes em concordar comigo. .£.sse santo e urn mulato. E e urn mu­
lato muito nosso conhecido, muito da nossa pratica, de quantos de n6s 
conv~veram ainda largamente na infancia, com ex-escravos c negTos 
velhos. Dir-se-ia rnesmo que e urn negro, apesar da cor disfan;ada . 
.E urn haussa de nariz aquilino, macsas salientes, o/J.e os outros cinco 
s~ntos nao re~etem, o~?in?_os so~id~ntes,. e s;!· m bo~dade g:ral dc­
nvada de mmta obedlenCI(I', mmta 1gnoranCia mmto sofnmento. 

Essa e a minha convi cs!o. Jesuino foi u individuo perseguido 
conscientemente pela sua c<-.c:9icsao de mulato e filho espurio. Isso 
Ihe determinou parte da vida e~a obra. Aj)Onscicncia dessa verdade 
triste fez com que ele recusasse, enquanto 1J plena posse da sua forcs:t 
e seus direitos ci is, o nome dos Gusm6es. S6 o aceitou quando as 
praxes da socied~ · e o abrigavam a se ~~sinar por inteiro, c quando j;l. 
perdidas as prir eiras forcsas de homem. Ou quem sabe se numa re­
viravolta de i encs6es, aprov6itando o Gusmao para se branquejar e 
subir numa genealogia. . . ., 

.E possivel ai~1da que a preferencia por certos tracsos fisionomico!) 
dos seus tipos ideais de santos, principalmente para o da mulher, Iabios 
grossos, nariz grosso, lhe tenha sido ditada inconscientemente pelo scu 
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mulatismo, porem isto nao tern a menor irnport.ancia, nern chegou a 
afetar a obra do artista. Mas este, consciente da sua mesti~agem, e 
revoltado contra o preconceito de -cor, na sua p'rimeira ubra de pintor 
independnte, em toda a consciencia, -se vinga das formas do mundo, 
e conquista para as pessoas de cor urn lugar no ceu C:at6lico, desrespei· 
tan do as leis congregacionais da -Senhora do Canno in<;:ulpavel, pin­
tando no t.emplo dela urn anjinho mulato, urn sant.o mulato e talve7 
negro, mas disfar~ado na cor. Esse inargitialismo revoltado o levo\1 a 
maior audacia ainda, na aspira~ao de se afirmar 'e.adquirir pedigree. 
0 processo geneal6gico da pintura e o retrato. · P67 ~erto sern cons­
ciencia det.erminada desse 1ado geneal6gico 'do l'etrato, nurna aparen­
cia apenas de caricia afetiva e pat.ernal, o rnulato o:;ia para os_ seus a 
tradi~ao familial, retratando alguns dos. filhos em ::u~jinhos. Todos ou 
ou apenas alguns. E urn deles repetiu, ou outro ni.ui~o parecido, no 
Menino Jesus de Praga. E quando esti para o final da vida e despo­
jado dos interesses terrenos, ele se vinga ainda. -:. Faz-se padre, mas 
quer-se padre perfeitissimo, mais pedeito que a m,aioria dos que obser­
vava, num orgulho a que nao concede nenht1ma ~onsciencia. E entao 
se vinga da congrega~ao carmelita de que nao pudera panicipar, or· 
ganiza timido, sell) a coragem dum F1~ancisco de Assis ou Inicio de 
Loiola, nao uma m dem, mas urn arremedci' de ordem; com os Padres 
do Patrocinio. Ma~ guer a st1a congrega~ao 1~1ais · imponente que ne­
nhuma da cidade. Loagina o seu tpaior1".einplo, o seu edificio mais 
monumental, a maior coisa da capitania.c 0 Patrodnio e uma espe­
cie de vingan~a · inconsciente. Mas a ~Y .segui~ao nao o larga. 0 mu­
lato renegado dos ceus Q <;ta terra branca, tern um medo horrivel de 
que nao o reneguem os cJus celestiais. Se apavora com os pecadilhos 
da mocidade, tern pavor de falsear os ritos do saceri6cio, nao se con­
tenta com as absolvi~oes do ftDnfessionario. Mas tc') mesmo tempo 
reafirma nos quadros do Pau odnio, a sua ambi~ao deiuma genealogia 
familial. E retrata entao os quatro filhos. ~ . 

)<. 



VI 

CONCLUSA.O 

A obra de pintura do padre Jcsuino do Monte Carmelo cleriva 
da concep~ao ardstica do Barroco europeu, imposta· a nossa artc co­
lonial. Mas nao a exige. Eu creio que nao se devera estabelecer a 
arte europeia, nem mesmo a brasileira "erudfita" do tempo para urn 
julgamento de valor estetico, e mesmo s6 muit relativamentc como 
elemento comparativo de compreensao. i 

Uma personalidade ~:npositiva-, sem eviqlt;1temente a fOr\=a plas· 
tica genial de urn Gre!l6 <-·\~ de um Rembrar dt, mas tambem insoh'l­
vel, se sobrepoe de tal mane~ as tradic;;ocs,. li<_;oes e cstilo da arte co­
lonial erudita do tempo, que a temos de mar, nao liberta, mas es­
quecidamente do resto, para lhe aprec;;ar a realidade. Alias, boa parlc 
da arte brasile~· colonial, devia ser tomada assim, para a sua mais 
exata compreeli '·ao. Mas nao e Iugar. ~ui para dese.nvolver esta ideia 
minha, o quefi spero fazer em trabalho futuro. · • 

Do pont~ de vista da arte erudita euro~\eia, a obra do padre Je-. 
suino do Monte Carmelo apresenta numerosa:s deficiencias, que, a meu 
ver, nao o sao exatamente. Deficiencias de desenho, de composic;;ao .. 
de cromatica mesmo. Mas em compensac;;ao a obra do padre mantem 
uma unidade conceptiva e evolutiva tao furte, urn "ideal" perseguido 

) 
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e realizado com tamanha pertinacia, que nao me p:1rcce possivel atri­
buir as deficiencias comparativas dela a uma incapacidade pessoal do 
artista, e nem mesmo a ignorancia, embora esta existissc. Eu percebo, 
de preferencia, urn prescindir de tradi~oes impostas, urn nao-ver ne­
cessaria para necessariamente poder refletir exigencias intimas pes ­
soais e sociais. Da mesma forma como urn Greco nao via os corpos 
da vida ou dos outros pintores quando desenhava os dele, ou Rem­
brandt nao via a hora da tarde, para realizar a sua "Ronda da ... 
Noite". 

Mas nos sabemos que a distribui~ao do claro-escuro era urn ideal 
consciente de plastica em Rembrandt. 0 "ideal" que o padre Jesuino 
do Monte Carmelo perseguia era consciente? Penso que nao. Nao 
era pelo menos urn raciodnio, 16gico, francamente encarado pela cons­
cicncia, definido, determinado, e em seguida realizado por urn alo 
de vontade. Lhe era imposto por uma personalidade invencivel, que 
vivia de arroubos e em luta contra os processos da vida e os costumes 
artisticos do tempo. · 

Mas por sua evolu~ao, pelas suas constancias e anedotas, e ceno 
que o ideal perse:-ruido pelo pintor era semiconsciente. NinguenJ 
pinta urn anjo muThtinho ou retrata o filho num santo, sem botar 
alguma consciencia ni~o. Ninguem persegue urn rosto unico de santa, 
on compoe por esquadhas de figuras urn fo·P'o seccionado por arcos, c 
dcixa de repetir essa que agora seria rec!!it:.', na continua~ao desse 
fOrro num coro, sem por alguma conscieP-~fa nisso. 0 que se deu e que 
fesu{no, pela sua propria l","icologia sabida, pela sua condic;:ao de cultu­
ra, pelas condic;:oes do tempo e por sua posi\ao social: o que se deu <~ 
que Jesufno se recusava a pensar. Os arroubos lhe ~inham, as revol­
las, os mcdos, assim como as ihv.ninac;:oes esteticas, e o)-artista se entre­
gava a cles, lhes obedecia ac!S convites. Nao OS dese.ttvolvia porem 
numa ordem de pensamentos e numa definic;:ao clara e :onsciente. Je· 
suino se recusava a pens~r. Nao convinha. Se de urn lado o pensa­
mento organizado lhe traria grande beneficia para o desenvolvimento 
duma concepc;:ao phistica de beleza, por outro lado lhe cercearia to· 
talmente a expressao psicologica da personalidade. 
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Jcsufno nao podia saber que uma euforia sexual lhe determinasse 
tal rosto mais sexualmnte amavel da Senhora do Carmo, que horror! 
Semelhante sacriU:gio nao lhe evitaria mais nunca ser pra sempre jo­
gado nas profundas do inferno que ele temia. Jesuino nao podia 
saber que o colorido e enfeite do forro da Carmo ituana lhe brota­
vam duma realidade nacional contd.ria ;\s regras e constancias que 
vinham da Europa que sabia as coisas. Pois a inten~ao, a pretensao 
dCle nao era tambem saber? Jesuino, nurtca que rcfletisse estar se 
vingando dos brancos Terceiros, lhes impondo santos que nao cram 
de "pura ra~a caudsica". Onde ficavam entao respeito, humildade. 
obediencia? Jesuino nao podia imaginar scquer o sentido geneal<). 
gico do retrato, ao pintar as feic;,:oes dum homcm da terra num santo 
do ceu. A cultura nem clava pra tanto; a sua religiao lhe imporia 
o pecado do orgulho. 

Assim, se esse nao-pensar lhc impediu a aquisic;,:ao duma conscien· 
cia estetica, lhe permitiu a expressao duma personalidade psicol6gica 
do mais alto interesse na arte brasileira colonial. E penso que assim 
foi melhor. Arroubado, se deixando levar pelos instintos e formas da 
vida, o padre Jesuino do ~onte Carmelo deixot~mna obra singular­
mente "romantica" confessiOnal. Porventura a ~bra mais tipica do 
marginalismo mulato e de individualismo, d'ai nossa arte colonial ja 
est udada. / l · 

. ' 
F.ste romantismotionf~~-~nal,_ que s6 c~a romantico por nao dc-

terminar uma estetica, e 0 qut maiS caract: lZa a obra do pin tor pan­
lista. Ela se divide nitido em quatro fast: , correspondentes aos esti 
roes da vida do £ mem . 

Em prime/ o lugar temos a fase C<>. juventude e do ·aprendizado . 
.Jesuino e urn/ o~o e esta pelos seus vinte anos. A personalidade os­
cila indecisa ( o tecnico aprende. Recebe li\oes e exemplos em que o 
individuo e obrigado a se ignorar. Mas em compensac;,:ao o artesao 
~prende afinal "o preparo das tintas" e recebe uma paleta alheia. Obra 
de juventude, sem nenhum carater, feita de li~oes estranhas. Sao os 
quadros da matriz de Itu. 

) 
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Vern a seguir a fase de uma primeira plenitude. Jesuino esl.l. 
casaclo, tern mulher e tem filhos. A sexuac;;ao e a decada dos vintc 
anos. 0 artista esta na forc;;a do homem, dentro cla precocidadc do 
tempo. E esta normalizado em sua masculinidade profana, e sexual ­
mente um feliz. A personalidade artistica dele se expande profana­
mente e expressa uma esplendida euforia vital. E a fase da Carmo 
ituana. · 

Jesuino cria a sua obra mais ingcntc e pictori_camente audaciosa: 
pinta uma igreja inteirinha, como ninguem nao fez na terra, paredes 
e fon·os. No que resta disso, a felicidade profana do artista se dc­
monstra e a personalidacle. Jesuino prescinde de lic;;oes c tracli<;ocs 
rccebidas no aprcndizado. Dcsdenha a composic;;ao, abandona o anc ­
dotirio dos temas, muda completamente a sua paleta. Esta, pela n)r 
ensolarada, bem como a concepc;;ao decorativa do forro da capela-mor, 
refletem o popularesco cla religiosidade brasileira. A profusao de 
anjos, os festoes de arra.ial. 0 gostoso que ignora o bom-gosto, a clc-
gancia, a discri<;ao. · 

A felicidacle pessoal se manifesta porventura scm querer. Jesui­
no c religioso de natureza. Os seus retratos de santos, no entabla­
mento, expressam t."na alegria interior de gente que goze de fato da 
existencia no ceu. '~t'io os san:tos mais santos, mais desprendidos da 
condi<_;ao terrestre. rt~r.as por outro lador . o gostar da vida proiana 
leva o artista a atentar ·~ais na beleza fisica ~~'ls suas figuras. 

N isto interferem a;;. tendencias psic91:>gic;<; de Jesuino. Pcrfci 
tamente sexuado, mas nada sensual em tfiias tendencias, sofrendo por 
inquieta<_;ao psicol6gica e ~,~:las condic;;oes sociais: tudo isto o for<;a a 
se individualizar, e o artista e mais um individuo do que um sexo . 
Isto o leva a observar muito melhor a expressividade f'sico-fisionc>mica 
dos homens seus iguais que ar'mulheres. Na mulhe'l·, ele fixa unu 
fisionomia-receita que ira repisar por toda a vida. Ur& rosto que nac1 
e "feio"' mas que nao procura tambem urn ideal de be;~za feminina, 
como em Rafael ou Rub~ens, mas pretende apenas uma "convenc;;ao'' 
de boniteza. Este rosto-convenc;;ao, o artista s6 duas vezes recusou . 
U rna, justo nesta fase de euforia vital, e na figura mais importante, 
a Nossa Senhora, em que ele atinge o rosto mais voluntariosamente 

f 
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cxigente de beleza sexual ''caudsica'·. Outra, na Santa Teresa, do 
Patrodnio, f}Ue a men ver tem tbdas as cvidcncias de um retrato, pro­
v;'tvelmente o retrato da filha freira. 

l\Ias se o arlista desatentame.nte se repetc num rosto-convew;,:ao de 
mulhcr, a sua individnalizac;ao o leva a sentir c a quercr com maio1• 

observac;ao a varicdade, a fisionomia clos que cram homens como clc. 
Dentro da alegria interior que os percorrc, os rostos dos santos do cn­
tablamento da Carmo it uana sao rostos inclividualizados. 

J\:os anjinhos, sea variedadc existe, Jcsuino tambcm perseguc uu 1 

rosto convenc;,:ao. :Mas aqui hesito em afirmar c1uc esta receita seja 
uma convenc;ao de boniteza ou belcza. 0 anjinho-convcn<;ao do ar ­
tista c bastante feioso. . .Jcsuino tem filhos. Seria talvez a visao cia 
fisionomia geral dos filhos a persegui-lo como uma obccssao. . . Mas 
nao afirmo nada e nem mesmo proponho. S6 rcconhec;o possive1s 
estas hip6teses, diantc da psiclogia do artista demonstrada na obra. 

Enfim, sea felicidade sexual se normalizou, a felicidadc do homcu 1 

csta longe de ser completa . Nao consigo percebcr reflexo clas dificul­
dades economicas na obra. l\Ias .Jesuino e um mestic;o e se revolta 
contra as condic;,:oes sociais que o abatem. Jesujw se vinga c fa.~ 
jurispruclencia contra as leis da sociedade em qu~ive. Cria na sua 

I 
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pintura, para os mulatos e os negros. em ugar ,; e Igualdade - scria 
rle igualdadc? ... - 110 r~j,~:O tlos ~eus . . Essa apasc mais original da 
obra do artista. ~ao p((l'eJ!1 a ma1s pessoal. f 

A terccira fase X·esp6~'~ le <1 vida l:;Jt capital. Jesuino ficou 
vit'tvo e cleterminadamente nao quer mais wuer de mulher. Jesuhw 
esd viYendo entre , s frades do Carmo, lCando enfim largas a uma das 
suas tendcncias p ·'ais intimas, a rcligiosidade. Se csti feliz, a 'iUa fc· 
licidade {~ muitc'outra. Uma grande ~·~lma interior. Nenhmna cu­
f oria. A sexu2 1dade e a paz de espiri tc . se transferem para uma vi­
rilidadc, nao r. ais de ordem vital, mas inesp~radamente de ordcm cs· 
tetica. Ha m sensivel refinamento estetico ~1ue o leva a um retorno 
as regras receb:idas na primeira fase. 

0 ar tesao readquire a sua prime ira paleta para pin tar os caixo­
Loes do teto cla Santa Teresa. E aprimora essa mesma paleta, a refina, 
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tira dela ressonancias singulares e pessoais, na ultima obra paulistana 
para os T erceiros . 

Este enfurnamento estetico da personalidade, leva o artista a exi­
gencias de ordem conceptiva, e ele conscientemente "varia", e conscien­
temente "decora". Um desinteresse vasto pela expressao psicol6gica 
das figuras, substituida por mais atento interesse pela expressao deco· 
rativa. Cada por~ao do teto da Ordem Terceira e decorada de modo 
a lhe acentuar a comodula~ao. Na capela-mor bastante pequcna. 
apenas urn medalhao central, chato, que centralize, feche e cubra a 
capela bern. Na nave tao maior, alem do medalhao centralizador de 
cobertura, os esquadroes imponentes de santos, acentuando o seccio­
namento de lesenas e de areas, arquitetural, monumental. No coro, 
mais intimista, proximo dos que o enxergam, figuras isoladas, com 
tratamento muito mais cuidado, voluntariamente "belas" e puras; c 
apenas, para fecho centralizador, uma estrela divina no centro, rodea­
da de nuvem e cabecinhas de anjo. 

A vontade cstetica esta muito mais conscientizada que no desbra­
gamento pict6rico da Carmo ituana. A fase de maior paz vital do 
homem corresponje ao seu aperfei~oamento estetico. A concep~ao, 
em parte obrigada,~~los caixotoes de Santa Teresa, foi urn erro. Jesui­
no biografou a sant~.e nao sabia biografar. A sua personalidade de 
artista e o seu dogm~smo religioso nao ~;~1ham a menor capacidadt~ 
para a biografia . . . d, 'S outros. J esuin~ st .. sabia, e sem quercr, sr. 

• - '> 
biografar a si mesmo. ,. ~[/ 

Vern por fim a 1Htid~"! fase, a do padre dramatico. Nem euforia 
nem paz. 0 artista agora e o padre Jesuino do l\fonte Carmela, pa­
dre inculto, e isto lhe impoe a exigencia da perfei<;ii' '~ e a presen<;a in­
suportavel do pecaclo. Empv-?rado por isso, sem pos~,bilidade de pen­
sar com firmeza, ele nao sdbe, mas talvez vagament·! pressinta que 
cada vez peca mais, e o seu pecado eo do orgulho. P;:dre Jesuino se 
deseja mais perfeito que todos os outros padres, e arregnnenta a "con· 
grega<;ao" do Patrodnio. Padre Jesuino se quer mais organizador 
que os outros padres ricos: e se urn destes construiu a matriz e outro 
o hospital de morfeticos, ele, pobretao, criara o monum~nto de N. S 

( 
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do Patrocinio, a igreja maior e mais bela de ltu. Padre Jesuino pre· 
tende, ou aceita que pretendam por ele, entrar para a Ordem Tercei· 
ra do Carmo. Recebe a bofetada do caso ficar sem solu~ao. Mas se 
compensa na cria~ao artistica, risca urn plano de igreja, se nao talha, 
superintende a talha dos retabulos, comp6e seria~6es volumosas de 
musicas, e pinta OS filhos nas mascaras dos Santos. 

A cole~ao dos quaclros do Patrodnio reflcte tudo isso c condensa 
os elementos com que a personalidade entravava no artista a livre 
expressao estetica. Os quadros do Patrodnio sao uma obra como· 
Yentementc dramatica, a mais confessional do artista. Como scmprc. 
sistematica indiferen~a pela fisionomia fisica clas santas; mas assim 
mesmo, numa clestas, um arroubo mistico alcan~a o rosto mais renas­
centemente belo do seu desenho-receita. E c sempre nas fisionomia'i 
dos homens que padre Jesuino continua confidenciando o seu estado 
psicologico. E todos esses santos desandam a sofrer com uma violcn­
cia e um realismo espanhol. 

A paleta obedece a essa pressao confessionaL Jesuino, a hem di­
zer, perde a paleta. A hem dizer esses quadros nao sao pintura mais, 
sao desenho. A paleta imposta cla primeira fase, a paleta original (la 
segu~da, o refinamcnto da c:omat~ca tra_cliciona}!c do decor~tivo da 
terce1ra, desaparece tudo. E posstvel a1 gurncular que as cores das 
vestes carmelitanas impupharn o ernpobreci~; · 'nto cromatico. Mas 
nao ha exatamente ernp~{A:ccimento de coloric'6 - c o pintor colorist:! 
se demonstrad mesm nor~.f...ons dum cinza. Ha clesistencia do pro­
blema do colorido. JHa. des>~encia cla ~i~ ura, por um artista que. 
cmbora se conservando pctoncarnente pla, 1co, pra poder se confcssar. 
literariamente d enha. 0 transbordamento da personalidadc domi-
nou o pin tor. : -

Apesar d( ' muito misturaclo, cor.1!\ ascendencia e vida familiar; 
apesar de acler.& do ao catolicismo colonia., de fun~ao mais colonizadora 
que civilizad · ra; apesar de pintor multipl~ encarnador de imagcns, 
cantador de -musicas, riscador de arquiteluras: Jesuino nao e uma 
sintese. Esta sintese a realiza, bastante harmoniosamente, outro ar· 
rista urn pouco seu contemporaneo, e de maior genio, o Aleijadinho . 
.Jesuino naf1. Jesuino nao representa sintese nenhuma. :E um con· 

·, 
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,iunlo desespcrado de especies contradit6rias. £le nao adere a mesti­
~agem brasileira, antes, e um prot6tipo de grupo abatido que sc re­
volta. Nao adere a universalidade e ao colonialismo do Catolicismo, 
enquanto religiao. E um mistico individualista, c1 ue ere em Deus c 
ama os santos, proselitista como em geral os misticos, e que briga com 
o ethos religioso do sacercl6cio de entao, contradiz e se contrap6c :·t 

moral clas ordens rcligiosas impostas pelo colonizador ditatorial, sc 
contrapoe ;'t propria universalidade religiosa do Catolicismo, com as 
v isagens do Patrodnio. 

Sem nenhuma teoria social, extraviado sentimentalmente na en · 
cruzilhada dos arroubos, Jesuino repudia por instinto qualquer sin­
tese conformista . E assim, como espirito e conseqi.ientemente como 
estilo tambern, He se afasta braviamente do espirito e do estilo cia arte 
curopeia que imaginava seguir. Mas esta longe de propor qualquer 
sfntese brasileira tambem. Ele e um barroco scmpre, mas um barro· 
co scm estilo. ~fas nao e tambem nenhum romantico, precursor do 
Romantismo curopcu, como poded facilitar qualquer patriotismo. 
Jesuino apenas, por isso mesmo de nao conseguir nenhuma sfntcsc 
interior, sentc e vivc ncbuloso na confidencia c confissao de si mesmo, 
uiando uma obra J~ue apenas pelo esplrito (e isso e muito comum 
na hist6ria in teira cE~" artes, sobrctudo nas litedrias) e naturalmemc 
romantico. E cnfim,l-;..'lcntro da pintura, de c um cspecialista. 

Dentro da pintura;.ocolonial brasileira ~J. essa a contribuicao ori­
ginalissima, o "caso" ar~'~stico do padre Jy.,uinS~ do Monte C;rmelo. 
Fora disso, o artista se aJ6ta hem no y:f:bclro gll,·al da nossa pintura 
de entao. Porem, mesmo"':!entro clesta, ele se coloc.~a no quadro mais 
restrito dos especialistas. Descle menino ele senti~\ voca~ao para a 
Igreja, mas tinham tambem uma forte voca~ao artistit.· ~l., vaga, prof usa. 
Como a pobreza o aconselhas~~. o impelindo a lotd~jt dos biscates, 
Jesuino Francisco danou-se a/ aprender rnttsica, tocar 61-~~aos, estofar e 
clourar imagens, construi~,.6rgaos, compor mtisicas, mad:..1near o risco 
dum templo. E pintar. l 

Mas apesar de todos este polimorfismo, rescendente de audicia c 
fracasso, Jesuino Francisco nao era um polimodo, como o foi o genial 
Ant6nio Francisco Lisboa. Tcve a. auclacia de tudo 111&tS fracasson 
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em LUdo. Menos na pintura. Porem o que cabc nolar c que, mesmo 
dentro da pintura, Jcsuino Francisco nao foi o que se chamava gcne­
ricamente no tempo urn "pintor". Depois do fracasso da adolescen· 
cia, desistiu de estofar e dourar. E nao dom·ou talhas. Jesuino foi 
wu pintor, especializado em pintar o que as belas-artes chamam de 
pintura. 

Ja porem dentro do Barraco, a obra do padre Jesuino do Monte 
Carmela representa uma realidade cultural inferior. A gente pcrcc­
be muito hem a fon_;a do homem. Algumas das suas figuras, mesmo 
grupos, como o fbrro ituano, sao admiraveis de poder criador, origina-· 
lidade e beleza. Mas Jesuino fica nesse entremeio malestarento entre 
a arte foldorica Iegitima e a arte erudita lcg{tima. Hi um que 
de irrcgularidade, de ... de baixeza mesma na obra dCle, que nao teu1 
nada das fOn;as, formas e fatalidadcs da arte folcl6rica. Mas Jesuino 
nao chega a erudite. E um popuJaresco. E muito urbanizado mcs­
mo. De maneira que sempre somos obrigados a ve-lo naquilo que 
elc pretendeu scr, um pintor culto! E dentro disso, ele e o culto sem 
tradi~ao por detras, o culto scm ter aprc11dido o suficiente, o culto 
scm cultura. 

Tambcm nisto Cle se reconfinna no grupo do~-?lrtistas brasileiros 
da Colonia, e representa com mais agudeza que a 'A'aioria deles, o que 
era a cultura artistica nacion_?l do sen tempo. N, 'ste sentido Cle chcga 
mesmo a prot6tipo. DigJ; " de ser estudaclo pe.Ds que melhor o pos­
:;am fa?cr. Porque ele ' .1ere~:;~ bern aquela h·a1c eloqiicnte que Feij6 
lhc dedicou na Orac;ar· F1meH~: "engenho v o, penetrante, atilado, 
talhado para melhor s tempos; e que nas · o em outra epoca mais 
feliz para a cultu~? das arles, seria capaz <lc p1 opor modclos originai~ 
ao g{)sto e ao held' . 

(1 

Sao Paulo); 5 de dezembro cle l~l44 · 
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NOTA 1 

Transcrevo em primelro lugar a carta importantfssima do padre Jesuino do 
Monte Carmelo que pude revelar na Revista do Servi~o do Patrimonio Hist6rico 
e Artistico Nacionai, n.• 5, gra~as a compreensao e benemerencia dos frades carme­
litanos de Santos, que a conservam. 

Rmo. Snr. Pe. Me. Prior Fr. Antonio Ignacio do Cor.""' de Jesus 
No tempo dam.• rapasiada emq morei nesse v.•, eno qual frequentei m.'• esse 

Conv.'• q VRm.• hoje governa, pois nelle ap7endi musica, etocar orgi'io comhu Re­
ligioso antigo q nelle havia, sucedeo q por falta de conciencia nesse tempo; po·is 
hera rapaz apanhei do meo Padre M! alguas poucas musicas q naquele tempo ellc 
~stimava, eq hoje nada valerii'io; ainda depois de me passar pa. esta Villa emq mo­
ro ainda mandei por hu condiscipulo, copiar outms, isto haveriio 30 annos potu:o 
nwis o·umenos, doq hoje tenho remorsos por ser feito tttdo sem oconcentim.'• do 
d .• P.• M! Alem disto, como desde menino tive m.'" inclina~ao, e habilid.• p.< apin­
tura, entrei afazer vm·ias pinturas decoriosid." sem ter perf.'• no~i'io dos temperos 
de tintas, ecomo rapaz audaz, atrevime aaceitar p.a encalr eestufar tres Im.a­
gens da Sf}'r.• desse Conv.'• asaber=Da Sr.• da Concei~fio, ·' S. Anna eS.Joaq."' q 
todas ~~ti'i~ emhu altar dad.a Igr.a, esegd.o melembro med(':l , o 20$000 r por ellas. r] 
como )a dzse, pm· falta dos conhecim. ••• logo q eu asdour~·,, comesei aperceber fra­
quesa do aparelh~, porem por nij{ perder omeo o~ro, asirct .mesmo as acabei. A t1·es 
annos pouco mazs oumenos q, ~mdo aessa v.a amda a In, ja derotadas. Odr.0 p.a 
od. • encarne das d."' Imagen' •tenho longes ideas, deq /', o, oudei:rou porsua morte 
l!u Religioso Fr. Pedro da t;tinda~l niio sei semeengaJ o. Finalm: ainda tive out-ra 
peor temerid!, porq. Uio tJ_ern tena. meo pouco cont ecim.'• dec.omo sefabTica hu 
O'rgiio, me (?) atazer OOfffJiiO desse Conv.'• q me s~ i m.'• mal, eaindaq logo q o 
acabei estava enganati¥J p.a q."' niio entende, com( do eu ocultei(?) odefeito e 1'C· 
cebi oq justei q foriio /Jl$200, hindo desta v.a fazelo la, elevando n.u Car·pintr.o, dan­
do o. P! Prior toda .,fmadeir·a emais cousas precisas, emais Carpint'• do Conv.'• 
Ausenteime p.a C£\~elogo sube q od.0 orgi'io setinha aruinado; eporq ja cntao, 
eu. alem dem.ais an os, estava tiio bem Presbit.ifrO comoutros conhecim.'", pades­
ci inquieta~oins ~.r isso; equerendo dar remet,"Q aomal q fiz, ainda levei daq•Li 
am.• custa, o Surr;"BiTo q hoje existe; porem; comu'..tt_i~da q niio !stava mao, tinha_ 
sido deo1ttro o-rc'to, sucedeo q p.• poder fazer ser ~a,r no orgao do Conv.'•; foz 
preciso ficar cor;rldefeito de lhe faltar duas teclas dos baixos; ainda asim mesmo, 
qd.o eu procuTr/'ba dar remedio, am.a conciencia, enti'io parece q cada vez mais 
me encalacrava. Hoje achome adiantado em annos eachacado dopeito, pobre 
Esem esperan~a demelhorar defoTtuna, pais sempretive vont! de satisf. toclo 
odamno entregrmdo tudo oq recebo; eporq tenho perd. aesper.a de poder fazer, 
pois hoje ja p! 1 nada presto; etiio bem porq o receio e cuid.0 q me causa ahara 
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damorte eda conta; sou obrigado a ·: ecorrer a VRm .• como PTelado desse Conv.' • 
pedindo a VRm.a, eaos seos Religiozos perdiio detodo odamno exposto nesta, p.a 
socego equieta~iio da.m,.a Conciencia, ja q tive o desacordo deobrar emtudo tao 
imprud. ••m. •. 

Heide estimar a saude efelicid. " deVRm.a aq."' respeito edesejo ter ocasiiio 
de mostrar am.a obed.a v.a delht 16 de Junho de 1815 

DeVRm.a 
M .'• V ! ' eobed." S 

Jesuino doMonte CaTmelo 

Nao s6 pesso 1Jerdii.o doq eu damnifiquei aoconv. 1o nas co'usas ditas, mas tiin 
bern nos gastos q causei dos materiaes, eserviros dos escravos officiaes, p.a afa­
ctura e conserto do orgao; elembrome mais, porem emduvida de q mefiquei Com 
meia duzia deCanudos pequenos deestanho q nao tinha onde os acornvdar no 
orgao; mas niio afirmo; e se asim foi, tiio bem odou amanifesto, porq des.o detudfJ 
absolvisao: eu dise m eia duzia atoa: porq nao sei sei sedigo verd! ouse he engano. 

NOTA 2 

Pelo que ha ne:;ta monografia de argumenta<;-ao baseada na Orarao Fune· 
bre, ela vai transcrita aqui: 

"ORACAM FUNEBRE 

Pregada pelo Padre Diogo Antonio Feij6 no aniver~ario do Padre Jezuino 
do Monte Carmelo, em ocasiam que se mudaram os osos do mesmo do convento 
do Carmo para a Igreja da Senhora do Patrocinio, a 2 de junho de 1821. 

Non recedit merr0ria ejus - Ecles0 • 

"Seu nome nam , 'ira jamais no esquecimento. 
0 malvado, que a, ,.oveitando-se das circunstancias favoraveis aos seus de­

~tgneos, tern espalhado 1 fama de suas a~oins, e de seo nome, parece disputar 
ao justo o privilegio da • nortalidade. 

0 Er6e, que o mund aplaude, quando era , ~m erector de sua execrac;am, 
que de ordinario eleva o e' i.ficio de sua gloria sobre 1. ruina de seos semelhantes, 
atrae comtudo quazi sempt · ~ os elogios, e a ady lira~c. '1 do seu seculo: a posteri­
dade parece empenhada .em ;uardar a mem0· .a de sec ' feitos, e seu nome. Mas 
que diferenc;a entre a memo .. '1 do justo, e do que 0 l:a n e! 0 primeiro e lem­
brado com dor, e saudade: o .3egundo com orror, e mn. ~na~am; um e sempre 
lembrado para ser objecto de respeito, e imita~am, outr, e apontado algumas 
vezes so mente, e para vergonha, e confuzam do impio e do in sensa to. 

Meos Senhores, eu nam venho nest~ lugar santo con~a •rar louvores a um 
Er6e, em quem a religiam tern reronhec1do o cunho da sant1 lade. A cadeira da 
verdade veda ao orador christair , arri_scar esse tributo da Jm ··ic;a ao omem, que 
nam tern a seu favor os voto::' do Umverso; mas a virtude te. '1 seos graos, e a 
religiam nam proibe fazer sr .:.~r em seos templos a voz do arne ·, da gratidam, e 
da saudade. 

0 Padre Jesuino a dois annos caio no seio da morte; seos dia foram cortados 
de repente; elle desappareceu de entre n6s. Esta fatalidade ahda ~ para n6s 
um sonho, nao podemos crer, que tal homem nos fose roubado, mas e verdade 
que o foi; porem a sua memoria nam o sera; seo nome nam c aira jamais no 
esquecimento. 0 am or, a saudade, a gratidam todos os dias nol-c farao reviver. 
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Senhores, aproveitemos esta lembranQa, faQamol-a frutifera, tornemos pro­
veitosos nosos sentimentos, e tomando por modelo suas virtudes aprendamos 
igualmente a conhecer a triste sorte das couzas do mundo. 

Este e o meo destino, e o objeto de vossa atenQ6ens . 
Meos senhores, o reconhecimento nam e um rezultado da cultura do espirito 

e um sentimento inato ao omem, seja qual for o seo estado. Todos os povos en~ 
tod~s as eda?es tem apre?entado brilhar~tes exem~los desta verdade. Quanto 
mms seus E~oes se tem assmalado pelas vrrtudes socraes, mais tem sido credores 
de suas Iagnmas, e seos elogios. 

Monumentos de gloria se tem erigido a sua memoria; ritos diferentes se 
tem inventado para simbolizar a gratidam, e transmitir a posteridade este tributo 
do merito, e da justic;a. E verdade que o tempo, estragador de tudo, tem muitas 
vezes querido confundir as cinzas do justo com a do impio; tem-se queimado 
incenQo tanto sobre o tumulo do virtuozo como do malvado. A vii adulaQam tern 
em diferentes epocas levantado seo trono a par da verdade; mas aquella nao 
tem podido sustentar estes direitos uzurpados; quando esta, surgindo por entn: 
o erro, tem recebido o respeito, e a adoraQam de todos os seculos. 

Nosos louvores, tam puros oje como nosos sentimentos, nam sam extorqui­
dos, sam livres, ainda que arrancados pela forQa de amor, e _da gratidam . Quem 
avera de entre n6s, que nam tenha retratado vivamente em sua memoria c.s 
primeiros pasos daquele Er6e raro? Aquele engenho vivo, penetrante e atilado, 
talhado para melhores tempos, e que nasido em outra epoca mais feliz para a 
cultura das Artes, seria capaz de propor modelos originais ao gosto, e ao belo. 

Senhores, a quem se deve o brilhantismo de vosa patria? Quem espalhon 
entre v6s tantos monumentos dessa arte encantadora, que imortaliza os Er6es, 
que salva do esquecimento tantos personagens ilustres, dando-lhes uma especie 
de vida, fazendo-os inda mesmo em sombra objectos de imitaQam, e de respeito? 

Na Provincia inteira, e inda muito alem, chegam, c~a fama de seo nome, 
as obras de seo genio. Ele tem sido o credito de sua patrir' a honra da Provincia, 
a gloria, e as delicias dos Ytuanos. A muitos anos voso me e pronunciado com 
respeito, e com inveja: ereis, e ainda sois apontados co .• 10 a primeira vila, onde 
a magestade do culto, a pompa ':las festividades, o espr Jndor dos templos dam a 
conhecer voso carater de reli,.~d.m, e de grandeza. 1 

A quem deveis esta gl_ ,ha scnam aquelle, cuja, memoria saudoza desperta 
hoje nosas lagrimas? N( .;ido 1,-<> ra ornamento~ d ,: grcja, seos cuidados, seos 
disvelos todo o seo gost'J foi orr!. os templos, fa,· l-os respeitaveis, inculcar a 
magesta'de do Iugar s~ito pelos objectos tocant~· que seo zelo, e sua piedade 
faziam nelles deposit&! - . ?< . 

Aquela arte div;;ia, de que ele _possma os s_egredos, e que _maneJavam com 
tanta destreza terur' asinalado os drferentes perrodos de sua predade para com 
Deus, e de se~ ai'j-or para convosco. Mil vezes retumbaram em vosos templos 
sonoros ecos de !:' ~aveis can~6ens , que nos r(\ryresentavam ao longe esse prazer, 
com que o SEN~OR tem de inebriar seu escolb. --:Ips; que elevam o espirito, e n~m 
santo entuziasnlfv faziam-nos gozar de antemam L.)s doQuras da Pat~ra dos AnJOS. 
Mil vezes a suq-:voz acompanhou a prodl;lQ~m de s"'- pena; e combmada a devo­
~am com a mei;·~dia, o olhas~eis_ como a _JOia de mars p~eQo, que entam posuieis, 
o considerasteiJ como o mars frrme aporo de vosa patna. 

Por toda i-t parte se espalharam monumentos de seos talentos, e de suas 
virtu des. Quantos imitadores nam deixou ele? A uns foi motivo de emula~am, 
a outros objec !o de imita~am. 
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Senhores, o Padre Jezuino, com o born gosto, introduziu estas maneiras 
doces, attrativas, que umanizam os omens, e que os tornam mais sociaes. Este 
carater duro, e austero, filho da probidade, mas que ao longe vos tornava sus­
peitozos, modificou-se. A inven<,;am, e a piedade daquele sacerdote mil vezes cha· 
maram ao voso paiz os povos circunvizinhos. Vistes com prazer anualmentc 
vosas casas atacadas de omens desconhecidos, mas tornados vosos irmaons, f' 

amigos, prezos pelos la<,;os da gratidam. Aumentaram-se vosas rela<,;oens; o com­
mercio prosperou; a civiliza~am adquiriu urn auge consideravel. Todos quanto.:.; 
aqui entam nos achavamos desconheciamos vosa patria; a alegria transbordava 
em vosos corac;oens; invejamos a vosa sorte; e sendo tudo devido ao Padre Jezui­
no, o Padre Jezuino por si so era a festa, era a mola real do prazer, a pedra pre­
cioza, que reflectia a nosos olhos, e que formava as delicias dos que o conheciam. 

Na verdade, senhores, eu nao sei que tinha aquelle semblante de amavel, e 
lisongeiro, que atraia, cativava, e docemente arrebatava os que o viam. En 
mesmo, a primeira vista, senti os efeitos deste encanto. Eu me nam fartava 
de vel-o, de ouvil-o, de estar em sua companhia. Eu contava por uma felicidade 
ter parte em seu cora<,;am. Este fenomeno raro nam foi encontro de amor, ou 
inclina<,;am; foi uma necesidade de admirar, e a mar a inocencia, e a virtu de. 
Todos que o tern visto, que o tern tratado, tern sido obrigados a sentir iguaes 
efeitos. 

V6s, que tivestes a dita de o conhecer, nam estaes como ainda vendo aquele 
rosto amavel, e sereno, onde se achavam retratadas a inocencia, e a alegria, com­
panheiras inseparaveis da virtude? 

Aquele ar modesto, e carinhozo, aquela gravidade de semblante, aquelas 
maneiras respeitozas, que formavam seo carater ainda no meio das gra<,;as ina­
centes, com que ele fazia interesante, e ao mesmo tempo gostoza a sua companhia? 

A! E que umildade tam rara em nosos dias! No seo conceito ele era o 
mais criminozo dos omens; nem uma a<,;am fazia que para ele nam fosse urn crime: 
urn pensamento ligeiro era uma temeridade; a lembran<,;a de urn pecado era para 
ele ja urn deli to. Se e}~ conhecia alguns dotes com que a natureza o enriquecera, 
ele ignorava absolutai'lente as belas dispozi~oens, que tinha para a virtude. 

Parece que asas at~'bicioso de amar o Autor de todo o bern, interesado so­
mente em agradal-o, eW nam descobria em seo cora<,;am senam a semente da 
riiscordia, que S. Paulo 110tava _entr~ as leis ~o ··1rpo, e as do espirito. Sempre 
assustado de sua fraqueza. ele ]amms se conslden;·ra seguro na marxa perigoza 
da vida; rodeado de caxop~, onde podia naufragae a';nocencia, a vista do perigo 
que ele valerozamente afrot· 'ava, parecia-lhe tf' 1 'sucui':,"l)ido. Tal era a delicadeza 
de sua consciencia; tal era';: temor com qu~·?ele serv1 ao Onipotente. 

Que trabalhos nam sofr '11, que encomodos nam E1;:perimentou, quando a 
sombra do pecado parecia nuJl.ar suas inten<,;oens? Que~·•mstos! que temores! 
Quantas vezes nam o vistes como urn criminozo errante, ~ fugitivo, marxar a 
pe, a procurar com sagaz prudencia aqueles medicos_ do espr;ito, que tinham em 
seo abono os votos do publico? Nada era capaz de rmpedil-o1 _nem mesmo retar­
<lal-o a aprezentar-se aqueles Ministros da Religiam a quem'~.tinha confiado os 
segredos, e a dire<,;am de sua conr ~iencia. 1 

Cristaons, v6s bern sabeis,r:d.ie ele nada empreendeo que na{:'l fose para agra­
dar ao Soberano Bemfeitor; ~iie todas suas a<,;oes se dirigiam a "umprir a lei do 
creador, e para isto como vivia ele dezapegado do mundo! Come, nada era capaz 
de prendel-o a estes bens falsos e caducos, que cegam tanto aos mortaes? Uma 
pobreza voluntaria, e verdadeiramente evangelica foi a maxima cl;,nstante apren­
dida na escola do Salvador, que dentro do mundo o conserve u separado do 
mesmo mundo, v6s bern o sabeis. 1 
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. A! E o que direi .eu de sua caridade? Senhores, ainda que ao Padre Jesuino 
taltasem estes conh~c1mentos, que fazem oje a gloria do seculo, ele posuia os 
s~gredos da _ver~ade1ra sabedo:1a. Ele nam sabia falar esta linguagem de eru­
di~am, e ordmanamente de vmdade; mas ele sabia obrar como filozofo. 

Ele n~m pode_ria entrar na~ guestoes espiJ?-hozas da ciencia sagrada; mas 
ele conhec1a perfe1tamente a rehg1am, e a pratlcava. A caridade portanto era 
Fma maxima; este principio, de uma exten~ao infinita, o ligava com'todas as s~ries 
de entes do Unlverso. Ele se considerava feito para todos. 

Eis aqui, meos Senhores, o mom en to em que eu exijo voso reconhecimento. 
A gratidam demanda a confisam de tantos beneficios. 

0 Padre Jezuino aparece neste periodo de sua vida nam ja como urn simples 
6mem, gozando as vantagens da sociedade, apenas ocupado no pequeno recint0 
de sua casa, empenhado nos intereses de sua familia. Verdadeiro filantropo, as 
maximas sagradas do cristianismo dam uma firmeza inabalavel as propensoens 
sociaes de seo espirito. Ele aprezenta-se qual Apostolo, esquecido so mente de si. 
e de seos comodos, tendo somente diante de seos olhos a cauza de Deos, e a vos::t 
salva~am. Cadeira da verdade, depoe quantas vezes, tornado de um santo entu­
ziamo, levantou ele a voz para deprimir o vicio, para atropelar as paixoenfl 
radicaes, que sam a origem funesta de tantos males. Mil vezes aprezentou-vos o 
Evangelho dezenvolvido pelos oraculos da religiam. A doutrina de Jesus-Crist0 
vos foi pregda com for~a, e com clareza. Mil vezes vos abrio o quadro horrivel 
da ira do Onipotente para pordes termo a vosos en·ados projectos. 

Quantas vezes nam o vistes sentado no sagrado Tribunal da Penitencia, 
iulgando as conciencias? Com que prontidam, ao mesmo tempo com que ?elo, 
r::om que temor se nam empregou ele sempre neste importante, custozo, e an·ls­
cado ministerio? Quantos pecados se nam diminuiram, quantas conversoens se 
nam devem a sua caridade? A quem se deve este grande numero de verdadeiros 
cristaons, que frequentam vosos templos, que fieis a seos deveres aprezentam 
em particular, e em publico o verdadeiro carater de Dicipulos de Jesus-Cristo, e 
que dam gloria a Igreja, exemplo aos relaxados; que di, ,ciamente atcrram, e 
confundem os libertines sendo sua conduta uma calada 1· ,'1>reenQam de seos cs­
candalos, e da vergonhosa dezerQam, que tern feito das ba tdeiras do Crucificado? 

0 Padre Jezuino pode bern xamar-se o patriarca dest·.s creaturas convertidas, 
desas almas fervorozas, que e:tr' tempos nam felizes Sf.:am com melhor justic;a 
avaliada. • < 

Quantos, que jazem oje ;o seio da morte, nam ex• frimentaram sua cari<;Iadc 
nos ultimos mementos, se "1pre a'-~panhados dol~ JOO, e do desprezo, amda 
dos mesmos domesticos? ' 

Quantos nam forarr;f socorr~dos por sua dilig, 1 ci~, quando lutando c_m:n a 
pobreza, miseraveis, a,;' 'enas faz1am xegar a seos 6uv1dos o surdo, e fast1d10so 
eco da necesidade? / ' 

Senhores, por o'iantas maneiras diferentes nam procurou ele dezenvolver 
sua caridade, que di; :CnQoens nam terminou, que odios nam aplacou, que lagrimas 
nam enxugou ele? .. ~· Quantos infelizes nam en~ontraram nele o remedio, ou a 
consola~am no me(o de suas desgra~as? · ·• 

Este 6mem h:.can~avel, ativo, laboriozo, procu.;·Qu em toda sua vida reunir 
a virtude a magr)ficencia: sua prudencia engenhosa '-vos conduzio, sem atender­
des, por caminh·;-~ sempre suaves a fins de alto interese. 

Este templo' e urn dos monumentos de sua piedade e devo~am. Todo ele 
pode bern dizer-ie e obra de suas maons. A! E que fins ele se propoz! Ser lou­
vada a magestar1e do Onipotente de urn modo mais digno da Divindade, e atrair­
vos pelo culto .. rxterno a verdadeira devo~am; xamar-vos pela pompa das sole-
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nidades, que ele empreendia aprezentar neste Iugar santo, a entrardes nos ver­
dadeiros sentimentos da religiam que profesaes. A gloria de Deos, e a vosa 
utilidade foram sempre a mira de suas a~oens, e projectos. 

Mas, senhores, este 6mem raro, este sacerdote zeloso, este Pai da patria, vosa 
riqueza, vosa consola~am, e vosa gloria, terminou seus dias. Quando todos n6s 
descuidados nam lembravamos que ele estava sujeito ao imperio da morte, quan­
do alegres contavamos com uma vida salva dos perigos, que nos tinham sete 
mezes antes amea~ado roubal-a; quando todos descan~avamos seguros a sombra 
do bern que gozavamos. 0! Providencia adoravel! A morte disfar~ada em um 
sono benigno, iludindo nosos disvelos, repentinamente alsou a fatal foice, e 
roubou·nos para sempre tam preciosa vida. 

Cadaum de n6s perdeo urn amigo. Cada familia perdeo urn pai. Esta po­
voa~ perdeo urn protetor. 0 rico sentira sempre a falta de urn economo que 
o obrigue a fazer justa distribui~am de seos bens. 0 pobre lamentara sempre 
a auzencia de urn benfeitor; sua mesma mizeria cada dia fara mais saudoza sua 
memoria. 

Morreo, senhores, mas nam sentio as agonias do criminozo; nam experimen­
tou o remorso, que dilacera o culpado; nam sofreo o xoque terrivel, partilha do 
pecador. Pagou o indispensavel tributo imposto a especie umana; mas o Deos 
a quem elle amava, e a quem soube servir, o izentou dos orrores inevitaveis a 
tam doida separa~am. Nosas lagrimas derramaram-se; em todas as cazas os 
gemidos formavam a triste can~am, que anunciava sua orfandade; todos entre 
swspiros quizeram ver com seos olhos, quizeram por si mesmos certificar-se de 
tam funesta fa tali dade. Todos demos publico testemunho de nosa dor; fizemos 
.iusta confil;am de nosa perda. 

Eis aqUl, Cristaons, a sorte das couzas do mundo. 0 impio, o malvado, que 
serve de flagelo a sua patria; o cidadao improbo, que perturba a sociedade, este 
6mem vive, eo PadJtO Jezuino morre! 0 6mem, que por parecer de bem, mas que 
invejozo da gloria, <r.re nam merece, disfar~a debaixo de mentirozas aparencias 
urn carater detestavell:, que exaspera a indigna~am dos que sabem dar o justo 
valor a probidade, e a virtude; este 6mem vive, mas o Padre Jezuino morre! 0 
mizantropo, que nam so comunica com outro fjmem senam debaixo das vistas 
do proprio inte-rese, inca1. az do menor sacreficio a•pem da umanidade; este 6mem 
vive, mas o Padre Jezuin ·, morre! '"t 

Providencia de meo 11.'-os, eu vos adoraL ., ' ·"~-,> 
-; ) , 

Cristaons, o justo nan, ~morre; separa-se de n6s <)Or urn castigo devido a 
nosos crimes, porque nam q.bemos agradecer ao Ceo ~m caro beneficia. Ele 
caminha para sua patria, va1 receber a coroa da imort< 1idade; sua memoria e 
eterna. seo nome e sempre lembrado com amor, e com sc:.,ldade. 

0 impio, pelo contrario, se conserva para flagelo de st fl patria, para meter 
a confuzam, e a discordia na soc!edade, para gerar mil desdtntentes, para fazer­
nos, porem, aborrecedores desy::caos sempre confuzo, deste. teatro de paixoens, 
e de mizerias. Sua vida terw, .1a-se com a alegria dos que o 1detestam; sua me­
moria sepulta-se no mais igl{;::,illiniozo esquecimento; e se e lerr,prado pelo estron-
do de suas infamias, e s6 t·cira orror, e execrac;am. 1 

Ali esta o exemplo: Aqueles osos sam os restos do Padre 'lJezuino, sam p6, 
sam nada; mas para n6s sam uma preciozidade, n6s os respeito):nos. 

Ali vemos os ultimos despojos de urn irmam, que nos ajuQJava; de urn pai, 
que ternamente nos amava; de urn amigo, que fazia nosa cor 3ola~am; de urn 
sacerdote que nos conduzia pela estrada da virtude, com a voz, e com o exempl•J. 

I 
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Sua m~moria no~ se1:a sempre saudoza. E v6s, co lunas deste templo, paredes 
do santuano, que sms O]e testemunhas de nosos louvores e ainda de nosas Ia­
grimas, guardai para transmitir a posteridade as ilustres a'~oens deste sacerdote· 
contai a cada 6mem, que aqui entrar pela serie nam interrompida dos seculoS: 
que n6s somos gratos a seos beneficios, que fazemos justi~a a seos merecimentos 
e que temos dado o exemplo da mais nobre gratidam. ' 

E v6s, sepultura feliz, conservai com cuidado esa joia precioza, que n6s vos 
confiamos; aqui viremos, nosos olhos repetidas vezes voltar-se-am para v6s com 
respeito e com saudade; todos os dias n6s, e nosos vindouros vos pediremos 
conta dese caro penhor, que ai depozitamos. Sereis de oje em diante o memorial 
perene dese 6mem raro, cujo nome, cujas a~oens, cujas virtudes eternamente 
estaram gravadas em nosa memoria. 

E v6s, Senhores, a quem o amor, a gratidam, e a saudade juntaram neste 
lugar santo a prestar os ultimos oficios de religiam, e umanidade ao Padre 
Jezuino, despedi-vos dele talvez para sempre; mas enquanto viverdes orai por 
ele; aprendei neste exemplo fatal quanto sam falsas nosas _esperan<;as, que s6 na 
Patria dos Justos devemos por nosos cuidados, e nosa conf1an~a. Trabalhai para 
serdes imitadores de suas virtudes; s6 asim escapareis a uma morte ignominioza, 
e voso nome sobrevivera a vosa ruina. 

Eu nam afirmo que ele e urn santo reconhecido por uma autoridade legitimtl; 
porem, foi urn 6mem de bern, urn cidadao on,rado, engenhozo, abil, ativo, e labo. 
riozo; um cristam que aprezenta em sua vida muitos rasgos de virtudes dignas 
de serem imitadas. Umilde, caritativo, piedozo, sera sempre amado enquanto no 
cora~am do 6mem nam apagar-se o instinto do reconhecimento, e da gratidam: 
obtera sempre o respeito da posteridade, enquanto se souber avaliar o mered· 
men to, e a virtu de. 

Ministro do Senhor, continual vosos sufragios; n6s vos acompanharemos; 
queremos ser comvosco testemunhas do derradeiro ato, que em nome da Igreja 
ides praticar a bern desa alma. N6s, a borda da sepultur.fr atentos, pela ultima 
vez saudamos com nosas lagrimas os 6sos dese sacerdot } que tanto amamos, e 
que mereceo tanta nosa saudade, e noso respeito". ·1 

NOTA 3 ,o 
" d" 25 d ,. 9 . . . . no w e mar90• .. . , p. . f 
Joaquim Leme de Ol! 'teirc: C ·~ar que, com o~·· < opusculo Notas Hist6ricas 

de Itu, foi o primeiro q; Jgrafo do 11adre Jesufno · Monte Carmelo, da v~nte e 
seis como dia de nasci·~,·tento deste. Pelo menos . fa assim na reedi~ao integral 
das Notas, publicada,, •ha "Revista do Instituto nist6rico e Geogrdfico de Sao 
Pattlo. Pode ser enr-..no de impressiio, pois nao s6 nao consegui obter a edi~ao 
original do opuscul' ,, como o proprio Oliveira Cesar da vinte e cinco, na biogra­
fia do artista QUE? : pouc~s anos depois1 f?rneceu. a Azevedo Marques para os 
Apontamentos. A_,,data nao contestada f7 vmte, e cmco. Tambem Msr. Ezequias 
Galvao da Fonto(,ra e o padre Cavalhe1ro Frt.·~~ a repetem, sem que ninguem 
exiba documenta<;:iio comprovante. 

~OTA 4 
•I 

•· ; ,. 
"Domingas, Inacia de Gusmiio", p. 9. 
Eis a certi' ao de batismo de Jesuino: 
"Certifico , ~. no L.0 dos baptizados desta Freg.a a p. 39v. se acha o assento 

seg.'• - Aos c<Jatro do mez de Abril de mil settecentos e secenta e quatro anos, 

0 
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nesta Igreja Matriz baptizei e puz os Santos Oleos a Jezuino innocente filho de 
Domingas Ignacia, parda, forra; a qual sendo cazada vive muitos annos auzente 
de seu marido, que assiste no Cuyaba; e e natural a dita Domingas Ignacia desta 
Villa, «: filha de Jeronima Henriques, parda, forra; e o innocente de pay incogni­
to; forao padrinhos Joao Manoel Pereira, e Anna Maria de Siqueira· todos assis­
tentes nesta Freguezia. 0 Vigr.0 D.os Mor.a e s.a- Santos, 28 de Abr.o de 1797. 
Joseph X.•• de Toledo". 

Como se ve, a certidao diz apenas Domingas Inacia. Mas algumas teste­
munhas ouvidas no Processo de Habilita<;ao De Genere et Moribus (Arquivo da 
Curia Metropolitana de Sao Paulo, n.0 1. 75. 594) atestam ela se chamar Domingas 
Inacia de Gusmao. 

Uma dessas, o indiscrete mas precioso alferes Manuel Jose Ferreira adianta 
mais que "diziam ser filha do dr. Teotonio, cujo sobrenome se nao Iembra .o 
qual fora juiz-de-fora na vila de Itu, e depois se passara com o mesmo emprego 
para as minas do Mato Grosso, e era natural desta vila (Santos), sobrinho de 
Alexandre de Gusmao. secretario de estado que fora". Cavalheiro Freire recusa 
com razao o nome Domingas Inacia de Oliveira, que diz ser "erro geralmente 
aceito", por nao se estribar em testemunho de especie alguma e contrario aos 
documentos. 0 que nao sei e onde ele encontrou esse "erro geralmente aceito"! 
Domingas Inacia de Oliveira e nome que nao encontro nos meus Auto res. 

Quanto a esse dr. Teotonio, alias, Teotonio da Silva Gusmao por nome todo, 
nao posso lhe seguir a vida, nem saber quando viveu em Santos. Em setembro 
de 1735, ele estava em Goias, sabemos por uma carta que lhe escreve o conde de 
Sarzedas, mandando o doutor, ja entao prezado por sua letras, servir de fiscal 
CIZ: Intendencia da capita<;ao, nas minas dos Guaiases (Doc. Interes., XLI, 297). 
Em 1750, quando se escolheu Jose do Amaral Gurgel primeiro juiz ordinario rla 
vila de Itu, o dr. Teotonio da Silva Gusmao, que era juiz-de-fora na vila, sub itt 
de p6sto com a extin~o do cargo, sendo nomeado ouvidor geral de Mato Grosso 
(Nardy, A Cidade de ~t_u, I, 56). 

NOTA 5 
,, 

"Antonio Guerado J&eme", p. 9. ~ 

Msr. Ezequias faz uma:. trapalhada que poderia S.~r importante pelo fa to dele 
ter passado a meninice ed\';tltu e convivido :'Jm "rt·~merosos contemporaneos, 
quer sacerdotes, quer secula:-,~~" dos Padres e.v Patrocr ~o. :E certo porem que o 
historiador reconhece ter rec "1ido as informa<;6es biogr :~ficas sobre J esuino, de 
urn funcionario da Curia que o.S tirou do Pr_ocesso de H~yilita<;ao. Na sua con­
ferenda, ele da Domingas Inacia de Gusmao como filha '. titulada de Antonio 
Geraldo (sic) Jacome e filha natural de urn certo dr. Teoti111io. Ora tais coisa;; 
nao dizem as testemunhas arroladas no Processo de Habilf~-'3.<;iio. 0 alferes ja 
citado na Nota 4 a diz apenas fjlha do dr. Teotonio, e a "~:lestemunha Andre 
de Moura informa, com o "dizen/11

' da praxe mexeriqueira, q\:te Jesuino (e nao 
a mae dele) e que diziam "s~~filho de Antonio ?,uerado Jacdrne, tambem mo-
rador nesta dita vila (SantoPf, e natural das Ilhas . '\. 

·~ · 

NOTA 6 

"0 nome de Jesuino", p. 9. 

l!:ste nome complete vern atestado por Oliveira Cesar, 
Msr. Ezequias e o P. Cavalheiro Freire. 

( 

Marques. 
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Porem nao parece que Jesufno tenha "aceitado" o sobrenome da mae, sem 
bastant8 relutancia. Em todos os documentos conhecidos em que e ele mesmo 
a dar o proprio nome, como no casamento, no batismo dos filh.os, ele aparece 
apenas como Jesufno Francisco de Paula. S6 no batizado do quinto e derradeiro 
filho vern consignado o Gusmao. :E o caso unico que conhec;o, em que o grande 
padre ace ita o seu nome completo. E no ano seguinte de 1794 ele e obrigado a 
aceita-lo pelo menos mais uma vez, na procura<;:ao que passa para pessoas de 
Santos lhe cuidarem dos interesses la. Mas logo adiante, feito presbftero, ado ta­
ra para sempre o nome de Jesufno do Monte Carmelo. 

Quanto ao Francisco de Paula, que nao esta na certidao de batismo. o mais 
provavel e que lhe tenha sido acrescentado pela mae, por outro alguem. Jesufno 
viveu, da infancia a ordena<;:ao, devotadfssimo a Senhora do Carmo e aos Santos 
da Ordem Carmelitana. Isto lhe determinara a escolha dos nomes dos filhos e o 
seu nome de padre. Nao parece provavel portanto que de vontade livre ele es­
colhesse, para maior significa<;:ao de sua pessoa secular, o nome de urn santo 
alheio a Ordem Carmelitana. 

-"JOTA 7 

Tendencias religiosas e artisticas, p. 10. 

AntOnio Augusto da Fonseca relata que Jesufno teria confessado a urn certo 
frei Tome, prior do convento do Carmo em Sao Paulo, a sua voca<;:ao "desde a 
mocidade" para o estado eclesiastico. Mas, pobreza lhe impedindo o estudo do 
latim, Jesuino se dera ao offcio de pintor "como urn meio de vida". Jesufno 
quando falou tal coisa ao freire, ja teria enviuvado e sentia se reavivar nele a 
aspira<;:ao antiga . 0 bi6grafo nao diz quem lhe transmitiu mais este "dizem", 
nem de onde o retirou. 

NOTA 8 .I . 
•' 

Presidentes do Hospfcio do Carmo, de Itu, p. 11. 

Os Autores se c~nfundem bastante a respeito de hospfcio e convento, ao 
t.ratar da casa carmehtana (~ Itu. "Hospicio" ainda .,1ao quer dizer exatamente 
"convento" na te;rmino~~gi ; c~t6l't;:a .. e nem requer 11 ·lor, mas urn chefe que leva 
o titulo de "pres1dente . · Fre1 Ea:..,'<ho Roewer 0. F ·1M. nos informa bern clara­
mente a respeito disto.<Jevido a uma ordem regi.~e D. Pedro datada de 1702, 
ficou decidido nao se ~~ermitir "novo convento d.l';ila de Itu" que nao fosse o 
dos franciscanos ja · P'Jstente. Os terceiros carmeli tanos existiam na vila desde 
pelo menos 1716, a· sistidos apenas por urn frade comissario mais urn compa­
nheiro. Mas tanto o povo como a pr6pria Camara de Itu, secundadr. pela de 
Sorocaba, achavao' "que os religiosos do conv:ento de Antoninhos (no vocabu­
!ario portugues ~ \'freqtiente os franciscan~s." ·~em nomeados por religiosos de 
Santo Antonio, Antoninhos) nao eram suf~penc'•~ para tanto povo. Todos eles 
pediram em 172(' a Sua Majestade a funda<;:ao de c~a casa carmelita. Mas como 
obstava a sobrr'tlita ordem regia de 1702, pediram nao urn convento, mas urn 
hospfcio, isto 6'1 uma casa nao formada, cujo superior tinha o titulo de presi­
dente, e nao o ;ie prior . Nao consta o teor da respo~ta, mas o hospfcio se fundou 
e dele faz mentao frei Apolinario em 1730; logo, fm entre 1720 e 30. Os religio· 
sos do Carmo \,boletaram-se nas dependencias dos Terceiros, e a Casa conservou 
sempre o norr··~ de Hospfcio, com que figura no relat6rio de 1764 e que aind::t 
teve depois d( 1820, ano em que a capela passou para o domfnio dos frades, 
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c;.pesar de o numero dos religiosos chegar em 1764 a doze. Eis como o convento 
de Sao Lufs (o dos franciscanos) foi a causa de, pela interven<;ao do rei, nao 
se fundar um convento carmelita na vila de Itu". 

0 hospicio se fundou entre 1720 e 30, nos diz frei Basflio Roewer. Fundado 
em data certamente posterior a 1721, adianta Nardy, escudado na carta deste 
ano em que D. Joao V ainda consulta o governador e capitao general da Capi­
tania, sobre se Itu e sua gente estavam em condi<;6es de construir o hospfcio do 
Carmo e sustenta-lo. Creio que o historiador podia precisar ainda mais a data, 
pois no seu mesmo livro sobre A Cidade de Itu ele cita uma carta de D. Rodrigo 
Cesar de Meneses, datada de agosto de 1724, em que o go_vernador cnumera na 
vila do Outu "um convento dos religiosos franciscanos, um hospicio (sic) dos 
terceiros deN. S. Carmo". Assim, a ere<;ao do hospicio foi entre 1721 e 1721. 

No seu mesmo livro, diz Nardy que o primeiro (sic) prior do convento (en­
tenda-se: presidente do hospicio) carmelitano de Ilu foi fr. Jose Rodrigues do 
Rosario Fran<;a, santista de nascen<;a, filho do frances Rene de Raux e de dona 
Francisca Pinto da Rocha. Alias frei Jose Rodl'igues ainda teve outro irm~CJ 
carmelit<::, decerto santista como ele, fr. Antonio da Penha de Fran~.;a, "autor dP 
umas notas hist6ricas referentes a Capitania de Sao Paulo, princlpalmente a 
fatos relativos a sua Ordem", que tambem foi presidente do hospfcio ituano e 
morreu no cargo em 1792. No seu opusculo sobre o hospfcio carmelitano de Itu, 
Nardy Filho precisa melhor as datas e levanta uma rela<;ao dos presidentes 
dessa casa. Auxiliado por essa rela~_;ao e os documentos novos que o SPHA.N 
conseguiu traduzir, posso agora dar uma rela~_;ao, ainda n5o completa, mas 
maior. :E a que segue: 

1718 - Frei Joao Batista de Jesus era comissario da Ordem Terceira do 
Carmo. Foi fundador do Hospfcio do Carmo e tera sido provavelmente seu 
primeiro presidente, entre 1721 e 1724. 

Frades: Se enuiiJftrO tambem os frades que sei e porque alguns deles podem 
tambem ter sido pre~·dentes, e para facilitar alheias pesquisas. Frei Antonio 
das Chagas foi frade ~~wmelitano de Itu por 1768, informa Nardy Filho. Frei 
Joao Pais, por 1771 e anos anteriores (Livro de Notas, n.o 1, Cart6rio do Pri­
meiro Oficio, Itu). 

1770 - Frei Jose Martins da Candelaria. Nesta data ou data anterior "Pre­
sidente que foi deste hosp(cio", diz o Livro de Not~s citado acima, em rela<;ao 
ao ano de 1771. ~ ' ·. 

1772 - Frei Jose Rodr:,;ues do RosarW~Fran<;a.' Na Cidade de Itu vol. 
1, p. 115, Nardy Filho diz ter ·~ .. do este "o primeiro prior 1'·ue teve este conv~nto'' 
sem indicar data. Que o foi M. data que levanto provarrt\o documento supraci: 
tado desse Livro de Notas, e mais uma escritura de vendc de chacara carmeli­
tana, existentes neste mesmo Livro de Notas a fls. 134. D~vo ainda notar Cl1le 
lastimavelmente, nao tendo indicado a data em que Fr. Jose ~~~drigues do Rosa­
rio Fran<;a foi "o primeiro" presidente, na nota sobre este fra(~~. no rodape dessa 
mesma pagina, Nardy Filho c9r..tinua: "Por esse tempo tm\i.bem habitava o 
convento do Carmo de Itu, 19.? '1'irmao de frei Jose do Rosario, f. rei Antonio da 
Penha de Fran~_;a" etc. que (;.':z morrer presidente do hospfcio t0m 1792. 

Frades: Fr. Inacio Duarte Filgueiras e Fr. Jose do Nascim( nto Crasto, que 
aparecem nos dois documentos do Livro de Notas supracitado. ;) Compromisso 
da Irmandade da Boa Morte, de Itu, pelo cap. 3.0 , obriga que · o seu capelao 
"sera urn religioso de N. S. do Carmo". Ora num livro perten~~nte a essa fL·· 
mandade, que estava sob a guarda do sr. Joaquim Luis Bispo, e ;ltao secretario 
da mesma, quando esse livro foi estudado pelo sr. Mauro de Almeida para o 

( 
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SPHAN em 1942, vern para a data de 1774 o cape lao Fr. Antonio Tavares. Fr. 
Antonio do Monte Carmelo, o Baroco (!), que vern numa cita<;ao de Nardy 
apenas acompanhado do apelido, pra n6s tao excitante. 

1775 a 1777- Frei Joao Barbosa de Araujo Braga. Nesse livro da Irmandade 
da Boa Morte, numa rela<;ao de despesas, vern nomeado o "R. P. Prezid . Fr. 
Joam Barboza", para a data de 1777. Outros documentos que ja produzi no es­
tudo s6bre a Obra, nesta mem6ria, nos fornecem o nome inteiro de Fr. Joao 
Barbosa de Araujo Braga, e nos garantem o seu tri€mio, e depois de urn inten-eg­
no, ter voltado ao p6sto por uns seis dos primeiros meses de 1781. Ora como o 
documento novo que produzirei, para indicar o presidente seguinte, nos escla­
rece s6bre quem presidiu o hospicio em 1778, fica determinada a data do tri€mio 
de fr. Joao Barbosa. 

Frades: No livro da Irmandade da Boa Morte supracitado vern nomeados 
outra vez F. Antonio Tavares, vivo em 1776, e Fr. Manuel de Sousa, ja defunto 
em 1777. 

1778 r. 1780 - Frei Jose de Santa Clara Coronel. Num Livro de Registro 
da Camara da Vila de Itu, aberto a 12 de maio de 1773, existente no arquivo da 
mesma, a fls. 3 e ss. vern duas datas deste presidente: 14 de julho de 1778, e 
11 de janeiro de 1779. 

1781 -Fr. Joao Barbosa de Araujo Braga e por uns seis meses dos prin­
cfpios deste ano, presidente in cappite (expressao que nem os frades carmelita­
nos consultados por mim conseguira!D esclarecer). Ja produzi, no estudo sobre 
a Obra, os documentos que provam 1sso. 

Frades: No livro da Irmandade da Boa Morte vern Fr. Gabriel do Monte 
Carmelo, assinando urn termo, como cape lao, em ·setembro de 1782. 

Parece que em 1785, fr. Jose de Santa Clara Coronel era comissari.o da 
Terceira do Carmo, de Sao Paulo. 0 Livro de Receita e Despesa n.o 16, desta 
Ordem, iniciado em 1785, tern as suas primeiras 166 folha$ rubricadas por um 
Fr. Joaquim Jose de Santa Clara, com urn Joaquim a /..iais e urn Coronel a 
menos, sera o mesmo? Nao discuto nem sugiro. Dou, p~'' descargo de conscien­
cia. 0 supracitado livro da Irmandade da Boa Morte, ·J contraditoriamente, dii 
para 1788, como seu capelao, o padre Jose Ferraz de Campos. 

1792 - Fr. A_n~6ni_o da :r'enha de Fran<;a, sa1;tista que morre nesta data, 
ocupando a pres1dencw, af1rma Nardy. :E porerr>~ de presumir que este 
frade ja estivesse em Itu ~esde ."'Jluito antes. Ale~; da indica<;ao do "por esse 
tempo", com que Nardy :J1rma es,' frade estar eiT } ltu com o mano, "primeiro 
prior" do hospicio, e se~ do que eu consegui para ~e levantar a data garantid;) 
de 1772, como se viu, / lem disso no Livro-fndice::. do Cart6rio do 1.o Oficio, de 
Itu, vem indicada ur;-'.a escritura de arrendamento de terras no Aprotehu, em 
que e outorgante fr. Antonio da Penha de Fran<;a e outorgado Rafael Leme de 
Oliveira . J'tsse fnd; ~e manda para o Livro n.0 3, p. 13, que nao existe rna is. 
Por informe do tal "eliao atual, esse Livro n.• 3 passou a ser o Livro n.o 8, inti­
tulado Inventariof'; que existe, e principia com o inventario de Teresa de Jesus 
Amaral em data de 1780. Mas essa pagina 13 rii.t; existe; ou por outra, a p. 13 
atual, que segue normalmente o texto da pagina aL•~rior e o continua na pagina 
seguinte. nao se ''refere a esse arrendamento. :E inutil imaginar de quem e como 
se deu 0 engan1+ nao adianta. 

1794 - Fr ,~ Jose Rodrigues do Rosario Fran<;a. Pois nao pode ser outro o 
"reverendo pa~ - re capelao e presidente deste hospfcio frei Jose Franca" ClUe 
esta no termo !:ie 8 de dezembro de 1794, a que se refere a f. 37 desse livro da 
lrmandade da )oa Morte. 
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Frades: ~ste mesmo livro precioso nos da para o outubro desse mesmo ano 
de 1794, frei Jose Pereira de Santa Teresa, como c:::pelao. E se em dezembro ja 
nao o era mais, e porque fora mandado comissario para a Terceira, de Sao Paulo, 
como se pode saber por carta dele, que vern no Livro de Termos n.0 1 a fls. 62, 
desta Ordem. 

1799 a 1801 - Fr. Jose Rodrigues do Rosario FranQa, outra vez. Quando 
escreveu o seu opusculo sobre a Casa Carmelitana de Itu, foi com este presi· 
dente e apenas na data de 1799 que Francisco Nardy Filho iniciou a sua rRla<;ao 
de presidentes. Tera fr. Jose Rodrigues sido presidente desde 1794 ate 
esta nova data sua? Nao parece provavel, havendo mais frades, pois a Casa 
Carmelitana implica trienio para cada priorato. Mc:.s pri01·ato nao e presidenciD, 
convem nao esquecer. Quanto a data de 1801 ela nos e fornecida ainda pclo livro 
da Irmandade da Boa Morte, que reza a fls. 43, "o Rmo. Presidente e Capetan 
da mesma Irmandade fr. Jose FranQa". Com a afirma<;ao de Nardy Filho, nau 
padece mais duvida que se trata do mesmo frade. 

Frades: Em 1800, Fr. Joao Barbosa de Araujo Braga foi "visitaclor em 
comissao do provincial da Ordem" e neste posto assinou o tempo de verifica.:;iin 
de contas da Terceira, de Sao Paulo (Livro n.O 16, fl. 55v.) . Fr. Gabriel drJ 
Monte Carmelo, capelao da Irmandade da Boa Morte, em 1804 e 5, diz o livr . .., 
desta. Em 1807 e cape lao Fr. Francisco do Monte Carmelo. 

1808 - Fr. Gabriel oo Monte Carmelo (Nardy). 
Frades: Fr. Francisco do Monte Carmelo continuara capelao da Boa Morte 

ate 1812, deixando o lugar em 1813 para Jose de Pina Vasconcelos, que assina 
sem indicaQao se frade ou padre. 

1814- Fr. Gabriel do Monte Carmclo, diz a fls. 34v e 35, o Livro de Notas 
n.0 8, do Cart6rio do 1.0 Offcio, de Itu. 

1814 - Fr. Francisco do Monte Carmelo. A 15 de fevereiro desse ano, diz 
o documento supraci'&do, ~r. Gabriel passa procura<;ao a fr. Francisco, para este 
o substituir em "sua a.r5encia". E com efeito, ja em data de 27 desse mesmo mes, 
assina o termo de verh,.caQao de contas da Terceira, em Sao Paulo (L. de Recei­
ta e Despesa n.0 16, fls. 94 v.) . 

1815 - Fr. Francisco do Monte Carmelo (Nardy). Talvez substituindo ain­
da fr. Gabriel, que assina nova verificaQao de contas em Sao Paulo, se dizendo 
sempre "em comissao". Ag 1ra muda o capelao da Boa Morte, que e o padre JoR<' 
Joaquim de Quadros. ·u F '-

1817 - Fr. Francisco uct, Monte Carmelo (RegistLi~ Gerais da Camara de 
Itu, de 6 de abril de 1813 em iante, fls. 16 v.) . Nesta d,1•a fr. Francisco e tam-
bern o vigario da vila. ( 

Frades: Fr. Luis Carlos de Santa Malfada e capelao 'cta Boa Morte, desde 
1818. G 

1820 - Entra agora urn problema novo. Saint-Hilaire ai'rma por esta data 
haver s6 urn religioso no hospfcio. Neste caso e certamente ~r. Luis Carlos de 
Santa Mafalda, pols este cont~y.-.ta capelao da Boa Morte ate pelo menos 15 .je 
setembro de 1820, como provg v livro ja citado. E nao e crivel que a Irmandade 
tivesse por capelao urn frei.'e franciscano. Nardy porem afirn a que fr. Fran­
cisco do Monte Carmelo, em 1821, esta ao lado de Feij6 nas lutatJ politicas. Ma3 
meu livro da Boa Morte me garante que em agosto de 1821 o S( ~l capelao e fr. 
Alexandre do Monte Carmelo. E o Registo Geral da Camara l .e Itu, de 1822, 
fls. 61, vern contando que em 1824 o hospfcio "apenas conserva :~a muitos anos 
urn s6 frade para caseiro". Que outros destrincem esta mead:< que nao tem 
importancia aqui. n 
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1824- Fr. Alexandre do Monte Carmelo (Registo Geral supracitado, a fls. 
58 v.). 

Frades: Em 1825 surge fr. Manuel dos Reis, como capelao da Boa Marte, e 
a ele se fazem presta!;6es de contas dos anos 1821 a 1825. 

1826 Fr. Manuel dos Reis (Nardy). Continua tambem capelao da Boa 
Marte. 

1828 Fr. Alexandre do Monte Carmelo. Nao pode ser outro, porque e 
capelao da Boa Morte, neste ano, e o livro de Registros, de que estou me servind•) 
tambem, da fr. Alexandre como presidente em 1829, e continua afirmando que hi 
r:>ntao urn s6 religioso na Casa (fls. 159 v). 

1829 a 1838 - Fr. Alexandre do Monte Cc:rmelo. Consigo dele varias datas. 
0 livro da Boa Morte o garante presidente em 1830. Em 1833 ele assina o in­
ventario dos bens pertencentes ao hospicio (ma!;O n.• 22, "Inventarios de Bens 
Religiosos", Arquivo Publico do Estado). 0 Livro da Boa Morte o garante ate 
1838. 

Frades:: Em 1837, fr. Mateus de Cristo era guardiao do hospicio (L. de 
Regis to, da Camara de Itu, com termo de abertura datado de maio de 1798, fls . 
162 v.). 

1839 a 1841 - Fr. Lufs de Santa Barbara. Nardy o da em 1830. Em 1840 o 
livro da Boa Morte. Em 1841, o Livro de Receita e Despesa n.o 16, da Terceira 
de Sao Paulo, em que o frade se nomeia a fls. 208, "Vigario prior do Hospicio 
de N. S. do Carmo da Fidelfssima Vila de Itu, comissario dos Terceiros cla 
mesma e Comissario Visitador, por letras do N. Rvmo. P. M. Definidor Perpe­
tuo e Pregador Imperial, Fr. Jose da Concei!;ao Meireles, Prior Provincial dos 
Religiosos de N. S. do Monte do Carmo da antiga observancia regular da Pro­
vincia do Rio de Janeiro". 

1845 a 185! - Fr. Luis de Santa Barbara, pois que duVlnte todos estes ;mos 
vive como capelao da Boa Morte. Provavelmente vern ct. fltinuando presidente 
desde 1839. .; ' 

1851 - Fr. Manuel da Natividade de Azevedo (Nc:rdy). Decerto substituiu 
o anterior nesse mesmo ano. 0 livro da Boa Morte s6 da este fr. Manuel da 
Natividade Azevedo em dezembro de 1852. Mas em novembro de 1853 ja o ca­
pelao e outra vez o padre Jose Joaquim de Quadros l;eite, que agora assina com 
o seu nome todo. ,. _, ':/ 

1854- Fr. Miguel d? . ConceicaL· Gomes (Nardy_J( 
1855 - Fr. Miguel l.da Concei<;ao Gomes. N'71ca data parece existirem em 

ltu dois frades s6, um•carmelita, outro franciscanci. No testamento do p. Simao 
Stock, filho de Jesuino, guardado no Cart6rio do 1.• Oficio, de Itu, ele exigc que 
todos os sacerdotes e regulares da vila lhe digam missa de corpo presente. Nas 
despesas com isso, ,vern mencionados "frades" apenas este fr. Miguel e um fr. 
Bartolomeu Marqu,~s, por f6r!;a franciscano. 

' 1860- Fr. Miguel da Concei!;ao Gomes cont,•.wa na presidencia. Pelo menos 
urn papel avulso, existente no Arquivo da Camar,\ de Itu, que e uma conta do 
procm·ador da C3.mar&, assinala o frade a fls. 11, cd n "multa por enterramento 
na igreja do Ca·;.mo". 

1861 - Fr. v ose de Sante:. Barbara Bittencourt (Nardy). 
1863 a 187i[J- Fr. Miguel da Concei!;aO Gomes. Foi o ultimo. Com a morte 

dele em 1872 f! 1,, acabaram os frades carmelitas de Itu, ate o ressurgimento da 
Casa, com fr. -rfaurfcio Lans e fr. Bruno Niessen em 1917. Nos "Autos e Pres­
tac6es de Contas das Irmandads e Ordens Terceiras", maco 94, de 1867, a fls. :3, 
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Cart6rio do 1.0 Oficio, de Itu, este frade assina urn documento como comissario 
da Terceira. 

:E tudo quanto consegui saber. 

NOTA 9 

Ida para Itu aos 17 anos, p. 11; data do caso do 6rgiio, p. 20. 
:E multo dificil pelos Autores, e na falta de mais documento~ determinar 

cronoJ.ogia muito pormenorizada da vida de Jesuino Francisco. Na sua carta 
encantadora ele se ref ere ao "tempo de minha rapaziada". . . Que tempo sera 
esse numa epoca de precocidades, num clima de precocidades! Com que idade teria 
Jesuino partido para Itu? Quem seria esse frade que foi de Santos chefiar a 
casa carmelita ituana, levando o rapaz consigo? Em que epoca se deu o caso do 
6rgao? 

A cronologia de presidentes do Hospicio do Carmo, que levantei na nota 
anterior, pode servir de algum auxilio. Mas, fixemos algumas datas, para 
depois argumentar: • 

1772 - Frei Jose Roddgues do Rosario Franc;a, santista, e presidente do 
Hospicio de Itu. J esuino tern 8 anos. 

1775 - Frei J oao Barbosa de Araujo Braga inicia seu trienio na presidencia 
do Hospicio. J esuino tern 11 anos. 

1778 - Frei Jose de Santa Clara Coronel e presidente do Hospicio. Jesufno 
tern 14 anos. Ja. nao pode dizer-se "menino" nessa idade. E com efeito, ele sabe 
distinguir urn rapaz dum menino, se dizendo falcatrueiro no tempo da "rapa­
ziada", mas "desde menino" com "muita inclinac;ao e habilidade para a pintura". 
De resto, ja sabemos, pelos documentos produzidos no estudo atras sobre a Carmo 
ituana, que Frei Jose de Santa Clara Coronel era urn frade despreocupado de 
construc;6es e empreitadas artisticas, deixando periclitar a edificaQao do templo 
carmelita em Itu. ~~l 

1781 - Frei Joao~,!Barbosa de Araujo Braga sobe a presidencia in cappite do 
Hospicio por seis dos !lrimeiros meses deste ano. Jesuino esta com 17 anos. No 
ano anterior se inaugurara a Matriz de Itu. 

1784- Jesuino com 20 anos se casa a vinte tres de dezembro . 
1785 - Jose Patricio da Silva Manso, que pintara a capela-mor do. Matriz 

ituana, por esta data ou p~uco antes, pinta na Terceira Carmelita de Sao P<mlo. 
1785- 0 convento car~nelita de Santos/Fica desert. o, s6 com seu guardiao, 

por terem sido chamados o' ,seus frades ao ~{io, para .-~forma. 
1785 - A trinta de dez ~ •;l.bro J esuino tern o prim~ro filho. 
1787 - A dols de julho ~suino tern o segundo filho.{ Antes de marc;o arma 

uma e~a numa igreja ituana. 
1789 - A treze de maio, terceiro filho. 
1790 - A quinze de outubro, quarto filho. . 
1793 - A vinte e sete de marc;o, quinto e ultimo filho. A'!;J_uinze de abril lhe 

morre a mulher. .<• 
1794 - Jesuino, a quatorz-:' de fevereiro, em Itu, passa procurac;ao para gente 

de Santos. ~;··' 
Ora, forc;a e reconhecer que certas datas coincidem muit~ sugestivamente 

com a indicac;ao de ter mesmo urn frade de Santos levado Jesu no a Itn. Sahe­
mos serem sant.istas os dois frades irmaos, Jose Rodrigues do rt\sario Fr~n<;a e 
Antonio da Penha de Franc;a, ambos presidentes que foram do ~ospicio ituano. 
Do primeiro consegui saber que em 1772 subia a essa presidenci ' como indiquei 
na nota anterior. Mas nesse tempo, Jesuino tinha 8 anos, era f ancamente me-

( 
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nino. Jade Frei Antonio da Penha de Franc;a a data que temos, dada por Nardy, 
e 1792, tempo em que esse frade morre na presidencia do hospfcio ituano. Mas, 
ja vimos tambem, pelo "par esse tempo" de Nardy, comentado na nota anterior, 
que muito antes disso o frade ja estava ou estivera em Itu. 

Quando Frei Jose de Santa Clara Coronel so be para a presidencia do hos­
picio, em 1778, Jesufno tinha 14 anos, era rapaz e devia estar ainda fazendo as 
suas "rapaziadas", encarnando imagens em Santos. Em 1781 porem, ele tinha 
17 anos, vemos subir de novo, por seis meses dos princfpios desse ano, a presi­
dencia do hospfcio, o frei Joao Barbosa de Araujo Braga, muito ativo, muito 
louvado porter terminado a edificac;ao do templo ituano. Mas, infelizmente nao 
sabemos que outro frade substituiu frei Joao Barbosa, nesse mesmo anode 1781. 
Esta falha e uma dessas malvadezas que os documentos se encarregam sempre 
de fazer aos que estudam a hist6ria do passado. Em todo o caso, nada mais 
sugestivo do que as datas produzidas e as indicac;oes sabidas. E minha quase 
convicc;;ao que nesse ana de 1781 Jesufno partiu de Santos para Itu, Jevado por 
urn frade que seria Joao Barbosa de Araujo Braga, ou mais provavelmente, 
urn dos dois frades Franc;;as, santistas, e que tinham urn ediffcio ja conclufdo 
em Itu, por completar em sua decorac;;ao. Ainda mais, por 1781 a matriz nova ja 
se inaugurara, e justamente no ano anterior. A data e mais que simpatica e con­
fidencial para principiar as pinturas da sua capela-mor, pelo tambem santista 
Jose Patricio da Silva Manso, e iniciac;;ao de Jesuino em seu verdadeiro apren­
dizado de pin tor. 

Quarito ao caso do orgao, s6 se pode saber pela carta de Jesuino, que ele 
~conteceu depois do mo~o estar em ltu e antes de vir para Sao Paulo. Nao es­
clarece porem, se antes ou depois do casamento, realizado aos 20 anos. Mas 
como vimos na rela~ao cronol6gica que organizei atras o convento de Santo~ 
ficou deserto em 1785 talvez mesmo em fins de abril, porquanto de 16 deste mes 
e o termo de intimac;;ao de partir para o Rio, para reforma. E sabemos ainda que 
E6 em 1800 o convento santista voltou a ser povoado. Or~.., e impossfvel que urn 
guardUio de convento deserto tenha encomendado a cor:1truc;;ao de urn 6rgao. 
Tambem essa constru~ao foi feita antes de Jesufno vir ~'lra Sao Paulo, em 1794 
ou 5. E ainda sabemos que Jesuino se casou a vinte tres de dezembro de 1784. 
A meu ver nao ha duvida. Foi durante este ano de· 1784, posslvelmente ja noivo 
como interpretei ousadamente na biografia, que ele voltou de Itu para Santos, 
la construiu o 6rgao, precario mas em condic;oes de funcionar e se garantir 
diante de "quem nao entendesse de orgaos". Em abril do ano seguinte OS frades 
de Santos partiam para o Rio. 0 ·~gao ficou sem u;-o. E a acusac;;ao do seu des­
gaste ninguem atribui~ a J esufno, mas ao aband~ do instrumento. 

l' (~. 
I 

~OTA 10 

" .. . vou 1ne casar . . . ", p . 19. 
Cavalheiro Fr':!ire diz com arroubo que "nao sem grande relutancia a prin­

cipia", Jesuino aceitou se casar. Louvou-~e co~ certeza em Oliveira c.esar que, 
menos precavido na ortografia que na pstcolog_'1, mansa de Jesufno, d1z apcnas 
ter havido "alguma exhitac;;ao". \ 

NOTA 11 .. 
Jesuino pi~prietario em Santos, p. 21. 
Existe no 1,'Arquivo, do Convento do Carma, em Santos, c6pia integral da 

escritura de V"~nda duma morada de casas que Jesuino possuia em Santos . Eis 
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os dados que podemos colher dela, por gentileza dos frades santistas. A 14 de 
fevereiro de 1794, Jesuino, de Itu, passa uma procurac:;ao ao seu padrinho d€ 
batismo Joao Manuel Pereira, mais Inacio Rodrigues Lisboa e Caetano Francisco 
Santiago, para que lhe administrem especialmente e vendam "umas casas sitas 
na vila de Santos". Essa morada de casas vern indicada onde esta e descrita 
com os pormenores que dei nesta passagem. A escritura da compra foi passada 
a 1 de abril de 1795. Quem compra e J oao Batista da Silva Passos, mais Lufs 
Pereira Machado, pel a importfmcia de noventa e seis milreis. E Pli\SSO esclare­
cedor, de que me servi para interpretar serem estas casas construfdas com o 
dinheiro do 6rgao, e aquele em que 0 padrinho de Jesufno diz que este "as 
construiu com o seu dinheiro em chaos do mesmo Convento do Carmo com 
autoridade do Prior do mesmo convento com os quais estava justo e contratado 
a vender ... " etc. Ora depois da escritura, ainda dizem os compradores: "Fi­
zemos traspasso das referidas casas nesta escritura aos religiosos do Convento 
de N. S. do Monte do Carmo. desta vila, em reversao no contra to que fizemos 
para que ficassem livres de foros as cc.sas que possuimos nesta mesma vila ... " 
etc. Portanto o terreno tinha sido aforado apenas a Jesufno e ainda pertencia 
aos frades. 

Quanto a ele ter deixado a morada de casas pra que a mae se aproveitasse 
delas, deduzo dessa procura~oao tardia de 1794. Ela implica mesmo a meu ver 
a morte de Domingas Inacia para este ano ou pouco antes, pois senao o padrinho 
.J oao Manuel Pereira ja teria procurac;ao do afilhado que morava em Itu, para 
jhe administrar a propriedade. Se s6 em 1791 Jesufno passa a procurac:;ao, parece 
claro que s6 subitamente se vm na posse outra vez de casas que ha muito lhe 
pertcnciam. E (lUe nao sao de heranc;a subita, mas construfdas com dinheiro 
dele. 

:--rOT:\ J2 

Crrtidao do casaf.\ mto, p. 21. 
\,J._ 

"JEZUINO FRAN:'" DE P.'" e M.• FRANC.'• - Ao vinte e tres dias do 
mes de Dezembro de mil sete centos e oitenta e quatro annos, nesta Matris 
preccdendo as diligencias do estilo, e nao rezultando impedimento algum co~ 
Provizao do Juizo da Vara desta Villa, em minha prezen~a, e das testemun'has 0 
Reverendo Joao Leite Ferrilz e o Guardamor Antonio Francisco da Luz, fregue­
zes desta Villa, se . receher~?. por ~alavras t;e prezen~e J ezuino Francisco de 
P.aula natur-:1 da V1lla de s.~tos, fllho cle _Pay _mcog~ntS:, e de J?omingas Igna­
cw de Gusmao, da mesma v1h :" neto de Avos nao sab1do~ e Mana Francisca de 
Godoy, natural desta mesma Villa, filha de Joao Francisco Mendes, natural das 
partes de Portugal, neta de A vas, cujos nomes, e naturalidades, se nao sa bern, 
e de Sebastiana Ribeira de Moraes, natural da Villa da Parnahiba, neta por parte 
materna de Joze de Godoy Rua, e de sua mulher Anna Pires Ribeira, naturaes 
de Parnahiba, e os contrahente§ freguezes desta Villa; do que fis este assento, 
e no qual assignarao as tester,mhas. 

0 Vigr.o Manoel da Cost~: Ara. 
J oao Leite Ferraz 
An.t• Fran:• da Luz". 
(Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo -

fls. 122 v.) . 

I 

2 .3.47. 
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NOTA 13 
" ... e a C?"ian(:a e apressadamente batizada", p. 21. 
Tudo· isto deduzo de certa cronologia conhecida. Jesuino, muito cat6Iico e 

vivendo bastante em companhia de padres, tern o costume de nao demorar des­
cuidadosamente o batizado dos filhos. l!:stes se alimpam do pecado original do 
quarto ao sexto dia de vida. Ora justamente com o primogenito e o benjamim 
a demora e de sete dias, porque? No primeiro caso e o filho que esta doente do 
corpo e as preocupac;6es com a doenc;a visivel atrasam a cura da invisfvel. No 
segundo caso quem fica doente e a mae, que ira morrer dezenove dias depois. 

NOTA 14 
"De vez em quando tem um filho", p. 22. 
Eis as certid6es de batismo dos cinco filhos de Jesufno, publicadas em 

primeiro lugar pelo p. Cavalheiro Freire: 
Elias. "Aos seis dias do mes de Janeiro de mil setecentos e oitenta e seis 

annos baptizei e puz os Santos oleos nesta Matris a Elias innocente, filho de 
Jezuino Francisco de Paula, e de sua mulher Maria Francisca de Godoy: forao 
Padrinhos Louren<;o de Almeida Prado cazado, e Margarida da Silva viuva, fre­
guezes desta Villa, do que fis este assento. 0 Vigr.0 Manoel da Costa Ar.a". 

Maria. "Aos oito elias do mes de Julho de mil Rettecentos, e oitenta e sette 
annos nesta Matris baptizei e pus os Santos oleos a Maria innocente filha de 
Jezuino Francisco de Paula, e de sua mulher Maria Francisca de Godoy: foram 
Padrinhos Joze Manoel da Fonseca, e sua mulher Josefa Maria de Gois todos 
freguezes desta Villa. 0 Vigr.0 Manoel da Costa Ar.a" 

Elias. "Aos dezasete dias de Maio de mil sete centos, e oitenta, e nove annos 
nesta Matris o Rd.° Coadjutor Joze do Rego Castanho baptizou, e pos os Santos 
oleos a Elias inn. •• fo de Jezuino Fran:o de Paula e de sua m!r Maria Fran­
cisca de Godoi. Forao padr."' Joze Patricio da s.• Mc:.nso, e sua m:r Angela 
Maria, freguezes desta Villa. 0 Vigr.0 Manoel da Costa Ar .. ·;". 

Eliseu. "Aos vinte, e hum dias do mes de Outubro de :',nil, sete centos, e no­
venta anos nesta Matris de Nossa Senhora da Candelaria da Vila de Itu baptizei, 
e pus os Santos Oleos a Elizeo inocente filho legitimo de Jezuino Francisco de 
Paula natural da Vila de Santos, e de Maria Francisca de Godoy natural desta 
Vila: foram Padrinhos Francisco Xavier da Silva, e sua mulher Anna Pires: 
todos desta Vila: do que fis este assento. 0 Vigr.° Coadjutor Francisco Xavier 
de Carvalho". (Arquivo da C(lria. Metropolitana d~; S. Paulo, De Genere et 
Moribus, 2.28.047). '• ~.·1 

Simao. "Aos tres dr. Abril de mil sette centQ/1 noventa e tres anos nesta 
Matriz da Villa de Itu, ,·:Japtizei e pus OS Santos oteos a Simao inocente filho de 
Jezuino Francisco de Paula G·usmao, e sua mulher Maria Francisca de Godoi: 
forao padrinhos o CapiHio Joaquim Duarte do Rego, e sua mulher Dona Izabel 
Novaes de Magalhaens de que fis este assento. 0 Vigario Joze do Rego Casta­
nho". (Arquivo da Curia Metropolitana de S. Paulo, De Genere et Moribus. 
2.28.947). '•t . 

NOTA 15 
" ... a quinze;.de ab1"il . . . ", p. 23. 
Alguns biog'iafos (Oliveira Cesar, Msr. Ezequias) dao erradamente o dia 

treze. Pelo regiltro de 6bito que aqui se transcreve, se ve que a data certa e 
o dia quinze. 1l 
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"Maria Franc.a de Godoi. Aos quinze de Abril de mil sete centos, e noventa, 
e tres annos faleceo da vida prezente Maria Francisca de Godoy, cazada com 
Jezoino Francisco de Paula Gusmao, de idade de vinte, e quatro annos, mais, 
ou menos, com todos os sacramentos. Foi sepultada na capella dos Terceiros 
do Carmo, de onde hera Terceira, e recomendada por mim, e acompanhada, com 
o Reverendo C6missario, e Terceiros para a dita capella. 

0 vige.• Joze do Rego Castanho." - (Arquivo da Curia - 6bitos de Itu -
4.2.8. fls. 69). 

NOTA 16 

" .. . esta com os manos rnenores .. . ", p. 23. 

Ao partir para Itu, Jesufno Francisco deixava familia em Santos. A mac 
nao devia ser muito mo~a, embora entao a gente casasse cedo. Ao ter -o Jesuino, 
ja era casada e abandonada por urn marido "muitos anos ausente" no Cuiaba. 
Mas que estivesse ou nao viva a mae, Jesuino Francisco tinha irmaos, provavel· 
mente mais mo~os, que eie abandonava em favor da realizac:;ao de si mesmo. 

Isto se sabe par urn paragrafo escrito com firmeza e sem o sinete do "diziam", 
que vern na biografia escrita por Antonio Augusto da Fonseca . .Jesufno tinha 
ao mais nao poder o instinto gregario. 0 resultado mais caracterfstico desse 
instinto e a "congrega~ao" dos Padres do Patrocfnio, mais que provavelmente 
arrebanhada par ele. Po rem, mesmo que os Padres do Patrocfnio nao tivessem 
se agrupado par efeito do instinto congregacional de Jesufno, como poe em 
duvida Nardy Filho, esse instinto se provaria com a casa que o padre construiu 
pra si, nela ajuntando nao s6 os filhos padres, mas chamando para seu !ado o 
sobrinho J oao Paulo, que criou e educou. 

Ora A. A. da Fonseca nos conta que o padre "trouxe tambem para a sun 
companhia os seus irmaos .Jose Luis e Francisco do Monte Carmelo e a sua irma 
Maria, que foram :7.r ele criados e educados, e tornaram·se pessoas uteis a 
sociedade". Nao sefl' 1te que ponto foram uteis a sociedade, mas Francisco do 
Monte Carmela foi sJlicitador, foi procurador do sobrinho padre Simfio Stock 
tanto no inventario do irmao deste, padre Elias, como em seguida no inventarlo 
do Eliseu, foi procurador da Irmandade da Boa Morte, viveu na casa dos padres 
seu sobrinhos, e em 1837 era proprietario em Itu. Sei mais que tomou parte bern 
menos discreta que o padre Joao Paulo, no invenHirio do Eliseu, surgindo com 
urn ror de dfvidas, prova·•eis mas nao provadas. De dividas como essas, assim 
nao provadas em grande 1 arte pelas contrr Jic:;oes dum tempo em que a justi<;a 
ja nao queria mais se confdlmar com os recibos de fios de barba, surgiram brigas 
entre a madre Maria Teresa n o padre Simao Stock, he~~eiros do Eliseu, em que 
os dois se xingaram bastante pela boca menos religiosa ·dos seus procuradore<>. 
E um destes era Francisco do Monte Carmelo. Tudo isto me informam do­
cumentos consultados por mim nos arquivos ituanos, indicados na Bibliografia. 
Se nao os detalho nesta mem6ria, nem tudo quanto posso saber sobre os filhos 
de Jesuino, e para nao dispersar 0 escrito em atalhos alongados, que nao inte­
ressam imediatamente. Prett;lJrdo futuramente escrever uma comunicac:;ao sobre 
a familia de .J esuino. 

Para terminar aqui corl'i os irmaos de Jesufno, o mais provavel e que ainda 
fossem menores e vivessem nas saias da mae Domingas Inacic>, quando Jesufno 
partiu para Itu. E que este, ao leu dos altos e baixos financ iros, ou sistema­
ticamente, mandasse dinheiro a mae, para ela e o trato dos irn 3os. E na morte 
dela, Jesufno teria trazido ou feito vir de Santos os seus mano!L, e os orientasse 
na vida, como informa A. A. da Fonseca. A data? :E impossivel garantir cois::J 
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nenhuma. Talvez a morte de Domingas Inacia seja por 1794 ... Convem nao 
esquecer que neste ano, inesperadamente para n6s, vemos Jesuino Francisco 
dono duma morada de casas em Santos, e de Itu passando procura~ao ao seu 
padrinho de batismo, em Santos, para que este lhe administre e venda a pro· 
priedade. Que propriedade subita esta, a nao ser por heran~a subita? Mas se OS 
documentos por mim consultados sao insuficientes para garantir coisa nenhuma, 
eles parecem provar que a informa~ao de A. A. da Fonseca, e s6 dele, e ver­
dadeira. 

NOTA 17 
A conve1·sa de Jesuino com frei Tome, p. 25. 
Oliveira Cesar n~o sou be nada dis to, nem se ref ere a este frei Tome. Quem 

nos da noticia de tudo e Antonio Augusto da Fonseca, ja bern mais tarde, em 
1895, sem contar onde colheu informa~ao tao firmemente registada por ele. Mas 
se nao pensa discutir 0 que conta, conta confusamente, pois nao se refere a cida­
de ·em que morava frei Tome. Diz assim: "Jesuino casou-se, teve filhos (sic) e 
uma filha, e enviuvou aos trinta anos mais ou menos de idade. Nesse tempo foi 
procurado para encarregar-se de fazer na igreja do Carmo (Onde? Logicamen­
te, pelo texto, em Itu!) algumas pinturas de que ela muito precisava. Era entao 
prior do Convento do Carmo urn frade portugues chamado frei Tome, que, se­
gundo a tradi~ao, era homem ilustrado e conhecia bern as matematicas". Fran­
cisco Nardy Filho, nas suas "Notas Hist6ricas do Convento do Carmo de Itu" 
(pag. 47), dizendo se estribar em Oliveira Cesar e A.A. da Fonseca interpreta 
assim: Os frades carmelitas de Itu, "por esse tempo", tratando "da decora~ao 
da sua igreja, foi·lhes indicado, por seus irmaos de habito do convento de Santos, 
o jovem Jesuino". "Transportou-se entiio Jesufno para Itu, em companhia de 
frei Tome, ilustrado e virtuoso carmelitano portugues, nmneado presidente do 
convento desta cidade". Como esta se vendo, o utilissi:q~b hsitoriador de Itu 
interpreta a risca a reda~iio, a meu ver confusa apenas, Je A.A. da Fonseca. 
De resto, se nao diz ter documento inedito que o aconselhe, mas s6 se estribar­
nos dois autores citados, onde colheri~ o informe da recomenda~ao de Jesuino 
pintor pelos frades de Santos? E se ~frrma, nesse passo, ter sido frei Tome pre­
siclente do hospicio ituano, porque nao o nomeou no recenseamento dos priores 
cleste convento, que faz nesse mesmo escrito (p. 31)? 

Msr. Ezequias Galvao da Font7ura co pian do a 1fpticia de A.A. da Fonseca, 
a melhora por si, dizendo se tratar do prior do conv,.;nto paulistano. Se niio teve 
informe comprovante, a sua dedu~ao nao parece r;. r isso contestavel. :E a ver· 
dadeira. Jesuino estudGu por mais de ano com esse frade. ~sses estudos preli­
minares da ordena~iio, s6 foram feitos, naturalmente, depois da viuvez. :E certo 
que ainda se demorou em Itu o tempo suficiente para ser de novo pedido em 
casamento, o que Oliveira Cesar diz ter se dado J esuino "apenas viuvo". Mas 
Antonio Augusto da Fonseca, por outro lado, nos diz que, iniciados os estudos 
com frei Tome, Jesuino "em dois anos era o padr,e Jesufno do Monte Carmelo". 
Mas, como o "apenas viuvo" de Oliveira Cesar, qt: q_ por certo nao querera dizer 
oito ou doze dias, como o "logo" de Jesuino, que i,_::lui varios anos duma vida 
curta de homem, estes "dois anos" talvez nao tenham a pretensao de ser autori­
tariamente do is.~ .. 

Que Jesufnc'1 tenha feito em Sao Paulo os estudos para se ordenar, e indis­
cutivel, pois naliepoca da ordena~ao morava na sede da Capitania. Que aqui fez 
numerosas e vu)ttosas pinturas nos tetos das duas Carmos e ainda pinturas para 
o convento de Santa Teresa todos afirmam. Se se ordenou quatro anos e cinco 
meses depois da viuvez, se ainda levou, antes de se decidir pela carreira eclesias-
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tica, urn periodo de viuvo suficiente para ser de novo pedido em casamento, se 
H\z tantas pinturas em Sao Paulo que por certo abrangem, pelo vulto e pelo 
estilo, mas que dois anos de urn homem que ainda estudava e tinha quatro {ilhos 
menores: e da maior probabilidade que esse possfvel frei Tome seja prior do 
convento paulistano. Mas Cavalheiro Freire nao descobriu nenhuma documen­
tac;ao a respeito, e julgou de born aviso nao se referir a este caso. Agiu garanti­
damente. Mas a noticia existe ... 

Antonio Augusto da Fonseca, tao distante de Jesuino, e sem citar sua fonte, 
para L[Ue possamos criticar em sua veracidade, chega ao extremo de reproduzir 
textualmente o di:Uogo havido entre Jesuino e frei Tome! Parece urn pouco 
forte demais semelhante liberdade num trabalho nao romanceado; e mesmo 
nesta ordenac;ao liten'iria da parte biografica clesta monografia, nao me abalanc;o 
a tanto. Eis o dialogo provavelmente inventado por Antonio Augusto da l<'onse­
ca, baseando-s.e em alguma testemunha oral. Seja dito de passagem que nao 
parece haver nele deturpac;ao, nem sequer cleforma<;;ao psicol6gica de J esuino. 

"Frei Tome, enquanto Jesufno trabalhava, estava sempre ali a palestrar 
com ele; logo conheceu a sua grande inteligencia e numa dessas palestras lhe 
tlissera Jesuino: - Desde a minha mocidade tive decidida vocaGao para o estado 
eclesiastico e nao me ordenei, como tanto desejava, porque a pobreza de minha 
familia nao permitiu que eu estudasse o latim; dei-me a este oficio como urn 
meio de vida. Agora que estou viuvo, quantas vezes me tenho lembrado com 
magoa o nao saber latim: se eu o soubesse ainda me ordenaria. - Replicou-lhe 
entao frei Tome: - Se e esse o unico obstaculo, furtai do vosso trabalho de uma 
a duas horas todos os elias e ide a minha cela; e eu vos garanto que em dois 
anos estareis habilitado para vos ordenardes. - Jesuino assim o fez, e em dois 
anos era o padre Jesuino do Monte Carmelo." 

Finalmente posso apresentar prova documental de que esse frei Tome foi 
de fa to frade carme!~tano de Sao Paulo. 0 nome todo dele era fr. Tome Alz. de 
Cristo. Num docume 1to de Arquivo Publico do Estado, ma<;;o 41a, capital-offcios, 
referente a 1822-1847, ~ue sao umas "informac;6es sobre a vida e propriedades das 
Ordens Primeira e Terceira dos Carmelitas", se diz que frei Tome era filho do capi­
tao Tome Alz. (Alvarez?) de Castro, o qual deu a Ordem Primeira, urn sitio, em 
mil setecentos e setenta e dois, como satisfa<;;ao da terc;a da legftima, devida ao 
filho por morte da mae. Frade em 1772, por 1785 fr. Tome Alz. de Cristo seria 
o prior do convento, o que nao consegui saber documentalmente. Mas fica pro­
vado que ele nfto e nenhum.a invenc;ao de <-t-. A. da Fonseca, nem apenas urn 
"dizern". ~·, 

'· 
NOTA 18 

Sao: 

Ordenar;iio do padre Jesuino do Monte C~rmelo, p. 25 . 

As datas seriadas da sua ordena<;;ao ja vern consignadas em Oliveira Cesar . 

I' 

1797 - 13 de setembro ::_ Recebe ordens menores. 
19 de novembro - Ordem de Epistola. 
10 de dezembro - Ordem de Evangelho. 
23 de dezembro - Ordem de presbftero. i 

Transcreve-se aqui o registo de ordenac;ao, publicado em vrJneiro lugar pelo 
p. Cavalheiro Freire. ' 

"Matricula da pessoas que ham de receber a Ordem de Presbitero no dia 
23 de Dezembro de 1797. 

I 
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Jezuino do Monte Carmelo - todos dispensados da Irregularid." ex de­
fectu natalium. 

Certifico que aos mencionados na Matricula supra conferio o Exm.o e Revm.o 
Sr. D. Mattheus de Abreu Pereira, Bispo desta Dioceze a Ordem de Presbitero ' 
na Capella particular do seu Palacio desta Cidade aos vinte e tres de Dezembro 
de mil sette centos e noventa e sette. Passa o referido na verd. • Sao Paulo 23 
de Dezembro de 1797. 

0 P. e Ignacio da AssumpQao Feij6". 
(Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo - Mat1·'icula de <Jtrdinandos, 

12. 2. 37 - fls. 92 v. ) . 

?--JOTA 19 

" .. . minha N. S. do Carma, protetora das almas que vi vern aflitas!" p. 29. 
Esta invocaQao pertence a uma das saborosas jaculat6rias ate hoje cantadas 

!1a Terceira do Carmo, em Sao Paulo. Se essas cantigas sao da auto ria de J esuino, 
como quer a tradiGao, e muito provavel que datem da vida paulistana do artista. 
Mais tarde, ele se meter a em outras, mais vultosas cavalarias musicais ... 

NOTA 20 

" ... que venha defender a filha freira? os padres amigos? .. . p. 29. 
Oliveira Cesar afirma textualmente que a ideia primeira de Jesuino foi 

"erigir urn convento de freiras". Nas "Notas Hist6ricas" prossegue dizendo que, 
comunicada a ideia ao padre Antonio Ferraz Pacheco, este "franqueando-lhe os 
meios, parece ter-lhe fei~o modificar os pianos, porque limitou-se a urn templo, 
que em nada se parece a convento". Ja na biografia forqec' Ja a Azevedo Marques, 
embora repetindo que a ideia originaria fora urn conven'.-> de freiras, nao repisa 
a dissuasao do padre Ferraz Pacheco. 

Msr. Ezequias que, embora nos falando tardiamente, conviveu com alguns 
Padres do Patrocinio, afirma qu& a ideia de Jesuino foi "fornecer aos sacerdotes 
seculares de Itu uma igreja condigna, onde pudessem rezar em coro o oflcio 
divino, como em uma colegiada". 

Nao parece possivel duvida s.Qbre ser a ideia rr:atriz do padre Jesufno, algu· 
rna coisa a mais que apenas uma i5'reja. 0 plano pr ,mitivo da construQao o prova 
cabalmente, com toda uma arquitetura bastantr-( vultosa anexa a igreja, que 
seria injustificavel m~smo como acomodaQ6es r.:...troquiais. Principalmente para 
aquele tempo e a vila. 

Mas a noQao do convento de freiras nao teria nascido no bern desmemoriado 
Oliveira Cesar, de faceis associaQ6es de imagens?... Nada nos sugere que o 
padre Jesuino do Monte Carmelo, organizador garantido e incansavel do que se 
convencionou chamar "CongregaQao dos Padres do Patrocinio" (expressao ado­
tada aqui apenas por facilidade de terminologi.-:,) se propusesse criar urn con­
vente de freiras. Que freiras, numa construQao q e desde inicio foi consagrada 
a Senhora do Patrocinio? 

Inaugurad::t a igreja, o resto do edificio ficou sem finalidade uns tempos, ate 
que em mil ot·ocentos e cinquenta e sete ( 1857) ou no ano anterior, D. Antonio 
.Joaquim de M',lo, bispo de Sao Paulo, que fora amigo de Jesubo e urn dos Padres 
do Patrocinio, mandou buscar na FranQa as freiras educandas da CongregaQao 
de Sao Jose, e as estabeleceu em 1858 nos edificios do Patrocinio que ele conhecia 
.e vira construir. Estava assim destinada a construQao do amigo. 
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Oliveira Cesar sabia disso e nao se esqueceu de o referir nos seus dois escri­
tos gemeos sobre o santista. :E possivel pois que, do destine final do edificio lhe 
nascesse a no~ao de que a ideia primeira do padre Jesuino fosse urn convento 
de freiras. 

Isso, tanto mais que urn dos filhos de Jesuino, o padre Elias do Monte 
Carmelo, criou de-fato urn convento de freiras, cujas irmas, sem serem educado­
ras propriamente, recolhiam meninas pobres e lhes davam "educa~ao convf· 
niente ao seu estado e os diversos servi<;os domesticos". Uma especie de Escola 
Domestica. . . Dai o nome primitivo da institui<;ao do padre Elias, Casa das 
Educandas, que Cavalheiro Freire recusou sem razao. As provas desse nome sao 
numerosa::; e decisorias. "Casa das Educandas" diz quem tinha mais autoridade 
para o dizer, o proprio padre Elias, seu fundador, no testamento que deixou 
(fls. 8 do seu Inventario. Ma<;o 52, Cartorio do 1.0 Oficio, Itu). Parece aWis 
que o nome popular mais frequente era "Seminario das Educandas". Assim vern 
rlizendo o cscrivao, imediatamente na aprova<;ao desse testamento, e assim esta 
no titulo de uma aguarela de Miguel Arcanjo Benicio da Silva Dutra, datada de 
1845 e conservada ate agora no Museu Republicano de Itu. Esta Casa das Edu­
candas, so em seguida, por falta de verbas auxiliares, se transformara em reco­
lhimento de mulheres velhas, sob a mesma invoca<;ao primitiva, o Recolhimento 
de N . S. das Merces. Ora esta funda<;ao do padre Elias, podera tam bern ter 
levado Oliveira Cesar a associa<;ao de imagens que imagine: freiras o filho: 
freiras o pai . 

NOTA 21 

"E qu em noo o conhecia .. . ", p. 30. 

Toda esta descri<;ao psicologica principiada nessa frase, e que termina ao 
falar no padre Ferra2(-:,Pacheco, e baseada na carta do padre Jesuino (Nota n.0 1) 
e no testemunho do p·:dre Feij6 (Nota n.0 2), de que repito quase sempre litc­
ralmente as afirma<;oes decis6rias e os qualificativos. Alias ja venho me apro­
veitando com freqtiencia de expressoes textuais do padre Jesuino, cuja carta vern 
integralmente debulhada nisso, e outras m&is raras de Feijo na Orar,;iio Funeb•lc. 
outros auto res e documentos. Nao aspeei tudo para nao arrear demasiado o meu 
texto com sinais. Fica o esclarecimento aqui. 

NOTA 22 ~ ~ 
• . ,,, h " 31 " ... o padTe Antonw Fe"\~z Pac eco , p. . 

Na verdade Oliveira Cesar fala em Manuel Ferraz de Camargo, numa das 
suas confus6es de memoria. Reponho o nome verdadeiro, seguindo a li<;ao de 
Francisco Nardy Filho. 

NOTA 23 

" . . . chega ate a vila de Gf'':6.s", p. 31. 

Acharam, no Arquivo do Convento do Carmo, de Santos, urn documento 
deveras espantoso, de que estou me servindo com alguma audacia. Ninguem 
conhece nenhuma viagem do padre Jesuino do Monte Carmelo l"!Or Goias. Mas 
esse documento, urn recibo, diz assim: "Tenho em meu poder a ;c1uantia de du­
zentos milreis que o P. Jesuino remeteu da vila de Goaias a em:regar nesta ao 
Mto. Rdo. Sr. P. Frei Torquato, para este me entregar a fim de eu conservar 
esta quantia em meu poder para quando o dito Rdo. P. J esuino procurar eu 

( 
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ser obrigado a entregar-lhe, obrigando minha pessoa e bens, e por ser verdade 
passei, este de minha letra e sinal. Santos, 16 de outubro de 1806 - (a) Joao 
Otavio Nebias" _ 

Sera possivel tudo e tanta coisa coincidencia! Dois padres Jesuinos, sc ser­
vindo de frades do Carmo de Santos, em neg6cio de responsabilidade? 0 livro 
da Irmandade da Boa Morte, de Itu, tambem coincide! Por ele em 1804 e em 
seguida, o padre Jesuino do Monte Carmelo assina documentos como irmiio 
juiz. Juiz-de-festa. Ora justo em 1806, data do recibo de Goias, Jesuino deixa de 
ser juiz, substituido por Jose Leite de Sousa e s6 ira de novo assinar presta(;oes 
de contas da Irmandade da Boa Morte em 1812 (doc. 12, ps. 7 a 11)! Estou longe 
de querer afirmar que a viagem durasse 5 anos, mas ate isso pode ser! Com 
efeito, a carta de Jesuino, datada de 1815, fala numa passagem por Santos "ha 
tres anos pouco mais ou menos". . . E ha uma viagem ao Rio, para angariar 
dinheiro, com o regente, de que falarei mais adiante. . . 0 regente chega em 
1808 e e natural que se falasse muito nele entao, e ele f6sse 0 pensamento vivo 
de quantos precisassem justi(;a ou dadivas, 0 rei! Jesuino nao tern memoria lim­
pida, os termos da carta o provam. Os "tres anos mais ou menos" podem ser 
quatro ou mesmo cinco. Eu imagino possivel as duas viagens, ou uma s6 que 
dura sse de 1806 a 1811, ou 10 ou mesmo 1809. Mas esta viagem tao longa, sem 
rlocumenta(;ao que a com prove, eu niio me arrisco sequer a sugerir _ 

Quanto a frei Torquato, se trata de frei Torquato Teixeira de Sant'Ana Heis. 
l~ provavel que Jesuino o conhecesse desde antes de sua primeira partida para 
Itu. Frei Torquato pertenceu ao convento de Santos, pois ass ina em abril de 
178G o inventario dos bens do convento, antes de partir para o Rio com todos 
os outros frades, para reforma. Tera voltado talvez em 1800 quando o convento 
foi povoaclo outra vez. 

) 
" .. . Ent 1809, o padre Diogo Antonio Feij6", p. 32. 

:E possivel que date dessa epoc~ o inicio das rela<;6es do padre .Jesu1no e 
}l<:Hlre Antonio Feij6. :Este se ordenara em fins de 1808 em Sao Paulo, c e cert.o 
que ha urn documento de outubro de 1809 data do por ele, de Sao Paulo. E com 
a heranc;:a recebida da av6, o vemos "agricultor" e dentro em pouco chamaclv 
"senhor de engenho" nos recensea·-p.entos de S. Carlos (Campinas). Mas Msr. 
gzequias Galvao da Fontoura afirma que o p. FeiiJ esta em Itu por principios 
de 1809. Grandes sao as deficiencias, os enganos e < ( erros de Mr. Ezequias nesse 
c mais escritos com pretensiio a hist6ria. Mas se- esse mesmo trecho c franca­
mente errado em afirma(;6es, sera possivel que ele tenha inventado, ou sc ga­
rantido apenas de informa<;;6es boc6rias, quando nos diz tao categoricamentc qu~ 
em principios de 1809, Feij6 esta em Itu? Tanto mais que outras indicac;-oes 
dele, como a da chacara de Feij6 para os lados da Santa Casa, no fim da rua 
da Palma (hoje rua Joaquim Borges) eu pude verificar em documentos. Todos 
os historiadores de Feij6 rejeitaram a indicc:<;ao d' Msr. Ezequias, s6bre a ida 
a Itu em 1809. Eu nao posso aceita-la tal como esta. Muitos porem sao os que 
aceitam Feij6, antes de ir morar com os padres do Patrocinio, fazer visita~ ll"­
ri6dicas a Itu. ,.!; pois possivel que date de uma vista do recem-ordenado o co­
nhecimento e ; _ amizade dos dois padres admiraveis, e Feij6 tivessc aquele-; 
efeitos de enca1 tamento, que nos diz ter sentido a primeira vez que viu o p<1clr'~ 
Jet;uino do Monte Carmelo. 
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NOTA 25 
"E um carater irrequieto, sensivel ... ", p. 33. 

Isto infiro do inventario de Eliseu e das hrigas que nele tiveram, pela pen-1. 
de seus procuradores, a madre Maria Teresa e seu mano, o padre Simao Stock. 
As presta<;6es de contas feitas por este, a sua recusa ou indiferen<;a constante 
em comparecer para inicio do inventario e outros tramites, demonstram bem 
uma tal ou qual leviandade e arroubo de procedimento. 

NOTA 26 

A ida ao Rio, 33. 

Francisco Nardy e o unico autor a se referir a esta viagem do padre Jesuino 
ao Rio de Janeiro. Diz ele que o seu mestre Tristao Mariano da Costa "em urn 
interessante escrito referente ao P. Jesuino, nos conta que este sacerdote, sa­
hendo que D. Joao VI era muito devoto deN. S. do Patrocfnio, foi, apesar de 
todas as dificuldades, ate o Rio de Janeiro, apresentou-se na Corte e pecliu a 
el-rei urn auxHio para as obras de sua igreja, tendo D. J oao VI acolhido-o bene­
volamente e lhe dado a quanti a de tres mil cruzados. Conta-nos ainda esse noss!l 
saudoso mestre, que tam bern a Camara de Itu auxiliara o padre J esufno, lhe 
dando para que vendesse, repartido em lotes, todo o terreno que hoje esta ocupa­
do pelas casas do largo do Patrocfnio; sendo, diz ele, nossa avo paterna Ana 
Maria da Costa, viuva de Joaquim Mariano da Costa, uma das primeiras pessoas 
que compraram lotes em beneficia das obras da igreja, terreno e casa esse hoje 
ocupado pelo Extern a to S. Jose". 

:E muito de estranhar que nenhum dos primeiros biografos do artista se 
refira a sucesso tao importante como uma viagem ao Rio naquele tempo, e uma 
conversa com D. Joao VI. Esta viagem porem, dada a firmeza da informa~;ao, 
a verdade da outra doa<;ao feita pela Camara de Itu, a dedica<;ao que Tristao 
Mariano da Costa tir-)la pelo padre Jesuino, bern como pel&s considera<;6es que 
i'eguem, nao parere U~1SUrda e nem mesmo improvavel. 

Na sua carta de 1815, comentando o estrago das imagens douradas por ele, 
Jesuino diz que "a tres anos pouco mais ou menos que indo a essa vila (de 
Santos) ainda as vi, ja derrotadas". Ora essa e a unica chegada a Santos de 
que ele nao explica a razao, nem esta pode ser inferida dos seus termos. Parec2 
pois que, dessa vez, o destino dele nao era exatamente Santos, como fora das 
vezes em que levou o sumeiro malfadado, ou, anteriormente, se <J venturou na 
construGiio do or gao. :E mu~to possfvel que ~e trate apenas duma passagem por 
Santos, a espera de navio ~Ne o conduzisse a corte e a D. J oao VI. J a ness~ 
tempo era intensa a navega~~o de cabotagem e principiavam se sistematizando 
as comunica<;6es por mar entre Sao Paulo e Rio, desprezada a viagem mais 
Jerda pelo caminho do norte. 

Pelos "tres anos pouco mais ou menos", da carta, a viagem se situaria por 
1812, coisa muito plausivel se atentarmos a certas considera<;6es psicologicas. 
Alem da sua personalidade incontestavelmente aventureira, ha urn argument•> 
que justifica a contingencia de Jesufno se ver obrigado a pedir urn auxflio ao 
regente proximo. :E certo <f'' e no inicio da empreitada audaciosa de construir o 
monumento do Patrocinio, o padre nao lutou com dificuldades financeiras, 

em come<;o encontra, facil, arroubos e dedica<;6es; a hist6ria arquite-
esta cheia de templos inacabados. , 

Jesuino, padre novo e estimadfssimo, ardenclo ?m delirios mfs· 
logo de inicio dadivas vultosas que tornaram sen~ inquietaG6es o 

da constru<;ao, Alem da oferta do padre Antonio Ferraz Pacheco, a 
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Camara lhe cedera de mao beijada urn terreno fronteiro ainda maior. Nem creio 
mesmo que esta doa~ao fosse expressamente para a venda em lotes e finan­
riamento da constru~ao, como diz Tristao :Mariano da Costa. A doa~ao foi feita 
ao padre J esufno, sem discrimina~ao expressa de destino. De outre: forma, nao 
se compreenderia a liberdade extrema que ele tomou com esses terrenos, e em 
seguida serem eles objeto da heran~a que o padre deixou aos filhos. Se a doa~ao 
nao fosse plena e sem restri~oes, como compreender que Jesufno destinasse 
parte do terreno para nele construir a sua propria casa e dos seus? e isto n<:. 
epoca mesma da doa~ao e as barbas dos vereadores? Ora essa casa pertenceu em 
seguida, por heran~a. ao padre Elias e vern descrita no termo de avalia~ao, anexo 
ao inventario dele feito em 1855, como sendo "uma morada de casas terreas, 
com mirante, dividindo de um !ado com casas de Antonio Pulqueira (?), por 
outro com casas de Joaquim da 8,ilveira Leite, com quintal que se acha fechado 
e dividido com quintal do Hospfcio do Carmo". 0 mirante e por certo o sotao 
em que o padre Feijo prelecionava aos Padres do Patrocfnio. Tambem no in­
ventario do filho escultor Eliseu, vem um documento em que ele garante a 
divida de compra de uma escrava, com "umas casas" que possui no Patio do 
Patrocfnio. Nao e possivel admitir semelhantes heran~as, se os terrenos n5.o 
pertencessem legalmente ao padre Jesuino para fazer deles o que muito ben 
quisesse. E ai ele escolheu um lote, nada mau como perspectiva e tamanho, 
para sua propria casa, ai vendeu lotes e fez mais casas para auferir renda que o 
ajudasse na constru~ao do templo, e daf tirou terra para pilar a taipa majestosa. 

Mas se nao lhe foi cliffcil obter tao gordas doa~oes logo no prindpio, o que 
ha de mais psicologicamente dificil nesta vida e a perseveran<;a na dedicac:ao e 
no sacriffcio financeiro. Por 1812 a igreja do Patrocinio estava quase acabada. 
Mas havia agora a tarefa longa e menos visivel do completamento, os trabalhos 
de talha dos altares, as pinturas, o mobiliario, as alfaias. E o padre Jesuino 

1 eria se visto em apertos financeiros, o povo cansado de dar, ele receoso de 
importunar amigos, ja muito sangrados, e sem mais outros na vila a quem 
recorrer. E lhe viria a ideia aventurosa de procm·ar o reg~pte, clevoto da Senho­
ra do Patrocfnio. Quem sa be. 

Para examinar t6clas as probabilidades, essa viagem a Santos referida na 
rarta, pode tambem ser a mesma em que Jesufno levou o sumeiro. Sahenclo do 
estado em que jazia o 6rgao, teria se decidido pela viagem maritima e, cavando 
urn sumeiro fora de servi~o, aproveitava a passagem por Santos para matar dois 
coelhos de um cajadada: falar com D. Joao e apagar um remorso. Mas dos 
termos da carta nao se pode induzir que seja assim. Tudo parece indlcar que 
<1 viagem do sumeiro e a de 1812 r-~o distintas . 

Quanto ao "interessante escrito" do professo· Tristao Mariano cla Costa, 
citado por Nardy e referido no princfpio desta nrlta, nao me foi possfvel encon­
tra-lo. Os parentes desse musico, consultados tanto em Itu como em Cam pin as 
ignoram absolutamente qualquer publica~ao, artigo, opusculo de Tristiio Maria­
no da Costa, em bora lhe guardem carinhosamente as musicas. Talvez o histo· 
riador se refira a alguma carta informativa, que recebeu do seu antigo professor. 

~OTA 27 

0 Patio do Pat1·ocinio, p. 34. 

Largo do Patrocinio, hoje Pra~a Regente Feij6. Os Autores falam sempre 
em "largo" do Patrocinio. 0 nome primitivo foi Patio do Patrocfnio. :E como 
rezam numerm,as vezes os dois inventarios de Elias e Eliseu, aqui aproveitados . 
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~.JOTA 28 

" ... cas ado com 7Jarcla de te1·ceiro gTau . .. ", p. 3G . 

Estou aproveitando aqui, sem que o meu texto implique generaliza<;ao para 
Itu, de urn dispositive da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto, citada po:· 
Francisco Antonio Lopes, na sua importante "Hist6ria da Constru<_;ao da Igreja 
rlo Carmo de Ouro Preto", ed. SPHAN, Rio, 1942, p. 10. 

"
1 0TA 29 

" . . . e e mesmo possivel que o auxilie na talha enorme", p. 36. 

Jesufno entalhador ... No retabulo rlo altar-mor da igreja de Sao Bento, ert 
Santos, existe uma placa que diz: · 

"Este retabulo e obra do Pe. Jesufno do Monte Carmelo, virtuoso sacerdote, 
nasrido em Santos a 25 de mar<;o de 1764 e falecido em Itu a 2 de junho de 1817 
- Camara Municipal de Santos, 1903". 

Como esta se vendo, o redator da placa nao era muito cuidadoso de auten· 
ticidacle, pois aceita para 2 de junho de 1817 a morte garantidamente acontecirla 
a 1 de julho de 1819 . Mas se no proprio jazigo do padre, na igreja do Patrocini,), 
esta 2 de junho de 1819 ... 

Fiz todos os esfor<_;os possiveis para produzir qualquer garantia documental 
s6bre ser de Jesufno essa talha tao boa, mas nao consegui nada. Nao exist.~ 
nenhum documento referente a esse altar-mor no arquivo do Mosteiro de Sao 
Bento, consultaclo pelo Servic;o do Patrim6nio em 1942. 

0 meu amigo Cassiano Nunes, em Santos, tirou-se do seu trabalho pm·a me 
ajudar, pesquisando e movendo amigos, mas tam bern nao conseguiu n:J.da. 0 sr. 
Botelho seu amigo, redator na "Tribuna" justamcnte da se<_;ao "Santos em 1903", 
se dcu ao trabalho de percorrer os tres jornais santistas da epoca sem nada Pn­
contrar. 0 que alia~_,_concorda com a informarao fornecida ao Servi<;o, pelo R . 
prior do Mosteiro, de''tque "nao houve inaugura<;ao da capela-mor". 

Enfim o sr. Promessa, bibliotecario e arquivista da Terceira do Cannn. 
tambem consultado por meu amigo Cassiano Nunes disse saber que por mil 
oitocentos e oitenta "c tantos, vieram uns altares do interior, trazidos por um 
frade tambem chamado Monte Carmelo", e que "um desses altares parece ter 
ido para o mosteiro de Sao Bento". · 

Artui nao "parecc" apenas, e certo, e t~1clo s~ confirma com a informac;an 
fornecida ao Servi<;o, pelo R. Prior do Mostet~·o . D1z ela "quer o altar em aprec;o 
~·oi trazido cl8 Itu, e depois -lle aclaptado ao local, colocado nesta igreja de Sar, 
Den to, pelo R . P. Fr. Joaqu'tn do Monte Carmelo, quando este monge bene<li· 
no era presidentc do Mosteiro de Sao Bento, de Santos, isto e, entre os anos 
<.Jc 1886 e 1898. 

Tudo se esclarece bastante. Fr. Joaquim do Monte Carmelo era frade de bas­
tante iniC'iativa. Construiu a basilica deN. S. Aparecida; brigou em Sao Paulo corn 
o bispo D. Antonio Joaquim de .Melo justamente por quest6es de edifica<;ao. 
dcpois de urn caso meio tortuoso em que aconselhara umas freiras a abandonar 
o Recolhimento de Santa T::!resa. Ora justamente em 1896 data em que fr. 
Joaquim do Monte Carmelo inicia a sua prcsidencia no mosteiro beneditino de 
Santos, tambem e iniciada a reforma total da igreja do Patrocinio. N;;da 
mais natural. pois, que sabenclo disso. fr. Joaquim do Monte Carmelo tenha 
se utilizacto do retabulo velho, p6sto iconoclastamente em clcsuso pelos refor­
madores do Patrocinio, para cnfeitar o seu mosteiro de Santos . 

( 
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Mas tudo isto nao prova que a talha e nem sequer o risco desse retabulo 
seja da autoria de Jesuino. 0 ri3co e regularmente bonito, concebido no estilo 
que Lucio Costa apelidou de "moderno", na evolu<;iio dos altares barrocos colo­
niais, e que se desenvolveu nos retabulos das irmandades e ordens terceiras 
(Ret'. do SPHAN, n. 5, p. 45). Nada permite perceber a mao nem o esp1rito 
de Jesufno nesse trad.icionalismo bern manso. E a biografia documental do padre 
s6 nos aconselha a recusar a autoria dessa tecnica obediente a urn artista espe­
cializado na pintura e que jamais fizera riscos de altar nem talhas ate a ida&~ 
ja avan~ada e doente em que construiu o templo do Patrocinio. Eu crelo que a 
tradi~ao, neste caso. generalizou demais a autoria de Jesufno. na igreja de que 
ele foi 0 autor. 

::'WTA 30 

" ... a Senhora do Patrocinio ja vai nascenclo do t?'O?I co d(' crrl!'o ··, p. 3G. 

Entre as imagens esculpidas por Eliseu do Monte Carmelo, contam-se ga­
rantidamente a de N. S. do Patrocinio, conservada no templo de J esufno, e o 
excelente Sao Jorge, atualmente guardado e mal gum·dado na Carmo ituana. 
Ainda nesta alias, existe a roca de urn Santo Elias, admiravel na firmeza do 
talho e na expressao. que, por certos pormenores, tratamento de cabelos, bei~o 
inferior, agenciamento de globo ocular e palpehras, tenho como ohra de Eliseu. 

Eliseu ainda foi cantor de igreja, celebrado pela sua "extraordim'iria voz d·-· 
haixo-profundo. Tamhem Oliveir::: Cesar, que o escutou e era cantor de c6ro, o 
cia como possuindo voz de baixo. Msr. Ezequias, que o diz "barftono" certamente 
por dcscuido, acrescenta que "era tao noHivel musico que em visita an seu amigo 
e protetor padre Feij6 na antiga Corte do Rio de Janeiro, tendo apenas cantado 
um solo em missa solene. na presenc;a do imperaclor com a sua corte, foi honrado 
com o titulo de Cantor da Capela Imperial". 

NOTA 31 ' ,f) 

" ... o padTe Jofio Prmlo Xavie1·". TJ. 3G. 

Oliveira Cesar se confunde entre os dois escritos que deixou sobre Jesufno, 
ctizendo ter conhecido Teresa de .Jesus Xavier, irmft do padre .Joao Paulo <la 
Costa. 

Niio me foi possfvel descobrir urn padre Joao Paulo da Costa, por aquelc•s 
tempos de Itu. Mas varias fontes .se referem a um menino Joao Paulo que Je­
suino tomara para criar e educar, e que era seu "'obrinho "por afinidade". A 
este menino, Jesuino ensinara musica, fara apren<;J.):· o latim com o padre-mestt·c 
Manuel Floriano, e fara sacerdote. Ora o nom<:: todo cleste padre, como vem 
consignado e assinaclo nos inventarios clos seus primos-irm5.os Elias f! Eliseu, e 
padre Joao Paulo Xavier e nao Joiio Paulo da Costa, como (liz Oliveira Cesar. 
Sera mais um engano em quem bastante se enganou, tanto mais que ele d;;i, 
nas Notas Hist6ricas, como se chamanclo Teresa de Jesus Xavier, a mesma 
Teresa despida de sobrenome que, no Azevedo Marques, diz ser mana do padre 
J oao Paulo da Costa. Os irmaos Xavieres devem ser alias tres. Em seu testa­
mento, Eliseu declara deixar a sua "prima TereS"' e Angela o (seu escravo) 
Jesuino para servir a ambas", alem de falar em "meu primo o padre Joiio Paulo"; 
e a fols. 42 do Inventario vern nomeadas como primas de Eliseu. Angela Ribeiro 
Xavier e Teresa de Jesus Xavier. 0 que niio sei e onde OU:ivio Tarquinio de 
Sousa se estribou para afirmar que o padre Joao Paulo era sohrlnho "por afi­
nidade" apenas, de Jesuino. 
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Ora essa Teresa, que nao ha duvida ser sobrinha, por afinidade ou nao, do 
padre Jesufno, conviveu por certo muito com o tio e sera a "fonte mais abun ­
dante de notfcias" em que bebeu Oliveira Cesar, o qual refere mesmo uma frase 
que o padre teria dito urn dia a sobrinha: "Teresa, asseguro-vos que fostes bem 
batizada, fostes a primeira crianQa a quem administrei este sacramento, e fi-lo 
com toda a atenQao" . Frase que pela sua peculiaridade e a psicologia do padre 
Jesufno, nao parece inventada pela Teresa ja septuagenaria que a repetiu :.w 
oiografo. :E justo inferir que Jesufno estivesse preocupado com as formulas li­
turgicas nos primeiros tempos de sua carreira sacerdotal . PreocupaQao, alias, 
freqtiente nos sacerdotes novos . E que assim se conservasse pelo resto da vida 
e facil deduzir da obcessao intensa que o perseguiu de se polir e aperfeiQoar cada 
vez mais no sacerdocio, e do testemunho de Diogo Antonio Feij6, na Orar,;i'io 
Ft'inebre (Nota 2). 

IOTA 32 
" .. . bat endo a pe, papagaio no ombro, em b11sca clo confesso?·, p. 37 . , 

Miguel Arcanjo Benicio da AssunQao Dutra, pintor que viveu em Itu e f•)t 
o. fundador de uma familia de pintores, e urn benemerito deste estudo e de J esu1-
no. A maior benemerencia dele vira na analise da Obra; mas alem do que pintou, 
Miguel Arcanjo deixou umas interessantes Mem6rias, conservadas, ainda ineu i.­
tas, nas maos do pintor Arquimedes Dutra. Contemporaneo dos filhos de J esui­
no, admirador deles e do grande padre, t ern uma referencia curta mas util c 
sem duvida verdadeira sobre ele . Ai se diz que Jesufno foi "muito devotado do 
Feij6, e com ele e que se confessava, indo de Itu a Campinas a pe levando em 
seus ombros urn papagaio que estimava" . Ora isto coincide perfeitamente e cs­
clarece em definitivo aquela expressao do proprio Feijo, nc: Omr,; iio Funeb1·e, que 
descreve Jesufno como "urn criminoso fugitivo e en·ante, rnarchar a pe" em 
busca do seu diretor espiritual. Nao haveria nada de extraordinario que o padre 
Jesufno, como toda ~'ifente, andasse a pe dentro da vila pequena . Nem haveria 
de marchar a pe, se )!'eijo morava com ele! E isto so em 1818. Antes, Feij6 
estava em Sao Carlos, no seu engenho. Nao ha d(lvida : o in forme de Migud 
Arcanjo se prova e a expressao de Feijo se esclarece. 

NOTA 33 
D escrir,;iio da ig1·eja antiga do Pat?"ocinio, p. 37 . 

Tanto Oliveira Cesar ~mo Antonio Ae'gusto da Fonseca ainda viram a 
igreja do Patrocfnio na ve - o primitiva do padre Jesufno. Do seu primeiro 
a:;peto externo aqui se estam urn documento (foto 41) . 

Do aspeto interior, alem da notfcia de Saint-Hilaire, de que tambem me 
servi no meu texto, os dois biografos acima citados dao descriQ6es a que obedeci 
textualmente, mas de que me cum pre por os leitores de sobreav iso . E sta minha 
duv ida nao e exagerada, pois c:lem das incertezas que aqui se vern salientando 
nos dois escritores, como se vera nos comentarios sobre a Carmo, Oliveira Cesar 
era, nao s6 indeciso, mas injustificavelmente leviano nas suas descriQ6es ar-
quitetonicas. ·• 

Neste caso da igreja do Patrocfnio, Antonio Augusto da Fonseca e decisivo 
nas suas frases. Aqui se reproduz o seu texto: "Em novembro proximo passado 
(1894) estive em Itu e passando pelo Largo do Patrocfnio, notei que a igreja 
estava com uma fachada inteiramente nova e elegante; gostei de ve-la r enovada. 
Notei tambem que faziam-se obras interiores; entrei e vi que tinham sido tiradas 
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aquelas bonitas colunas, que em distancias regulares subiam unidas as paredes 
ate certa altura, or,de serviam de pedestal ou pontos de apoio para os arcos que 
atravessavam o espa<;o de uma coluna a outra, fingindo sustentarem o teto' com 
os seus grandes zimb6rios. ( ... ) Se havia necessidade de fazerem-se co lunas de 
tijolos, que firmassem as paredes, deviam faze-las, porem, scmpre recolocando 
<~s antigas colunas nos seus lugares, unidas as paredes de maneira a ser conser­
vado o mesmo original estilo de arquitetura. N ao sei se assim se far a, mas sera 
urn crime de lesa-arte e de lesa-tradi!;aO se o nao fizerem. A capela-mor n acr 
tinha sido ainda tocada e se for conservada sera isso uma atenuante ao delito 
da destrui9ao das obras primitivas do corpo da igreja". 

Nao e possivel por em duvida, pois, que as colunas (devem ser lesenas) nao 
mais encontradas pelo escritor, eram nc. nave, sustentando varios "zimb6rios'' 
(cheios naturalmente) porquanto a capela-mor ainda estava intacta. Afirmativd 
insofismavel que ele repete logo depois, quando exorta os ituanos a deixarem 
"ao menos a capela-mor intacta, a fim de que por ela se possa julgar o que foi a 
primitiva igreja do Patrocinio do padre Jesuino, esse monumento imorredouro 
do seu genio artfstico". 

Ora por felicidade Oliveira cesar, desprezando descrever a nave, justo des­
creve apenas a capela-mor que Antonio Augusto da Fonseca se esquecera de 
descrever. Ou. mais exatamente, o seu altar . Eis o texto de Oliveira Cesar: "Nos 
ultimos anos de sua residencia em Itu, tomou (padre Diogo Antonio Feij6) por 
sua devo9ao fazer anualmente a festa da Semana Santa inteira no Patrocfnio, e 
He mesmo tudo dirigia. 0 fundo da capela-mor e semicircular, com oito colunas 
donde partem arcos que terminam em zimb6rio, e todo o espa<;o e ocupado pelo 
trono, que principia desde a banqueta do altar; a imagem de Nossa Senhora 
ficava no primeiro degrau do trono. Dependia, portanto, de muita cera para 
ilumina-lo, pelo que resolveu o padre Feij6 mandar colocar as duas colunas que 
existem aos lados de N . S. e suportam tarjas que terminam no arco da frente 
do trono, que ficou com metade da que tinha; os vaos que ficam aos !ados das 
novas ~olunas fo~ai?. fechados CO!J.1 _cortinas de damascos. J!.fis a origem daquelas 
alterac;;oes ao pnm1t1vo plano. Ultunamente urn devoto · 1andou fazer o nicho 
em que atualmente esta a imagem." Y 

Nao parece que Oliveira Cesar tenha claudicado desta vez. Das duas des­
cric;;oes concordantes, inferi serem as colunas da capela-mor do mesmo estilo da: 
da nave, embora pudessem ser mais rica~. De certas expressoes traic;;oeiras 
de Antonio Augusto da Fonseca se podena deduzir serem de madeira, com 
entalhes e dourados, essas lesenas arrimadas as paredes da igreja . Elas apenas 
suportavam arcos, certamente de Jlladeira como era costume no tempo e nos 
temples de taip<;. 0 dispositive _de lesenas e arcosf Jesuino conhecia m_uito hem 
pois !he condicionara a decora9ao da Ordem Terct ra do Carmo, em Sao Paulo . 
E os arcos apenas "fingiam" suportar o. teto, diz ? Auto~·. Inda mais: logo ad i­
ante ele aconselha a se "recolocarem (stc) as ant1gas (s1c) colunas" - expres­
sao terrivel que parece significar possibili_?ade de desmonte e n:ontagem nova, 
coisa s6 possivel, no caso, se as colunas fossem de pa~. Mas a 1sso ajunta urn 
comentario pelo qual se ve que ele esta preocupad_o, nao com a preservac;;ao de 
colunas tradicionais, mas apenas com a preserva9ao do "mesmo original estilo 
de arquitetura". 

Estilo original. . . Ja pela descric;;ao de Olive. a Cesar me vi obrigado a 
inferir que das oito colunas do semicirculo da abside os arcos partiam, indo se 
encontrar todos num ponto central, formando assim o conjunto um "zimh6rio" 
(palavra terri vel. .. ) Ou, pelo menos, chegando ate um determinado ponto de 
urn polfgono, de onde partia o cheio ("zimb6rio" .. . ) do centro. Num como 
noutro caso, esses arcos salientes daric:.m talvez uma impressao de nervuras 
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de estilo g6tico interrompidos para formar a ab6bada poligonal do centro. 0 
viajante portugues Zaluar deixou uma frase deliciosa que varios autores citam: 
"Em Itu ha o templo da Senhora do Patrocinio, de estilo g6tico, que atrai a 
aten~ao do viajante pela sua beleza e elegancia". 

Antonio Augusto da Fonseca reportou essa classifica~ao bern g6tica ao 
senador mineiro Firmino Rodrigues da Silva, o qual, depois de examinado o 
templo, lhe teria <lito: "lsto nunca foi estilo g6tico". E a pergunta sobre que 
·estilo tinha a igreja: "Nenhum. Nao e g6tico, nem d6rico, nem corfntio, nao 
tem estilo algum conhecido. E um parto sui geneTis, um estilo original, que saiu 
cla cabet;;a de urn artista que nao conheceu sistema algum de arquitetura, mas 
que tinha na cabet;;a o ideal da arte. :E urn templo digno de ver-se pela sua 
elegancia e originalidade" _ 

Na verdade, por estas observa~6es e o que resta da igreja primitiva, a Pa­
trocinio se alimentava francamente do barroco nacional da segunda metade do 
seculo anterior. Sem muita originalidade em si, longe mesmo da originalidade 
estillstica das igrejas mineiras das irmandades. Era grandiosa, provavelmente 
de grande pompa na talha e riqueza de alfaias. :Esse preconceito da pompa se 
perpetuara atraves das reformas sofridas. De Portugal, deputado as Cortes de 
Lisboa, metido em outras pompas de polftica, Feij6 nao se esquecera de lhe 
enviar urn paramento rico de damasco bordado a ouro e uma cust6tlia cravejada 
de pedras preciosas. E ate hoje a igreja do Patrocfnio e o templo mais falsa­
mente pomposo de ltl.L Nos tetos enriquecidos com esses abobadados centrais 
nao era freqtiente, na provincia, fazer pinturas historiadas. A Sao Francisco 
paulistana e exce<:ao rara disto, e e quase certo que Jesuino nao exerceu o seu 
engenho de pin tor nos tetos da Patrocinio. Exprimiu-o apenas em alguns quadros 
e estes existem ate hoje. Ora gra(·as a Deus. 

NOTA 31 

"T6da a music a lt;!-de ser dele", p. 38 . 

.Ta mostrei no tex{o que Jesumo nao era de todo um autodidata em musica 
e portanto en·acla a afirmat;;ao de Antonio Augusto da Fonseca de que ele "nunc~ 
tivera urn mestre de musica". Mestre de musica ele teve sim no frade carmeli­
tano de Santos, embora muito provavelmente n5.o recebesse "lic6es de contra-
ponto". · 

0 que seriam essas obras musicais de Jesuino? Oliveira Cesar, que nao era 
musico erudito, mas que cantou de tiple no l'r>rimeiro coro de muitas das obras 
maiores de Jesuino, as cham.a de "arrebatadoras", o que ainda esta bern, e arre­
hatadamente de "indescritivel';", em tom de elogio. Antonio Augusto da Fonseca 
diz que nas verdadeiramente }fomposas festas inaugurais da igreja do Patrocinio 
em 1820, em que houve "extraordinaria concorrencia das povoaQ6es vizinhas" 
ate musicos da Capital se transportaram a Itu e aplaudiram as composiQ6es d~ 
grande padre. Entre esses musicos estava Andre da Silva Gomes, "compositor 
muito estimado no tempo", homem de certa cultura, professor de latim e ret6rica, 
que no ano seguinte iria ser membro do Governo Proviso rio. 

Pouco mais longe informa que o padre Simao Stock, que foi o organizador 
dessas festas e se conservof. como capelao da Patrocfnio ate a morte em mil 
oitocentos e setenta e seis (1876), guardava em vida cuidadosamente todas as 
ohras musicais do pai. Mas se ignorava quem as herdara. Em compensat;;ao, o 
pai de Carlos Gomes, Manuel Jose Gomes, admirador amigo de Jesuino, anual­
mente se transportando a Itti para fazer o primeiro violino nas festas da Patro­
dnio, lhe declarara por 1860 possuir c6pia das m(isicas do padre . 

{ 
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:E bem estranho ele saber que o padre Simao possuia as composi{;oes de .Je­
suino,_ quando Oliveira Cesar, que fez suas pesquisas nc;. pr6pria Itu e hi viveu 
em vida do padre Simao, declara formalmente que "um descuido inqualificavcl 
foi causa de desaparecerem" essas obras. E em geral os Autores as tern por 
desaparecidas. 

0 sr. Mauro de Almeida, em pesquisas para o SPHAN em Itu, conseguiu' 
descobrir um "Cantico de Veronica" com o musicista Jose Vit6ria de Quadros, 
que o copiou em 1903 de urn manuscrito pertencente ao ja entao velho professor 
tle musica TrisUio Mariano de: Costa, a quem ja se referiu a Nota 2G. 0 manu::;­
crito dava Jesuino como autor, coisa que o professor confirmava. E tambem 
tradicionalmente, sao atribu!das ao devoto da Senhora do Carmo, as celebres ja ­
culat6rias a esta, ainda hoje, com algumas adapta{;oes mais eclesiasticas, entoadas 
nas novenas a Padroeira, na Ordem Terceira do Carmo, de Sao Paulo. Isto ainda 
recentemente me foi reconfirmado sem duvida poss!vel, pelo sr. Joao Batista 
de Sousa que e terceiro carmelitano desde muito e sabe disso, por informaQao 
de carmelitas mais velhos, desde mo{;o . 

Nao me parecem discutiveis historicamente estas autorias tradicionais. S5o 
tradicionais, e apenas. 

Por outro lado, nao posso atribuir beleza singular nem gr:mde manifes­
ta{;ao criadora a estas peQas ficadas, embora imagine que possam ser arreba­
tadoras do comum dos crentes nacionais. E ainda, nascido em familia de carme­
litas, aluno do Ginasio carmelita, habituado a escutar anualmente ate a idade 
do homem essas jaculat6rias que achei lindas em menino fervoroso e de que me 
ri quando mo(!o desabusado, s6 posso afirmar melancolicamente que, para mim, 
elas sao ... 0 que foram. 0 julgamento de beleza e imposs!vel. 

Musicalmente as jaculat6rias paulistanas discrepam bastante do canto da 
Veronica de Itu, o que nao se pode atribuir a serem elas err vernaculo e ele em 
Iatim. Ha talvez que imaginar a diferen{;a de intenQ6es expressivas, as jacula­
t6rias com a sensualidade triunfante de urn final de festa, ao passo que o outro 
canto mais condicionado a tristeza simples do supllcio de Cristo. Mas ainda 
assim as jaculat6rias me soam por demais "modernas" para serem compostas 
antes do Imperio. Embora simplificadas contemporfmeamente em favor de maim· 
austeridade religiosa, elas abusam de urn teatral romantico, muito datado, muito 
oitocentista, que nao me parece p0ss!vel ser concebiclo por urn musico morto 
antes da Independencia. :E certo que, a bern dizer, r1uase ignoro a musica colo· 
nial em suas obras, mas e tal o carater, nessas j ' ..:ulat6rias, do falso religioso 
sentimental e tao profane, usado entre n6s dos fins do Imperio ate o "Moltt 
Proprio", que ouso duvidar fortemente elas sejam do padre Jesufno. 

Quanto ao "Cantico de Veronica" aqui reproduzido, se trata de uma melodia 
simples, sem carater religiose, mas de um profane sem sentimentalismo. Nele 
se percebe perfeitamente o estilo das nossas modinhas de salao, dos fins da 
Colonia, com suas progress6es, suas vocalises de carater melismatico, sem vir­
tuosidade. 0 mesmo ja transparece em certos anda!Yes religiosos do padre Jose 
Mauricio Nunes Garcia, contemporaneo de Jesuino. Alias, tanto esse canto de 
Ver6n.ca como as jaculat6rias se baseiam numa mel6dica de fun~ao exclusiva­
mente solistica. Em ultima analise, sao can{;oes, demonstrando bem o n!vel baixo 
da nossa cultura musical de entao, indo apenas ate a harmonia, sem o exercicio 
mais severo do contraponto. Musica antipolifonica, ja sem o carater congrega­
cional religioso, mas acompanhada daquela orquestra teatral, em que Manuel 
Jose Gomes bebia hormonios para nos dar em breve o autor do "Guarani". 
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NOTA 35 
"Ag01·a a doent;a dele e gravissirna", p. 39. 

Esta enfermidade grave nos e contada pela Orat;iio Funebre e pc:ssou des­
percebida aos bi6grafos. A referencia e clarissima "quando alegres contavamos 
com uma vida salva dos perigos que nos tinham sete meses antes ameagado 
rouba-la". A conta nao da novembro e sim dezembro. Mas nao ha outra expli­
cagao plausivel para a igreja nao ter sido inaugurada nesse novembro de 181S. 
:E sensivel que os "sete meses" de Feij6 nao estavam destinados a designar uma 
data rigorosamente medida, pois nao se trata de uma cronologia, l'bas de urn 
panegirico luxuosamente vestido de orat6ria. 

NOTA 36 

" ... a testa maior de Itu .. . ", p. 40. 
Oliveira Cesar nos descreve a pauta dessa procissao que "todos os anos tinha 

lugar no dia seguinte ao da festa, havendo de manha missa cantada. A tarde 
tratava-se cedo da procissao, que tinha que fazer extenso giro por ficar a igreja 
no extremo da povoagao. Forma va-se ela de doze an do res que dispensamos de 
referir as imagens que conduziam, com duas, a (sic) que menos levava; atrfls 
destes vinham tres carrogas de quatro rodas, de uma forma singular c elegante, 
vestidas com o mesmo gosto dos andores, armadas pelo P. Simao, que se servia 
dos damascos, sedas, palmas, flores e fitas do modo que produzisse o mais belo 
efeito. Essas carrogas, que simulava-se serem puxadas por anjos, que se enfilei­
ravam em uma longa fita azul, em propor<;ao do seu tamanho, eram impelidas por 
pessoas ocultas no corpo das carro<;as, e cujos pes algumas vezes se viam. A 
entrada da procissao era considerada o ato mais majestoso e solene. Concentm­
va-se no largo o imenso povo no mais respeitoso sil€mcio, esperando a entrada. 
Duas baterias de g;andes bombas prolongavam-se pelo larg9, e comegavam a 
troar a vista dos p\imeiros andores que chegavam. :Estes, entrando no largo, 
iam formando alas ate que chegassem as carrogas e tomavam o centro, e nessa 
ordem desciam para a igreja; a primeira carroga, a mais pequena, trazia Sant'Ana, 
Sao Jose e Sao Joaquim; a grande imediata conduzia a veneranda imagem de 
N. S. do Patrocfnio, no alto da carroga, dois anjos de vulto natural pegavam a 
borda da capa, e outros mais pequenos formavam o cortejo em duas filas, e o 
ultimo da proa tinha urn estandarte com o nom~ de "Maria"; a ultima carro<;a 
trazia o Menino Jesus e seus anjos. De t&o esse imenso cortejo, que saira da 
!greja, s6 as carro<;as tornavam a entrar. Os andores recolhiam-se nos dois corpos 
de edificios laterais da igrej . para esse fim construidos (sic) . Desses dois corpos 
!aterais ainda existe o da direita, que serve atualmente de escola das meninas 
pobres externas do Colegio, o outro demoliu-se, e no seu lugar se eleva o edi­
ficio da instituigao de mais belos e permanentes resultados, o Colegio dirigido 
pelas Irmas de Sao Jose." 

NOTA 37 
"E se atira de novo a ~omposit;iio musical", p. 40. 
A composi<;ao destas musicas no entretempo que vai da enfermidade grave 

ate a morte e dedw,;ao exclusivamente minha, nao autorizada formalmente pelos 
Autores. Mas e bern plausivel. Muito se repete que a igreja ficou pronta em 
1817 e que o padre Jesuino, marcando a inauguragao para o dia oito de novembro 
desse ano, "escreveu entao todas as musicas necessarias para a festa". Urn im­
pedimenta, cuja razao OS Autores ignoram, fez com que nao se inaugurasse 0 
templo esse ano. 

I 
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0 ano seguinte e a chegada do padre Feij6: atingem o max1mo de esplendor 
congregacional os Padres do Patrocfnio. Porque nao se realizou a inaugurac;a 
<tinda este ano? Nao ha duvida possivel, a meu ver. :E a doen<;a grave de Jesufno, 
referida por Feij6 na Om(;ao Funebre. 

Ora, se ainda esse ano de 1818 padre J esuino poderia passar muito distraiclo 
em outras preocupa<:;6es, ja com tudo pronto para a inaugurac;ao da igreja, e de 
senvolvido nele e em todos o entusiasmo com a chegada de Fei.j6 e conseqtiente 
exacerbac;ao congregacional dos Padres do Patrocfnio e suas praticas: agora, 
doenc;a passada, tudo normalizado, e que nao ha mais distra<;ao plaus1vel. Sera 
sempre uma vida intensa mas de ramerrame, com mais a espera vazia de urn 
ano inteiro para a inaugura<:;ao da igreja. 

E por tudo isto, embora nao autorizado mais que por estas dedu<:;6es, fac:o o 
grande padre encher o vacuo da espera se preocupando com o ritual futuro da 
sua igreja e a composic;ao das musicas para as festas futuras . .Ja agora porem, 
baseado nas declarac;6es formais de Oliveira Cesar e Antonio Augusto da Fonseca, 
que determinam ate quais as obras que Jesufno compos. E as informac;6es d2 
ambos, em vez de se contradizer, no caso, se completam, Oliveira Cesar nomean­
do as festas do Santissimo e o outro bi6grafo as matinas da Semana Santa. 

Que o padre Jesuino trabalhava com excesso ninguem podera duvidar, pelo 
quanto sabemos dele. Estimadfssimo como era, usufruindo o prestfgio da per­
feic;ao e da simpatia pessoal, devia ser dos mais procurados na ten·a para •)S 
multiplos deveres do sacerd6cio. E a isso ainda se sobrepunha os trabalhos 
congregacionais dos Padres do Patrocfnio. Que em 1817, concluida a igreja, ele 
tenha se preocupado s6 em compor as musicas para as festas inaugurais. nada 
mais provavel. Que no ano seguinte a chegada do discfpulo amado e suas con­
seqtiencias o tenham tirado bastante das preocupac;6es com a sua igreja, e bas­
tante possfvel. Que as obras musicais para as festas do Santissimo e da Semana 
Santa s6 tenham sido imaginadas, depois de compostas as da inaugurac;ao, esL'i 
nos Autores e e absolutamente 16gico. Nao creio, pois, te1 menosprezado a ver­
dade com estas minhas dedu<:;6es. Se Jesufno estava com pun do para o Patrocfnlo 
as musicas enumeradas pelos Autores, foi certamente depois de 1817, e muito 
provavelmente nos seis meses de 1819 que viveu. Tanto mais que nao comple­
tou todo o ritual musical da Semana Santa. 

-:-JOTA 38 
"liiorrera duTante a noite", p . 40. 
A morte repentina do padre Jesuino nao foi noticiada por nenhum dds seus 

bi6grafos . Mas leiamos a certidao de 6bito, public~ ja a primeira vez pelo padre 
Cavalheiro Freire: 

"0 Rd.0 Pe. Jezuino. Ao primeiro de Julho de mil e oitocentos e desanove 
faleceu da vida prezente o Rd.0 Jezuino do Monte Carmelo sem os sacramentos, 
por ser quasi repentinam. e de edade de cincoenta annos mais ou menos. foi 
recomendado solemnemente com officio acompanhamento, e enterrado no Con­
vento deN. S . do Carmo de que fis este assento. 0 Vigr.0 Antonio Felix d'Olivr.a·• 
(Arquivo da Curia Metropolitana de S. Paulo, 6bitos, 4.1.35,fls .69 v.). Como se 
viu, o texto reza que Jesufno morreu "sem os sacr lmentos por ser quase (slei 
repentinamente" . Ja o testemunho de Feij6 na Ora(;ao Funebre parece nao 
querer deixar hesitac;ao nenhuma. As frases pod em estar cheias de ret6rica, mas 
~ao de uma clareza decisiva . "Seus dias foram cortados de repente", afirma uma 
delas; e mais longe vem a exclama<_;ao "Oh! Providencia adoravel! A morte 
disfar<;ada num sono benigno" . . . E airida o orador insiste mais uma vez, afir­
mando que Deus poupou o seu grande servidor dos horrores inevitaveis da 
separa<;ao . 
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Creio nao haver duvida possivel. Jesuino morreu no leito, durante a noite, 
cJe morte repentina ou "quase", quando ninguem pressupunha desenlace tao 
proximo. 

0 "quase" da impertinente certidao de 6bito, dada pelo vig;hio Antonio 
Felix de Oliveira, que talvez nao morresse de amores pelos Padres do Patrocinio, 

c. ~ que nos deixa numa indecisao. Tera valor documental? Feijo diz que os dias 
e que foram cortados de repente - o que nao permite recusar o "quase". E 
este, se documental, permite afirmar que pela posic;ao e esgares em que foi en­
contrado o cadaver,. se percebeu que Jesuino acordara nas ansias do fim, se deba­
tera ou mexera mmto. 

A certidao de obi to nao diz a causa mortis. Na sua carta de 1815 o artista se 
confessa "achacado do peito", coisa muito incerta para o tempo. E todo o final 
de sse manuscrito respira urn desalento grande. Enfim na memoria manuscrita 
de Miguel Arcanjo Benkio da Assunc;ao Dutra, ja citada, vern garantido que 
padre Jesuino, "faleceu de urn estupor". Mas o que sera exatamente "estupor" 
na terminologia do tempo? Congestao cerebral? Bc:sta consultar a "Linguagem 
Medica Popular no Brasil" de Fernando Sao Paulo, para ficarmos na encruzilha­
da de varias suposic;oes. E aquele "achacado do peito", de: carta, ainda permite 
supor uma falsa angina, um pouco prematura, e certo; e que a morte se desse 
por urn ataque des sa molestia. 

NOTA 39 
" ... male star dos Padres do Patrocinio . .. ", p. 40. 
Na "Orac;ao Funebre", o padre Feijo insiste em afirmar, um bocado surpre­

endentemente para o Catolicismo, que essa morte repentina foi urn bern evitador 
duma separac;ao dolorosa, que a Providencia foi boa, que a morte se suavizou 
num "sono benigno". Isso prova que, em sua consci€mcia, ele nao estava hi 
muito satisfeito com.~as circunstancias da morte do amigo e buscava ocultar a 
insatisfac;ao, insistindb numa felicidade catolicamente inaceitavel e numa prima­
vera extasiante de flo res de retorica. 

NOTA 40 
" ... a autoria do teto .. . ", p. 54. 
Das obras de Jose Patricio da Silva Manso estudadas aqui, a mais importan­

te como tamanho e a decorac;ao do teto da ~apela-mor da matriz ituana. :£sse 
teto foi restaurado? Nao ha nenhuma documentac;ao que o determine, nem mesmo 
nas grandes reformas feita~ no te~plo pelo padre ~lias do Monte Carmelo. 
Mas ha urn pormenor na pimura ex1stente, que perm1te a pergunta. No meda­
lhao central a mao que segura a cestinha com pombas foi pintada duas vezes, 
uma primei;a em que o brac;o ficou mui~o mais comp~ido do que a prol?orc;ii? 
cxigia, e uma segunda, em que brac;o e mao f~ram refe1tos e tudo proporcwnah­
zado melhor. Mas a primeira versao foi mmto mal apagada, de forma que a 
simples fotografia (foto 2) prova claro essa duplicidade de vers6es. Embora a mao 
redesenhada mostre todas as c..par€mci:ls de ter ficado pior que a primitiva, nao 
creio se trate de restaurac;~o feita por outro pintor, mas correc;ao do proprio 
Jose Patricio. 

NOTA 41 
" ... o sr. BTaulio Silva . .. " p. 65. 

0 Servic;o do Pat.rimonio possui relat.orio meu a respeito das pesquisas que 
fiz a respeito da Igreja da Ordem Terceira do Carmo, de Sao P"\ulo, e a sua 
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reforma recente. As informa<"o s mais numerosas me foram dadas pelo st·. 
Brtmlio Silva, terceiro carmelitano, que foi tesoureiro da Ordem, quanr1o do 
tempo dessa reforma em 1920. 

1'\0TA 42 
" .. . coexistencia de dois artistas .. . ", p. 78. 
0 sr. Francisco Nardy Filho, de que venho me aproveitando muito, mas que 

desgra<;:adamente para mim nao pude consultar pessoalmente por vir ele tamhem 
~'studando e publicancto trabalhos sobre o mesmo assunto versado nesta mem6-
ria, e que ele conhece muito mais do que eu, o sr. Francisco Nardy I<~ilho publi­
cou, no "Estado de Sao Paulo" de 2 de setembro de 1944, uma comunica<;:ao . 6br" 
"Os Paineis da Matriz de Itu". Nesse escrito, de que alias ja me aproveitei para 
OS dados biograficos, dados na Vida, sobre Jose Patricio da Silva Manso, afirm.l 
cll~ste: "l!:ste distinto pintor santista, que talvez fosse o mestre de Jesufno Frnn· 
cisco, era o pai do dr. Antonio Luis Patricio da Silva Manso, de tao triste figur 1 
na hist6ria de l\Iato Grosso; Jose Patricio da Silva, com o que ganhou na pintma 
e decora<;:ao da matriz de Itu, e auxiliado pelo padre Joao Leite, adquiriu um 
sltio em Campinas, sendo ai assassinado por um mulato carpinteiro, natural ric 
1 tu, a quem havia ofendido. Temos por vezes ouvido rcferencias aos paineis cla 
matriz de Itu, dando·os, todos, como de autoria do padre Jesufno; e engano: o 
melhor desses paineis e obra de Jose Patricio da Silva. e isso senwre ouvimos 
dos nossos avos". Os grifos sao meus. 

Se eu nfio citei esta opiniao abalizada, em toda a argumenta<:;ao que dei p~H'<.I 
chegar a conclusao de que Jose Patricio da Silva 1\Ianso foi de fato, e nao talvez, 
o mestre de Jesufno Francisco, e de que os quadros da matriz de Itu eram f1e 
ambos, e porque os meus estudos foram bastante anteriores a essa comunica<;:fto 
do historiador de Itu, e eu ja chegara a essas convic<;:oes desde os estudos com­
paratives realizados em 1942, como e do conhecimento dos meus companheiros 
de Servi<;:o do Patrim6nio, em Sao Paulo. E tambem do dr . .itodrigo Melo Franco 
de Andrade, diretor do SPHAN. Com efeito, no meu relat6rio mensa! a ele en via­
do a 3 de dezembro de 1942, e que se acha arquivado na diretoria do SerYic:o dn 
Patrimonio, tive a 6tima lembranca de comunicar tam hem isso. Transcrcvo .:J 
necho: 

"Quanto a crftica cla obra de pintura do padre Jesufno, e certo que lhe darci 
um bom impulso este mes de dezembro. :-.Jao me atrevo a ctizer que a terminar<·i 
dentro do mes. Sao tanios OS problemas a esclarecer e 0 trabalho e de tal form<l 
penoso, c fatiga tanto a consulta e exame das fotografias ajuntadas, que nacla 
posso garantir. Ainda ontem trabalhei o dia tod0 desde as sete da manha it.;; 
24 horas, a pen as com urn intervalo de duas horas -.:m qu tive que sair de casa. 
E no entanto escrevi quase nada! E certo que as coisas vfio se esclarecendo ao; 
poucos. Julgo ier descoberto o autor do xcelente quadro do teto da sacristia, 
que existe na Terceira cannelitana de Sao Paulo, atribufdo a .J esuino. Creio se.· 
de Jose Patricio da Silva (ainda nao fora descoberto o lanc:amento que provou 
isso definitivamente), que agora estou quase na convicr;iio de que foi rnes111o. 
lalvez mais que professor do Padre, verdadeiro colaborador dirigentc, na serit' 
(los quadros da rnat1·iz ituana. Foi este o problen"l que estudei na manha (it! 

hoje, das sete as onze, quando parei para vos escrever. Ja estava treslendo e de 
cabe<;a inch ada. Tambem, creio que o problema mais intrincado e diffcil da obra 
jesufnica sao esses quadros de mocidade. Se conseguir me libertar deles e lhcs 
dar alguma soluc:ao, o mais ira facil e agradavel de dizer'' (sic). 

Com efeito, eu me debatia principaimente contra a afirma<;:iio unfmime clos 
Autores, que, todos, afirmavam ess s quadros serem da m5.o exclush·~ de Jesufno, 
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desde Saint-Hilaire que os viu por 1820, passando por Oliveira Cesar e os mais, 
ate o proprio sr_ Francisco Nardy Filho, que ainda no primeiro volume, p. '76, 
do seu excelente estudo sobre A Cidade de Itu, garante que "os grandes qua­
dros que ornam as paredes da capela-mor sao obras de urn outro insigne artista, 
tambem natural de Santos, Jesuino Francisco de Paula Gusmao, mais tarde 
padre J esuino do Monte Carmela"_ 

~ Certamente uma pequena generaliza~ao levou o utilissimo historiador a falae 
assim, passando por cima do que sempre ouvira dos seus avos_ Alias, creio que 
outra generaliza~ao perigosa, nesta comunica~ao do "Estado de Sao Paulo", que 
me vejo obrigado a comentar, e afirmar ele que o padre Joao Leite Ferraz, para 
delinear "a planta do grandioso templo" que e a matriz de Itu, se auxiliou do 
presiclente do hospicio do Carrrio, do frade carmelita encarregado da administr:l­
Gao das obras do Carmo e de Jesuino Francisco_ Nao creio possivel isto, se cl 

matriz se inaugurou em 1780, Jesuino entao com apenas 16 anos, e mais que 
provavelmente so tendo ido para Itu no ano seguinte. A nao ser que o sr- Nardy 
Filho conhe~a documento provando Jesuino em Itu antes de 1780. Pouco adian­
te, na mesma comunica~ao do "Estado", ele diz que Jose Patricio foi chamadu· 
de Santos por indicagao de Jesuino, coisa muito plausivel e que aceito com a 
maior simpatia, em bora por enquanto sem documento que a com prove. Chegado 
a Itu, yendo a matriz inaugurada e sem douramento nem pintura, Jesuino em 
con versa teria lembrado o pin tor seu conterrclneo. 

NOTA 43 

" ... outros JJintores-douradores e JJinceladoTes . .. ", p. llO. 

Nos livros ate agora estudados, dos arquivos da Terceira do Carmo de Sao 
Paulo, encontram-se mais estas indicagoes de pintores: Urn Manuel de Jesus 
que pinta e doura andores em 1787, e fornece tintas em 89 para "o arcaz e alma· 
rios". Mais importa1~~e parece ter sido Inacio da Costa Xavier, que surge nes~e 
mesmo periodo de 1788-89, pago em 10$600 por "tres libras de oleo, poses, fior 
de anil e mais tintas para as pinturas dos armarios, alizares e cimalhas, feitio da 
plntura dos ditos armarios, arcaz, e bancos da sacristia, e feitio da Santa Ma­
tr1arca, que ainda nao acabou". E esses 10$600 deviam ser o pre~o todo, porque 
o livro nada mais lhe da. E vern depois o "pin tor Irmao Manuel da Costa, de 
ouro, preparos e feitio de dourar uma cruz para o altar-mor", no periodo de 
93-94. Nao cessarao as pinturas e douradura~ mafl para acabar com esta relagao 
de nomes, so dez anos mais tarde, no period0 de 1802 a 1803, e que surgem mais 
urn tal pintor Lourengo sem 'Uais nada, provavelmente urn ajudante ou aprendiz, 
pois das duas vezes em que e1nomeado, numa pinta urn armario, e noutra ganha 
a importancia de 4$160 nem se indica pra que; mais o pintor Joao Francisco 
Xavier, que nesse mesmo periodo ganha apenas 1$280 tambem sem indicagao de 
trabalho, mas no periodo seguinte pinta a charola por 11$000, recebe a maior 
importancia de cinqtienta milreis tambem por trabalhos nao indicados, e ainda 
pinta mais "tribunas, grades, portas e vidra~as" por 5$120 no periodo de 1805. 
E para completar a relagao dos pintores que esse livro me fornece, ainda posso 
saber, ja no ano da Indeper?encia1 de urn "pintor tenente Manuel do Sacramen­
to" bern variado, pintando ciriais, jarras, dourando 33 casti<;:ais, dois tocheiros, 
retocando no ano seguinte as imagens da Paixao (este retoque por 4$800), no 
ano seguinte o pano da porta de entrada, e ainda em 1826-27 "varias pinturas". 
E e neste ano, ultimo nome novo que o livro fornece, que surge inesperada­
mente urn nome de mulher, ganhando nada menos que 30$800, "a pintora Mique­
lina, de dourar e pin tar a sacristia e retabulo do jazigo". 
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1 - Matriz de Itu - 0 Batisrno, tela na capelc:-mor. 
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2 - Matriz de Itu - ApTesentar;iio de Jesus ao templo, 
medalhao central no f6rro C:a capela-mor. 
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• 

• 



~- Matriz de Itu - AvaTicao a Madalena nn iaTdinL tela na capela·mor . 

• 



G - Matriz de Itu - Lavapes, tela na capela-mor (detalhe) 



I - Mc:triz de ltu - Banq wtc em casa de Sirnfio, tela na capela-mor. 



8 - Matriz de Ttu - Banq11ete em casa de S7miio (detalhe) 

• 



9 - Matriz de Itu - A ceia, tela na capela-mor (detalhe) 



10 - Matdz de Ttu - A ceia (detalhe). 



11 - Matriz de Itu - Anunciar;:iio, tela nc: cape l a-~or (detalh e) 



J2 - M11triz f!() Tt11 -- Yi8itnr;iio . tc' a no capchmor (r1eta'hcl 



13 - Matriz de ltu - F6rro da capela-mor (dcla lllc) 



14 - l\latriz de Itu- I''orro da capela-mor (dctc:llle) 



15- M<.triz de Itu- Apt'esentor;iio de Mcwia ao te?' plo, tela na capela-mor 
(detalhe) 



16 - Cqrmo de I~ u 

·-

F6rro da capela-m or (deta lhe d e:: par te latetal 
d ir'eita superior ) 

• 



17 - Canno de Itu - F6<To da capeJa-moc (deta lhe da J>octe 
lateral esquerda superior) 



18 - Carma de Itu - Fi'lrro cla canel<::-mor (detalhe da parte 
- lateral direita central) 



' -!>< -
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19 - Carmo de Itu - Farro da capela-mor (detalhe da parte 
lateral esquerda central). 

' . 



20 - Carmo de Itu - Forro ct ~ capela-mor (detalhe) 
I 
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21 - Carmo de Itu - F6rro da capela-moc (cletalhc' 



·~~ .. ~ 
···~ 
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22 - Canno de Itu - F6rro da capela-mor (detalhe da parte 
lateral esquerda inferior) 



-

23- C::~rmo cle Ttu - Merzino Jesus de Praoa, ~z.rjo. do cora. 



J. 

2-t -- Carmo de Itu - Ferro da capela-mor. Paine! central (d talhe) 



25- Carmo de Ttu - Pintura c0nlral do f6t-ro cla nnvc (clctalhe) 



26 - Capela Velha de Itu - Painel do forro 

( 



,. 

27 - Capela Velha de Itu - Painel do forro 



. .. 
28 - Patrocfnio de Itu - Santa TeTesa. 



29 - Patrocfnio de Itu - Santo Anidn 



30 - Patrocinio de ltu - Detalhe de tela 



31 - Patrocfnio de Itu - Detalhe de tel"' 



02 - Patrocinio cle Itu - Det~1lhe de tela 

• 



33 - Ordem 3a do Carmo, de S. Paule - Farro da ave (deta lhe) 



3-1 - Ordem 3.:::- 0o Carmo, cl e S. Paulo - Forro da nave (detalhe) 



35- Ordcm 3.a do Carmo, de S. Pc:ulo - F6rro da nave 



36 - Ordem 3.a do Carmo, de S. Paulo - F6rro do cliro 



'J7 -- Ordem 3.a do Carmo, de S. Paulo - Farro do c6ro (deta lh c) 



38 - Ordem 3.( do Carmo, de S. Paulo - Fono do coro (detalhe) 

.. 



~ ·. 

39- Ordem 3.a do Carmo, de S. Paulo - Ferro da nave (detalhe) 



40- Ordem 3.a do Carmo, de S. Paulo - Forro da sacristia (detc:lhe) 
( 



41 -- 1\Iuseu Hi~torico cle ltu - Ir;reja cl<' X. S. do Palrodni.o, 
aguarela cle l\Iiguel Arcanjo B. Dui ra 



42 - Museu Hist6rico de Itu - Padre Elias do Monte Carmelo, 
aguarela de Miguel Arcc:njo B. Dutra 

•• 



43 - Carmo de Santos Tela a 6leo de urn retabulo 
.a> 



41 - Museu da C(Iria, Sao Paulo -- Tela do Convento de Sante. Teresa 



• 
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REVIST A DO SERVIQO D 

PATRIM6NIO TTTST6RIC 

E ARTiSTICO 1 ACIONA 

N.O 1 • 0 • ••••••• 1937 

N.O 2 •••• 0 ••• • • lfl~R 

N.O 3 •••• ••••• 0 Hl~0 

N.O 4 .......... 1010 

N.O 5 .......... 1011 

N.O G ........ .. 1 0'12 

N.O 7 •••• 0 ••••• Hl'l3 

• 

MINIST:ERIO DA JWUCA<; ' 

E SAUDE 

Rua da Imprensa, 16 - 8.0 anr 

RTO DE JANEIRO 

• 
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