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PREFACIO

Este ficard sendo um livro dnico na obra, ldo variada e rica de
interésse, que nos legou Mdrio de Andrade.

Profundamente versado tanto mas questoes artisticas como nas
literdrias, e tendo conquistado mesmo, em vdrios campos intelectuais,
titulos de renovador de processos, revisor do gosto estabelecido e
criador e orientador de novas concepgées, entretanto sé no fim de sie
vida se abalangou a versar de maneira exaustiva um tema de historia

da arte brasileira, como é esta obra consagrada a vida e trabalhos do
hadre Jesuino do Monte Carmelo.

Contemplar — e analisar — as formas artisticas do passado nacio-
nal constituia uma das mais antigas e espontineas inclinagées do espi-
rito de Mario de Andrade, e nao uma tendéncia da madureza. Ji em
1917, com pouco mais de vipte anos, numa fase pessoal de gratuidade
poética, € em época de geral alheamento de tais matérias, éle se dava
ao trabalho de visitar a vila mineira de Congonhas e ai contar as figu-
ras de madeira (eram setenta e sete) tathadas por Anténio Francisco
Lisboa e que compdem a série dos Passos da Paixao de Cristo. O cul-
tivo do prazer estético, um dos motores de sua vida, levava-o natural-
mente a tomar contacto com essas manifestagoes tradicionais do senti-
mento artistico do nosso povo, quando talvez o intelectual jd incons-
cientemente se preparasse para as primeiras lutas do movimento mo-
dernista, que seria de renovagdo total, nao raro violenta, dos princi-
pios académicos cristalizados no panorama cultural do pais. Impui-
sos contraditorios somente na aparéncia, pois nem Mdrio de Andrade,
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Jigura de primeiro plano nesse movimento, nem os seus demais con-
panheiros esclarecidos se dispunham a fazer tibua rasa do que hoi-
vesse de auténtico e vitalizador no acervo de obras literdrias e artis-
iicas do passado: antes pelo conirdrio, tinham em mira resguardar
¢sse patrimonio contra a infiliragio de formas parasitarias menos legi-
timas. Assim, péde o criador de “Macunaima’” realizar téda a sua
jrutuosa jornada de implantagio de novos valores e conceitos intele-
cluais, ao longo do ciclo modernista e apos a exaustio déste, sem nunce
perder de vista os fatos artisticos rélacionados com os primeiros sé-
culos da vida brasileira, e mesmo a éles se consagrando cada vez mais,
para interpreta-los licidamente, com a forte originalidade que distin-
guia as menores producoes do sew talento. E coube-lhe, ainda, por
solicitagdo do Ministro Gustavo Capanema, iracar as bases de organi-
zagao do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, fazen-
do-o em termos que ficaram atestando a sabedoria de sua vzsao, e pelos
quais éste orgao lhe deve o maior reconhecimento.

Nao obstante ésse continuo interesse pelo nosso passado artistico,
nao se resolvia Mario de Andrade a aplicar a wm determinado
heriodo ou figura do velho tempo os seus métodos poderosos de estudo
e andlise, por forma a oferecer-nos wma coniribuicio decisiva para o
historico da evolucao da arte nacional. Seus.trabalhos nesse campo
limitavam-se ao artigo, vigoroso mas necessariamente vasado em tei-
mos gerais, que em 1928 dedicou a “O Aleijadinho e a sua posicio
nacional”, e que ftigura no volume “O Aleijadinho e Alvares de Aze-
vedo”, R. A. Editora, Rio, 1935; ao estudo “A capela de Santo Anto-
nio”, inserto no n.° 1 da “Revista do Servico do Patriménio Historico
¢ Artistico Nacional”, e a saiv no volume XII de suas “Obras Comple-
tas” — “Aspectos das artes Plasticas no Brasil”, e artigos esparsos e
periodicos. Todos ésses eram irabalhos de menor félego, “aspectos”,
sem embargo das vistas originais que pudessem conter, e ¢ o caso do
ensaio sébre Anténio Francisco Lisboa, onde a figura do extraordina-
rio artista ouropretano se nos apresenta situada em sua exata perspe-
ctiva historica, dominando o panorama colonial pela-expressio livre ¢
ousada do sew génio ja tipicamente, nacional. 0. poligrafo desdobra-
va-se antes em ensdios valiosissimos de musicologia, estética literdria
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e folclore, quando nao se aprazia nos caminhos sedutores do romance
ou na regido ainda mais vasta e encantatoria da poesia. '

O ensejo para que nos desse, naquele campo, wma produgio i
altura dos seus dotes, e que viesse a constituir pega indispensdavel no
conjunto de nossos estudos especializados, teve-o éle ao proceder, por
incumbéncia déste Servigo, e na qualidade de seu delegado em Sav
Paulo, ao inventario dos bens de valor historico e artistico existentes
naquele Estado. Por essa época, chamou-lhe a alengio a figura do
bintor, entalhador, arquiteto e maisico setecentista Jesuino do Monie
Carmelo, decorador de igrejas em Itu e na capital pavlista, e so vinpei-
feitamente conhecido através de alguns depoimentos escritos e da tra-
dicdo oral, esta ultima tantas vézes desnorteante pela profusio e in-
coeréncia de suas alribuigoes. Interessada em promover de maneira
regular ndo so a defesa como ainda a divulgagio de nossas riquezas do
passado, entendew esta reparticao de sugerir-lhe, algum tempo depois,
o preparo de uma monografia sébre o artista. Jd entdo como assis-
tente técnico do SPHAN, entregou-se Mdrio de Andrade 4 larefa, em
outubro de 1941, e a ela se aplicou durante trés anos de infatigdvel
labor — os ultimos de sua vida tdo gemnerosamente proficua —, termi-
nando-a as vésperas de sew inesperado falecimento na noite de 25 de
fevereiro de 1945. . :

Por isto se pode dizer que o volume ora publicado tem releve
singular na bibliografia do autor: ¢ o sew nico estudo, em grandes
proporcoes, nos dominios da arte colonial brasileira, e. é também o
sew wtltimo e mais meditado fivro. Nio exagera esta reparti¢iao o valor
que lhe atribui, nem, ao fazé-lo, se apoia em circunstincias emocionais,
entrelagadas com o prematuro desaparecémento de Mario de Andrade.
0 fato de representar a derradeira manifestacio daquele engenho fe-
cundo, se é caro aos amigos e admiradores do morto, ndio bastaria por
st s6 para justificar a recomendagio que dele fazemos ao apréco dos
estudiosos. Na verdade, o trabalho se reveste de méritos excepcionais,
ndo sendo dos menores a seriedade com que foi concebido, e também
o de reunir a wm critério rigoroso de andlise técnica uma forma e um
sabor literarios que tornam particularmente amena a sua leitura.
Distancia-se assim do tom de monografia tediosa, que soi ser o empre-
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gado nos trabalhos do género, mas sem cair no plano das obras mere-
mente impressionistas, feitas por e para amadores, e nas quais a debi-
lidade do julgamento é disfar¢ada pelo pitoresco da expressio. For-
ma e substincia fundem-se, ai, num texto profundamente honesto, a
exprimir como € possivel utilizar um exato aparelho critico em obra
que satisfaca ao gosto literario e valha, por si mesma, como coisa de
arte. Foi, de resto, preocupagio do autor dar a seu livro “sonorida-
des e ritmos literdrios (que éste poeta ¢ incapaz de desleixar”), como
confessou em sua correspondéncia com este Servi¢o, no decorrer da
elaboragio da obra, correspondéncia que constitur curioso ele-
mento elucidativo de seus métodos de trabalho e da psicologia
literaria). Nao se limitava, porém, a ésse aspecto o seu cuidado de
jorma; éle assumia outra feigcao, demonstrando um refinado escripulo
intelectual. Recorrendo ainda aos termos de suas cartas e relatorios
mensais de servico, podemos assinalar muitas e variadas manifestagoes
désse escripulo, que ficardo como uma li¢ao de probidade para inves-
tigadores e homens de letras em geral.

Em primeiro lugar, nao perde éle de vista a circunstincia de
estar produzindo wm trabalho destinado a drgio técnico, e nao simples
criagdo individual. Logo de inicio, propéoe-se a fazer “uma critica
meramente expositiva dos caracteres da obra, sem emitir julgamentos
de valor, que nao me parece proprio de funciondrio do SPHAN, em
fungdo”. A situacdo particular do autor, escrevendo sob a responsa-
hilidade de reparticao especializada, ocorre-lhe de novo ao estabelecer
a forma de redagio do texto; verdade seja que a limitacio a si mesmoe
imposta valerd como um bem, “prendendo o excesso de individualis-
mo, mas ndo creio me deixar levar pelos excessos de opinido e senti-
mento pessoal”. Justificando a demora na apresentagiao do trabalho.
“Nada disto me atormentaria se fosse obra exclusivamente minha, mas
o fato de estar trabalhando para um servico piblico que, se pode ter
a vossa compreensio sébre a sua dificuldade e exigéncia de nenhuma
pressa. & maioria parecerd inexplicdvel, esté me tornando esta mono-
grafia uma verdadeira obsessio condenatdria”. No proprio texto se
reflete a preocupagao: “Nao me acredito com o direito de expor, num
livro que se valoriza pela chancela dum instituto, as pormenorizadas
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convicgdes pessoais a que cheguei. Elas sao demasiado audaciosas.”
Por outro lado, chega a furtar-se ao contacto com outro estudioso da
vida de Sao Paulo-colénia, o sr. Francisco Nardy Filho, porque
vinha éste labutando na mesma seara, e poderia sentir-se prejudicado
na divulgacdo imediata a que procedia de suas proprias descobertas.
Escrupulos que o levam mesmo a uma consideragio pessimista e in-
justa da propria obra, dispondo-se a escrevé-la de novo, “estritamente
cientifica”, ante a crilica de wm amigo a primeira redagio; quer apre-
sentar ao SPHAN duas versées (na realidade, chegou a fazer cinco
diferentes de determinado trecho). O achado de um papel move-o
ponderar que “sé podem sair muito imperfeitos” os trabalhos désse
género, a vista do nosso escasso conhecimento da documentagao co-
lonial, e obriga-o a denunciar “o peso traidor de tudo quanto ndo
sei”. Apds uma leitura da parte jd escrita, sente-se desolado e pede
um opositor que lhe fale rude, como se dele necessitasse, tao acerada
¢ a ldimina de sua auto-critica. E nem se atribua apressadamente ésse
rigor a influéncia depressiva da moléstia que nos ultimos anos o mi-
nava, € a cujos golpes afinal sucumbiu, pois do mesmo modo que o
mal em nada lhe afetou a capacidade criadora, também nio agiria
sébre a fortaleza do seu julgamento. Resultava antes de uma forma-
cdo profissional severa e de uma consciéncia intelectual em extremo
exigente e sempre disposta a mdxima concentragio sébre os objetos
por ela atingidos. E ¢ assim que afinal, vencido pela evidente exce-
léncia do texto, depois de confessar a “paixdo em que estou de que ©
meu trabalho saia bom”, se declara tranquilo quanto & parte critica
“porque melhor nao posso fazer”, e efetivamente fizera o melhor.
Escrupulos e cuidados proprios db oficio se juntam, de modo a
tornar a criagio literaria a mais estruturada possivel. Nao o
preocupa somente o “problema” da primeira pessoa do plural, “anti-
quada, pedante e mondrquica”, sendo também lhe ocorre grafar por
extenso as datas essenciais, alertado que estd quanto a traigdo dos tipc-
grafos. A ordenagdo das notas no texto impresso ¢ outro “problema’,
e éste “psicologicamente grave”. E que fazer com sua linguagem, tio
privativa, para que o livro se ajuste ao cunho oficial sem que o es-
crito se mutile? Resolve tornd-la “a mais discreta que pude. .. sen-
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tir”. E é um desfiar de horas.diante de fotografias — detalhe do pes-
cogo de uma figura, a representacio pldastica do nariz em outra, certa
forma da cabeleira de um anjo, — a cata de semelhangas e divergéncias
que caracterizem a maneira de. Jesuino ou a-de seit mestre José Patri-
cio da Silva Manso. Passa um dia inteiro estudando quatorze repro-
lugdes fotogrificas, outro apenas dez; trabalha das 9 as 16 horas, e 0
resultado, aparentemente magro, sao trés tiras de texto e outras tantas
de notas: “ o despertador me chamava as sete e sem outra coisa
me jesuinizava até wma, duas da manha...” E com ésse implacavel
e exaustivo trabalho, seu escriupulo e sew amor da obra bem feita ainda
lhe sugerem que, wma vez terminado o livro, durma éste. “um bom
sono de seis méses, que era o espago minimo exigido por Capistrano
de A breu para que um tmbalho se justificasse as vistas do seu pro[mn
autor.

Valendo-se de uma bibliograﬁa escassa e de pre’stimo relativo,
pois, como logo verificou, os autores que se referiam a personalidade
de Jesuino nao raro se copiavam uns aos oulros, sem maior exame,
quando ndo se contradiziam, também sem abono das respectivas afir-
magoes; realizando, nos arquivos eclesidsticos buscas minuciosas para
besquisa de dados sébre figura tio pouco estudada, e sem grande pers-
pectiva de captd-los, pela prépria origem humilde do biografado, que
se perdia no anonimato dos rapazinhos pardos de uma cidade do in-
terior, e depois na discregdo do estado religioso; empreendendo via-
gens a Itu, Mogi da Cruzes e Porto Feliz, & fzm de identificar as obras
de sua autoria; prosseguindo nessa identificagio em Sio Paulo e vzmlo
também a esta Capital para censulta de livros e codices; absorvendo-
se com obstinagdo inflexivel na andlise dos minimos pormenores de
jatura de cada pega, logrou Mario de Andrade, ao cabo désse periodo,
chegar a resultados compensadores do sew esforco, com o estabeleci-
mento de uma relagdo, a mais completa e segura que é possivel levan-
tar no estado atual dos conhecimentos sébre a arte colonial paulista,
dos trabalhos, na arquitetura, na toréutica, na musica e na pintura.
realizados pelo artista que povoou de an]os e guzrlandas festivas o
teto da capela-mor da Carmo de Itu. :
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Por essas obras, e alravés da apreciagio que delas fax Mario de
Andrade, podemos considerar Jesuino do Monte Carmelo como a figu-
ra de maior relevo no ambiente artistico do tempo na sua regiao, inte-
grando-se — nascido que foi em 1764 e falecido em 1819 — na pléiade
de mesticos bem dotados, dispersos aqui e ali, e que tanto ilustrou o
Brasil, proporcionando-nos — foi o préprio autor quem o observou, em
outra oportunidade — na musica, um José Mauricio (1767-1830); na
poesia, um Domingos Caldas Barbosa (1740-1800); na escultura e na
obra de talha, wm Valentim da Fonseca e Silva (17 . . .-1813) e sobretu-
do, expressiao refinada nas belas-artes, um Anténio Francisco Lisboa
(17...-1830), com quem sem duvida o pio Jesuino ndo poderd om-
brear, mas diante de quem nao se apaga o seu intuitivo e limitado co-
nhecimento artistico, fruto mais de aptidao natural do que de apren-
dizagem consequente.

Repousa, alids, sébre a condigao de mulato de Jesuino Francisco
de Paula Gusmao, na vida religiosa Jesuino do Monte Carmelo, bou
parte da interpretagao psicologica dada por Mdario de Andrade a figura
do artista de Santos.

Se, a primeira vista, é éste um elemento de andlise subjetiva, a
ser utilizado com reserva, nao podemos deixar de considerar que sua
aplicagio no caso plenamente se justifica, ¢ falta de documentos e tes-
temunhos que o invalidem, e ante dois fatos que vém corroborar a
engenhosa construgio do bidgrafo-critico: um, o malogro da aspiragio
de Jesuino, de ingressar na Venerdvel Ordem 3 % de N. S. do Monte
Carmelo, pelo preconceito do sangue; outro, a pigmentagcao visivel-
mente carregada que o pintor soube imprimir as figuras de alguns
anjos e de um santo, no teto da Carmo, como ainda sua persisténcia
na pintura-retrato, nos quadros da Patrocinio, com que presumivel-
mente compensava o0s agravos e decepgoes que suportara. E se por-
ventura estranhar o leitor certa insisténcia do escrilor em apoiar-se
na explicacao “mulata” de Jesuino, com a dramatizagio decorrente,
que tenha em vista a propria ressalva de Mario Andrade, ao mani-
festar o desejo, que ndo chegou a realizar, de suprimir algumas das
referéncias & mdo escura do pintor, sempre cruelmente exposta aos
olhos de seu dono, como a_lembrar-lhe a humilhagio inelutdve!.
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Fala de uma projetada viagem ao Rio: “Entdo quero modestizar mais
a parte da Vida, um pouco so, quase que apenas o refrdo da mao” .
Ao ensejo dessa viagem, discutiria os pontos suscetiveis de esclareci-
mento, pois submetia o trabalho, com despretensiosa isengdao, ao exame
do SPHAN. A morte impediu ésse contacto com o escritor ilustre,
que deixou assim de aplicar o ultimo polimento ao livro, ji tio tra-
balhado, privando-o também de completar a bibliografia referida em
sua “Introdugdo”, e que é publicada com acréscimos e retoques de um
seu colaborador. Em nada se prejudicou com isso a obra. E, pois,
ainda como preito @ memoria do seu meticuloso autor, e com ésse ex-
clusivo proposito, que aqui deixamos consignados uns poucos tépicos
em que poderia éle deter-se, para mais aprimorar, em ultima demdo,
¢ sew ensaio.

No estudo das pinturas da Carmo de Itu, o autor estabelece com-
paragio de fatura entre a Santa Teresa do teto da nave e a Nossa Se-
nhora do teto da capela-mor. Ambas sio obra de Jesuino, mas a
segunda se distingue da primeira, no tocante ao rosto, pelo “edulcora-
mento”, que Madrio de Andrade atribui aos cuidados respeitosos dz
um restaurador, preocupado em reavivar o que o tempo maltratara,
enquanto as feigcoes da Santa mosiram ainda a energia do pincel ori-
ginal (p. 88). O exame das fotografias incluidas neste volume induz-
nos a admitir antes que a diferenga de tratamento pldstico nio resul-
taria apenas da intervengio acidental do restaurador, e sim de causa
mais profunda, ou seja, a propria diversidade de concepgio, por s¢
tratar de figuras de um sentimento religioso tao particularizado. Mas
a observagao de Mario de Andrade poderia talvez ser aplicada, a nosso
ver com maior propriedade, 10 confronto das demais figuras femininas
adultas da mesma capela-mor, nas quais o edulcoramento mais facil-
mente se explica pela acio do restaurador .

Na “Conclusao”, manifesta o autor a convicgio de que boa parte
de nossa arte colonial, para melhor entendimento, deve ser considera-
da independentemente da arte européia ou mesmo da arte “erudita”
brasileira do tempo; e ¢ sob ésse ponto de visia que julga deva ser
estudado o pintor de Santos. Assim, as deficiéncias que sua obra
apresente se a examinarmos sob um critério de arte erudita européia,

o
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id ndo o serdo exatamente. Ora, lais deficiéncias sao inegdveis nos
trabalhos deixados por Jesuino, seja qual for o critério de que nos uli-
lizemos para aprecid-los, e resultam sem duvida de escassa preparacio
artistica, que o grande talento do pintor nao féra suficiente para suprir
de todo. Nao se tratando de um artista “primitivo” ou de feicdo in-
génua tipica, sew ideal servia o de aproximar-se quanto possivel dos
modelos eruditos. Quanto a sua capacidade concepliva e criadora,
por certo que ndo suporta confronto com a dos grandes mestres mun-
diais da pintura, a que, em varios passos da “Conclusao”, se reporia
Mario de Andrade, no esférgo por fixar nitidamente a qualidade do
engenho pldstico de Jesuino do Monte Carmelo.

Mas, se nio é possivel estabelecer semelhante cotejo, e o autor,
mesmo evocando aqueles nomes insignes, ndo se anima a essa aventura,
por outro lado nao se deve reduzir o peculiar interésse da figura h-
mana e artistica do nosso palricio, que avulta no acanhado ambito co-
lonial e demonstra a um so tempo as variadas capacidades do nosso
homem do povo, sew poder de improvisagio e invengdo, seu senti-
mento estético banhado de poesia e religiosidade, e sua tendéncia para
a afirmagiao nacional dentro dos valores universais da religiao e da
arte. Se o proprio livro de Mdrio de Andrade, objetivo e carinhoso a
um tempo, é demonstragao disto, suas ultimas paginas parecem con-
tudo envolver um julgamento cruel do homem Jesuino, que “teve a
auddcia de tudo mas fracassou em tudo. Menos na pintura”. Dir-se-
ia que a sutileza moral do critico, receando haver sobreestimado a
figura estudada, na focaliza¢io intensa que o livro implica, resolve.
aqui, proceder a uma desqualificagao subita, que restabelecesse o equr-
librio comprometido. Assim, nao parece justo falar de fracasso dian-
te da vida de quem, mulato, pobre, filho ilegitimo de antiga escrava,
chegou a ver os seus pendores artisticos realizados na decoragio de qua-
tro igrejas, ¢ o seu fervor religioso exaltado na edificacio de uma
outra, por éle mesmo tragada e construida; que também se realizow
num casamento tranquilo e fecundo; que aspirou depois ao estado
religioso e nele ingressou e se distinguiu; que soube reunir em 15rno
de si um grupo de sacerdotes estimados por sua devogio e gésto da
doutrina; que pretendew encaminhar para a igreja seus quatro filhos,
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¢ deles fez trés veligiosos e um artista religioso; que foi enfim, no dizer
afetuoso do sew contemporineo e amigo padre Diogo Anténio Feijo,
“a gloria e as delicias dos ituanos”.

Dois lapsos podem ainda ser anotados, e so nao os corrigimos no
texto pelo respeito que nos inhibe de tocar, embora de leve, naquilo
que saiw de sua pena. A p. 75, referindo-se ao quadro “Discipulos de
Emaiis”, da como “inaceitdvel ao realismo oitocentista” a figura de
um cachorro, efetivamente disforme, que ali se encontra. Tendo Je-
suino realizado as pinturas da Matriz de Itu provivelmente entre
1781 e os anos seguintes, como alvitra Mdrio de Andrade, o lapso se
{imitaria & troca da designagio “setecentista” pela que foi empregada.
Mas ha a ponderar que a tendéncia realista da pintura se foi acentuan-
do no decorrer do século XIX, quando Jesuino jd.ndo existia, ndo se
justificando, pois, a correlagio, que ao proprio autor ocorreria retifi-
car, na revisio final de seu trabalho.

Assim também, a p. 91, dd como ji expresso o reconhecimento
da honestidade de um restaurador, quando ésse reconhecimento é feito
linhas adiante, o que se explica pelas sucessivas remodelacoes de texto
que Mdrio de Andrade se impos, e no decorrer das quais teria situado
aquela confirmagao antes do lugar que lhe cabia.

“Ndo tive a menor pretensio de fazer obra definitiva”, adverte-
nos no limiar de seu livro. Assim, as hipdteses que aventa, bem como
os topicos que nao logrou esclarecer a falta de maior documentagao,
propoem-se aos estudiosos que queiram seguir-lhe as pegadas e con-
tribuir, como deseja ésse Servigo, para a inteira iluminagio de um
vulto grandemente significativo da arle religiosa brasileira, dentro du
época e do meio que o condicionaram. Mas, nao sendo definitiva, é
de qualquer modo admirdvel a obra com que Madrio de Andrade
respondeu ao apélo déste Servigo. Obra que — assim como o velho
Jesuino do Monte Carmelo nio péde ver inaugurada a sua igreja do
Patrocinio — éle ndo teve a alegria de ver publicada.




INTRODUGAO

Este trabalho se acha nitidamente dividido em duas partes. Ou
melhor, trés: a Vida, a Obra e as Notas. E tamanha a incerteza, tal
a fuga das datas e tao apaixonante a Vida do padre Jesuino do Monte
Carmelo, que nao evitei lhe dar expressao literdria. Mas recentemen-
te, lendo Alvaro Lins, vi George Santayana reconhecendo que a Histo-
ria, se por um lado é ciéncia na tradugdo dos documentos, é também
“arte dramadtica” pelo em que é obrigada a personalizar as idéias e as
paixoes dos mortos. Mais que isso, me reconfortou recente, a opiniao
de um professor universitdrio estrangeiro, o qual, diante de uma re-
cusa minha de me aceitar mais que amador, por causa do aspeto lite-
rdrio e apaixonado das pesquisas a que as vézes me dedico, obtempe-
rava contra essa necessidade desamdvel que muitos presumem ser pro-
pria da ciéncia. Eu sei muito bem que a Vida, do padre Jesuino do
Monte Carmelo, foi concebida quase como um “conto” biogrdfico.
Interpreteir dramaticamente. Mas as Notas provam, esclarecem ou
justzjzcam a minha interpretagio, e repoem tude no lugar. Quanto
a Obra, reservei para ela o melhor do meu esférgo, fazendo-a inten-

cionalmente de ordem técnica, cerceando ao possivel os arroubos do
entusiasmo.

Devido a sua feigao literdria, libertei de indicagbes bibliogrdficas
a parte sobre a Vida. Mas ndo inventei dados. Na bibliografia do
fim do volume, bem como nas Notas, cito os estudos, artigos e arqui-
vos de que me servi. A minha “literatura”, no caso, além da redagao,
consistiu em organizar, dar uma cronologia aos sucessos dessa Vida ex-
traordindria. E tudo justifiquei nas Notas. E bem possivel que al-
gum dia novas pesquisas, novos documentos descobertos, venham con-
sertar algumas ow tédas as minhas interpretagoes. O padre Jesuino
do Monte Carmelo hd-de encontrar entdo o seu historiador legitimo.
Nao obtive a menor pretensio de fazer obra definitiva, embora nao
poupasse esfor¢o e forte soma de trabalho.

Sao Paulo, 31 de dezembro de 1944 .

MARIO DE ANDRADE
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PRIMEIRA PARTE

A VIDA






A mais curiosa e importante figura da arte colonial paulista ¢ o

padre Jesuino do Monte Carmelo, musico, pintor, arquiteto e talvez
. entalhador.

Jesuino nasceu em Santos, no dia vinte e cinco de mar¢o de mil
setecentos e sessenta e quatro. A mie déle chamava-se Domingas Indcia
de Gusmao, e era sobrinha-neta do Padre Voador. Mulher muito pobre,
parda forra, que pela mie ja vinha de parda forra também. Era casada,
mas quando Jesuino lhe nasceu, j4 de muito que nio vivia com o ma-
rido, o qual se ausentara para o Cuiab4 — a obcessdo aurigera dos pau-
listas daqueles tempos. Jesuino ¢é filho de pai incégnito, como o reco-
stheceu Domingas Indcia diante da pia batismal, porém no mexerico
santista o sabiam filho de Anténio Guerado Jécome.

Batizado na matriz no®dia quatro de abril seguinte ao nascimento,
com o nome de Jesuino, éle acabou aceitando para a sua vida secular o
sobrenome da mée; e por si mesmo, owalguém por éle na infancia, um
Francisco de Paula. E assim viveu até se fazer padre, com o nome com-
pleto de Jesuino Francisco de Paula Gusmao.

Pobre, mulatinho sem pai, a instrucao inicial de Jesuino foi quase
nula, porque desde muito cedo €le se viu no imperativo de trabalhar
pra viver. Era muito religioso por natureza. O seu espirito vivaz se li-
bertava das precariedades terrenas que o castigavam, pela compensagio
das coisas divinas, especialmente no culto da Senhora do Carmo. A
religido o atrafa, e Jesuino se desejava padre, investido na autoridade
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compensadora do sacerdécio — pois estd mesmo entre os moveis que
fazem a alma do artista, o instinto de dominio. Mas como nao lhe fosse
possivel se fazer padre, por causa da pobreza e a impossibilidade con-
seqiiente de instrucdo sem rendimento imediato, o rapaz, talvez desde
menino mesmo, se meteu no oficio de pintor, para o qual sentia muiia
inclinacao e em que manifestara desde a infincia real habilidade.

Nio se sabe com quem nem como aprendeu o oficio. Santos era
pobre de pintura nesse tempo, € se deu em Jesuino e em José Patricio
da Silva Manso dois dos maiores pintores coloniais da capitania, nunca
apreciou muito decoragdes pintadas para as suas igrejas. Mas Jesuino

adorava ficar tempo esquecido, ajoelhado ante os altares laterais da

igreja do convento carmelita. Estd rezando, diriam os frades. Mas o
menino se perdia na contemplacao dos quadros que adornavam os.
frontoes dos retiabulos. Ele achava tio lindos ésses santos pintados
de que nunca se esquecera: caras redondas, gordas, lisas, de uma alvu-
ra impassivel. Ele nao tinha essa alvura... O menino abandona a
sua reza € busca os frades.

E certo que éstes se agradavam muito déle. Talvez o auxiliassem:
com incentivos, algumas nocoes mesmo, e conselhos de passagem. Bom,
manso, mistico por natureza, era no convivio désses carmelitanos que
Jesuino Francisco dava largas as suas tendéncias religiosas e artisticas.
Quando livre dos trabalhos do dia, entre os frades se agasalhava. Um
déstes, o padre-mestre que tomava conta do céro do convento, iniciou
o meninote na arte da musica e na técnica do 6rgio.

Esse fol o ambiente em que Jesuino Francisco mais viveu no tem-
po da sua rapaziada. E principiou fazendo rapaziadas de que se arre-
penderia logo, armazenando remorso para a vida inteira. O convite da
musica o iniciou na série das leviandades. Assim é que apanhou algu-
mas pecas manuscritas pertencentes ao padre-mestre e as guardou para
si. Que foi pecadilho, foi. O padre-mestre gostaria muito dessas obras.

~e Jesuino Francisco imaginou que, se as pedisse, o professor ndo as cede-
ria nem mesmo pra copiar. Apoderou-se delas sem consentimen.tAo c!e
ninguém. E mais tarde, quando j4 morava em Itu, a mesma consciéncia
-tortuosa de impedimento e propésito de aquisigdo ilicita o faz escrever
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a um condiscipulo de Santos, e obter cépia de mais misicas do padre-
mestre, sem nenhum consentimento déste.

Audicia puxa auddcia, uma falcatrua nunca fica sdzinha. O rapaz,
ja pelos seus quatorze anos mais ou menos, entrara a fazer pinturas,
embora nao tivesse nogao perfeita do preparo das tintas. Ora, havia no
convento umas imagens apenas esculpidas na madeira, ainda por esto-
far e encarnar. Um frei Pedro da Trindade fornecera o dinheiro para
o acabamento delas, e era preciso lhe cumprir o desejo. Os frades per-
guntaram a Jesuino se éle ja podia fazer o trabalho. E o rapazola, com
a irresponsabilidade dos anos acrescida pela audacia natural do artista,
atreveu-se a aceitar a encomenda.

As imagens eram trés, uma N. S. da Conceicao, uma Sant’Ana e
am S3o Joaguim. Jesufno se pos ao trabalho. Estucou cuidadosa-
mente a madeira esculpida, com o preparo acostumado de gésso e cola,
e tudo parecia correr muito bem. Mas assim que principiou brunin-
do o pao de ouro aplicado s6bre o estuque, Jesuino Francisco perce-
beu a fraqueza do aparelho e que o trabalho sairia malfeito. Mas a
limpidez da consciéncia durou pouco. Nio era éle, pobrinho, que
havia de perder o ouro comprado. Continuou o trabalho imperfeito
e assim mesmo o acabou. As imagens foram para o servigo do culto,
e Jesuino Francisco recebeu a dotd¢io de frei Pedro da Trindade, que
era de vinte milréis, que fariam mais ou menos mil e quinhentos cru-
zeiros do nosso dinheiro atual.

Mas a falcatrua maior,gem que o moco demonstrou uma coragem
que ndo se consegue mais decidir se temeridade, irresponsabilidade ou
talvez mesmo cinismo, vai ser o caso epgragado do 6rgao. Os frades
]a o0 aceitavam pintor, e o servico nas trés imagens com as suas apa-
réncias falsas, como também os méritos do rapazinho organista, fize-
ram com que um frade, que se ia de Santos como presidente do hos-
picio do Carmo de Itu, se lembrasse que o hdbil Jesuino Francisco
pOdCI‘la lhe prestar ajutério bom serra-cima. Féz o convite e Jesuino
aceitou. Ia com promessa de algum servicinho de sacristdo, enfeita-
ria altares para as festas, tocaria o 6rgio, €, como a igreja nova de Itu.
estava se enfeitando, quem sabe se alguma pintura. Jesuino Francisco
niao deve ter hesitado muito nos seus dezessete anos. Ficava enfim
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no seio da familia carmelitana, que nao lhe era imposta por nenhum
laco de sangue turvado, mas que éle escolhera por sua vontade. E
em 1781 faz a viagem penosa, alids, ja amansada de Siao Paulo em
diante, porque poucos anos antes, Dom Luis Antonio de Sousa abrira,
na margem esquerda do Tieté, o caminho novo, o qual, passando por
Barueri e Aracariguama, alcancava Itu. Mas nio haveria mesmo via-
gem penosa nenhuma para um mog¢o acolchoado de curiosidade ¢
ambicoes. .

A comarca de Itu estava entao em reflorescimento, e era como que
a primeira aurora anunciando aos paulistas que o seu século noturno
estava se acabando. Embora continuassemos sofrendo “téda a sorte de
extorsoes e violéncias”, aquéle “animo abatido e desconfiado” descrito
ainda em 1775 pelo governador Martim Lopes Lobo Saldanha, je-
suino Francisco nao perceberia mais, apeado em Itu. O contraste era
vivo com a miséria que abatera a comarca por trés quartos de século.
Em 1733, o conde de Sarzedas, em carta ao seu rei, denunciava a po-
breza da vila que ndo podia pagar o que a metrépole exigia dela. Ao
que uma carta régia de dezembro de 1735 correspondia, dispensando
“os habitantes da vila de Itu de concorrerem com impostos para os
casamentos reais, devido a sua pobreza”. E vinham golpes sobre gol-
pes. Em meados do século o comércio de animais ji se passara para
a vila de Sorocaba. Em 1750 fora também extinto o juizado-de-fora,
e reduzida a vila a ter apenas o seu juiz ordindrio. La se partira o
letrado dr. Teoténio da Silva Gusmado, de estirpe ilustre, alids letra-
do e biltre, ésse mesmo que em Santos as mds linguas diziam ser pai
de Domingas Indcia, avo de Jesuino Francisco. Deixava em seu lugar
José do Amaral Gurgel, como juiz ordinirio. Nas classes inferiores,
entdo, a pentria era tamanha que ainda em 1770 a Irmandade da Boa
Morte, a que os pobres acorriam na esperanca de ganhar um céu me-
lhor, reconhecia impossivel manter a anuidade dos irmaos, fixada numa
pataca pelo compromisso de 1764. E baratearam pra cento e sessenta
réis o preco do céu.

No tltimo quarto do século a mudanca ¢ enorme. Das trés co-
marcas da capitania, Itu se tornara a mais rica e guardava terras e vilas
em progresso franco. Como Sorocaba principalmente, Porto Feliz,
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os ainda “sertoes de Piracicaba” e a nascente Sao Carlos — a Campinas
atual. Esta, assim que obteve pelourinho, em 1797, principiard cha-
mando gente de outras vilas e da propria Itu, porque gente ituana
por aquéles tempos, era sabido, gostava de se mover de terra em terra.
nao esquentando lugar. Vinte anos mais tarde, Sdo Carlos ird sobre-
pujar em comércio todas as outras povoagoes da regido, com excecio
apenas de Itu, dird Hércules Florence.

Itu domina, embora desequilibrada na industria, e se provendo
com o desleixo alimentar do brasileiro de sempre. Algum arroz, bas-
tante milho, um pouco de café, gado quase nenhum nem frutas. FE
por isto fica logo célebre o pomar que o padre Campos Lara faz plan-
tar na sua chdcara da vila. Mas por compensa¢io, com uma centena
de engenhos, suas cem mil arrobas de acticar, suas fabricaces de rapa-
dura e aguardente, reina a abastanca e todos cuidam de enriquecer.

Quase ninguém nio mora na vila, num mais higiénico “week-
end” as avessas: semana, campo; domingo, vila. Esta era bem feiosa,
com alguma rara casa de sobrado, a matriz desalirhada num patio es-
treito e disforme. Ruas também quase todas estreitas, que eram becos
longos e pacientes. E se algumas delas se adornavam de um passeio
de lages de ardodsia, tirada duma pedreira da regiao, nao tinham no
entanto calcamento nenhum, “cheias de pedras e matacoes’”’, alpinismo
em tempo de séca, lamacais tamanhos no tempo das dguas, que as
pessoas se atolavam “até acima do tornozelo” .

Pequena, terminando dg um lado no convento franciscano e do
outro nas terras largas do hospicio do Carmo, Itu ficava as moscas nos
dias da semana. As moscas, ao gadinho reles passeando na rua e aos
operdrios, tudo gado. Saint-Hilaire em 1820 enumera também os co-
merciantes, entre a pouca gente semanal da vila, mas por um livro de
registro de licencas, de 1782 e anos seguintes, parece que nos tempos
da chegada de Jesuino, o que tinha de mais numeroso eram as vendas
e botecos, mantidos por escravos de ganho e pretos forros. A energia,
ou brandura nio sei, de frei Jodio Barbosa de Araujo Braga ji conse-
guira acabar com os escravos fugidos do Carmo; mas os negros fugiam
muito porque era grande a severidade com os escravos na regiio. Ba-
tuque na cozinha, sinhd niao quer. .. Nas festas maiores, a Camara
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ajudava com uns quatro milréis uma saida de Congas, e nas botadas
dos engenhos a senzala folgava, porque. . :

Sinh6é mandé dizé
Pra negro batuci:
Batuca, negro, batuca
T¢ galo cantal

como cantava um verso local.

Mas ndo s6 escravos fugiam. Os “paulistas” também. Em 1775,
Lobo Saldanha comunicava que muito paulista vivia “fugido pelos
matos”’. Os necessitados e pedintes abundavam pela comarca quase
tanto como os papudos de “grandissimos papos”’; e a prépria vila, conmo
os lugares de aventura, se tornara um refigio de criminosos. E o que
garante o governador Antonio Manuel de Melo Castro e Mendonga,
numa portaria de dezembro de 1797. “Reftgio de facinorosos e le-
vantados que vao para ali de outros lugares, acossados da justica, 08
quais cometem 1mpunemente a cada passo todo o género de insolén-
cias, mortes e desacatos”’. Devia ser essa a razio de tantas vendas e
botequins.

Nada impede, e por fora era a bela viola. H4 muita gente opu-
lenta entre os sete mil habitantes da comarca, mantendo casa na vila ¢
gostando de arrastar luxo. E quando morre uma pessoas dessas, como
aquéle ricago Antoénio Rodrigues Leite de Sampaio, em 1787, s6 os fu-
nerais ficam em cinqiienta e trés milréis.

Itu domina, sempre citgda agora, sempre a primeira nesse fim do
século maldito. O capitao-general Bernardo José de Lorena, genero-
so de incompreensio, dird no seu relatério de 1797 ao sucessor em Sio
Paulo, que “a agricultura acha-se em um progresso muito grande, de
sorte que se pode dizer que se acabou a preguica de que geralmente
era acusada a capitania de Sdo Paulo. S6 a vila de Itu faz mais de
cinqiienta mil arrobas de agticar por ano, e vai em aumento. Da fre-
guesia de Araritaguaba, da nova povoagido de Piracicaba, da vila de
Sorocaba, da freguesia das Campinas no térmo da vila de Jundiai, sai
presente muito acticar”. E pouco depois, em fevereiro de 1799, o ca-
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pitdo-general Antonio Manuel de Melo Castro e Mendonga, assustado:
ramente generosfssimo, cuida até da instrucio, escrevendo ao secretd-
rio de estado, Dom Rodrigo de Sousa Coutinho, que “a vila de Itu é
das mais opulentas e povoadas desta capitania, e por isso julgo que
merece ter um mestre de primeiras letras, e de gramatica latina”, su-
gerindo o ordenado anual de 240$000 até 300$000, “ou o que Sua
Majestade julgar que ¢le merece”. Mas é verdade que a iniciativa
nio era déle. O capitdo-general estava apenas informando s6bre um
“suplicante”, como se diz.

Mas se os letrados leigos eram poucos, os eclesidsticos eram nume-
rosos. Ainda em 1733 o conde de Sarzedas, esquecido dos frades fran-
ciscanos € de algum carmelita, um pelo menos, afiancara em carta ao
rei que s6 havia na vila “dois clérigos confessores, que ¢ o vigario da
matriz € o da vara”. Mas por 1780, no tempo de Jesuino Francisco,
os padres eram muitos. Nio sé os franciscanos estavam em plena
florescéncia, mas os carmelitanos também, em gléria, riqueza € ntime-
ro. E havia o padre Manuel de Arruda, o padre Andrade Medeiros,
o padre Joao Leite Ferraz, o padre José Ferraz, muitos, uma quantida-
de. Concentracao de familias ilustres, com a lei sabida de ter um
padre em cada leva de filhos, uma religido colonialista ainda se ex-
pandia, numerosa mas timida, satisfeitas do dinheiro novo que brinca-
va no ar, mais cuidando por enquanto de carnavalizar o Paraiso em
festas, enfeites dourados e musica, do que dos seus deveres com esta
nossa terra. Nao era ainda pogsivel imaginar que essas familias aman-
sadas e ésse clero colonialista iriam dar em breve um dos brados de
altivez do espirito nacional. E muito menos seria possivel sonhar que
désse rapazelho Jesuino Francisco, sacristio, montador de ecas, ajudan-
te de pintor, surgiria uma das iniciativas mais independentes de reli-
gido e de consciéncia politica. Por enquanto a riqueza nova cuidava
apenas de apagar as memorias tristes num banho de prazer.

A vila, tomada de grande fervor religioso, estava em plena ebuli-
¢io de reforma, quando Jesuino Francisco apeou a porta do Carmo.
Os ituanos do século, mais que a outra gente da capitania, primavam
pelo apégo as artes € decoragbes das igrejas, e das proprias casas. Re-
presentavam a “civilizagdo” bandeirante do paulista velho, diria cin-



16 MARIO DE ANDRADE

qilienta anos mais tarde o dr. Ricardo Gumbleton Daunt, saudosista-
mente. A matriz nova se inaugurara em 1780 e andava se comple-
tando nas decoracoes. O seu risco fora provavelmente delineado pelo
imagindrio Guilherme, natural de Parnaiba, autor mais garantido do
risco e da talha dos seus altares. Depois disso Guilherme se fora
morrer em Jundiai. No ano anterior, a igreja e hospicio da Ordem do
Carmo tinha se inaugurado também, paredes-meias com o templo pe-
quenino de dantes, que principiam chamando agora de Capela Velha.
Mas a igreja inaugurada niao mostrava ainda os seus altares laterais,
entio se talhando sob o primeiro projeto, inventado por mestre Miguel
Francisco. A Capela Velha pertencera aos Terceiros, instituidores do
culto do Carmelo em Itu. J4 bastante ruinosa, guardava ainda inta-
ctos e bem vivos, os lindos painéis a éleo dos caixotdes do teto. Jesui-
no Francisco os contemplava muito, os estudava com certeza, embora
para as suas tendéncias de mulato e moco, nio agradasse muito a ele-
gancia do desenho nem o refinamento raro de colorido do An6énimo
da Capela Velha.

Jesuino Francisco é mais do povo e gosta dos enfeites e das cores
do povo. Lhe agrada mais, e sabe que lhe ¢ mais util, freqlientar a
matriz nova, onde um conterraneo déle, José Patricio da Silva Manso,
doura entdo o altar e pinta o forro da capela-mor. José Patricio sim-
patiza com o rapaz, santista como éle. José Patricio é meio farrista,
e todos os farristas sio muitos acolhedores. Entra logo em conversa,
faz perguntas e sabe que Jesuino Francisco ¢ pintor. José Patricio o
experimenta. E: o rapaz pinta mal, mas tem habilidade. E o pintor
verdadeiro, bastante erudito mesmo, meio por bem, meio por esperte-
za, se aproveita de Jesuind, lhe dando uns rabinhos de decoraciao por
qualquer cruzado. E como o mogo demonstra progresso facil, € por-
que o chamam de Sio Paulo para trabalhar no Carmo, José Patricio
da Silva Manso nio s6 faz de Jesuino seu ajudante, como lhe arranja
uma encomenda de quadros para a capela-mor da matriz e lhe dirige
as maos.

Mas a sacra furia artistica de Itu ndo para nisso, e vai continuar
enquanto Jesuino viver. Ainda o convento e igreja de Sao Luis, bispo
de Tolosa, iam ser reconstruidos — tomados de pudor construtivo os
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franciscanos, depois que frei Manuel da Natividade Teixeira recusara
o posto de guardido, por ndo guardar ruinas. E também os Terceiros
franciscanos estavam em estimulado anseio artistico, pois em 1789, des-
prezando os santeiros da capitania, encomendavam ao célebre Pedro
da Cunha, do Rio de Janeiro, as imagens da Paixdo, em tamanho na-
tural, para a sua procissio de Cinzas. A Irmandade da Boa Morte ndo
poderia fazer tanto, coitada, mas neste mesmo ano paga 8$000 pelo
feitio da coroa de N. S. da Concei¢ao, cuja prata “se deu de esmola
quase toda”. Mas os irmaos da Boa Morte se consolam pardacenta-
mente, porque também da Carmo onde vivem, as imagens da procis-
sao do Triunfo que cai no Domingo de Ramos, sio do mesmo Pedro
da Cunha. E a Ciamara nao quer ficar por baixo dessa brilhacio.
Esbanja doidamente mais de cem milréis com a festa de Corpus, quan-
do a sua receita sobe a pouco mais de seiscentos milréis. Em 1793
serdo ainda os Terceiros franciscanos a iniciar igreja nova. E também
a igreja do Bom Jesus estd se construindo. E a Ordem Terceira da
Peniténcia, em 1794, pede e obtém da CAmara umas cinco bragas de
terreno em largura, em frente do consistério, logo abaixo da igreja do
Senhor Bom Jests, “para desta forma ficar aquela nova obra com
melhor fermosura”.

E assim ainda vai ser por diante. Em 1800 iniciard o padre An-
tonio Ferraz Pacheco o seu hospital de morféticos e capela anexa do
Senhor do Hoérto. Dois anos mais tarde, mais obras dos Terceiros
franciscanos. E ainda por 1820 ¢ a igreja do Bom Conselho mais o
seminario dos meninos desvalidos, levantados com a doa¢io do padre
José de Campos Lara, no cumprimento dymn voto. Mas é o comégo
do fim. Escasseiam as andorinhas do verao, entalhadores, pintores,
operarios, mestres de oficio. Em 1831, o fiscal Jodao dos Santos Freire
comunicava a Camara que para o feitio das calcadas do pitio da matriz
e rua do Carmo, ndo houve pretendente “e se nao pode fazer por falta
de mestres pedreiros”, assim como nao havia na vila quem arrematasse
a obra do salao do Carmo. As construgoes, as reformas, como princi-
palmente a da matriz, feita pelo padre Elias do Monte Carmelo, con-
tinuardao. Mas a grande época se acabou. O café vai se dar melhor
noutras zonas. A grande floragio artistica de Itu corresponde a sua
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grande floragio economica. Ainda viverao por ela um entalhador
como Bernardino de Sena Reis e Almeida; um construtor de pianos
como o Venerando; pintores como Joaquim José de Quadros e Miguel
Arcanjo Benicio da Assun¢ao Dutra; um compositor como Elias Alva-
res Lobo. Mas a festanca morreu. Do seu rescaldo, porém, a co-
marca produzird dois dos maiores artistas brasileiros do século: um
nascido na antiga Sao Carlos, outro na prépria vila, Carlos Gomes e
Almeida Junior.

Jesuino Francisco encontrou Itu nessa arrancada artistico-religio-
sa. E pinta provavelmente um pouco. .. muito, nao recusando expe-
riéncias, nos quadros grandes para a capela-mor da matriz. Mas exerce
as suas outras habilidades também, mais de moco do que de verdadei-
ro artista consciente. Ajuda missas, faz expedientes de sacristaio. F
sabe um bocado de miusica. J4 se féra o tempo mondtono, em que o
bispo de Sdo Paulo estancara a musica das igrejas — do que se aprovei-
tara o mestre-de-capela Francisco Vaz Teixeira, tiinico em Itu que podia
executar o que compunha, e se “fazia pagar como quisesse”. Por 1751,
elrei dom José pusera térmo ao monopdlio escandaloso. As festas
ituanas ressoavam agora de musica muita e variada. Jesuino Francis-
co monta nos 6rgaos que faz cantar em melodias novas, desconhecidas
na vila. A multiddo dominical principia pondo reparo no musico des-
conhecido. Quem toca tdo “arrebatadoras” miusicas? ¥ ésse mogo,
]esufno Francisco, chegado faz pouco de Santos, recomendado pelo

“prior” do Carmo, bom mogo, dizem todos Bom moc¢o, nao hd davi-
da, modesto, de bons costumes e bom " parecer, mas que as escondidas
manda pedir a um colega de Santos que lhe furte mais musicas lindas
ao caduco padre-mestre, para éle poder brilhar. E Jesuino Francisco
brilha nas igrejas, em mais musicas novas que ninguém conhece, fazen-
do alguma inveja ao guarda-mor Pedro Ortiz, miisico muito cotado na
vila. De vez em quando o mogo intromete no meio das musicas dos
que sabem, alguma composi¢ao do préprio punho, arrematada com o
que éle pouco sabe e observa. Eu também sou pintor... Eu tam-
bém sou compositor. . .

Jesuino Francisco de Paula estd muito relacionado com as pessoas
da vila. Todos simpatizam com éle pelos seus modos mansos € com-

-’
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portamento virtuoso. Nao anda atrds das negras escravas nem das
pardas forras. Ninguém lhe conhece sequer um naméro, apesar da
poeira de mulheres que entontece aquéles ares, sobrepujando bem a
porcentagem masculina. E que os ituanos partiam sempre, indo fun-
dar cidades por ai. Ficavam mulheres, uma poeira de mulheres; e a
conversa mais quotidiana da vila é o casamento. Nio se admite soltei-
ro em Itu. Alguns pais sonhariam Jesuino Francisco para marido das
filhas, esquecendo sem querer o ondulado dos cabelos do mulato j4
claro, filho de parda, neto de parda, muito alvejado pelos sabdes das
Ilhas. Um désses pais nao imagina apenas: resolve se utilizar do mogo
e garantir o futuro duma filha.

E assim se deu que num belo dia de 1784 o mogo bem cotado foi
pedido em casamento e estava pra fazer vinte anos. Que trapalhada,
nunca imaginara ter mulher! Quem o solicitava assim era ainda um
portugués, também filho das ervas que nem éle, pobre, mas casado
com gente bem genealdgica da vila de Parnafba. Jesuino Francis-
co ainda hesitou um pouco em contrair casamento com a filha de
Jodo Francisco Mendes e sua mulher Sebastiana Ribeira de Morais.
Mas era aventuroso mesmo, tocava nos 6rgaos, compunha, José Patri-
cio ja o deixara pintar sozinho os ltimos quadros da matriz. E a re-
ligiosidade do mogo era menos forte que o seu anseio de experimentar
os diversos aspetos da vida. Maria Francisca, a noiva prometida era
tao branca, rosto redondo, liso, duma alvura impassivel. Jesuino
Francisco tenta continuar a tala. Mas na sua frente enxerga aquela
mio pintando. Ele era um pardo... Estio lhe oferecendo a vitoria
duma virgem branca, vou me casar! E Jesyino acabou aceitando.

Tem que arranjar algumas coisas, uma roupa ao menos. .. Preci-
sa dinheiro. Termina de qualquer jeito os ultimos quadros da matriz.
José Patricio da Silva Manso, em vésperas de partir para as pinturas
na Carmo de Siao Paulo, ainda d4 uns toques apressados nas telas do
discipulo. E depois que parte, logo os quadros da matriz principiam
passando por serem somente da mdo de Jesuino que estd presente .
Talvez éle mesmo auxiliasse a lenda, j& estava musicalmente acostuma-
do a furtar. Mas s6 éle sabe que ganhara muito pouco, apenas como
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ajudante. E ndo tem esperanca de nenhuma pintura nova. Peque-
nas rendas, quase biscates apenas, de sacristdo e organista. .

Metido nessas execucdes musicais, conhecendo a dellcadeza natu-
ral do seu instrumento e os cuidados constantes de conservacao que
éle exige, muitas vézes Jesuino Francisco enfiava o nariz dentro dos
orgaos que tocava e, engenhoso como era, os limpava, e mesmo se arris-
cava a consertd-los. Chegou assim a ter o seu pouco conhecimento de
como se fabrica um 6rgao. Garganteou isso, e os frades carmelitas de
Santos ja nesse tempo em ma situacao instrumental, porque o velho
padre-mestre fora-se embora, pediram a Jesuino Francisco que fasse
construir um 6rgio para ¢les. Rever a made, os maninhos, a cidade
em que nascera, e principalmente estudar melhor aquéles rostos tao
lindos das telas dos retiabulos, no convento... José Patricio lhe dis-
sera que éle nao sabia fazer rostos femininos, e era verdade. E hd
sobretudo um casamento em perspectiva. Jesuino se lembra de acei-
tar a encomenda, para ocorrer as despesas com 0 casamento.

O fato ¢ que se extraviando no maior atrevimento da sua moci-
dade, aceita a encomenda. Terd pedido a noiva que espere alguns
meses, vird casar pelo Natal. E parte. Guarda bem na cabeca o mane-
jo dos instrumentos que toca, € volta para a terra natal, trazendo con-
sigo um carapina de confianca. E a confianca.

Chegado a Santos, Jesuino Francisco conclui o ajuste definitivo e
se poe ao trabalho. O prior lhe cede mais o carpinteiro do convento ¢
todo o material necessario, madeira, canudos de estanho e outras coisas
precisas. Mas quando se inicia a montagem do 6rgao, Jesuino Fran-
cisco principia percebendo que se safra muito mal da temeridade, ¢
éle se achava outra vez no mesmo dilema das imagens: ou perder tudo,
ou enganar. Que o 6érgdo funcionasse, isso ¢le o deixou em estado de
funcionar por algum tempo. Mas a técnica jd adquirida era bastante
para éle ter consciéncia de que o instrumento acabado estava engana-
tivo apenas para quem nio entendesse de 6rgdos. Seria o caso do
convento carmelita, decerto entao sem organista bom e conhecedor
pratico do instrumento. Desistir do ajuste? confessar a prépria in-
competéncia? perder a encomenda, a viagem, o dinheiro?. .. O Natal
esta chegando, Maria Francisca de Godéi espera. Jesuino Francisco
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mais uma vez prefere optar pela indignidade. Oculta os defeitos do
instrumento acabado, recebe a importincia ajustada, 54$200. Jesuino
acaba deixando o dinheiro com o padrinho de batismo, Joio Manuel
Pereira. Os padres do Carmo lhe aforam um terreno, nas suas proprie-
dades no campo, na estrada que vem da Misericérdia e passa por detrds
do convento carmelita. Af o padrinho construira para éle, com o di-
nheiro ganho do érgiao, uma morada de casas cobertas de telha, pa-
redes da frente e do fundo feitas de pedra e barro. A mie estd tio
pobre... Pois que fique com a casa para morar ou para seu rendi-
mento. E sem perda de tempo Jesuino Francisco foge de volta a Itu,
antes que o 6rgao se estrague nas barbas do construtor. Ird cultivar
algum remorso, mas salvou o desaprégo de corpo presente, ao artista.
A vila de Itu era bem longe de Santos... E logo no ano seguinte,
suavizando o remorso ainda vivo, Jesuino Francisco ouve dizer que os
carmelitas de Santos foram chamados todos ao Rio, para reforma. $6
ficou o guardido frei Luis Monteiro que nio entende de érgios. O
convento de Santos estd deserto, no siléncio. Pode-se bem pér a culpa
nisso: 0rgao que nao canta, estraga. »

O dia do casamento foi marcado para as vésperas de Natal désse
ano de oitenta e quatro. A vinte e trés de dezembro, Jesuino Fran-
cisco de Paula Gusmao recebia por mulher legitima, na matriz, a itua-
na Maria Francisca de Goddi. O casamento nio foi pomposo, mas
teve a sua importancia. Importancia derivada da elevagio social das
testemunhas, o guarda-mor Antonio Francisco da Luz, e principal-
mente o padre Jodo Leite Ferraz, ilustre pela estirpe, a riqueza e os
feitos, filho de sargento-mor, construtor com suas posses da importan-
te matriz nova. 4

Jesuino Francisco marido, nao descuida os prazeres que sa0 0s
deveres do casamento. Nos nove anos e pouco que viverd com a
mulher, tem cinco filhos tteis. Menos 1til o primeiro, nascido exa-
tamente um ano depois do casamento, a trinta de dezembro. Nasce
doentio éste rebento dos Gusmoes. Cuidam primeiro da satide ma-
terial do coitadinho, mas ¢le desce ripido aos limites da vida. Ao
chegar o dia de Reis ¢ preciso ceder ao direito da morte. Entio se
lembram de Deus ainda em tempo, e a crianga ¢ apressadamente bati-
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zada na matriz, com o nome de Elias, um dos profetas santos da devogao
carmelitana do progenitor. E nesse mesmo dia de Reis, Jesuino Fran-
cisco-oferece ao Deus recém-nascido um presente maior que ouro, in-
censo e mirra, a alminha de outro recém-nascido.

Abre-se entao para o artista um periodo mais regular de existén-
cia. Na capela-mor da matriz, se o teto estd lindo com a pintura de
Jos¢ Patricio da Silva Manso, as paredes gritam de luxo, com os doze
quadros que Jesuino pintou, bastante com a mao do gato. Mas agora
¢le ja conhece bem o tempéro das tintas, ja conhece como se compoe
um quadro com tudo o que viu e escutou do seu mestre. O desenho
anatomico ainda ¢ hesitante, mas isso se disfarca bastante nas pregas
das vestimentas celestes. Jesuino Francisco adquiriu muita pritica.
E agora reviu de novo os rostos das telas santistas que admira. Lhe
oferecem a pintura da igreja do Carmo! Jesuino delira. Sonha fazer
a coisa maior do mundo, como bom brasileiro, € entrega a empreitada
audaciosa tudo o que tem de fervor, de felicidade e arte. De vez em
qguando tem um filho. E assim vém vindo ao mundo, impregnados
do espirito devoto dos pais, primeiro Maria, depois outro varao a que
Jesuino insiste em por o nome do seu santo predileto, Elias; ¢ depois
chega o também biblico Eliseu; e finalmente o Wltimo filho, ainda
recebendo o nome dum santo carmelitano, Simao Stock.

Mas porque nao entrava para irmao da Ordem Terceira quem se
provava assim tao devoto da Senhora do Carmo! Jesuino Francisco
nio perde de vista a sua mao, essa mao que na frente déle pinta nas
paredes e nos tetos, essa mao que €le ¢ obrigado sempre a olhar de
dedilhando nos érgaos. Nao pode nem sonhar em ser Terceiro.
Vem uma raiva contra o muiado e os homens, principalmente contra
os Terceiros de Itu. Jesuino Francisco sorri sem querer, satisfeito.
Féz mais uma falcatrua, sem querer. Mas sucedeu que na revoada de
anjinhos que ¢le despertou e féz voar pelo alvissimo forro da Carmo,
enxergando aquela mao que ¢le é tanto forcado a olhar na pintura ¢
nos 6rgaos, a pele de um dos anjinhos lhe safu exatamente da cor da
mao. Jesuino Francisco se vingou. Nio pensa, nio quer pensar, foi
sem querer. Talvez seja pecado o que éle fez.  Jesuino Francisco nao
pensa. Mas sente um erguimento satisfeito no seu machucado coracio.

A
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Da-se entdo o desastre que vai modificar a vida do artista ¢ o ati-
rar a novas aventuras vitais e psicologicas. Ou o parto do Simao Stock
fora infeliz, ou sobrevém qualquer complicagao: Maria Francisca de
Godoi estd muito doente.  E nao resiste a enfermidade. A quinze de
abril de mil setecentos e noventa e trés morre Maria Francisca pelos
vinte e quatro anos da sua mocidade, deixando Jesuino vitivo.

O artista estd na forca do homem, com vinte ¢ nove anos com-
pletos, ¢ se vé na conjuntura de pagear quatro filhos menores. A
mais velha, a Maria, ainda nao féz seis anos, € 0 menor tem poucos
dias. E por um desastre novo, a morte da mae, ¢éle estd com 0s manos
menores, trés por trazer pra Itu e educar! As cunhadas o ajudavam,
mas eram ainda mais pobres que éle, ¢ uma tinha lam.bém um filhi-
nho, o Joao Paulo. Alids ja estd correndo no sussurro da vila casa-
menteira que existe um vitvo em disponibilidade 1a. E se aprovei-
tando désse estado de coisas tio sem jeito, alguém quer conquistar
para si 0 artista que ja se provara bom marido e varao 6timo. Nio
durou muito, e Jesuino Francisco foi pedido em casamento outra vez.
Mas agora, ainda lutando contra o hébito da morta ¢ as memorias sau-
dosas, Jesuino nao quer saber. Ji lhe devoram a vontade experién-
cias novas. O espirito religioso se desenvolve com furia, refreado por
nove anos matrimoniais, aconselhado agora pela dor. Jesuino Fran-
cisco nao sO recusa a oferta, mas inventa um expediente exibicionista
que mesmo na ¢poca e na vila padresca, abre o escindalo e os comen-
tarios. Manda fazer uma espécie de burel negro e néle se enfurna,
amarrando o camisoldo a cihtura com uma correia de couro. Frade
no aspeto € no desejo. E assim o viam passar nas ruas de Itu, afu-
gentando os desejos da carne, quebran®o com acinte quaisquer espe-
rancas, indo para os Gltimos retoques nas pinturas do Carmo.

Os frades carmelitanos cada vez o estimam mais. O pintor estd
consagrado, aperfeicoou-se muito no desenho, o teto da Carmo ¢ lindo.
Como ird de satide o malfadado érgao de Santos?... As igrejas car-
melitanas de Sao Paulo ainda estao por se enfeitar de pinturas, tudo
envelhecido e gasto nelas.  José Patricio da Silva Manso é verdade que
féz um quadro belissimo na sacristia da Ordem Terceira, mas ¢ mal
comportado, grosseiro, ofende a todos. E o férro da capela-mor ficou
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feio, terminado & pressa, levianamente, com a mesma leviandade com
que éle se houvera com Jesuino nas telas da matriz de Itu. Entio
Jesuino Francisco é convidado a decorar as igrejas carmelitanas de Sao
Paulo. Este emprégo é o tipo da “solucio providencial”. O pintor
ficaria sem que fazer em Itu, acabada a pintura da Carmo, e embora
espere que lhe venha alguma coisa da venda das casas de Santos, tem
que alimentar e educar os quatro filhos menores e mais os maninhos
também. Em fevereiro de 1894 passa procuracao ao padrinho de
Santos para que lhe administre e venda a propriedade. Nao ¢ ruim
essa morada de casas cobertas de telha. E com efeito, quando vendi-
das em abril de 1795 a Jodao Batista da Silva Passos, o padrinho conse-
gue por elas goventa e seis milréis. Jesuino entdo j4 morava em Sio
Paulo. Deixara filhos e irmaos com as cunhadas. Esta trabalhando
muito, s6 cuidando de ganhar o sustento de todos e o céu futuro. E
vultosa a obra a fazer. Tem o teto da igreja do convento, e ainda as
freiras carmelitas lhe pedem quadros grandes para os caixotes do
forro da sua igreja de Santa Teresa. Os Terceiros também ja estao
falando em reformas novas. . .

Como sempre, os modos de Jesuino Francisco conquistaram logo
os frades paulistanos. O pintor vive entre éles, nesse convivio trevoso
e confusamente terrestre da vida conventual. Um dia, nas suas con-
versas cotidianas com frei Tomé, o prior que seguia passo a passo a
pintura da igreja, éste lhe perguntou porque nao se ordenava. Jesui-
no Francisco suspirou com melancolia e confessou um pouco ingrata-
mente ao frade a sua vocacio verdadeira. Desde o tempo da sua ra-
paziada que desejara ser padre éle falou. E poderia bem ter dito
que desde a meninice, porque de menino a gente se apaixona facil
pelos paramentos vistosos, a gesticulagdo dos ritos e as glorificacoes
terrestres, naquele tempo tdo imperialistas, do sacerdécio. Desejava
sim se fazer padre, mas a pobreza o levara ao oficio de pintor e a uma
instrugdo tdo escassa que nem atingia o escasso latinério que entao se
exigia para o sacerddcio.

E era certo que a pintura o encantava também, éle gostava desde
crianca de rabiscar seus calungas, gostava de escufar a musica, logo se
meteu com o érgio do padre-mestre. Por falar nisso como ird o érgio
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de Santos?. .. A arte era menos exigente e mais acomodaticia que a
Igreja. Ainda naqueles tempos brasileiros ela se conservava muito
como uma forma proletiria de vida, nao requer ia latim. E éle se
entregara a pintura, (por falar nisso: como irdo as imagens de San-
tos?. . .), ganhando pra viver e ajudar a miae. Depois a vida chegara,
frei Tomé. Casou, Maria Francisca de Godoi era boa, era fecunda.
Jesuino queria bem os filhinhos déle com Maria Francisca de Godéi
— ésses sim! ésses haviam de ser todos padres, e freira a Maria mais
velha!... E sabia tocar tdo bonito no 6rgao das igrejas enfeitadas.

E as pintava com todo o fervor do seu arroubado cora¢ao. E por causa
de tudo isso fora se esquecendo aos poucos daquela aspiragao primeira
de um casamento de experiéncia com o céu. Porém Maria Francisca
morreu, frei Tomé. E Jesuino Francisco nao saberia se analisar su-
ficientemente pra descobrir que assim tanto vivendo da vida dos fra-
des, e ainda aconselhado por aquele burel negro com que irritada-
mente se sequestrara do mundo, tudo isso o deslembrava agora dos
prazeres passados, do seu temperamento tio terrestre, € o convidava
para a viagem mistica. Muitas vezes agora lhe vinha outra vez o de-
sejo do estado eclesidstico. Se soubesse latim, ainda se ordenaria, re-
negando o passado.

Frei Tomé respondeu que por isso niao: Jesuino ainda estava em
tempo. Deixasse a pintura por umas duas horas por dia e o buscasse
na cela, que em dois anos possuiria latim suficiente para se ordenar.
Jesuino Francisco no outro dia bateu na cela do frade e principiou
lidando com as declina¢bes. E assim entre pinturas e estudos para o
sacerdécxo, voaram os dias.

A treze de setembro de mil setecentos e noventa e sete, quatro
anos € quatro méses depois de viuvo, Jesuino Francisco de Paula Gus-
mao recebe as ordens menores e abandona pra sempre o seu nome pro-
fano. Escolhe sempre a Senhora do Carmo para se nomear, e se torna
Jesuino do Monte Carmelo. No dia vinte e trés de dezembro désse
ano, dia j4 muito conhecido de sua vida, em que éle casara com Maria
Francisca de Godoi, recebia a ordem de presbitero, ei-lo padre, espdso
da Igreja. Nao houve solenidade publica. O quarto bispo de Sao
Paulo, Dom Mateus de Abreu Pereira o ordenou, mais Francisco da

Q
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Luz ¢ Manuel Pereira, na capela particular do sobrado em que mora-
va, na mesma rua do Carmo, a pouca distincia das tres igrejas carme-
litas que Jesuino estava terminando de pintar. A igreja do convento
j4 pronta, bem como os painéis em madeira da Santa Teresa. Mas 36
agora os Terceiros tinham se decidido afinal. O artista apenas ini-
ciara a igreja déles quando se ordenou. Mas ainda para o seu casa-
mento NOvo, NAo sei se mais penoso porém mais espontineamente de-
sejado, Jesuino Francisco teve de suportar lhe jogarem mais uma vex
na cara o labéu pardacento de filho de pai incognito: padre sim.
porém “ex defectu natalium” .

Nio rezou logo a sua primeira missa. Esperard seis meses o de-
zesseis de julho, dia da N. S. do Carmo da sua devocao. Precisa ter-
minar o ajuste de pintura com os Terceiros. Pinta primeiro o teto
da nave. Com que serenidade pinta agora o presbitero... Pinta
depois o teto da capela-mor, a libertando da pintura desleixada de Jos¢
Patricio. Este comprara uma sitioca nas Campinas ¢ 14 iria viver a
sua decadéncia feia, até morrer assassinado por um mulato que ¢&le
ofendeu. Jesuino termina enfim o teto do coro. O dia da primeira
missa esta pertinho. Mas o presbitero pintor nao se afoba, niao sc des
leixa. Pelo contririo, tomado cada vez mais de exaltacao religiosa,
nésse coro do fim que ¢le deixa os mais puros dos scus santos.

Quando chega a Itu para cantar a sua primeira missa, o preshi
tero é recebido festivamente, que todos ¢yconhecem e estimam na vila.
A dezesseis de julho de mil setecentos € noventa ¢ oito, o padre Jesui-
no do Monte Carmelo sobe trémulo os degraus do altar, imprensando
nos dedos o cdlix da consagracao. Vai rezar sua primeira missa ¢ ¢m
que tumulto estd. .. O seu espirito aspira s¢ consagrar inteiramente
agora as obras humanas de Deus. Mas o mulato nao estara triunfan-
do, o altar ¢ trono, o padre ¢ rei?... Nao sabe se abandonard pra
sempre a vocagao artistica, mas esta nao serd nunca mais meio de vida.
nem oficio terrestre dividido entre as exigéncias da terra ¢ do céu.
Serd exclusivamente uma imposicio da ordem divina da sua vida.
mandada pela intencio adorante de glorificar o servico de Deus.  Que
tumulto. . .
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A igreja — do Carmo? a Maitrizz A Carmo provavelmente, mas
a bibliogfafia ¢ omissa — estava completamente cheia.  Cercam Jesui-
no varios dos padres seus amigos. Jd muito pios por educacio e con-
vivéncia, predestinados a vida religiosa, olhos pregados no pai, Jesui-
no sabe que mais atras estdo os quatro filhos daquele antigo Jesuino
Francisco de Paula Gusmao que morreu. A filha mais velha tem onze
anos, ¢ o menorzinho Simao Stock cinco apenas. Mas logo o padre
nao sabe mais de nada, nao vé, todo entregue a pronunciar sem €rro
e em perfeicao de espirito, as palavras inamoviveis da celebracao. A {¢
o domina e o cuidado. Padre Jesuino estd pondo uma mintcia de fi-
ligranador barroco, na realizacao exatissima dos gestos sacrais.

E assim se conservard por tdda a sua vida de padre, ndo so6 obe-
diente as liturgias, mas sempre assustadamente conscio da responsabili-
dade do sacerdécio e dos ritos.  Atendera sempre com prontidao ao
seu custoso oficio de confessar, mas também sempre perseguido de z¢lo
e temor. E preciso se aperfeicoar cada vez mais! E essa preocupacao
do aperfeicoamento sacerdotal é que vai dar o sentido da sua derradei-
ra criagao artistica e mais audaciosa aventura: a igreja de N. S. do
Patrocinio.

Padre Jesuino vai arregimentando em téorno de si uma familia
numerosa de parentes ¢ contraparentes. Tem consigo os filhos que se
destinam a padres, ¢ a freira a filha. S6 faz excecao o Eliseu, que as-
pirando ao outro sacerdécio do pai, jd principia se industriando com
éste na escultura das imageng em madeira e na talha dos retibulos.
E o padre Jesuino tem ainda o encargo dos irmaos que cria ¢ educa,
Sdo tres ésses irmaos, José Lufs, Francisqp do Monte Carmelo que ji
gosta de leis, e Maria. Nao basta ainda, e além dos filhos, beirando
pela idade déles, padre Jesuino tem consigo mais o sobrinho por afi-
nidade, o menino Joao Paulo, que também ird para o sacerdécio.
Fsse mesmo latim que lhe dificultara tanto a destinacao definitiva, éle
o faz ensinar logo aquela meninada por um latinista de fama, o padre-
mestre Manuel Floriano, de estirpe elevada.

Os anos vio passando riapidos. Em 1800, depois do terceiro do-
mingo de Piscoa, os padres de Santos puderam enfim voltar para o seu
convento abandonado, como ird o 6rgao de Santos?  Nao durou muito,

L
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padre Jesuino soube que o instrumento se tinha arruinado, como éle
bem imaginara, e o padre principia padecendo inquieta¢hes por isso.
Como nio remediar o pecado feio? Padre Jesuino nao pode dormir.
Embora o seu confessor o acalme, que isso foram rapaziadas, as inquie-
taches sao mais fortes que o perddo de Deus. E entdo, querendo dar
remédio ao mal que fizera, padre Jesuino do Monte Carmelo consegue
que lhe cedam o sumeiro muito prestivel ainda, pertencente a um
6rgdo ituano fora de servico. Nao se recorda bem das dimensdes do
instrumentos santista, mas o remorso estd em maior ebulicio que o
raciocinio, o importante ¢ levar o sumeiro conquistado. O resto. . .
se arranjal Jesuino se viciara em se arranjar, quando as suas estre-
polias artisticas ndo davam muito certo.

E assim ¢ que pouco depois de padre, por 1800, pela segunda vez
Jesuino desce a serra em busca do litoral nativo. Carrega consigo e a
sua custa de pobre, o sumeiro redentor. Em Santos propoe aos frades
consertar o 6rgio imprestavel. Agora niao receberd nem um cruzado
pelo trabalho e pela viagem, afirma penitencialmente. Que apenas
Ihe cedam algum material faltante, e os oficiais necessarios, dentre os
que os frades mantém na escravaria do convento. E se atira ao con-
Serto.

Mas o sumeiro era menor que o exigido pelo instrumento! como
fazer! Se arranja, pensa o padre. Nio vale a pena perder aquéle
sumeiro que nao estd nada mau, p(‘)sto que tenha sido de outro 6rgao.
Mas para o poder fazer servir no érgao do convento, serd preciso ficar
com o defeito de lhe faltarem duas teclas dos baixos. Isso ainda nio
faz muito mal, imagina o pintor, esquecido do musico que o dobrava.
Ainda conservava muito da‘sua leviandade profana, o padre Jesuino
do Monte Carmelo. Mas ainda assim mesmo procurava dar remédio
a tudo, e eis que dos novos canudos de estanho que os frades lhe for-
necem, sobra uma qualquer meia dizia. Jesuino da pulos por ficar
bem como todos, érgaos, frades, consciéncia. Conserta daqui, acomoda,
de ld, mas ¢ obrigado a usar mais uma vez o argumento do “nio faz
mal”. Que fique o 6rgiao sem meija duizia de sons, sem duas teclas
dos baixos, nao faz mal. O padre nao pode mais se iludir: o melhor
era deixar o instrumento assim mesmo, pois bem percebia que cada
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vez mais se encalacrava. Mas o que fazer daqueles canudos de estanho
sobrando, testemunhas pra sempre mudas da sua incompeténcia? Afi-
nal das contas éle pensara que eram meia diizia a-toa, seriam cinco ou
quatro. Ou sete, minha Nossa Senhora do Carmo, protetora das almas
que vivem aflitas!. .. Jesuino ndo sabe, ndo quer saber, nio se lem-
brar4 nunca ao certo. E eram canudos tao pequenos, dos menores —
o que diminuia o péso do furto, os frades eram ricos... Partamos
mais que depressa para a longinqua vila de Itu. Padre Jesuino do
Monte Carmelo leva na bagagem seis canudos escondidos. Pequenos.
Pequenininhos.

Tantos padres por fazer, ou a filha que deseja freira; a vila cheia
de sacerdotes, s6 nativos dela hd mais de vinte em perigo de distrair a
perfeicio do encargo nas franjas da profanidade... Padre Jesuino
do Monte Carmelo principia aos poucos esbocando no espirito a ima:
gem de um lugar, um repouso, um reftigio que venha, ainda ndo sabe
ao certo, esta tudo tdo vago! que venha defender a filha freira? os
padres amigos?... Talvez um convento de freiras, na cidade nao
havia convento de freiras que lhe conservasse a filha perto... Ou
talvez fosse melhor um recolhimento para os padres, uma espécie de
cenobio vigilarite, exaltador das perfeicoes sacerdotais. .. EN. S. do
Patrocinio, patrocinadora por sua prépria invocagio, seria o orago do
emplo, do edificio, do monumento vagamente imaginado.

Padre Jesuino do Monte Carmelo vibra numa grande efusao inte-
rior. Fundem-se no delirio déle o seu génio messidnico e a vocagio
artistica. S0 isso? Outros padres ricos e brancos doam monumentos
cidade, éle era padre pardo e pobre... Mas o sonho do artista apaga
tudo. Nem imagina se auxiliar de algum mestre exercitado: en-
xerga torres, capelas-mores monumentais, pulpitos, colunas apoian-
Jdo arcos que se atirem nos ares. E no templo, defendidos do mundo,
seus filhos padres, o Jodo Paulo, os amigos, rezando o oficio em comum.
Depois iriam para o consistorio, para as celas, outras partes do edificio
enorme, maior de todos, conversar conversas teoldgicas, discutir assun-
tos misticos, a espera da perfei¢do. Os aperreios que tanto lhe tinham

dificultado a carreira, a consciéncia da precariedade de sua cultura

cclesidstica, é facilmente compreensivel que o padre esteja perseguido




30 MARIO DE ANDRADE

por um complexo fecundo. Almeja dar aos seus uma facilidade, uma
especializagio que nao tivera. E um refagio contra as atracoes, do
mundo, a que ¢le nao soubera resistir, mocinho. E Jesuino entra =
falar da sua idéia, mais das suas imagens que de uma idéia por cu-
quanto, aos que o conhecem.

E quem nao o conhecia e amava entao na vila de Itu! Havia no
rosto déle um sinal tao amavel e lisongeiro que atraia, cativava ¢
docemente arrebatava os que o viam. Logo a primeira vista, sentiam
se os efeitos désse encanto, e ninguém se fartava de vé-lo. de estar em
sua companhia.

Mas também nao raro padre Jesuino se ensombrava. O ataca
vam as duvidas sobre o seu procedimento, a angtstia da propria im-
perfeicao. Ele se julgava o mais criminoso dos homens, nenhuma
acao fazia que nao fosse um crime, a lembranca de um pecado era
para ¢le um delito. E macabros, feito fantasmas despencando do ar.
lhe assombravam o espirito trés santas imagens derrotadas por culpa
déle, 6rgaos para sempre emudecidos por culpa déle. Mentira, enga-
nara, recebera dinheiros imerecidos, furtara canudos de estanho, {ur-
tara musicas, induzira outros ao furto em scu proveito. .. Sacudiam-
no as insonias, o receio ¢ o cuidado. E o padre padecia tais inquicta-
¢oes por tudo isso, que lhe estourava no corpo enfraquecido o susto
da hora da morte e da conta. E os ituanos intimidados, tristes, var-
ridos de receios escuros, enxergavam entao padre Jesuino pela rua,
feito um criminoso fugitivo e errante, marchar a pé sem ver os que o
saudavam, buscando o diretor espiritual Nessas horas de tortura, ne-
nhum conselho dos sacerdotes amigos, nenhum conforto dos filhos o
sossecgava. Nada era capaz “de 1mpcdl Jo. nem mesmo retarda-lo
apresentar-se diante daqueles ministros da religidao, a quem tinha con-
fiado os segredos e a direcao de sua consciéncia.

Mas, refeita a confissao, a calma vinha outra vez e a dadiva de si
mesmo. Quase adivinhava as precisoes alheias, ¢ logo se apercebiam
socorridos por sua diligéncia os que, lutando com a pobreza, apenas
faziam chegar aos seus ouvidos o eco surdo da necessidade. Possuia
o segrédo da verdadeira sabedoria. A Caridade era a sua maxima, o
principio mesmo que o ligava a todas as séries de entes, e ¢le se consi-
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derava feito para todos. Nesses momentos mais constantes, com seu ar
modesto e grave, o rosto de padre Jesuino transpirava uma alegria irre-
sistivel, ecoando a inocéncia e a virtude do seu coracao. Carinhoso
com todos, respeitoso mesmo, no tratar qualquer pessoa pobre ou rica,
a todos recebia igualmente. E todos o procuravam impulsionados por
essa instintiva necessidade de admirar € amar a inocéncia. E os a quem
padre Jesuino demonstrava distinguir num gesto minimo, contavam
como felicidade ter parte em seu coracao.

A um déstes, o padre Anténio Ferraz Pacheco, homem dos mais
abastados da capitania, Jesuino confessa afinal, ali por 1805, o projeto
que o preocupa. O padre ricaco logo se entusiasma pelo ideal novo ¢
pelo gosto de acudir a um amigo querido. Faz imeditamente doagao
do seu sitio do Tanque com todos os escravos que estao la, ¢ na vila,
para edificacao do templo, um terreno magnifico de cinqiienta bracas
de largura e mais de duzentas de fundo. Em frente a esta propriedade
do padre Ant_(“)nio Ferraz Pacheco, as terras pertenciam a Cimara itua
na. E esta agodadamente cede logo ao padre um terreno vasto convi-
zinhando ao ji ofertado. mas com amplitude suficiente para que se faca
um patio soberbo no centro, dando perspectiva a igreja futura. A
venda em lotes do resto do terreno, a renda de casas construidas néle,
padre Jesuino que decida por si mesmo, que faga do terreno o quc
quiser contanto que se auxilie em seus novos ideais.

Tudo isso ¢ muito, mas para 0 monumento concebido pelo artis-
ta, esta longe de ser bastante. E o padre Jesuino do Monte Carmelo.
incapaz de abrandar a indole audaz que o destempera, inventa empre-
ender uma viagem, uma viagem por ai, padre Jesuino delira, um:
viagem por ai tudo, colhendo esmolas. Abandona tudo, até a queri-
da Irmandade da Boa Morte dos Pardos, onde agora ¢ juiz-de-festa.
Parte em 1806, viaja, chega até a vila de Goids! Padre Jesuino se féz
monge mendicante, buscando dinheiros para o templo duma futura
Jerusalém. A viagem sempre rende alguma coisa, o padre volta con-
tente. E a construcao principia. Mas dos terrenos da Camara, antes
de construir casas de renda, antes de vender o resto dos lotes, primeiro
Jesuino destinou uma parte otima, fronteira ao templo futuro, do
outro lado do pétio projetado, para ai construir uma morada de casas
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onde é¢le ird viver com a familia e os padres que estao se ajuntando z
éle. A casa ja estaria construida quando éle chega da viagem. Chata,
vasta, com um s6tdo repimpado, espiando os primeiros alicerces da
igreja fronteirica. Padre Jesuino vende o sitio do Tanque a Manuel
Leite Sampaio. Padre Jesuino logo vende alguns lotes da doagdo da
Camara, um déles a Ana Maria da Costa, viiva de Joaquim Mariano
da Costa. Padre Jesuino pede esmolas ao povo para construcio da
sua igreja.

E tomado de inspiragdo livre, com aquéle mesmo amadorismo e
ainda maior desprendimento dos cinones tradicionais, que ja demons-
trara pintando a capela-mor, ituana, no maior delirio da sua temeri-
dade artistica, Jesuino se improvisa arquiteto e inventa os planos da
igreja do Patrocinio. Todo o monumento nasce do seu espirito en-
trancado de lembrancas cadticas de arquiteturas. Acompanha Jesuino
nas suas idas e vindas pela construcao o filho Eliseu, rapaz muito habil,
ja prestimoso na talha, jd esculpindo suas primeiras imagens bem bo-
nitas. De arquiteto, Jesuino se converte em mestre-de-obras. Ele
mesmo dirige a construcio. Apenas quando muito se aconselha com
dois operdrios ituanos, que embora muito priticos nao bastam para
evitar a fragilidade do edificio, o mestre carapina Anténio Luis Penal-
va, € o seu filho, o contramestre Bento José Labor, mais conhecido
por Bento Pombinho.

Na casa nova onde padre Jesuino esti morando, acorrem folga-
damente os pobres. Acorrem os padres- também, atraidos. Em prin-
cipios de 1809, o padre Diogo Anténio Feijo, recém-ordenado, ji
ouviu decerto falar no padre Jesuino do Monte Carmelo. O presbi-
tero novo, trabalhando na cimara eclesiastica de Sao Paulo, deve lidar
com muita gente. Alids o padre Feijé estd numa das esquinas de sua
vida. Deixou de “viver de esmolas”. E padre enfim, mas estd as
voltas com a dinheirama que recebeu, vinda da sua avé possivel. O
lugar novo de escrevente da camara eclesidstica ja principia lhe pesan-
do na atividade. Padre Feijé compra escravos. A chdcara que possui
em Sao Carlos, a plantacao nova, o engenho: uma primeira aurora de
profanidade assalta Feij6, também em plena aurora da vida sacerde-
tal. Itu estd tdo proxima de Sdo Carlos... O padre Feijo teria dado
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um pulo até 142 E bem provdvel. E quase provado, pela coincidén-
cia das memorias de Miguel Arcanjo Benicio da Assuncdo Dutra com
um trecho dantes misterioso da “Oracao Fanebre”. Como quer que
seja, por esta data mais ou menos os dois padres se encontram, e “logo
a primeira vista”, “o semblante amadvel e lisongeiro” do padre Jesuino
do Monte Carmelo “docemente arrebatou” o presbitero novo. E “os
efeitos désse encanto” o padre Feijé ird sentir por ésses anos adiante,
e o predestina por vias tortas € misticas para a futura agio politica.

Os recursos vao rareando.. As proprias esmolas nao sio mais su-
ficientes para sustentar a casa, e os pobres que lhe vém bater a porta.
Os filhos Elias e Simao Stock voltaram ordenados e ja estao desenvol-
vendo as suas tendéncias. Ao segundo, padre Jesuino cantou o Evan-
gelho, quando €le rezou a primeira missa. Meio que puxou ao pai. . .
E um cardter irrequieto, sensivel mas sem muita no¢ao da responsa-
bilidade. Tem o seu qué de artista e feminino. Nas solenidades
grandes, 0s templos esplendem com enfeitacio mais viva, se armados
pelo padre Simdo Stock do Monte Carmelo. Jd o comecam chaman-
do até das cidades vizinhas, para mestre de ceriménia das festas, que
ninguém ordena melhor uma procissio. Ficard celebrada mais tarde
a pauta da procissio do Patrocinio, que padre Simao Stock delineou.
Padre Elias aparece menos, mais preocupado com o exercicio do sa-
cerdécio. Mas também sonha reformas, institui¢oes novas, levado pelo
ritmo criador da familia. Déi néle ver diariamente o desgaste rapido
em que a matriz envelhecia, principalmente em seu exterior. = Padre
Elias pensa reformd-la, mas com qué! Padre Elias observa os apuros
do pai na conclusio do Patrocinio. E se, retrai sofrendo. Porém o
mais criador de todos é mesmo o Eliseu, ja entrado também na casa
dos vinte, perfeitamente hdbil na talha e admirdvel na escultura e en-
carnacio das imagens sagradas. S6 que ¢ rabo de saia, sonhador, meio
leviano.

Apesar das compensagdes com os filhos, padre Jesuino do Monte
Carmelo nio estd feliz. Faltam recursos para a pintura da sua igreja,
pra comprar 0 ouro das talhas, a madeira melhor. E em seguida virido
as alfaias para revestimento do todo e a pritica dos ritos... Como
fazer? Jesuino tem mais uma idéia audaciosa. Ird até o Rio de Ja-
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neiro pedir auxilio a Dom Jodo, que o regente ¢ muito devoto, dizem,
da Senhora do Patrocinio. FEstamos em 1812. As fadigas de viagem
tdo penosa, um desengano possivel, nada enfraquece o espirito do
padre e éle parte. Dirige-se a Santos em busca dum navio que o trans-
porte ao Rio.

Na cidade natal, enquanto espera o embarque, padre Jesuino do
Monte Carmelo percorre os lugares do seu passado e das suas atribu-
lacbes. Entra na igreja dos carmelitas. O 6rgao, nem ¢ bom falar

mais néle!. .. E a um canto, o 6lho imantado do artista descobre trés
imagens fora de uso. Nem ¢ preciso firmar bem a vista na escureza
do quarto de despejo... Sao a Sant’Ana, o Sao Joaquim e a Senhora

da Conceicao que ¢éle encarnara e dourara, jd tristes agora ¢ derrotadas.

A ida ao Rio de Janeiro lhe rende uma quantia boa. O regente
lhe cede trés mil cruzados, ai por uns cento ¢ quinze contos atuais.
E o padre volta com mais soss¢go de espirito. Sosségo de espirito
apenas, ou quem sabe se estimulado demais... A casa déle regorgita
agora de padres, de parentes, esta como éle quer! Fixam-se reunioes
didrias para recitacao do oficio divino. A igreja nova jd se ergue nos
ares, mas ainda nao esta em condicoes de abrigar ninguém, nem serve
para a glorificacao de Deus, assim despida, sem talhas nem enfeites.
Grande parte da sua taipa foi pilada com o barro do campo abarran-
cado que lhe fica na frente; e agora, com essa retirada de terra, ja se
eshoca uma esplanada agradivel que desce em declive manso até a
casa do padre. E o “pitio do Patrocinio”, como ja estao falando todos.
Mas se as reunides didrias sao feitas ai mesmo, na casa do pitio do
Patrocinio, aos domingos o consistério por enquanto serda feito na
matriz, onde sob a mais cotporea presenca de Deus, discutem as ques-
toes da teologia. O que ¢ aquela chusma de padres se dirigindo a
matriz?. .. Sao os padres do Patrocinio que vao discutir religidao. O
povo principia falando nos “Padres do Patrocinio”. ..

Padre Jesuino participa de tudo. Sé nas discussoes apologéticas,
se nao perde nenhuma, a sua presenca ¢ menos direta, calado,.-apenas
escutando muito, se aperfeicoando na verdade alhéia. Nao sabia falar
essa linguagem da erudicdo, e ordinariamente da vaidade, mas sabia
obrar como filésofo. Ele nao poderia entrar nas questoes espinhosas
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Ja ciéncia sagrada, mas conhecia perfeitamente a religido ¢ a praticava.

Padre Jesuino do Monte Carmelo ficou estimulado demais! Fra
irmio importante da Boa Morte, era chefe dum grupo de padres per-
feitos, era construtor de um templo maravilhoso para a Senhora do
Patrocinio. Mas Jesuino nio pode esquecer aquela Senhora do Carmo
bem-amada que o segue desde menino. O padre atormentado talver
nio tema demais o inferno, em seu temor de Deus.  Mas sabe que nao
cvitard o purgatorio por muitos séculos.  Quantos seriam mesmo aque-
les canudos de estanho?. ..  Ora a sua Senhora do Carmo prometera,
¢le sabe, tirar do purgatério logo no sibado, seu dia, os que morresseni
durante a semana. Mas para isso era preciso que a alma fosse irma
da Ordem Terceira. Padre Jesuino, mesmo na sua humildade, se
percebe amado e respeitadissimo.  Pois o regente nao lhe dera trés
mil cruzados!  Pois aquéle severo e altivo capitao-mor Vicente da Costa
Taques Gois ¢ Aranha nao ¢ o primeiro a limpé-lo de “branco” nos
recenseamentos da vilal  E Jesuino concebe o seu sonho mais malu:
co: pede a lua aos mortais. O padre Jesuino do Monte Carmelo so-
licitou entrar na Ordem do Carmo! que escindalo! Afobacido assus-
tada dos Terceiros, discussoes, defesas ferventes a favor do padre. Padre
mas mulato. Como aceitd-lo numa Ordem “de pura raga caucdsica’,
em que sO por ser casado “com parda de terceiro grau”, sequer um
ariano puro podia professar! Pois Jesuino vence ainda desta vez! E
a Venerdvel Ordem Terceira de N. S. do Monte Carmelo da vila dec
Ttu, consciente das “virtudes do postulante, impetrou da Santa S¢ um
breve mandando admitir em %eu grémio o padre Jesuino do Monte
Carmelo”.  Mas ou o breve nunca veio ou foi negado, ¢ a vitéria de
lesuino terminou nessa bofetada. Pard®, filho de parda, neto de
parda. Negro. O padre aceitou tudo na sua humildade necessdria,
mas o negro Jesuino Francisco, ndao. Em breve se vingard mais outra
vez No momento, aturdido, ¢le s6 cuida em se afogar no trabalho.
F se desdobra no sacerdocio e no completamento do templo Daquela
que ndo o patrocinou junto do papa.

A satde ja vem dando os primeiros rebates de €ansago, mas como
pensar em satde? Os trabalhos do acabamento da igreja estio em
pleno furor. Jesuino pinta quadros com os retratos dos santos carme-
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litanos, cujo culto nao larga, apesar da bofetada recente. Mas aquela
mio o persegue, se expondo na frente déle. Ele era um pardo...
Era um filho das ervas... Nao tinha genealogia... Mas os filhos
déle, a0 menos ésses tém! sao filhos legitimissimos de Maria Francisca
de Goddi, gente de Parnaiba, e de Jesuino Francisco de Paula. .. sim:
de Paula Gusmaio, da estirpe dos Gusmoées. Em pintura, a genecalogia
nio serd o retrato?. .. E Jesuino, disfarcadamente, quase sem querer,
afirma a legitimidade dos filhos, pintando a cara déles nos retratos
dos seus santos. E foge, se escondendo nos outros trabalhos que tem.
Esboga os planos dos retabulos, superintende os servicos de todos, es-
pecialmente do Eliseu, e ¢ mesmo possivel que o auxilie na talha
enorme. Discutem as imagens como serdo concebidas. E pelas mios
de Eliseu, a Senhora do Patrocinio ja vai nascendo do tronco de cedro,
pura, simples, triunfal nas vestes pesadas. E quando padre Jesuino
estd exausto, ou busca idéias para os seus apertos, brinca com o papa-
gaio que lhe deram de presente, quer tanto bem ao bichinho! As
vézes, 14 nos andaimes da igreja, enxergam o padre na lida, papagaio
no ombro. .

Em mil oitocentos e quatorze, quando padre Jesuino ja ndo pode
mais recusar as doencas que, o alquebram, esta achacado do peito e se
percebe avan¢ado em anos, a chegada do padre Antonio Joaquim de
Melo vem dar uma organizacao mais consciente aos Padres do Patro-
cinio, que se tornam por assim dizer uma congregacio sem estatutos.
Ao fyturo bispo de Sio Paulo, que jpmais esquecido do Patrocinio
dard um dia destinagdo definitiva a0 monumento, se ajuntava, tam-
bém entusiasta das obras dg tio, o padre Jodo Paulo Xavier — aquéle
mesmo menino Joao Paulo que Jesuino um dia tomara pra educar,
j4 agora padre “de conduta irrepreensivel”’. E na companhia désses
homens verdadeiros, também ja talvez atenazado pela presenca do
padre Manuel da Silveira, mistico que atingia os maiores exasperos,
padre Jesuino do Monte Carmelo sentia-se baixo, pecador, manchado
de imperfeicao irremedidvel. '

Nos dias de disciplina dos Padres do Patrocinio, ¢le era dos que
mais se chicoteavam, acrescentando a forga irritada do temperamento
mistico, o delirio da hipersensibilidade do artista. E carece nio es-
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quecer que tudo isso se coadunava perfeitamente com a vida mistica.
Pouco tempo antes, ndo conseguindo por seus frigeis argumentos re-
conciliar dois inimigos, frei Anténio de Sant’Ana Galvdo, em pleno
pulpito, tirando a disciplina, se castigara horrivelmente, ante o horror
deliciado do publico. Aquéle padre Feijé que o visita de vez em quan-
do, padre Jesuino vai tomando o costume de visitar também. Quando
as suas dividas espirituais sio mais tortuosas, s6 o padre Feijé tdo sa-
bido consegue o acalmar por suas persuasoes. Aos poucos padre Je-
suino vai se habituando a tomar o padre Feijo por seu confessor. As
vézes faltava a construcio do Patrocinio. Serd que padre Jesuino estd
doente outra vez? Mas ndo o encontram em casa também. E afinal
algumas pessoas da madrugada esclareciam ter visto padre Jesuino na
estrada de Sdao Carlos, batendo a pé, papagaio no ombro, em busca
do confessor.

Os deslizes da sua rapaziada cada vez mais lhe retornam a conscién-
cia € avultam como crimes mortais. Padre Jesuino ndo agiienta mais,
se decide. E a 16 de junho de 1815 escreve uma carta a frei Anténio
Indcio do Coragido de Jesus, prior do Carmo santista, pedindo perdao
aos frades pelos crimes que praticara. Bem desejava sand-los duma
vez, reembolsar o convento dos dinheiros que lhe tomara, compensa-
lo com um 6rgao novo e algumas imagens bonitas, mas, apesar da di-
nheirama que jd lhe passara nas maos, ¢ pobre, nao tem nenhuma es-
peranga de melhorar de “fortuna”, como diz na carta, praticando mais
o pecado sorridente dum galicismo de entdo. E decerto logo lhe che-
gou a absolvigido de tudo, menos do galicismo.

Enfim, por 1817, o edificio estd quase terminado em seu apare-
lhamento interno. E a igreja mais benita de Itu, dird trés anos
depois Saint-Hilaire, a mais cuidada e de bom-gosto. De espaco a es-
paco, quebrando a monotonia da taipa lisa das paredes, Jesuino inven-
tara umas “colunas’” de madeira entalhada, “lesenas’” na verdade, onde
se apdiam 0$ arcos que atravessam no alto a nave, fingindo sustentar
os cheios vastos do teto. E a nave ¢ livre, espacgosa, sem as balaustra-
das laterais do costume. Nos altares j4 grita alvigareiro o ouro novo
das talhas, e os quadros pintados punham santos. .. de cor nas pare-
des. O altar-mor ¢ um delfrio de grandeza e novidade, assim como o
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cadeirado de duas ordens, que surpreendera Saint-Hilaire. O fundo
da capela-mor, Jesuino o imaginara diferente de tudo o que se conhe-
cia na regido, semicircular, com oito colunas jungidas as paredes, no
mesmo estilo das da nave, e também suportando arcos que perfazem,
como nervuras, uma ab6bada. E todo o semicirculo é ocupado pelo
trono enorme, em escadaria, da tradi¢ao, principiando desde a ban-
queta do altar, e terminado com a figurinha terna do Cordeiro Pascal,
folhado a ouro todinho, obra do Eliseu. Mas é extraordindria no ta-
manho essa escadaria piramidal, e com os seus multiplos candelabros
dourados, muito proximos uns dos outros, ira exigir um desperdicio
vultuoso de céra para a sua iluminagdo. Mas Jesuino nao cuida de
gastos futuros, quer riqueza, brilho, éxtases lancinantes. E no pri-
meiro degrau désse trono gigante serd salvada por luzes, flores, musi-
cas e incenso, a imagem da Senhora do Patrocinio que o Eliseu esculpiu.

E preciso cuidar dos paramentos, das alfaias. Alids as senhoras de
Ttu ja estao se mexendo afobadas, entregues a bilros, crochés, linhos
finissimos, damascos. Em pouco tudo estard pronto. Padre Jesuino
sonha com a inaugura¢io do templo que, embora desaconselhado pela
humildade, éle imagina lindissimo. E todos o dizem lindissimo.
Entdo Jesuino se recorda que ¢ musico também, e comeca compondo
todas as obras que serao cantadas na inauguracdo. Esta serd em no-
vembro, no dia da Senhora do Patrocinio. Jesuino esti compondo,
tomado de furores musicais. To6da a musica ha-de ser déle. E escre-
ve tudo, tudo a dois coros, as novenas, as vésperas € matinas, o Te
Deum, o Pange Lingua, e ainda a Missa Solene.

Porque nao se deu em novembro a inauguracao projetada? Ului-
ma demdo por concluir, tltinas talhas ainda nao douradas? Ausén-
cia de alfaias para o cerimonial completo?... Nenhum autor explica
¢ésse adiamento. Ou seria alguma doenga do padre Jesuino?... Ele
parece estar bastante enférmo ja. Mas o seu prestigio ¢ cada vez
maior. E para o compensar do desgosto da inauguracao adiada, pelo
ano seguinte estoura em Itu o bem-querido padre Feij6. Nao pude-
ra mais consigo, deixara ensino, deixara a chicara préspera de Sio
Carlos, tudo. Apesar das compensacoes do reconhecimento do seun
valor, que ainda nesse ano de 1818 o faziam orador oficial em Sao
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Carlos das festas da aclamagao de Dom Jodo VI, o processo injusto de
lenocinio, que sofrera pouco antes, calara no seu coracao. A crise de
misticismo sobreviera, e com isso o apélo do amigo tao santo e dos seus
Padres do Patrocinio. E Feij6 foge para a santidade e para Itu. Vai
morar com o padre Jesuino, a sombra do amigo.

Os Padres do Patrocinio atingem o maior esplendor da sua comu-
nidade. Entregam-se a ardores misticos exaltadissimos, a disciplinas
ferozes, em que Feijo6 é dos mais ardentes, deixando muitas vézes o chao
maculado de sangue pecador. Nem todos os sacerdotes da terra véem
com bons olhos o exagéro dos Padres do Patrocinio. Entre os censu-
radores estd a figura severa do franciscano frei Indcio de Santa Justina,
respeitadissimo de todos pela inteligéncia e saber, profundo em teolo-
gia, mestre de filosofias, orador vigoroso. Fora professor de Montal-
verne, quando morava no Rio. Frei Inicio de Santa Justina nao
aprova a congregacao dos Padres do Patrocinio. E com éle estao outros:
estd o padre Anténio Pacheco da Silva, importante pelos bens, admi-
rado pela sua dedicacio aos leprosos; esta frei Mateus e estd mesmo

até um primo de Feijo, o padre Melchior Soares do Amaral, culto e
virtuoso, apesar de ribula.

Mas os padres do Patrocinio vencem pela virtude e ainda mais se
estimulam com a oposi¢ao. Padre Jesuino estd bem doente. Entre
tanta labuta, castigado pelos jejuns, zurzido por seus escriupulos, sem
sosségo e quietagdo na consciéncia, deperecem rdpido as suas forcas
vitais. Em compensacio, éle exagera nos preparos de inaugurar a sua
igreja. Novembro estd chégando outra vez. Quantas preocupagoes,
toalhas bordadas, casticais, ensaios de tantas musicas, a orquestra, os
coristas, ¢ melhor chamar de Sao Carl®s o Manuel Jos¢é Gomes para
primeiro violino. E a fixacao definitiva do ritual, pessoas de fora a
convidar, padres, pregadores, dinheiro, dinheiro. Em tudo padre Je-
sufno quereria meter o bedelho, como era do seu natural. E éle se
gasta, abusando do corpo. Faltam poucos dias para o inicio das nove-
nas. Mas o chefe ndo agiienta mais, cai doente. Agora a doenca déle
¢é gravissima e desesperam de o salvar. Mas ainda nao ¢ o fim, ¢ ao
cabo de algumas semanas padre Jesuino consegue se erguer do leito.
E todos se tranqiiilizaram. Mas novembro passara outra vez e a inau-
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guracio da igreja tem que ser adiada por mais um ano, a espera do
dia consagrado a Senhora do Patrocinio.

Jesuino convalesce aos poucos e lhe voltam as preocupacgdes com
a sua igreja. Tem que esperar de novo todo ésse ano de 1819 que se
abriu. Entre os seus trabalhos e ocupagoes de costume, padre Jesuino
aproveita a espera, sonhando com a vida futura do seu monumento.
Preocupa-se, aconselhado pelo padre Simdo Stock, em melhorar a pau-
ta da procissao solenissima que realizard no encerramento das festas
da padroeira. Os dois a querem tao grandiosa que iguale, ou mesmo
supere a procissao do Triunfo dos Terceiros carmelitanos e a procis-
sao nova de Cinzas, dos Terceiros de Sio Francisco, as mais faustosas
de Itu. A déles tera doze andores, que o préprio Simdo Stock se en-
carrega de enfeitar. Terd quatro carrocas puxadas por anjos, com a
Senhora do Patrocinio, do Eliseu, na maior e mais alta. Tudo enfei-
tado com damasco, sédas, palmas, flores, fitas, pelo filho Simao. Ser
a festa maior de Itu, maior da capitanial

Mas novembro custa a chegar. Jesuino se inquieta desde ji com
as outras festas dnuas da sua igreja, especialmente as do Santissimo
Sacramento e da Semana Santa. E se atira de novo a composiciao
musical. A doenca o maltrata muito, mas éle sofre calado, satisfeito
de sofrer. Compde as musicas todas para a festa do Santissimo, e
ainda consegue terminar as matinas de Quarta, Quinta e Sexta-Feira
Santa.

Na noite de trinta de junho, padre Jesuino se recolheu as horas
do costume. Nada de anormal denunciava o desenlace préximo. Nem
o proprio Feijo, nem os filhos, nenhum dos Padres do Patrocinio per-
cebeu nada, nem Jesuino se ¢ueixou de nada. E a noite passou em
sosségo. Pela manha cedo, quando todos se encontravam e se entre-
gavam aos exercicios espirituais do dia, repararam que padre Jesuino
ndo aparecia. Breve a inquieta¢ao afogou a casa dos padres. Resol-
vem ir saber, batem na porta, ninguém responde, abrem a porta.
Padre Jesuino do Monte Carmelo estd imével. Morrera durante a
noite. :

E ficil de imaginar o rebolico de dor na vila de Itu. E ainda,
mais que provavelmente, o pelo menos malestar dos Padres do Patro-
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cinio, consciéncias dvidas de exatidao religiosa, sem complacéncia nem
concessdes. Afinal das contas padre Jesuino do Monte Carmelo mor-
rera sem o preparo final, “sem os sacramentos”, como diz quase maldo-
samente a certidio de ¢bito, passada pelo vigirio Anténio Félix de
Oliveira. Sem sacramentos, sem a absolvicao final. ..

Cuidam do entérro. A idéia espontinea de todos lembra a igre-
ja do Patrocinio pra sepultura. Mas esta ainda ndo féra inaugura-

da, ainda ndo era recesso bento em que o padre pudesse estar. Onde
mais enterra-lo por enquanto, senio no jazigo daquela antiga Senhora
do Carmo, tao da devo¢io do morto, e que éle abandonara forcado,
substituindo-a por outra invocacio da Mae de Deus? A encomenda-
¢ao do caddver ¢ solenissima, com oficio. A igreja nio comporta a
populacio de Itu. Os padres comparecem em quantidade. Talvez
na totalidade, mesmo aquéles que tinham desaprovado a conduta e o0s
exageros misticos do morto. Mas é que na presenca da morte, se
firmara em todos a consciéncia de que morrera um homem admirdvel.

Os padres do Patrocinio, mortificados pela saudade do chefe, se
conservam em grande elevacao de religiosidade e prestigio. Cada vez
cresce mais entre €les o espirito ativo de Diogo Antdénio Feijé. O
padre Antonio Joaquim de Melo, embora também figura principal e
um dos orientadores da congregacao, desaparece, gosta de desaparecer
junto do brilho de padre Feij6. Cuida apenas de preservar a sua hu-
mildade e do exercicio do sacerdécio. Ninguém imaginava naquela
modéstia desaparecida, o futmro bispo de Sio Paulo, que se notabiliza-
ria com a fundacido do Semindrio Episcopal e na luta contra os abusos
do clero, em que ecoava a lembranca de Patrocinio e de Jesuino. E
também vai se 1mpondo outra figura singular. E o padre Manuel da
Silveira, o mais ascético, o mais exaltado do grupo. No casarao do
padre Jesuino, éle vive retirado numa sala pequena com porta para o
Pitio. Assim pode entrar e sair sem perturbar ninguém, para a co-
munhao didria que, por seus escripulos doentios, o diretor espiritual
é quase obrigado a lhe impor. O povo ji estd falando que éle é santo
e faz milagre. Em breve a sua conduta serda dum verdadeiro eremita,
bastante inutilizado para a sociedade. Pela meia-noite, abandonava a
saleta, cortava o Pdtio, entrava na Patrocinio e se deixava ficar horas
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em adoracio ao Santissimo. E jia pelas seis da manha era visto no
Recolhimento das Mercés, faz pouco criado e construido pele padre
Elias, rezando e comungando. Aos poucos tomari o hdbito de nao
falar, nada perguntar, nada precisar, nada responder. S6 ésse mesmo
padre Elias, tdo equilibrado em geral, embora no momento muito per-
turbado ainda pela lembran¢a do pai, consegue fazer padre Manuel
sair do seu mutismo penitencial, e rezar com éle o oficio divino.

As dificuldades financeiras, sao duras para os Padres do Patroci-
nio. A manutencao da casa cheia, o socorro aos pobres, os gastos com
o preparo final da igreja, tornavam insuficiente o que é¢les obtinham
de ofertas e no exercicio da profissio. E éles tomam o alvitre de man-
ter na chidcara que o padre Feijé comprara 14 no fim da rua da Palma,
para as bandas da futura Santa Casa, uma lavoura de chd e uma olaria,
que ao menos lhes permita adquirir o mantimento para a mesa € 0s
pobres. SR RT3 B

O padre Simao Stock ¢ agora o encarregado de cuidar da inaugu-
racao do Patrocinio, que, alids, nao foi feita ainda nesse ano de 1819.
O abatimento com a morte do padre Jesuino, quem sabe, a confusio
de todos, tinha mais uma vez adiado a ceriménia. E esta se realiza
com pompa extraordindria, a oito de novembro do ano seguinte.

E um momento de climax para os Padres do Patrocinio. Vem
gente de toda parte, mesmo da capital. Os Padres do Patrocinio estdao
entre os homens mais importantes da capitania, dominam espiritual-
mente toda uma comarca, e isso deriva aos poucos na fatalidade do
dominio politico também. Feijé arregimenta liberais e arrasta consign
a maioria do clero ituano para as aspiracoes libertirias. Tem inimi-
gos, se tem! O capitao-mor Vicente da Costa Taques Go6is e Aranha,
pai daquele padre-mestre Manuel Floriano que ensinara o latim a
varios Padres do Patrocinio, acaba de denunciar Feij6 como “homem
perigoso e cheio de idéias criminosas de liberdade” .

Pior que éle é Joio de Medeiros Gomes, ouvidor de Itu. O
padre Elias, apesar dos ventos contrarios, acossado levianamente pela
memoria do pai, inventa cedo demais realizar a aspiracio do morto.
Pretendendo o contririo, d4 o golpe de morte na “congregacao’” dos
Padres do Patrocinio. Faz um requerimento a el-rei, pedindo licenca
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para organizar uma “congregacio de padres” na igreja do Patrocinio,
com ensino publico de filosofia e teologia. Tom4s Antonio de Vila-
nova Portugal manda informar, para Itu, a 4 de outubro désse 1820.
Pois logo a 3 de novembro seguinte, a informacio para Sao Paulo, do
ouvidor Jodo de Medeiros Gomes ¢ terrivel. Esses padres sio uns
falsos que, debaixo da capa de “pios e honestos fins”, se utilizam do
confessiondrio € “do sexo feminino”, para “fomentar a desordem no
seio das familias e a desuniao entre as pessoas da vila”, em seu interésse
particular. Sdo “anticatélicos e vingativos”. O padre Elias “nenhum
conhecimento tem, além de uma casuistica moral. E o mais habil
entre ¢les, o padre Diogo Antonio Feijo, que também assina o reque-
rimento, ¢ um intrigante que, por ocasiao de uma querela de lenocinio
dada contra éle no Juizo Eclesidstico dessa cidade, se mudou da vila
de Sao Carlos, onde era morador, e se uniu a outros padres de Itu,
afetando mui diverso carater”. E delicioso o “outros padres de Itu”,
que decerto respeita e guarda o nome do padre Jesuino do Monte
Carmelo.

E a Congregacao dos Padres do Patrocinio jamais pode se posi-
tivar, Mas assim mesmo o prestigio dela, e sobretudo do padre Feijo,
ainda continua. Até os sacerdotes que nao adotam o credo politico
de Feijo, o respeitam e admiram. Feijé dirige a Cimara da vila e
orienta o proceder das cimaras vizinhas. E os Padres do Patrocinio
agora tém sua igreja que todos dizem a mais grandiosa de Itu.

Fcoa no Brasil a revolugap do Porto. Dom Jodo VI jura afobada-
mente a Constituicao a vinte e quatro de fevereiro, e duas semanas
depois decreta as eleicoes dos deputados bwasileiros as Cortes de Lisboa.
Feijo, por obrigagao do préprio prestigio e das idéias que pregara e
professava, ¢ secretdrio da Junta Eleitoral, de Itu, e escolhido na vo-
tacdo entre os representantes da comarca para a Junta Eleitoral da
provincia. Serd obrigado a partir para a capital. Talvez ndo ima-
ginasse ainda que ndo voltaria mais a morar com os seus Padres do Pa-
trocinio. Também o padre Anténio Joaquim de Melo, talvez des-
gostoso com a entrada na politica dos Padres do Patrocinio, se partira,
indo abrir um colégio nos sertoes de Piracicaba. Frei Santa Justina
afinal convocara os do Patrocinio para uma discussao filosofica e teo-
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légica na matriz. Pois Feijé ainda aceita o desafio. Mas na verda-
de, a filosofia “jansenista”, “kantiana” déle, nao passava de rudimen-
tos de filosofia. Santa Justina vence de corpo inteiro. A congrega-
¢a0 dos Padres do Patrocinio sofre um abalo insandvel. E se dissolve
em nada.

Mas antes, ainda vai ter um momento de grandeza dolorida.
Cuidam da trasladacdo dos ossos de padre Jesuino do Monte Carmelo,
da Carmo para a Patrocinio. A cerimonia ¢é feita com solenidade
enorme, e embora preocupadissimo com a partida para a capital, e suas
novas esperangas politicas, o padre Diogo Anténio Feijé ainda encon-
tra jeito de escrever a “Oracdo Funebre” da ceriménia, tecendo-a de
lavores literdrios. E sensivel o esférco que faz para prestigiar mais
uma vez a memoria do grande morto que éle tanto amara em vida.
A trasladagio se realiza a dois de junho désse ano movimentado de mil
oitocentos e vinte e um.

Gy



SEGUNDA PARTE

A OBRA







O primeiro problema que se impde a respeito da obra artistica de
padre Jesuino do Monte Carmelo é recensed-la, buscando em seguida
lhe determinar a cronologia tio confusa. Pintor, musico, talvez um
pouco entalhador e ainda arquiteto improvisado, aqui se enumera
primeiramente o quanto ¢ possivel imaginar sejam criagoes déle:

Arquitetura

1 — Igreja e edificiq de N. S. do Patrocinio em Itu. Existe, pro-
fundamente modificado.

Toréutica .

9 — Altar-mor no mosteiro de Sio Bento em Santos ou pelo menos
o seu risco. Atribuigao tradicional. Existe, adaptado ao lugar
em que estd.

3 — Provavelmente alguma talha de altar, na igreja do Patrocinio
em Itu.

4 — Encarnagao, douramento e pintura das trés imagens de N. S.
da Conceicao, Sant’Ana e S. Joaquim, do convento do Carmo,
em Santos. Existem mas a primeira com ‘encarnacao mais re-
cente € as outras por encarnar.
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10

11

12

13

14
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Muisica

Um 6rgao construido para o convento do Carmo, em Santos.

Desaparecido.
Cavalheiro Freire acrescenta um érgao para um “recolhimento
de Santa Teresa” — engano mais que provivel do pesquisador

e confusao com o mesmo 6rgao recenseado acima.

“Cantico de Verdnica”, melodia solo a séco, reproduzida, aqui,
em Nota 34. Possivelmente composta para as festas de Sema-
na Santa, do Patrocinio.

Jaculatérias para a novena de N. S. do Carmo, dos Terceiros
de Sio Paulo. Ainda existentes e ditas remodeladas. Pessoal-
mente considero discutivel a autoria, como argumento na Nota
84.

Todas as obras a serem cantadas nas festas inaugurais da igreja
de N. S. do Patrocinio de Itu. Perdidas ou de paradeiro que
ainda nio se conseguiu descobrir.

Obras para as festas do Santissimo Sacramento dessa mesma
igreja. No mesmo caso das obras nomeadas no ntiimero anterior.
Matinas de Quarta, Quinta e Sexta-Feira Santas, para a mesma
igreja do Patrocinio. Na mesma situa¢gao dos dois numeros
anteriores.

Pintura

f
Doze quadros a 6leo sobre tela, para a capela-mor da matriz de
Itu. Autoria indiscutida. Existem intactos, sem restauracio,
bastante deteriorados.

Dois quadros a 6leo sébre tela, expostos no batistério da matriz
de Itu. Naio sao referidos pelos Autores. E atribuicao muito
possivel, de que estardo expostas e recusadas as razoes no lugar.
Existem intactos, sem restauracdo, bem deteriorados. Talvez
os quadros da sacristia, nomeados pelo esquecedico Oliveira
César, sejam éstes do Batistério. :

O teto da capela-mor da igreja do Carmo em Itu. E sabido que
toda a igreja, paredes e tetos, foi pintada por Jesuino. Sobronu
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15 —

16 —

17 —

17a—

18 —

19 —

da destruicio ésse teto da capela-mor, que sofreu uma e talvez
duas restauracoes.

Medalhdo central, representando Santa Teresa, no teto da nave
dessa mesma Carmo ituana. Também sobrou da destruigao, e
existe intacto, sem restauracio. Nio foi recenseado por Oli-
veira César nas duas descricoes que deixou dessa obra jesuini-
ca. Nardy o enumera pela primeira vez.

Um medalhdo, pintura a éleo sobre madeira, representando o
Menino Jesus de Praga, apenso atualmente a parede central do
coro, nessa mesma Carmo ituana. Sem restauracao. A atribuigao ¢
tradicional e vem registrada em Nardy pela primeira vez.

Teto da igreja do convento carmelitano de Sio Paulo. Obra
inconfessavelmente jogada fora, quando se demoliu ésse conven-
to em 1928. Atribuicdo indiscutida. Sobre a sua conservagio
houve, em 1909, preocupagées acodadas do Instituto Histérico
de Sio Paulo, como consta das atas do mesmo (V. Rev. do Ins-
tuto, v. XIV, ps. 422 e 427). Acodadas mas nio vigilantes.
Protestos de conservacao por parte dos frades. Consciéncia
adormecida por parte dos membros do Instituto. Vinte anos
depois tudo era destruido. Nem fotografias ficaram, que se
saiba.

Medalhao de um'teto de capela désse mesmo convento. Obra
milagrosamente salva da destruigio do edificio. Sua atribuigio
possivel € discutida e recasada no lugar.

Teto da igreja da Ordem Terceira do Carmo de Sio Paulo.
Autoria indiscutida. Obra em parté apenas retocada. Na ca-
pela-mor, inteiramente repintada. No centro da nave, raspada
ou apenas com pintura nova por cima. Sé existe intacta no
medalhdo central do coro.

Dezoito quadros a 6leo sébre madeira, atualmente decorando o
corredor de comunica¢ao entre rua e sacristia, dessa mesma
Carmo paulistana. Nenhum dos Autores recenseia estas obras.
A atribuicao de autoria ¢ tradicional e fdiscutida. Muito
restaaradas e prejudicadas.
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20 — Quadro a 6leo sobre madeira, representando Santa T'eresa rece-
bendo o escapuldrio, que fazia de medalhao central do teto da
sacristia primitiva, nessa mesma Terceira do Carmo, de Sio
Paulo. Com o alargamento da sacristia em 19. .. ficou descolo-
cado. Dada como de Jesuino pelo sr. Braulio Silva, como esta
relatado em Nota 41. E inaceitdvel esta atribuic¢do, como se prova
no lugar.

21 — Dez quadros a 6leo sébre tela, executados para ornar o convento
de Santa Teresa, de Sao Paulo. Hoje expostos no museu da
Curia Metropolitana da cidade. Restaurados. A atribuigao é
discutida e recusada no lugar.

22 — Oito quadros a Oleo sobre tela, representando cada qual um
santo carmelitano. Conservados até hoje no colégio do monu-
mento do Patrocinio, de Itu. Autoria discutida. Os Autores
se referem a pinturas feitas para decorar a igreja do Patrocinio,
porém nao as nomeiam, nem descrevem. Provavelmente éstes
oito quadros sao a Unica obra de pintura figurativa feita por
Jesuino para a sua igreja.

E apenas uma tentativa de recenseamento o (ue se enumerou
aqui. Afonso de Taunay, em artigo da revista, afirma que, “sacerdote,
voltou Jesuino a pintar com afinco até os ultimos dias de existéncia.
Muita coisa de sua obra acha-se esparsa e muita a ser identificada” .
Pelo que lhe sabemos da vida, nio parece provavel que, feito padre,
o artista continuasse pintando com afinco. Tinha novo meio de exis-
téncia e subsisténcia, e outros deveres, para €le muito mais graves e
perseguidores. De garantido e conhecido, s6 sabemos que o padre
pintou os oito retratos carmelitanos do Patrocinio. Tudo o mais, ¢
obra do leigo Jesuino Francisco de Paula Gusmao.

Nas suas Memorias ja citadas, Miguel Arcanjo Benicio da Assun-
¢ao Dutra tem esta frase: “na pintura (Jesuino) foi insigne, vendo-se
suas obras em Santos (sic) e Sao Paulo, nos conventos do Carmo, Santa
Teresa e Ordem 3.2 do Carmo e em muitos outros lugares”. Frase
bastante lamentdv.l como se vé. Que “muitos outros lugares”, se
imediatamente em seguida se refere a Carmo de Itu, nada dizendo da
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matriz nem dos quadros do Patrocinio? As trés obras de Sio Paulo
sio anunciadas e nomeadas. As de Santos s6 anunciadas. Os quadros
dos retabulos dos altares laterais da igreja conventual do Carmo, sio
com efeito muito “jesuinicos”’. Mas ésses retibulos tém estilo tio
anterior a época de Jesuino, que nao consigo me decidir. Serdo ésses
quadros pintados novamente por Jesuino, ou apenas retocados por ¢le,
ficando nisso o seu primeiro trabalho de pintura? Nao consigo me
decidir por hipétese tao brilhante. Minha sensacao mais legitima ¢
que Jesuino viu, contemplou, examinou muito ésses quadros, quando
meninote se ensaiava na pintura. Quem sabe mesmo se os copiou? E
déles guardou memoria sempre viva e fecundante. Mas ésses quadros
nao sao déle. Para o Jesuino rapazinho, anterior a experiéncia hesi-
tante da matriz ituana, a firmeza estilistica désses quadros ¢ demais.
Para o Jesuino posterior a Carmo de Itu, sio pouco. Transi¢io entre
a matriz e a Carmo? Mas como aceitar que nao tragam nenhuma re-
miniscéncia do estilo da matriz?

Existem ainda, para dizer tudo, principalmente por Itu, Pérto
Feliz e Sorocaba, mais alguns quadros que a gente se vé tentado a lhe
atribuir.  Mas sempre ¢ bom nao esquecer que viveram ou passaram
por Itu, mais ou menos contemporineos de Jesuino, alguns outros
pintores e ter cuidado com os exageros do amor. Na verdade o que
se recenseou aqui, nap vai indicado apenas como pressuposto senti-
mental. '

Quanto a cronologia de todas essas obras, reina muita confusio

nos Autores. Eis de maneira%eral, o que sabemos de francamente

datado: g

17.. a 1781 (?) — Santos. Meninice ¢ aprendizado. Conhecimen-
tos de musica e artesanato pldstico em geral.
Encarnacgao de trés imagens.

1781 (?) a 1795 — Itu. Estudos mais severos e especializados de
pintura. Pinturas na matriz ¢ em seguida no
Carmo. Construgao dum érgao em Santos.

1795 a 1797 — Sao Paulo. Algumas comp&"gécs musicais, De-
coracao dos tetos dos templos’carmelitanos. Pos-
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sivelmente mais alguns quadros para o conven-
to de Santa Teresa. ;

18.. a 1817 — Itu. Ideagdo, risco e criacao do edificio e igreja
de N. S. do Patrocinio. Oito quadros. Talvez
mais pintura e possivelmente alguma talha, ou
pelo menos risco de retdbulo, para essa mesma
igreja.

1817 a 1819 — Itu. Composigio das musicas para o cerimonial
da igreja do Patrocinio.

Como se vé pouco existe de cronologicamente marcado, e assim
mesmo essas datas ndo sdo todas precisas. Designam muito mais fases
que datas. E algumas delas ainda podem ser discutidas.

E, pois que em notas me referi as outras criacoes de Jesuino,
agora contemplemos livremente a obra de pintura, que foi a impor-
tante.

0§
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A MATRIZ DE 1TU

Os autores nao cuidaram de fixar uma cronologia para as duas
obras vultosas de pintura executadas por Jesuino Francisco de Paula
em Itu, mas eu creio primeira em data a série de doze quadros que
decoram ainda atualmente as paredes da capela-mor da matriz. A
ésses quadros se ajunta o problema das duas telas, o BATISMO e
BATISMO DE SERGIO, existentes no batistério da mesma igreja,
porque sendo ambos incontestaivelmente de um mesmo autor, o pri-
meiro déles ¢ repeti¢io de um dos quadros da capela-mor. Se ¢é certo
que na sua carta Jesuino confessa ter se metido em pinturas desde os
tempos da meninice em Santod a irregularidade e hesitagio criadora
¢ tamanha nessa obra da matriz ituana, que eu acredito ser ela a ver-
dadeira iniciacao profissional de Jesuino. O estudo désses quadros ¢
o que mais desperta problemas e dividas em téda obra do artista.

Era instintivo que Jesuino tivesse observado muito as pinturas
que pode ver. Estes quadros sugerem essa observagio e aprendizado.
Mas a mim, éles até me garantem que da mesma rorma como Jesuino
nio foi inteiramente um autodidata em musica e recebeu nogoes de
um qualquer padre-mestre carmelita de Santos, gsim também éle for
um legitimo discipulo do pintor que decorou oiteto da capela-mor
dessa matriz ituana. Nao ¢ psicologicamente crivel ue Jesuino rapaz,
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ao mesmo tempo humilde e curioso como era, nao tenha se deixado ao
menos prelecionar por ése José Patricio da Silva — pintor j4 feito, o
seu tanto cultivado e com muita pratica do oficio — se ambos trabalha-
vam ao mesmo tempo na mesma matriz. Mas jd esta idéia de que
ambos trabalharam juntos ¢ suposicao minha. . .

Oliveira César diz textualmente: “Os dourados dos trés altares
principais, e as pinturas do teto da capela-mor indicam perfeito co-
nhecimento da arte: devido, segundo a tradigdao, ao pincel de José
Patricio da Silva, natural de Santos; os grandes quadros que ornam o
corpo da igreja, capela-mor e sacristia, sao devidos a habilidade de
]esuino Francisco de Paula”. Que a tradi¢do ndo se enganou sobre
a autoria do teto espero provar definitivamente.

Mais importante que Oliveira César, neste caso, ¢ Saint-Hilaire
que esteve em Itu por 1820, um ano apenas depois da morte de Jesui-
no. Ele escreve sobre a matriz que “o teto da capela-mor tem pinturas
que mostram que o autor nascera com dlSpOSlgOCS naturais e que, para
tornar-se verdadeiro artista sé lhe faltava ter visto bons modelos”.
Nao-conta quem ¢ o pintor. Pouco adiante, tratando da Carmo itua-
na, ainda com mesmo desprézo por nomes, esclarece que “o teto e as
paredes tém muitas pinturas, e estas, ainda que estejar'n longe de ser
boas, revelam entretanto verdadeiro talento, e: assim c¢omo grande
parte das que ornam a matriz, s2o obra dum padre que nunca apren-
dera desenho e s6 havia saido de Itu para ir ordenar-se em Siao Paulo”.

Apesar do engano biogréfico, Saint-Hildire estabelece bem a exis-
téncia de dois pintores, das quais um, leigo, pintou o teto da matriz,
e outro, padre, o teto da Carmo e deixou obras esparsas na matriz. Pe-
los autores ¢ tudo quanto podcmos saber. José Patricio da. Silva pin—
tou o teto da capela-mor da matriz € dourou os trés altares principais
da igreja. ]esumo Francisco de Paula féz a pintura da Carmo e
“grande parte das pinturas que ornam a matriz’’.

Preliminarmente notemos que éste “grande parte”, escapado da
pena de Saint-Hila™ ‘e, parece concordar com a afirmagido abundante
de Oliveira César sdbre serem de Jesuino “os grandes quadros que
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ornam o corpo da igreja, capela-mor e sacristia”. Porém, a meu ver, a
obra de Jesuino na matriz se restringe aos doze quadros da capela-mor.
O problema do BATISMO rejeita a autoria do nosso artista para os
dois quadros do batistério, como pretendo demonstrar. E quanto as de-
mais pinturas existentes na igreja, contrariando a tradicio em que se
apoiou Oliveira César, nada autoriza sequer a hipétese de serem de
Jesuino. Alguns quadros sio garantidamente de Almeida Jinior e a
colecio de telas atualmente adornando o teto da sacristia foi executada
neste século. :

Mas as doze telas da capela-mor pertencerdo mesmo a Jesuino?
ou, pelo menos, serio todas déle? ou ainda, serdo s6 da mao déle,
sem mexerico de outra mio?... Estas duvidas foram se impondo de-
testavelmente a0 meu espirito a medida que eu examinava os quadros,
e me levaram aos poucos a bem curiosas suposicoes .

Temos que reconhecer primeiro a irregularidade muito grande
de estilo e perfeicao dessas obras. Apenas a unidade de colorido as
irmana. Jesuino ainda possuia uma paleta simples e que me parece..,
emprestada, nao déle. Sao de fato ainda poucas as cores mas bem
eruditamente escolhidas para se ajuntarem e combinarem sem perigo.
Uma paleta tradicional e bastante académica. Dominam o azul e o
vermelho intensos tendendo para o sombrio. Quadros sombrios. Os
terras € os verdes @mda sao pobres, ou melhor, timidos, usados de
passagem e por obrigacdo, como elementos realistas descrevedores de
motivos (vegetals, chdos), seg nenhuma invengao livremente pldstica.
Os amarelos ndo existem. Todas estas trés cores nio comparecem nos
lugares em que o pintor tinha a escolhapcomo panejamentos e vestes.
Quanto a cores compostas, obtidas pela *visio cromatica original do
artista, ndo existem. Sao sempre cores simples, “cores de tubo” como
falam em giria de atelié. O que o pintor afeicoa por enquanto, ou
lhe aconselham a usar, sio mesmo em principal os vermelhos e azuis
sombrios, que ¢le ja combina com seguranga e obtém com intensidade.

Mas junto a essa unidade geral de colorido, o mais tresvaria muito
e surgem provas duma disparidade inexplicéve\ caso se queira aceitar
todos ésses quadros como feitos numa s6 fase porfuma s6 mao.
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Desde logo surpreende a habilidade de composi¢ao descritiva re-
velada por algumas, apenas algumas dessas pinturas. Isto nos deixa
tanto mais desconfiados, que a deficiéncia de composicao anedética de
um assunto vai ser uma das caracteristicas constantes de t6da a obra
jesuinica. Com explicar a seguranca académica com que o artista re-
solveu alguns casos que devia contar? E como explicar que outros
assuntos estio notoriamente menos bem resolvidos? Em certos qua-
dros surpreende mesmo o vigor de gesticulacdo dialogada dos perso-
nagens, muito mais historiada e realista, e nao hd duvida que é&stes
quadros pertencem a um artista bom “compositor” dos seus assuntos.
Os seus quadros respiram muito mais acao (desenho, grafismo) ao
passo que outros respiram mais exposicio (pintura, pldstica).

Mas ndo se resume a esta distin¢ao ja fundamental a disparidade
de composicao destas doze telas. Hd4 também uma diferenca muito
nitida de linhas mestras num grupo de quadros e noutro, insistindo na
suposicao de dualidade. Em certos quadros, a ANUNCIACAO, o
PRESEPIO, a VISITACAO, o NASCIMENTO DE MARIA, e
APRESENTACAO DE MARIA AO TEMPLO, se observa uma ex-
celente variedade ritmica, o artista se apresenta movimentado e curva-
mente barroco. J4 nos outros sete quadros o artista se demonstra
muito mais severo de ritmica e obedece quase servilmente ao vertica-
lismo. Ignora as curvas. Sé conhece obliquas rijas como na figura
de Cristo e no reposteiro da VISITA DE NICODEMO, a mesa e os
bancos no BANQUETE DE SIMAOQ, o braco do apéstolo, na CEIA,
o Cristo e o apostolo que se descalca, not LAVAPES.

Convém reconhecer que alguns temas, os de banquetes, o batis-
mo, os discipulos de Ematis Tmplicavam por si mesmo um tal ou qual
. verticalismo, mas logo a gente se lembra da movimentacao genial com

que Da Vinci compds o seu afrésco da CEIA... E alids observa

mesmo, nestes quadros, o verticalismo mais bem disfarcado da APARI-
CAO A MADALENA NO JARDIM e dos DISCIPULOS DE
EMAUS.

Além da diferenciacio ritmica, é possivel verificar que certos
quadros apresentam bem maior capacidade de encadeamento pldstico
das figuras, formanc*o verdadeiros blocos, em composi¢oes muito mais
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unidas e convencionalmente eruditas. E o caso, por exemplo, do
NASCIMENTO DE MARIA e da APRESENTACAO que sio com-
posicoes de leitura muito firme, até mesmo bastante originais, nao
impostas pelo assunto.

O mesmo se diria e se dird da VISITACAO e do PRESEPIO,
em que o entanto aparece um defeito curioso: uma espécie de canho-
tismo visual, com que o artista desvia um bocado as suas composicoes
para a esquerda. Os dois quadros estao inaceitavelmente descentra-
lizados, embora no PRESEPIO o vazio da direita esteja disfarcado
com o sofisma do boi e do burro. Este defeito ¢ inexplicivel e nao
se repete nem no José Patricio da Silva do teto, nem no futuro Jesuino
de téda a vida. Imagino que a tnica explicagio possivel ¢ serem
copias. .. de quadros mal copiados. O artista, copiando, teria prin-
cipiado pela figura principal, Nossa Senhora, e como o cilculo de
centralizagdo foi malfeito, colocando a Senhora excessivamente no
centro, depois o artista continuou vitima da cépia, ficando por isso
desnecessariamente cortados, num e noutro quadro, o Sio José e os
pastores. Fora déste canhotismo divertido, éstes dois quadros de-
monstram o mesmo artista dos dois quadros citados anteriormente,
amigo de compor blocos de personagens, num tecido excelente de
ritmos movimentados, Sdo positivamente 6timos, neste sentido, o
PRESEPIO e o NASCIMENTO DE MARIA. Mas o mesmo se reco-
nhecera na VISITACAO e no_tio bem combinado grupo de Maria e
seus pais, na APRESENTAQ&O. O bloco das trés figuras, nos DIS-
CIPULOS DE EMAUS ¢ também da mgsma exceléncia com ritmo
e movimento.

Mas comparemos com isso os blocos de personagens dos outros
quadros, a diferenca ¢ sintomdtica. Em alguns temas a imposi¢ao de
s6 duas figuras dialogando desiste por si mesma do problema de con-
jugar vdrios corpos. Mas observemos os trés banquetes. Que sejam
os trés do mesmo artista € compostos na mesma época parece afiangar
em definitivo o problema da mesa. Tendo quérepetir uma mesa de

comer em trés quadros, o artista estd consciente'\&o perigo de monoto-
nia e teve a inten¢do decidida de variar a composi¢io. Na CEIA éle
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disp6s a mesa longitudinalmente, em face do espectador, composi¢io
que se diria imposta e ¢ tradicional. No BANQUETE DE SIMAQ
éle vira a mesa transversalmente, conseguindo alids uma disposi¢ao
corajosa e muito adequada. J4 no LAVAPES, a mesa, mais desneces-
sdria, ¢ sacudida para um ultimo plano discreto.

Mas se na CEIA a organizacao do encadeamento das figuras ¢
regularmente conseguido, no BANQUETE DE SIMAO o compositor
nao consegue encadeamento nenhum. Nada se liga nem desenhisti-
camente como dialogacdo dramatica, nem plasticamente como entro-
sagem ritmica. E entdo no LAVAPES, se o caso nao estd mal conta-
do, vemos o artista apresentar uma composi¢ao tonta, duma auddcia, ou
preferivelmente, duma ignorincia vasta. Nenhum pintor, com ma-
licia de escola, se balancava a dificuldade e perigo (e mesmo defeito,
em principio) de abandonar um centro de quadro para um chdo vazio,
e cerca-lo de trés grupos de personagens, totalmente seccionados entre
si ¢ em planos diferentes. Esta composicao parece indicar a incons-
ciéncia do aprendiz. Mas a histéria estd bem contada: no primeiro
plano Jesus lavando os pés de Pedro; num segundo plano Sio Joiao
encabegando um grupo de apédstolos, muito mal “bloqueados”, que ja
se dispoem a humilha¢do divina; e enfim no ultimo plano, um tercei-
ro grupo ainda pouco disposto a isso, meditaburdo, sentado em térno
da mesa. Mas basta examinar a infelicidade, a insapiéncia de conju-
gamento em bloco, das figuras do grupo de Sao Joao, pra reconhecer
que o artista que compds, ou descompds'isso, nio é o mesmo que teceu
em circulo as cinco figuras, do PRESEPIO, e em tridngulo a Maria
pequenina e seus pais, na APRESENTACAO AO TEMPLO.

Poderfamos dizer déstes dois grupos diversos de composicoes que
julgo ver, que vai entre éles a mesma distincia de espirito, de conce-
pcao e.de estilo expositivo do assunto que, na Renascenca italiana
medeia entre um pintor dos Trezentos € um dos Quinhentos, entre um
Giotto e um Rafael. Mas embora, no caso nosso, o pintor mais duro,
mais vertical, mais iv.ipositivo o dogmdtico se apresente mais pictori-
camente pléstico, e/ outro mais expositivo e desenhistico, nio se pode
dizer que o primeiro seja melhor. Serd mais espontaneamente plds-
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tico, talvez, mas esta espontaneidade deriva mais da ignorincia e da
timidez que duma superagio estética.

Ainda hd mais, para argumentar exaustivamente. A maior plas-
ticidade pictérica do artista, que estd me parecendo mais primadrio, se
verifica também nos processos de claro-escuro. O artista erudito, dis-
tribui mais difusamente a sua luz, mesmo quando (como nos casos da
ANUNCIACAO e da APRESENTACAO) dispunha de fortes jatos
de luz sobrenatural. - £ também nisso mais desenhistico. Nio gosta
que as linhas se anulem mnos escuros, mesmo quando linhas desimpor-
tantes de panejamentos e chiaos. Tudo ¢ minuciosamente aclarado ¢
acentuado em limites e pregas. Jd o artista do BATISMO, da VISI-
TA DE NICODEMO, dos trés banquetes, usa e mesmo por vézes abu-
sa da plasticidade gorda do 6leo, nesse jeito bem tradicionalmente co-
lonial em nossa pintura, de iluminar fortemente rostos, maos, volu-
mes, saliéncias dos corpos, cercando-os de sombras por demais nitidas,
frequentemente duras, cortadas a canivete. Positivamente nao pare-
ce que o artista que dispds e amaciou os claros-escuros dos membros
e do rosto do arcanjo da ANUNCIACAO, seja o mesmo que recortou
com tamanha incisividade as figuras do BANQUETE DE SIMAO, do
BATISMO e do LAVAPES.

Ora esta impressao minha de estarem algumas telas eruditamente
bem compostas ¢ outrg nao, me levou a um descobrimento implican-
te. E que, apartando os quadros que considerava eruditamente bem
compostos dos, digamos, “analfabetos” como composi¢io tradicional,
verifiquerl estar também repartindo sem querer, dois ciclos de quadros
que se afastavam pelo assunto; um ciclo sg referindo a vida de Maria
e outro a de Jests. .

Esta divisdo se apresentava tanto mais tendenciosa que sendo seis
quadros ‘mais ‘altos 'que largos, e seis ganhando em largura, sucedia
também, com excecao dum sé6 quadro, as telas altas estarem tddas de-
dicadas & vida de Maria, e as largas 4 de Jesus. Acresce a isto que o
quadro que fazia excecio, representava ainda um “caso”, um proble-
ma, um mistério’ mais particular, que em partz o excluia de téda a
colecio. ~ Era o mesmo- quadro representando o RATISMO que exis-
tia no batistério da igreja. Um dos dois ¢ variaiite-cépia do outro.
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Eis a relagao dos quadros:
Telas altas — Vida de Maria

N.2 1 — ANUNCIAGAO

N.2 2 — VISITACAO

N.2 3 — NASCIMENTO DE MARIA

N.2 4 — NASCIMENTO DE JESUS (O Presépio) ,
N.2 5 — APRESENTACAO DE MARIA AO TEMPLO
N.2 6 — O BATISMO (Quadro que se excetua por ser copia)

Telas largas — Vida de Jesus

N.2 7 — LAVAPES

N.° 8 — A CEIA

N.2 9 — APARIGAO A MADALENA NO JARDIM
N.° 10 — VISITA DE NICODEMO

N.2 11 — BANQUETE EM CASA DE SIMAO

N.2 12 — OS DISCfPULOS DE EMAUS

Esta divisao em assuntos (que poderia ser, reconheco, determina-
da apenas pelo ritmo arquiteténico das paredes a encher) juntada A
virtuosidade maior de composicio dos quadros de Maria, ji me garan-
te muito a distribuicdo de trabalho erire dois pintores, um se reser-
vando a vida de Nossa Senhora e 0 outro a de Jesus. H4 mais suges-
toes, mais tendenciosas ainda, nos pondo em perigo imediato de faci-
lidades de interpretagao. O pintor de Maria ¢ que me parece mais
erudito na composicio, e o pintor de Jesus mais ignorante das tradi-
coes: mestre e discipulo?... Digamos j4 minha convicgao: o mestre
José Patricio da Silva Manso e seu discipulo e ajudante Jesuino Fran-
ciscor... E vem o detalhe psicolégico engracado: é que se acaso o
pintor de Maria “mapdava” no outro, também se reservou menos tra-
balho, o preguigoso, pintando s6 cinco quadros da sua série de seis, ¢
deixando o sexto fara o discipulo preencher. Com uma cépia.

I e e e e e R
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Mas eis que a observagao dos quadros de Jesus nos propoe mais
outro mistério. E que dois déstes quadros, os tinicos paisagisticos da
colecdo toda, e relatando fatos ao ar-livre (n.* 9 e 12), sdo certamente
mais bem “desenhados’ que os demais do seu grupo, ¢ mesmo “pin-
tados” com tal insisténcia de descritividade desenhistica, menos apro-
veitadores da plasticidade do 6leo, que a fotografia déles sugere muito
uma gravura. Serdo copias de gravuras? Luis Jardim (Revista do
SPHAN, n.° 3, p. 75) ja provou que se costumava no Brasil, na ausén
cia de modelos de pintura, surripiar o desenho de gravuras de livros
religiosos e transporti-lo para a pintura das igrejas. Fstes dois qua-
dros paisagisticos podiam, ¢ verdade, ter sido desenhados também pelo
pintor de Maria, com quem a maior virtuosidade déles concorda, mas
como o BATISMO ja é garantidamente uma cdpia, logo se fixa a des.
contianca de existirem mais copias nestes doze quadros.

Tudo sao hipéteses, sio problemas e sugestoes dificeis. E como
j4 afiancei, o colorido dos quadros, pela sua uniformidade, nio escla-
rece nada. A ndo ser, estd claro, que garantam a existéncia, j4 agora
creio que pouco provdvel, de um artista s6 para téda a colegio. Po-
derd garantir, ¢ minha opinido, um s6 coloridor geral de tudo, isto sim.
Mas um s6 artista estou convencido que nio.

Na auséncia de processos mais cientificos, me entreguci 2 obser-
va¢io dos cacoetes desenhisticos dos quadros, comparei-os entre si e
com os trabalhos perténcentes com garantia documental a José Patrf-
cio da Silva e Jesuino Francisco de Paula. Do mesmo processo com-
parativo, tentado com as oufras obras de pintura religiosa existentes
por Itu, Sorocaba, Pérto Feliz, Sao Paulo, Mogi das Cruzes e Santos,
resultou o afastamento de qualquer outra colaboragao possivel. Nio
darei aqui todas as numerosas observa.gées. que fiz, nem as explanaret
detalhadamente, porque isso encpmprldarla por demais éste lraba'lh(),
justamente na parte menos estéucamepte .vahosa da obra de Jesuino.
S6 exponho o que possa ter valor elucxdatwo.. sed] =g

Para corroborar na afirma¢dao da coexisténcia de dois pintores,
além das provas ja dadas, s6 quero aduzir ainda 0 detalhe técnico de
resolugdo pldstica do pescogo, que me parece t'lcularmex.)te esc}are-
cedor. Aqui os problemas anatdmicos (alids, ma§s de realismo visual
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que anatdémicos) que importam sao a solucio do musculo esternoclei-
domastoideu, a linha-colar que nos da a satisfacio meramente intele-
ctual de ligar o pesco¢o ao tronco, € a reintrancia epidérmica provo-
cada pela fircula external.

O esternocleidomastoideu ¢ uma verdadeira obcessao do artista
de Jesus, e quase sempre acentuado com violéncia. Em geral a acen-
tuacdo ¢ meramente linear e de cardter desenhistico. No BATIS-
MO-cépia o musculo é acentuado nas duas figuras com brutalidade
mas as solucoes sao diversas, uma de cardter desenhistico, outra de qua-
lidade pictérica. (Convém notar, primeiro, que o BATISMO do ba-
tistério traz ésse musculo muito mais delicadamente enunciado, apenas
enunciado). No Sao Jodo Batista a solucdo ¢ desenhistica, resolvida
por um risco de ponta de pincel. No Cristo sido as pinceladas cheias ¢
luminosas do claro-escuro que péem o musculo em evidéncia grosseira.

Ora o pintor dos quadros de Maria ignora totalmente esta verda-
deira receita do pintor de Jesus. Sé indica o musculo com quase ine-
xistente e difusa luminosidade, e isto mesmo em poucas das suas nu-
merosas figuras.

A linha-colar de jungio do pescogo ao tronco, indicada com um
risco de pincelada, comparece em todos os doze quadros.  Mas do seu
encontro, na frente d-’ peito, com o musculo supraindicado e a rein-
trincia da fircula e‘{ternal, se forma desenhisticamente uma encruzi-

N
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lhada de linhas que teve duas solucoes diferentes. Uma delas ¢ a so-
lugdo num V quase sempre muito aberto, mais parecendo o hieroglifo
do v6o de pissaro longinquo, da subpintura. Solu¢iao, como estd se
vendo, que s6 cuida da linha-colar e da reintrincia epidérmica, igno-
rando o esternocleidomastoideu. A outra solugio, que nao desiste
mesmo do musculo de nome horripilante, forma uma linha trifida ou
em cruz. Mas tenha trés ou quatro pontas, ¢ evidente que se trata
duma solucio s6, que se opde a outra. A solu¢io em trés ou quatro
linhas ¢ um realismo visual, a em v6o de pdssaro ¢ uma satisfagio
intelectual, um realismo “légico”, raciocinado.

Ora a solu¢do em voo de pdssaro ¢ a tnica utilizada pelos quadros
de Maria, ao passo que os de Jesus preferem resolutamente a solucio
em cruz ou trifida. Excluindo o quadro paisagistico da APARICAQ
A MADALENA, que, como falei, representa um caso e estudarei a
parte, a solucaio em v6o de pdssaro s6 comparece num dos quadros
de Jesus, a CEIA, e logo duma vez nas trés figuras mais importantes
e centrais. A sugestdo ¢ irresistivel: parece um mestre retocando as
figuras que merecem mais cuidado, na tela dum discipulo. .. Obser-
ve-se ainda que a solugdo em v6o de pdssaro, embora tinica, é mais rica
no pintor que a adotou, varia mais, a0 passo que a em duas ou trés
linhas, embora dupla, é mais pobre, rispida e servil. E com efeito
daquela nasce, basta ‘Uhservar os VV mais fechados, a solu¢io de um
risco s6 para indicar rapidamente a reintrincia de um pescogo de perfil
num peito de trés-quartos. §olucio sé encontrivel e com insisténcia
nos quadros de Maria. E que estd no teto de José Patricio da Silva.

3

Esta dualidade de solugio técnica de pescogos prova, a meu ver,
a existéncia de dois pintores. Nao s6 por denunciar cacoetes de re-
ceita viciosa, como porque (a sua prépria desimportincia provocando
o descuido e mesmo o descaso do artista) ela se presta para denunciar
ainda mais um artista. A desimportincia dum detalhe evita o artista
se dispersar na variedade maior que provoca toda criacio cuidadosa..
Num estudo comparativo como éste, pode-se spesmo estabelecer que
tanto mais desimportante o pormenor, mais €leyé importante na ar-
gumentacao.

o a—
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Tudo parece indicar que o pintor dos quadros de Jesus, mais
variado por escolher trés ou quatro linhas pra riscar, varia, nio por
maior riqueza e liberdade criadora, mas por aprendizado e hesitacio
de quem observa a realidade que enxerga, hesita, insiste em ser exato,
ou copia para aprender. O pintor dos quadros marianos se desinte-
ressa do detalhe. Repete porisso uma solugao tnica, e a joga com
tanta rapidez desatenta nas suas figuras que o tratamento do cacoete
varia bem. Varia por desimportancia, e nio por riqueza de habili-
dade observadora. Varia por malandragem de técnico calejado, que
esta farto de saber que certos detalhes passam despercebidos de téda a
gente, quando o quadro estd vivendo em seu lugar de destino.

Caso se aceite esta minha opinido sobre a coexisténcia de dois ar-
tistas no feitio déstes doze quadros, cabe agora discutir a sugestao de
serem éles o mestre José Patricio da Silva Manso e o discipulo Jesuino
Francisco de Paula.

J4 notei acima o cacoete de pincelada riscando perfis de pescoco
em peitos de trés-quartos, s existente nos quadros de Maria e no José¢
Patricio do teto. Perseverando na opinido de que tem muita impor-
tincia o que é menos importante, observemos as cabecinhas aladas de
anjos. Nos quadros de Jesus s6 aparece um grupo de cabecinhas ge-
minadas no BATISMO, com intuito evidente dg;mmposxcao do painel,
e diferindo da solucgdo utilizada no mesmo quadro do batistério. Nos
quadros de ‘Maria encontramos cinco anjinhos, além do arcanjo de
corpo inteiro da ANUNCIAQAO N6 ¢ possivel identificar os que-
rubins duma série como os da outra. Os dois do BATISMO sao bas-
tante incaracteristicos como fisionomia e de um anonimato geral, mas
os dos quadros marianos mantém muito forte parentesco entre si,
quando de trés-quartos, coisa que sucede trés vezes em cinco, € mais
no arcanjo. Mas se os querubins do BATISMO nio se ligam nem de
longe aos marianos, éstes se assemelham extraordinariamente aos do.
painel do teto. Nio parece possivel qualquer hesitagao sobre a cabe-
cinha alada, superior, na APRESENTACAO AO TEMPLO, bem
como o arcanjo da A'VUNCIACAO, serem irmaos gémeos da anjaria
que José Patricio d+¥Silva rabiscou no teto.
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Mas um problema novo interfere que fica resolvido aqui. K tra-
di¢do na Ordem Terceira do Carmo, de Sao Paulo, que o lindo quadro
do teto de sacristia da sua igreja, representando Nossa Senhora mais
Santa Teresa com Jesus nos bragos, foi pintado por Jesuino Francisco.
Isto ainda me garantiu, recente, O ST. Braulio Silva, alids com imedia-
to repidio meu (V. Nota 41). Trata-se de um painel sobre madeira,
de pintor bastante culto, pintor com escola, bom compositor dos seus
conjuntos, muito habil no pincel delicado, mas cheio de cacoetes no
desenho dos seus rostos.

Ora, nio s6 os querubins déste painel paulistano, como ainda o
seu Menino Jesus, mantém deciséria fraternidade com a criancada ce-
leste de José Patricio da Silva, na matriz ituana. Mesmo nariz leve-
mente aquilino € nao achdvel em outra pintura paulista do género ¢
tempo; mesmo Processo de iluminar forte a palpebra superior até
quando os olhos estao abertos; mesmo tratamento do cabelo. Tam-
bém o rosto da Santa Teresa embora muito mais feliz de fei¢oes (talvez
por estar de trés-quartos) repete sensivelmente os dois perfis desagra-
daveis de mulher, do medalhiao central do teto ituano. E o mesmo
parentesco, Com a mesma felicidade maior para a sacristia, respiram
o acolito déste medalhao ituano e a Senhora do Carmo, de Sio Paulo.

Ainda outros detalhes corroboram na identificagio de um mesmo
José Patricio da Silva Manso para o painel paulistano e o teto de Itu.
Assim o Sao José, de Itu, em vez duma luminosidade em térno da
cabeca, traz um halo de metaly,imposto, menos mistico e mais terres-
tremente imperialista. Este pormenor ¢ ignorado da pintura paulista
colonial. Ora a Maria, da Terceira paulistana, também traz um halo
assim, hierarquicamente enriquecido de estrélas. Mais: o medalhio
ituano tem no céu uma revoada numerosa de anjinhos mais proxima,
e outra quase indistinta num fundo vago. Tanto esta multiplicagao
de planos como a disposi¢io de querubins em revoada ndo ocorrem
na pintura colonial paulista que conhego. Pois ambas se repetem no
painel de Santa Teresa. Outro pormenor sintomitico é o agrupa-
mento ternario de cabecinhas aladas. Isto vert: por duas vézes na
sacristia carmelita. A
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Ora tinha eu chegado, como é do conhecimento dos meus com-
panheiros de trabalho, a esta convicgdo de que o painel da sacristia
carmelita ndo era obra de Jesuino como falavam, mas de José Patricio
da Silva, quando as pesquisas do SPHAN descobriram nos arquivos da
Terceira do Carmo, de Sdo Paulo, no livro n.° 16 de receita e despesa,
um lancamento que citarei ao tratar dessa Carmo, o qual prova ser

‘mesmo de José Patricio da Silva Manso o quadro do teto da sacristia.

Al se vé o nome todo do artista, que se acrescenta de um Manso, agora
documentalmente provado.

Nao pude porém destruir téda a argumentagao que ficou atrds,
porque ela é inutil. O problema apenas se inverteu. A existéncia
désse documento faz com que nao seja mais o painel de Sao Paulo que
aqui se identifica como de José Patricio da Silva Manso, mas sendo o
painel garantidamente déste e do mesmo pintor do teto da matriz
ituana, prova que éste pintor ¢ mesmo o José Patricio da Silva, da
boca sempre duvidosa da tradigao.

Voltando ao problema das doze telas, sem que seja uma prova
decisoria, verificamos que nos quadros de Maria como nas pinturas de
José Patricio, os querubins, além da semelbhanca fisionémica, recebem
0 mesmo tratamento dessas, antes marcadas com certa desimportincia
que desenhadas e pintadas com acabamento; e um tratamento dos ca-
belos, delicioso de impressionismo, madeixag“urtas.  Tudo isto di-
verge muito do copista do BATISMO, o qual pinta as suas asas com
nitidez bem grosseira, sem nenhuma v‘)l"mhdade seguindo alids aque-
la tradi¢ao de querubins paulistas que jd apontei uma vez, sem menor
gracilidade... aerodininiica. E também trata os cabelos menos vir-
tuosisticamente, madeixas mais longas e pesadas.

Mas nos anjinhos da sacristia, ja agora documentalmente prova-
dos como de José Patricio da Silva Manso, vem um cacoete a mais: o3
cabelos, na forma duma pequena mecha caem em ponta no alto central
da testa, coisa que uns poucos anjos do teto da matriz ja usavam. E ndo
aparece no resto da apjaria colonial paulista, nem, o que importa mui-
to mais, no enxamg" de anjos que Jesuino pintard na Carmo ituana.
Ora éste cacoete ¢respetido numa das cabecinhas aladas do pintor de
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Maria, na ANUNCIACAO. Nao chega a ser um argumento de prova,
imagino, porém ¢ sintomdtico. E outros argumentos posso ajuntav
a éle.

Na cole¢iao dos doze quadros vém duas figuras de barba compri-
da, uma na APRESENTACAQO, dos quadros de Maria, e outra, o
apéstolo que se descalca, no LAVAPES. Ora se o tratamento da barba
num e outro é um argumento a mais para separar os quadros de Jesus
dos de Maria, o patriarca barbilongo da APRESENTACAO DE
MARIA ¢ quase copia do patriarca de José¢ Patricio da Silva Manso,
que estd no medalhao central do teto. O tratamento da barba, entao,
s6 por si estd querendo garantir o mesmo pintor.

E enfim, como composi¢io, podemos notar que o José Patricio do
teto demonstra o mesmo espirito barroco do pintor dos quadros de
Maria, inimigo das retas e da verticalidade. Chega mesmo a ser
curioso observar como ¢le foge horrorizado das verticais, no compor
as figuras que nascem do entablamento do teto, onde também obedece
a sua verdadeira obcessio da ternaridade. Quanto ao bloco de figu-
ras do medalhdo central, éle se aparenta muito ao processo de compor

grupos num tecido muito apertado, do artista do PRESEPIO e da
VISITACAO.

O que absolutarignte liga tédas as figuras dos doze quadros, es-
tejam elas de trés-quartos ou de perfil, é o processo de afirmagiao per-
filar do nariz e das arcadas superciliares. O perfil do nariz ¢ siste-
maticamente indicado por dhas linhas paralelas, uma de limitagao
visual, outra de sombra. Se a figura ¢é maga, estas duas linhas se abrem
com suavidade nas duas curvas acentuadas das sobrancelhas; se velha,
as duas linhas formam pontas de rugas, antes de ondular nas sobran-
celhas.

Este processo, verdadeira receita, ¢ sistemdtico na obra de Jesui-
no. J4 o era também nas pinturas anénimas dos retdbulos carmelitas
de Santos que ¢le contemplara em crianga. Mas nao o ¢ no teto de
José Patricio da Silva Manso quanto ao paraiglismo obrigatério de
duas linhas para perfilar o nariz, como nao o ¢ noyAnonimo da Capela




68 MARIO DE ANDRADE

Velha, de Itu. Nestes dois, muitas vézes a linha de sombra acaba na
reintrancia do o6lho.

Esse paralelismo de duas linhas formando com nitidez o perfil do
nariz, Jesuino repete invariavelmente na Carmo paulistana e nos
quadros do Patrocinio. Nos do antigo convento de Santa Teresa éle
varia muito, mas éstes quadros foram devastadoramente restaurados,
pra servirem de argumentacao em detalhes. E varia também no teto
da Carmo ituana, periodo de exaltacido sensual realista, em que éle
observa com mais voltipia as figuras, e em que € sensivel o esfor¢o que
faz para se aperfeicoar na beleza fisica humana. A Nossa Senhora, as
santas mogas, 08 anjos nio trazem ésse paraitlismo linear. Mas o
trazem os beatos que nascem do entablamento. Neste caso, ndo creio
se trate de um “aperfeicoamento” de restaurador indiscreto. O mais
provavel ¢ que, sistematizada uma receita no tempo de aprendlzado da
matriz, Jesuino voltasse a ela quando, viuvo e se preparando para o
sacerdécio, ja nao lhe interesasse a observacao do realismo visual.

Quanto ao angulo acentuado de ruga que fazem, nos velhos, as
duas linhas do nariz antes de continuarem nas arcadas superciliares,
nio parece haver duvida que isso foi aprendido com o José Patricio
do teto. Isto, assim como certo modo rispido de avangar muito nariz

e olhos, frequentemerne aproximando muito éstes ultimos um do°

outro, dao a numerosis figuras da colegio de telas, um violento ar de
familia com as figy: as do teto.
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Talvez mesmo haja mais que ar de familia... H4 um pormenor
muito curioso e, a meu ver, muito denunciador do copista. Se obser-
vamos os perfis do teto, somos obrigados a concluir que José Patricio
da Silva Manso pintava francamente mal os perfis, por vézes lhe dando
m4 catadura. Até nas mulheres do medalhdo central. Mas os perfis
francamente piores sio os voltados para a direita do espectador; e, de
fato, todo desenhista bisonho sabe que ¢ mais dificil desenhar perfis
voltados para a direita.  Esta observacio de maus perfis ¢ comum
para o teto e para os quadros, assim como a parecenca geral entre ¢les.

E até curioso de observar por isso, que a intenc¢ao do rosto-retra-
to, necessiria quando um mesmo personagem passa dum quadro pra
outro, e que ¢ consciente nos quadros de Maria como nos de Jesus,
fracassa divertidamente quando o rosto idealizado vira dos trés-quartos
para o perfil. Chega a ser necessiria uma certa boa-vontade nossa
para reconhecer, por exemplo, na Maria muriléide do PRESEPIO, a
mesma Maria de perfil dos outros quadros. Nos quadros de Jesus po-
rém, se estudarmos um caso, a intencao do rosto-retrato se prova com
maior felicidade, apesar da diferenca entre o perhl € 08 trés-quartos.
E que em trés dos quadros, a cabeca do Cristo vai se virando aos poucos,
e a observando uma depois da outra na série APARICAO A MADA-
LENA — DISCIPULOS DE EMAUS — BANQUETE DE SIMAO, sc
tem a impressdo de tré&yfotografias duma seqiiéncia cinematogréfica.
No caso da Maria do PRESEPIO, tdo discrepante com seu ar Murilo,
das Marias de perfil mais altaneiras, se a intenciao do rosto-retrato ¢
muito falha, como eu ji disse, cumpre notar porém que o seu rosto ado-

cicado foi se repetir incontestavelmente® envelhecido ¢ gasto, na
Sant’Ana da VISITACAO.

Ainda a respeito de rosto-retrato ha uma observagao desnorteante
a fazer. Tanto na CEIA como no LAVAPES os dois apdstolos S.
Pedro e S. ]oao 530 os Unicos que se procurou “individualizar franca-
mente por meio do retrato repetido. Mas se no S. Pedro nio hd ne-
nhuma observagio que interesse aos problemas n{lui expostos, sucede
que o S. Jodo ¢ irmdo parecidissimo dos querubins, também de trés-
quartos e voltados na mesma dire¢do, que voam na ARRESENTA(;AO
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DE MARIA e especialmente na ANUNCIACAO. Ainda mais: O
tratamento do pescogo ¢ fixado na linha em véo de pdssaro no S. Jodo
da CEIA, e mais evasivamente, apesar da maior violéncia, no do
LAVAPES.

Mas, voltando ao problema do aprendiz que copia, um caso existe
que o prova curiosamente. Numa das cenas do entablamento do seu
teto, José Patricio da Silva Manso nos oferece um perfil barbudo que
estd lendo numa biblioteca, sempre feioso e voltado para a direita do
espectador. Ora ésse perfil ¢ copiado integralmente nas trés figuras
juntas da CEIA, que seguem imediatamente ao Sao Joao. Mas sio
perfis voltados para a esquerda, justamente o que o artista do teto sabia
fazer melhor. Como explicar uma semelhanca destas, se nio como
cépia? Talvez mesmo haja alguma coisa a mais que a copia franca.
haja inten¢io de surripiar, de furtar, pois que o autor da CEIA vai
escolher pra copiar, uma das figuras de menos importincia do teto, a
que ninguém provavelmente daria atengio detalhada. Parece furto,
coisa a que o Jesuino mogo estava bem acostumado, como sabemos por
sua confissao.

Como prova de que os quadros de Jesus foram pintados por Je-
suino, posso aduzir ainda uma observacao que, por ser detalhe desim-
portante, me parece de grande importr?mcia para convencer. Nas telas
de Jesus surge um processo pictérico de ildminagio de bbca, pondo
por meio duma pincelada uma mancha violenta de luz nos dois lados
do ldbio inferior, que se repete sempi@ o mesmo nas figuras barbadas.
Por vézes, como especialmente em varias das figuras do BANQUETE
DE SIMAO, essa iluminacao da parte de pele imberbe junto ao libio
inferior ¢ obtida com uma pincelada fria, cacoeteira e de muita insen-
sibilidade. Pois mesmo nas duas Carmos, de Itu e de Sao Paulo, obras
da plenitude, jesuino emprevara com freqiiéncia éste processo, que
ficarda néle como um2 receita denunciadora, para figuras masculinas.
Raro niao empregard o cacoete desatento, embora ji o exagere nas
figuras emaciadas dg- Patrocinio. Ora ¢é sintomdtico: o sacerdote da
tela da APRESENTACAO DE MARIA, irmio gémeo do sacerdote
da APRESENT/ZCAO DE JESUS que estd no medalhdo central do
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teto, tinica figura masculina de trés-quartos do pintor de Maria, nao
repete essa iluminacdo violenta e receitada. E tode o José Patricio
da Silva Manso a ignora por completo. Este detalhe minimo, eu
creio ser de importincia enorme pra decidir que ao menos o reco-
brimento a 6leo dos quadros de Jesus foi feito por Jesuino Francisco.

Também o verticalismo tao giotesco dos quadros de Jesus, serd
um hibito estilfstico permanente de Jesuino, e éle tirard disso o nobre
cortejo arquiteténico de beatos que sublinha o teto da Terceira car-
melitana, de Sao Paulo. E além disto tudo, hd uma semelhanga geral
de espirito e estilo entre o pintor de Jesus e o Jesuino futuro, com
sensivel melhoria expressiva e técnica déste tltimo como firmagao de
personalidade. Eu creio, por tudo quanto acabo de enunciar, impos-
sivel discutir a autoria de Jesuino para éstes quadros de Jesus, ja de-
duzivel da indicagdo de Saint-Hilaire, ainda contemporineamente ao
artista.

Em todas as consideracdes feitas até agora e que sio realmente as
que mais importam, eu argumentei o menos possivel com os dois qua-
dros, OS DISCIPULOS DE EMAUS e APARICAO A MADALENA.
Nos temas escolhidos da vida de Jesus, éstes sio os dois tinicos quadros
paisagisticos. E certo que o BATISMO também nos relata uma cena
ao ar livre, mas nao §6 éste quadro ¢ uma cépia, como principalmente,
sendo éle uma tela ninis alta que larga, o pintor desistiu de qualquer
preocupagao paisagistica ou a evitou, ocupando téda a superficie com
as duas figuras grandes de Jgsus e do Batista, € completando o fundo
com nuvens e visoes celestiais. Com isto a paisagem se reduziu aos
dois rochedos escassos em que as figuras se levantam e ao mais escasso
ainda riacho que as separa. J4 nos dois quadros discutidos agora,
nao foi possivel evitar a paisagem, porque sendo telas mais largas que

~altas, o que s6 por si jd obrigava a restringir o tamanho das figuras,
e sendo estas poucas, a colaboracio da paisagem se imp6s e foi muito
importante. Ora € incontestavel que éste dois quadros se tornaram
o misiério mais dispersivo desta colegao de telas, e eu creio que qual-
quer opiniao mais decidida sobre éles serd aventurosa. Vou me limi-
tar por isso a expor as dificuldades que os doisxme sugerem. Serio

N
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desenhos de José Patricio da Silva Manso que Jesuino coloriu? Serao
c6pias de gravuras feitas por Jesuino, e que o seu mestre retocou mais
abundantemente? A colheita de elementos denunciadores ¢ desnor-
teante.

Em primeiro lugar, se o tema das duas telas implica um certo ver-
ticalismo nas figuras, cumpre observar que éste foi muito bem disfar-
cado, principalmente no grupo dos DISCIPULOS DE EMAUS. As
composicoes sio boas, mas realmente nao apresentavam grande difi-
culdade. Em todo caso o grupo dos DISCIPULOS DE EMAUS de-
nunciaria muito mais o gosto pelo tecido de figuras em bloco, tio sen-
sivel nos quadros de Maria e no José Patricio do medalhdo do teto.

-
&

Aqui surge um pormenor que me parece importante. E que a
figura de discipulo, que estd a direita de Jesus, foi repetida em sua
posicao, no terceiro apdstolo do grupo de Sao Joao, a partir déste, no
quadro do LAVAPES. Grupo, repita-se, dos mais infelizes, menos
bem tecidos, do pintor de Jesus. Esta repeticao de atitude seria re-
miniscéncia de um mesmo pintor? A idéia dum furto me persegue.
E nao serd de todo desarrazoada, se verificamos que o perfil do outro
discipulo de Emais foi também muito copiada, a bem dizer repetida,
no BANQUETE DE SIMAO, na segunda figura da fila fronteira a de
Jesus. E ainda muito recordada na figura que Lhe estd imediata-
mente a direita. A idéia do furto me persegue’ .. Mas neste caso o
pintor de Maria surripiava também! Porque a mao do discipulo de
Emaus que esta a esquerda de Cristo veéin reproduzida integralmente
e sem nenhuma justificativa de leitura, no Sao Joaquim da VISITA-
CAO! Alids, ocorre notar, para maior confusao nossa, que essa mesma
sem necessidade imprescindivel dessa leitura, se reproduz também in-
tegralmente na mulher que esta atras de Maria, no medalhao do teto.
Mas voltada de lado. Ora maios idénticas, com tdda a aparéncia de
serem copiadas, mas disfarcadamente viradas de lado, se encontram
na mao espalmada de Jesus, na APARICAO A MADALENA e no
Jesus da VISITA DE MICODEMO; na mao apoiada do pastor, no
PRESEPIO, e no Cristo e no apéstolo do primeiro plano, respetiva-
mente do BANQUFAT'E DE SIMAO e da CEIA.
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O quadro da APARICAO A MADALENA tende a se prender
mais aos quadros de Maria. O préprio rosto da pecadora se aparenta
muito aos de José Patricio da Silva Manso, especialmente da base do
nariz ao queixo. A solu¢do do pescogo ¢ das duas vézes a linha-colar
quebrada em vbo de passaro, que ¢ a constincia dos quadros marianos
¢ de José Patricio. Mas se recorrermos ao Jesus, dos DISCIPULOS
encontraremos a solucdo em linha trifida, que ¢ exclusiva do pintor
de Jesus!

Nos pés hd mais uma observacao a fazer. O José Patricio da
Silva Manso do teto apresenta, no medalhdo central, os dois pés do
sacerdote € um dos do Siao José. Este ultimo, alids, vem mostrado
intitilmente, num verdadeiro prurido de demonstragao, pois devia se
esconder nos panejamentos das vestes femininas. Este mesmo érro de
perspectiva ocorre no pé do Sao José¢ da VISITACAO, que também
avanca demais e vem se colocar num primeiro plano inaceitdvel.

Ora todas as figuras desta VISITACAO estao calcadas com sapa-
0s duvidosamente biblicos. Sdo os mesmos sapatoes do sacerdote do
teto, e sio ainda os mesmos, grosseiros e plasticamente insensiveis, dos
DISCIPULOS DE EMAUS. Mas o pintor dos outros quadros de
Jesus, bem mais pobre, nao usa sapatos nem uma vez sé.

E parece mesmo_que o Jesuino pobrinho de Santos, que prova-
velmente andou muitd descalo, tem maior sensibilidade para repro-
duzir pés nus. A principiar pela bem observada planta do pé da
Madalena que vem no BAN®UETE DE SIMAO. Muito mais im-
portante porém € examinar nesta mesmagtela, os 6timos pés descalgos
de Jesus, so visiveis em seus dedos entremostrados nas pregas da veste.
Sdao pés vibrantes, de realismo impressivo. No BATISMO também,
embora menos sentidos e tratados com maior rapidez, os pés do Batista
e de Jesus repetem um realismo normal. Ora nos quadros de Maria,
os dois pés descalcos, também s6 visiveis em seus dedos, de duas mu-
lheres, no NASCIMENTO DA VIRGEM, embora femininos, sao
muito menos sensiveis, grosseiros mesmo, e cont'a sua tal ou qual mons-
truosidade, pelo indbil com que o desenhista engrossa os polegares.
Fstando ambos na mema posicao do pé esquerdo 'ﬁ&e Cristo, no BAN-
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QUETE DE SIMAO, a comparagio ¢ concludente. Sé mais uma vez
ocorrem pés descalgos, no Cristo da APARICAO A MADALENA. O
seu pé direito ¢ quase copia dos pés do NASCIMENTO DA VIRGEM,
com a mesma inabilidade no desenho do polegar. Mas eis que o pro-
cesso primdrio e bastante desatento de iluminar a saliéncia do torno-
zelo, as vézes deslocando éste mais para o alto e o peito do pé, se repete
nos DISCIPULOS DE EMAUS, na APARICAO A MADALENA, no
BATISMO, e com maior delicadeza e boa colocacao, no Jesus do
LAVAPES. Nem éste cacoete nem a violenta iluminagao da barriga
da perna ocorrem no anjo da ANUNCIACAO.

Ainda vém alguns pés calgcados de sanddlias. O pintor de Jesus
que ignora sapatos, se utiliza muito disso, uma vez na CEIA, trés no
LLAVAPES, e ainda no Cristo da VISITA DE NICODEMO. Sao todas
sandalias bastante complicadas em seus amarrilhos. Esta mesma com-
plicagao apresentam as siandalias, no DISCIPULOS DE EMAUS, com
seus amarrilhos duplos, e a de visiveis e frustradas inten¢des decorativas
do arcanjo da ANUNCIACAO. O Sao José no teto mostra sandalia
também, mas despreocupada e bem mais simples no amarrilho. Po-
rém éste passa entre o polegar e os outros dedos. Este ultimo pro-
cesso de amarrar ¢ sistemitico do pintor de Jesus! Ora nao amarram
assim, nem as sanddlias dos DISCIPULOS DE EMAUS, nem as do
arcanjo da ANUNCIACAO! '3

Nio hé duvida nenhuma que todas as sanddlias nos dao a sensacio
detestdvel de que foram colocadas “depdis”. Nio apenas porque po-
diam mesmo ser pintadas ap¢s a pintura dos pés e sdbre esta, mas poi-
que nao foram sentidas com os pés em que estio, mas numa posterio-
ridade insensivel, fria e decorativa. E o mesmo se diria da ilumina-
¢ao dos tornozelos. Talvez seja querer adivinhar demais, mas casos
como éstes, se nao servem para distinguir e decidir, sugerem muito
que, “depois” da feitura dos quadros, um pincel criticador, andou
com rapidez bastante irresponsivel, a]untando o pormenor do torno-
zelo faltante e variandc“a repeticdo excessiva de pés descalcos com san-
ddlias enfeitadeiras. Talvez. Pincel criticador ao pincel de discipulo
que obedece ao m~ndo de alguém. .
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Sé mais um detalhe quero salientar. Se o cachorro mostrengo
dos DISCIPULOS DE EMAUS ¢ inaceitdvel ao realismo oitocentista,
a que éstes quadros afinal correspondem, e sugere muito a gravura an-
tiga; se a mesma técnica de folhagem se repete nos dois quadros ¢ com
diversidade feliz do tratamento conforme o plano; as florinhas do. jar-
dim, na APARICAOQO, nao parecem todas do mesmo artista. A direita
de Madalena vém uns liriozinhos muito vivamente tratados. Sio pa-
recidissimos com os do ramo do arcanjo, na ANUNCIACAO, e todos
éstes bem proximos dos dois ramos de lirios que aparecem no teto de
José Patricio da Silva Manso. Mas no jardim de Madalena vém muito
mais flores, as quais, pela dureza e o ficticio, discrepam inaceitavel-
mente de todos ésses lirios maledveis. Também aqui tudo sugere
mestre e discipulo, patrio e servente. O José Patricio da Silva Manso,
pintor dos lirios do teto e do arcanjo mariano, deu o exemplo de como
se pinta flores, no quadro da APARICAO e mandou o discipulo plan-
tar o resto do jardim. O que o discipulo féz, com seus recursos mais
pobres.

Agora s6 me falta comentar de passagem o problema do BATIS-
MO-cépia. Existem désse quadro pelo menos quatro exemplares. O
mais hibilmente técnico estd no Rio de Janeiro, no batistério da igreja
da Santa Casa, e foi reproduzido no n.° 6 da Revista do SPHAN.
Existe outro exemplar p%ulistano, atualmente no museu da Curia me-
tropolitana de Sio Paulo. E mais éstes dois exemplares de Itu. E
ainda o assistente-técnico do SPHAN para a regiio de Sio Paulo, o
sr. Lufs Saia, me contou ter viko o original désse quadro, que ¢ de
autor italiano do Renascimento, sem pode® no entanto lembrar nem
o autor nem o livro em que descobriu a reproducio. Minhas procuras
neste sentido foram vas.

Que o quadro ¢ sempre o mesmo nio acho possivel divida.  Ape-
nas o exemplar paulistano que, com téda a probabilidade foi a origem
das duas outras cépias ituanas, ndo se diria exatamente uma c6pia do
carioca, mas apenas o aproveitamento duma solu¢so achada boa pelo ar-
tista, e realizada longe da vista do quadro carioca. Longe da vista e
do coracao também, pois ¢ transposicao bem ruinzinga. Nao me pa-
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rece possivel decidir, sem abuso, qual dos dois quadros ituanos ¢ copia
do outro. A versao de Jesuino estaria mais proxima do “original”
carioca e da sua reminiscéncia paulistana quanto a disposicdo da tela
mais alta que larga e niimero conseqiiente de personagens celestiais,
mas isto nao me parece decidir coisa nenhuma. Se o pintor do batis-
tério acrescentou um anjo de corpo inteiro acolitando o Batista, o féz
visivelmente premido pelo excesso de vazio que ficava no seu quadro
mais largo que alto. Em compensacao, pos, a esquerda do Batista, um
naco de paisagem com sua arvoreta, que, sem a mesma importincia,
vem no quadro do Rio e reaparece na sua copia paulistana. - No BA-
TISMO carioca os dois grupos de querubins repetem a ternaridade de
José Patricio da Silva Manso, da mesma forma que a arvoreta da c6pia
do batistério ituano tem a mesma técnica de tratamento das folhagens
dos dois quadros paisagisticos da capela-mor. Mas estd excluida qual-
quer possibilidade de autoria de José Patricio para qualquer destas
quatro cépias, e nio pode haver divida de que qualquer delas é de
autor diferente. Como fatura, os dois quadros ituanos sio duros de
claro-escuro pictérico e de dspero desenho. Apenas uma qualquer
coisa a mais que a dedicacdo pelo meu biografado me faz preferiv
francamente o quadro da capela-mor ao do batistério. O quadro s6
por si seria apenas fraco, mas sendo de Jesuino jd nos denuncia o maior
talento de um pintor ainda aprendiz. Tem outra desenvoltura ex-
pressiva e outra promessa, que a copia do béiistério.

Nas quatro copias vem um pormenor que creio nao dever silen-
ciar. E a pomba da Divino., E umgcaso engracado. D4 impressio
de que o copista, irritado da humilhagio de copiar, se aproveitou do
simbolo divino para o seu grito de independéncia: cada qual pintou
uma pomba divergindo das outras! Mas ainda aqui o copista paulis-
tano fornece um argumento que o sugere copiador do quadro carioca:
¢ que estas duas pombas sdo as que mais se repetem. Serdo a mesma
ave, s6 que virada de lado! Mas nao ¢ tudo, nio ¢ tudo. O copista
paulistano virou de lado a pomba surripiada, € a féz um pouco de
perfil, que a cariocasera muito dificil de redesenhar, no seu escor¢o.
Ora que féz o copista do batistério ituano? Desenhou uma pomba
jd agora inteiramente de perfil, e tornou a vird-la de lado! Parece
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que ésses pintores todos tinham, como cédigo de honra do plagidrio,
virar o plagio de banda.

Jesuino Francisco tornou a virar o seu Divino, mas nao tenho
davida que ¢le era mesmo nesse tempo um aprendiz: nao o féz sdbzinho
e por sua livre inspiracdo e desenho. Copiou ainda. E a mesmissima
pomba que vem na ANUNCIACAO do pintor mariano, mas inabil,
duramente copiada. Aqui a sugestdo ¢ fortissima. Jesuino, copiando
o quadro do batistério, se engracou mais pela pomba, desenhada pelo
seu mestre na ANUNCIACAO DE MARIA, ¢ em vez de reproduzir a
poniba do quadro copiado, pegou a pomba ainda viva do desenhista
mariano, matou-a € a colocou, ja empalhada ¢ fria, no seu BATISMO,
Ainda um argumento psicolégico nos convence disto. As pombas,
tanto do Rio como de Sao Paulo, e ainda particularmente a do batistério
ituano, sio muito mais “historiadas’, muito mais anedéticas, vivem de
umni realismo de atitude que as torna quase nada divinas. O nosso Je-
suino era um temperamento mistico, descritivo, nao gostando de contar,
impositivo e dogmadtico. J4 vimos sua bem maior dificuldade de
compor ¢ dialogar, em relacio ao Pintor de Maria. Ora a pomba dos
dois quadros da capela-mor ¢ um éxtase. O Espirito Santo aqui apa-
rece em todo o esplendor impositivo e dogmatico da sua divindade .
Mas Jesuino tinha mesmo maior observagio, ou talvez a obcessio dos
pés. .. A pomba que pintou, embora mais dura, ¢ menos volatil que
a do quadro mariano, mostra uns pés significativamente bem pinta-
dos ¢ visiveis. Ao passo que a outra nao se amola com isso.

A minha impressio de tudo isto, apenas impressio, ¢ que o BA-
1'ISMO do Rio, copia ou original trazi(t) da Europa, foi repisado, em
reminiscéncia, pelo pintor anénimo do museu da Ciaria. Este foi re-
copiado por um bem ruim pinta-paredes, igualmente e merecida-
mente anéonimo, autor também do BATISMO DE SERGIO, que fi-
gura como par do seu quadro, no batistério de Itu. E déste autor ¢
que Jesuino Francisco recopiou o seu BATISMO, talvez o primeiro
dlos scus quadros de pintor aprendiz, talvez o primeiro dos seus quadros
grandes, depois dos frageis e perdidos ensaios santistas. Mas deixoun
impresso na sua copia o seu futuro de melhor pintor.
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O que concluir de tantas consideracoes? Nao me acredito com
o direito de expor, num livro que se valoriza pela chancela dum ins-
tituto, as pormenorizadas convicgdes pessoais a que cheguei. Elas sao
demasiado audaciosas. Talvez as exponha algum dia, mas em artigos
de minha responsabilidade exclusiva. Aqui me compete recompilar
apenas as hipdteses mais provaveis.

Em tdda esta colecio de doze telas da capela-mor da matriz ituana
passou a mao de Jesuino. A unidade cromitica da pintura quer ga-
rantir essa unidade de um pintor so.

A discrepancia incontestivel de desenho entre os quadros da vida
de Nossa Senhora e os da vida de Jesus, importa na coexisténcia de
dois artistas, coisa que, posteriormente a éste estudo, veio confirmar
uma tradi¢do oral (Nota 42). Um, que era mais hdbil, desenhou a
composicio dos quadros marianos. Outro, mais inexperiente, dese-
nhou os temas de Jesus, e “coloriu” toda a colecao. Que deve ter sido
¢le o colorista, nos garante o muito maior refinamento cromdtico, a
maior sabedoria académica, das obras conhecidas de José Patricio da
Silva Manso.

Jesuino Francisco, ajudante de José Patricio da Silva Manso, ou
mais ainda, seu discipulo, desenhou os quadros de Jesus e coloriu a
colecio téda, fazendo nesse trabalho o seu aprendizado verdadeiro de
pintor. Jesuino Francisco, fica bem claro, niao foi absolutamente um
autodidata em pintura, embora nio tenha se sujeitado (nem havia)
a uma disciplina de escola. Mas teve professor e trabalhou conjun-
tamente com éste, patrido e servente, mestre e discipulo. Nesta cole-.
cao de doze telas hd que ver &s primeiras obras, nossas conhecidas, de
Jesuino pintor.

Finalmente José Patricio da Silva Manso retocou sem muita in-
sisténcia pormenores de todos os quadros. E é provdvel que tenha
deixado pincel mais atento, ou mais freqiiente, nos quadros marianos,
de que éle mesmo desenhara a composicao.

O valor estético des;as obras nao sera muito grande e nada tem

de excepcional, mesmo na pintura paulista do século. Porém elas
funcionam gdmir:‘iverlmemc bem no servico a que foram destinadas.
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Contribuem, como conjunto, e de maneira decisiva, pra dar a capela-
mor em que estio, a solidez aparente de arte e riqueza dominante, em
que ela é excepcional na provincia.

Estd claro que em referéncia a Jesuino do Monte Carmelo ésses
quadros tém para nés um valor enorme. Eles nos revelam o grande
padre na sua primeira obra legitima de artista. Um artista aprendiz,
ainda hesitante e préso a monotonia da obediéncia, com uma paleta
emprestada e sombria que pouco nos conta por enquanto da auddcia
e do vigor do artista. O que parece audacioso nestes quadros ¢ antes
fruto de inexperiéncia que auddcia. A vivacidade aventureira de
Jesuino estd mais na coragem, para os nossos dias quase irresponsavel,
de aceitar tdo grande empreitada, ainda mogo quase rapaz. E nos pe:
quenos furtos talvez, se é que éstes existem mesmo. Hoje ésses furtos
seriam pldgios. Nao porém naqueles tempos brasileiros em que, para
o artista religioso, o anonimato era de preceito. E de fato nés hoje
temos que ir lhes buscar o nome, nio na poliantéia dos gloriosos, mas
nos livros de despesas do culto, recibos, lancamentos. Que éles so
tinham nome pra ganhar a vida, ainda descuidados de ganhar a gloria.

Enfim mais um cardter psicoldgico de Jesuino se entremostra
nestes quadros, o seu dogmattsmo de mistico, que serd uma constin-
cia do pintor e ji transparece nestes quadros de Jesus. Jesuino nio
raciocina as suas crencas religiosas e jamais chegaria a convic¢io da
Divindade pelo raciocinio. Ni#p é um apologético que exponha e ar-
gumente: ¢ um dogmdtico que impde a sug verdade. Lembremo-nos
de Feijé quando afirma na Oragio Funebre que Jesufno “nio pode-
ria entrar nas questoes espinhosas da ciéncia sagrada, mas conhecia per-
feitamente a religiao e a praticava”. Jesuino cré, tem fé. Como nos
segreda o tdo indiscreto esplendor triunfante das pombas divinas,
sejam ambas déle ou apenas a do BATISMO, nio lhe falta a psicologia
do dogmidtico. Mas ainda lhe falta a psicologia dos assuntos. Se ¢
éstes nao lhe foram impostos, Jesuino ainda ™io os sabe escolher.
Como saberd escolher mais tarde, na fase paulistana, impondo os seus
implacidveis esquadroes de santos na Carmo, e mais _§ignificativarxlentc

N
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ainda, escolhendo s6 momentos de éxtase para nos contar a vida de
Santa Teresa. Por enquanto o moco nido sabe escolher assuntos que
se coadunem psicologicamente com éle. E obrigado a contar muito,
contar o caso do Lavapés e do banquete de Simdo. E sucede natural-
mente que ¢le conta mal.



ITT
A IGREJA DO CARMO DE ITU

Das telas que Jesuino Francisco de Paula deixou na matriz de
Itu para a decoragao que féz na igreja do Carmo da mesma cidade, vai
uma diferenca muito grande de espirito e encantamento plastico. A
diferenca nao ¢ tao rigida que proponha duvidas de autoria, e eu creio
mesmo nao ser dificil imaginar o que se passou; mas ¢ certo que a
obra ficada na Carmo ituana #evela a primeira vista uma liberdade,
uma firmeza e um prazes da vida, inexistentes nas telas da matriz.
Especialmente nas do pintor de Jesus. So6 por si, estas caracteristicas
determinam uma época de maiovlenitude tanto pessoal como técnica.

A capela-mor da matriz ficara linda,gera a opinido de todos.
José Patricio da Silva Manso, termmada a sua encomenda no templo,
buscou outras terras e trabalhos. Nada mais se conhece déle em Itu,
e o vemos, por 1785 pelo menos, trabalhando na Terceira carmelitana,
de Sao Paulo. Jesuino Francisco ¢ muito estimado na vila de Itu.
E todos vao lhe admirar os quadros da matriz, que logo principiam
passando por completamente déle, numa terra e tempo nada preocupa-
dos de exegese. Ora os carmelitas estdo com a obra da sua igreja ter-
minada ou se terminando, ainda por decorar. Jesuino se casa e tem
novas revelacoes do gosto de viver. Agora Jesuino se completa, ¢ um

)
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homem. E esta livre do professor. Os frades lhe encomendam a de-
coragio da Carmo. E ¢ na euforia duma vida completada'que o ar-
tista realiza a obra nova, dedicada a Senhora da sua devocao.

Eu penso que a decoragio da Carmo ¢ o trabalho de vulto que
Jesuino executou, depois de terminada a série de telas da matriz.
Pouco ou muito depois ndo sei dizer e os documentos nao me ajudam.
E mesmo as datas novas que apresento estao duras de ajustar com os
Autores.

Num livro de registro da Camara de Itu, iniciado em 1773, a fls.
63 v., vem cdpia dum atestado de bons servigos, passada ao seu comis-
sirio, frei Jodo Barbosa de Araujo Braga, pela Ordem Terceira do
Carmo. Quem assina ¢ o prior jubilado Lourengo de Almeida Prado,
datando de 15 de setembro de 1781 (mil setecentos e oitenta e um).
Nela se diz que frei Joao Barbosa “nosso atual comissario, foi por es-
paco de trés anos Prelado Local neste hospicio (...), principiou a re-
edificagao da igreja do mesmo hospicio. Operando (esperandor) esta
obra por espago de quase trés anos pela frouxidao do reverendo pre-
lado que o sucedeu, se viu logo em grande aumento quando o pre-
lado acima foi Presidente in Cappite, vendo-se nos poucos meses de seu
govérno, a seu incansavel zélo, tanto adiantar-se que concluiu a obra
do corpo da igreja. Vé-se hoje completa a obra pelo ardente espirito
do mesmo reverendo acima, pelas continuas instrugbes com que move
0S NOSSOS Irmaos a concorrer para a mesma obra, tem sido comissdrio
nesta veneravel Ordem Terceira por espaco de cinco anos” etc. A
fls. 65 do mesmo livro, também o S:nado da CAmara atesta, na data
de 15 de junho de mil setecentos e oitenta e dois, que o dito F. Jodo
Barbosa de Araujo Braga “foi presidente do Hospicio do Carmo desta
vila trés anos e meio (...) sendo o mesmo padre que reedificou a
igreja do dito hospicio”. Sao as unicas garantias documentais que
'pOssO apresentar.

Pouco podemos saber por elas. Em 1776 F. Jodao Barbosa de
Aratjo Braga foi eleito comissirio da Ordem Terceira. Devia ser
mesmo um freire bein ativo e amado de todos, pois durante ésse comis-
sariado, acumulou a presidéncia do hospicio e ainda a presidéncia da
irmandade da Boa Morte, como pude indicar na Nota 8. Como
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presidente do hospicio, frei Jodo Barbosa resolveu e principiou a re-
construgao da igreja. Mas lhe sucedeu um presidente frouxo, que a
discrigdo do documento acima nao quis nomear, mas a intriga de
outros, que produzi na Nota 9, prova ser frei José de Santa
Clara Coronel. Este deixou periclitar a construgao. Diga-se que iss0
bem podia ser por estarem os cofres da ordem muito abalados. No
livro de registro supracitado, a fls. 5, vem um oficio de frei José¢ de
Santa Clara Coronel, pela briga que a Ordem tinha em 1778 com
Maria Leite que queria construir em terras do hospicio. O oficio
requeria decisao do Governador da Comarca de Sao Paulo, porque
“pela exigéncia grande que padece (a Ordem) ndo pode por em litigio
a acao”. Mas o certo ¢ que aproveitando os “poucos meses’” (sdo por
certo os seis meses a mais do atestado da Camara) em que se viu guin-
dado de novo a presidente in cappite, frei Joao Barbosa faz avancar a
obra muito, e conclui o corpo da igreja. E em 1781 via-se completa
a obra. Mas “obra completada” nao significa igreja decorada.

Os autores nao ajudam muito e parecem mesmo se contradizer.
Oliveira César, lidando com documentos, diz que a 26 de fevereiro
de 1779 é que se decidia a construgdo do corpo da igreja do Carmo.,
Mas pelos meus documentos essa data ¢ inaceitdvel.

J4 nos auxilia um pouco mais o caso das imagens para a procissio
do Triunfo. Vou resumir® que diz Oliveira César. Pelos meados
da década de setenta, ® Hospicio do Carmo e a sua Ordem Terceira
estavam em prosperidade franca, seguindo o mesmo ritmo de entusias-
mo construtivo religioso que §gmara Itu. Por 1775 sobe a presidéncia
do hospicio F. Joao Barbosa de AratujogBraga, e no ano seguinte ¢
também eleito comissirio da Ordgm Terceira. Ou jd no ano anterior,
ou aproveitando esta acumulagdo de cargos, o frade ativo faz decidir e
inicia a reconstrucio do templo. Ora por 1777, ou pouco antes (Oli
veira César ndo ¢é explicito), nesse torneio de brilhagio religiosa, se
decidiu que os carmelitanos fizessem a procissio do Triunfo. As
imagens para ela foram entio encomendadas ao celebrado Pedro da
Cunha, do Rio de Janeiro. %

As imagens chegaram via Santos em 1781. Para guardi-las em
sua vida cotidiana de culto, féra contratado com mestre M iguel Fran-
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cisco a construcao de seis altares, risco, talha e tudo, pela importancia
total de 280$400, em trés pagamentos anuos. Mas passados trés anos
(copio Oliveira César) a 12 de agosto de 1781, ¢ que observaram que os
altares “principiados” (estas aspas sdo de O. César) nao estavam em rela-
cao as imagens. Resolveram portanto adotar outro risco, que ¢ o dos
atuais altares, a 80$000 cada um, com prazo de ano e meio. Reconhece
entdo Oliveira César que lhe faltam pdginas no “velho livro” que estd
traduzindo, e interpreta que s6 em 1781, a vista das imagens se percebeu
a pequenez dos nichos e a necessidade de modificacio do risco. F.
depois das paginas faltantes do livro velho, ainda encontra outra data
revelando que a 27 de julho de 1782, a Mesa resolve “para mais culto
e honra de Deus e de sua Mae Santissima, fossem as missas dos sibados,
dali em diante, acompanhadas de musica de instrumentos, e a ladai-
nha e Flos Carmeli cantadas depois da missa, para nao ser mais canto-
chio, pelo que se daria ao mestre-de-capela, a quantia de dez milréis
por ano”. . E esclarece finalmente que “a primeira procissio do Tri-
unfo, que em Itu se faz no Domingo de Ramos, teve lugar no ano de
mil setecentos e oitenta e cinco, quatro anos depois de cd estarem as
imagens’. Jesuino se casara um ano antes. ..

Continuo minha interpretacio. Em setembro de 1781 jd se acha-
va completada a obra de constru¢ao do cqrpo da igreja, porém no més
anterior se verificara a necessidade de maior njcho nos retédbulos ¢ se
decidira a renovacio de tudo, com risco novo, e prazo de ano e meio
para a feitura. Aqui Francisco Nardy, que também se serviu de O.
César, tem uma frase que parece derivar de documento novos, e diz
que “tiveram nao sé que aumnentar a, dimensao dos altares, como fazer
oulras modificagoes no todo da igr.ja”. Que modificacbes nio diz.

O progresso da brilhacao continua. Em 1782, a Mesa resolve dar
mais pompa as missas dos sibados. Nardy fala numa inauguracio da
igreja nesse ano. A igreja estava inaugurada e funcionando, embora
talvez nao tenha havido inauguracao oficial datavel, devido a tantos
contratempos com imagens e altares. O simples fato conhecido da
Mesa dar “maior” brilho as cerimonias semanais, prova funcionamen-
to anterior, assim como s6 por si ndo sugere nenhuma inauguracio.
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Mas obedecendo ao prazo dado de ano e meio, serd que os altares
do corpo da igreja ficaram prontos para os primeiros meses de 1788?
O garantido pelos documentos de Oliveira César é a primeira procis-
sao do Triunfo s6 se realizar em 1785. Porque tamanha espera se a
emulacao religiosa era muita? A espera sugere que antes disso as ima-
gens nao tinham lugar adequado para, depois da procissio, viverem
de sua vida publica. E volta a frase de Nardy sobre “outras modifi-
cacoes no todo da igreja” a maltratar. Nio seria o revestimento em
madeira das paredes, para que Jesuino as pintasse todinhas, como aven-
tureiramente planejara e de fato executou?. . .

Mas em que data ou épocal... Acho impossivel aceitar a hipéo-
tese de que em 1782, a igreja do Carmo jd funcionasse ostentando as
pinturas de Jesuino. ‘Templo em funcionamento jamais significou
templo decorado. Téoda a histéria arquitetonica da Igreja o prova, e
mesmo no Brasil se multiplicam os templos que jamais foram termi-
nados na decoracio. A bem dizer, tudo quanto ¢ parede lisa e caiada,
em templo barroco, do século XVII e parte do seguinte, significa
templo inacabado. Mas o que mais argumenta contra a decoracio ji
feita sio as datas conhecidas do pintor. ‘T'eriamos que aceitar os
quadros da matriz pintados ai pelos dezessete anos, e a decoracio da
Carmo feita por um rapaz degdezoito anos!

Alguns Autores se RPmbraram de confrontar datas, mas foram mal
sucedidos. Cavalheiro Freire, sem citar documentacio, diz cuidado-
so que Jesuino concluiu os trafalhos da Carmo e da matriz sé depois
da morte da mulher. Nao parece possivg, pela felicidade que a de-
cora¢ao da Carmo revela. Nao Rde quem, Vvitvo, sofria a saudadc
natural da esposa, tinha quatro filhos por cuidar e se vestia de burel
negro, recusando casamentos, atormentado em misticismos.  Msr.
Ezequias Galvido da Fontoura, éste ji um panegirista de maos abertas,
atentando por certo no absurdo do menino-prodigio dos quinze aos
dezoito anos perfazendo obras ingentes, transporta as telas da matriz
para o tempo da reforma do padre Elias, isto ¢, 1831. Querendo se
isentar dum absurdo ainda milagrosamente possivel, caiu no espiritis-
mo franco, fazendo Jesuino pintar quadros depois de morto.

QD
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Nao. Nem mesmo em 1780, na inauguragao, a matriz ltuana
ostentava a pintura luxuosa da capela-mor. Nem mesmo talvez o teto
de José Patricio da Silva Manso, nao sei. Talvez em 1782 ainda s6
vagamente se pensasse em decorar a Carmo jd em funcionamento, mas
com a talha dos altares laterais se fazendo. Tanto mais que nos sobra
ainda um argumento forte: E o que faria o sabidamente ativo Jesuino
Francisco de Paula, pintor antes de tudo, necessitado de dinheiro para
sustentar familia, durante os dez anos de casado? Faria apenas os
filhos e apenas ecas como sacristao do Carmo? Andava apenas mar-
telando nos Orgaos ituanos? E divertiria as suas inquietagbes cons-
truindo o orgiao de Santos?. . .

Minha opinidao ¢ que o artista, pelos seus dezoito anos, apenas
principiara o aprendizado das telas da matriz. .56 em seguida, ja ca-
sado, j4 confirmado em seu valor pictérico, recebe dos carmelitas ami-
gos a encomenda de decorar a Carmo. E se poe ao trabalho ai pelos
vinte anos, nao posso precisar, mas no esplendor da sua mocidade au-
daciosa, na plenitude da sua vida terrestre. E concebe entdo decorar
toda a igreja, mas toda! Em vez de quadros nas paredes, vamos fazer
outra coisa: pintura diretamente nas paredes. Por certo nunca soube
de afrescos, mas conhece a fragilidade da taipa. As paredes serdo todas
revestidas de madeira, e ja que as locuplegar de talha é mais caro e mais
lento, ¢le pintard diretamente todo ésse madejrame, como quem pinta
a madeira toda dum teto. E, caso iinico no Brasil colonial, a igreja foi
decorada todinha com pinturas a 6leo, fetos e paredes. Em 1847, Mi-
guel Arcanjo Benicio da Assungdo Duira o confirma também nas suas
memorias, quando diz, auteriticando*4rias coisas: “Em Itu existe o con-
vento do Carmo todo (sic) pintadd por sua mio; cujo teto da Capela-
mor ¢é sobremaneira aprecidvel pelo gosto e idéia que sua imaginagio
produzia, na variedade do grupo de anjos que, ao derredor da Virgem
do Carmelo, alegres brincam”. (Observemos que éle excetua e sa-
lienta o valor do teto da capela-mor, coisa que parece confirmar a
diferenca de valor e técnica désse forro, com o ainda existente no férro
da nave). Essa foi a obra principal que Jesuino Francisco de Paula
realizou durante os anos em que viveu casado.

/
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O que nos ficou dessa decoragio? A igreja sofreu duas reformas,
uma em 1861 descrita por Oliveira César, e outra em 1918. Mas Oli-
veira César desta vez ¢ bem leviano nos dois escritos gémeos que nos
deixou sdbre o artista, nas Notas Historicas e no Azevedo Marques.
Chega a ser inacreditdvel, se confrontamos o que diz com o que ainda
existe. A Unica explicacao possivel ¢ uma forte obnubilacio de me-
moéria e uma descrigio feita longe do descrito. Segundo as “Notas
Histéricas” havia nas paredes da nave santos e santas dispostos simétri-
¢amente, e no seu teto, no correr de entablamento os apdstolos e evange-
listas, e no centro uma série de medalhes com os emblemas da paixao.
Nas paredes (sic), da capela-mor estavam passagens agora desapareci-
das, das Escrituras, livros 3.2 e 4.2 dos Reis, relativas aos profetas
Elias e Fliseu. Tudo isso foi destruido, s6 tendo ficado “retocados”
alguns santos carmelitanos e o teto. No Azevedo Marques vem copia
disso, que escrevera em 1869, com pequenas modificagées para melhor,
pois descreve a capela-mor com santos carmelitanos nas paredes, reto-
cados sébre fundo branco, e no seu teto, no entablamento “pontifices,
Cardeais e bispos, € no centro, entre numerosos anjos, a Virgem do
Carmelo”.

Ha muito engano em tudo isso. O teto da nave nunca foi reto-
cado, nem mesmo na refoyma de 1918. Néle nunca existiu nem
teoria de apéstolos e .evangelistas, nem um centro em medalhdes.
Nardy afirmar4, em 1919, que os medalhdes ornavam “o. abarrado do
corpo da igreja”. Desapareceam. Em compensagao, existe e sem re-
loque uma Santa Teresa em éXtase, cercada de nuvens, por sinal que
bem ameacadoras. Nardy a enseia ﬁela primeira vez como de
Jesuino, com indiscutivel razio. ao é tudo. Oliveira César conta
a destruigio dos profetas Elias e Eliseu em passagens do Livro dos Reis,
das paredes da capela-mor. Nao ¢ verdade. . Ainda existem no painel
central do teto, que representa de fato a Virgem do Carmelo, como
estd no Azevedo Marqlies, mas tendo a seus pés dum lado os dois pro-
letas, Elias matador com a espada de fogo (Rtus, III, XVIII) e Eliseu
com o vaso de sal que féz salubres as dguas de Jericé (Reis, IV, II),
atrds de Elias, e o olhando. Parece com isso evocar ainda o passo do
€p. IV em que Elias é arrebatado aos céus, e El.'Xeu exclamou por




88 MARIO DE ANDRADE

trés vézes: “Viva o Senhor ¢ viva a tua alma, que eu nio te deixarei!
E foram pois ambos juntos”. Naio interessa explicar as incongruén-
cias honestas de Oliveira César. Mas pelo que nos conta e o que
ficou, podemos garantir que sobrou da destruicao um teto inteiro de
Jesuino Francisco de Paula, nave e capela-mor. Isto me confirmaran:
frei Mauricio Lans que promoveu a reforma de 1918, quando prior dc
Itu, e o pintor que féz a restauracio. E mais ainda que isso, uma
fotografia providencial descoberta pelo Servico do Patriménio em suas
pesquisas ituanas, representando o altar-mor num dia enfeitado de
festa, antes da reforma de 1918. Por ela se alcanca também uma pe-
quena pérte do teto e das paredes laterais, tudo deficientissimo, mas
permitindo divisar nos primeiros panos livres das paredes, de um lado
um santo, do outro uma santa agigantados, maiores que o natural.
Em 1918 essas paredes se desfaziam, corroidas pelo cupim. Foi pre-
ciso retirar a madeira pintada, e ninguém se lembrou de guardar coisa

nenhuma.

Quantas restauracoes tera sofrido o teto da capela-mor? Uma ¢
garantido, a de 1918. Frei Mauricio Lans me contou que a restau-
ragao fora necessiria porque a umidade escurecera, “quase apagara’’
as pinturas. O que me confirmou, por seu lado, o pintor que féz a
restauragao. O texto de Oliveira César diz que, na reforma de 1861,
os santos das paredes foram retocados, ndo estendendo a afirmacio ao
teto, mas foi tdo desatento no redigir ¢s seus escritos que ¢é possivel
imaginar que, assim como Qs santos d#s paredes, o teto recebeu reto-

ques também . ¢

P2

¢

Existem na Carmo de Itu duas obras de Jesuino nio retocadas, 1
Santa Teresa do teto da nave e um medalhdo avulso com o Menino
Jesus de Praga. Se comparamos pormenores fotograficos ampliados,
por exemplo, do rosto da Santa Teresa intacta da nave e o da Virgem
retocada da capela-mor,;¢ facil verificar mesmos processos de pincelar
e mesmos tiques de desenho. Apenas a energia (rapidez?. . .) com que
a Santa Teresa ¢ nervosamente pincelada, se abranda na Virgem numa
impersonalidade yiaior de fatura, num restauro edulcorante nio hi
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duvida, mas respeitoso e obediente. O edulcoramento, além das dis-
tancias entre um criador e um restaurador, parece mais resultar do
cuidado de quem estd reavivando o que o tempo maltratou.

Disto possuimos uma comprovacao importante, ¢ o medalhio nio
retocado do Menino Jesus de Praga. Esta obra foi atribuida pela
primeira vez a Jesuino por Francisco Nardy Filho, infelizmente sem
comprovagdo. Creio produzir aqui uma prova dessa atribuicio, que
também demonstra o quanto as duvas restauracbes (se ¢ que houve
duas) foram respeitosas da obra jesuinica. E que ésse Menino Jesus se
encontra repetido na cara do anjinho com cesta de flores numa e rosa
pendente na outra mao, que esta em baixo da Santa Teresa do painel
central da capela-mor. Naio hd que discutir: ¢ o mesmo rosto, com a
timica diferenca do Jesusinho ter cabelos mais curtos e louros, e o anjo
cabelos negros de cachos gordos pesados. E ainda afunda uma co-
vinha deliciosa no queixo. Ora se comparamos os dois rostos, se ve-
rifica justamente que o rosto do anjo é que é mais “caracteristico”,
mais “origindrio” de fatura, ao passo que o Jesus, mais educorado e
copiado.

Podiamos imaginar cue ésse Jesus de Praga ¢ do restaurador de
1861, o qual teria repetido a sua criagdo no anjinho do teto, a modos
de assinatura maligna. Njo ¢é possivel. O anjinho, como falei, ¢ jus-
tamente mais vigoroso que o Jesus, e todos os cacoetes de fatura déste

provam a mao de Jesuino, bem como as nuvens reproduzem exata-
sma concepcao das nuvens ndo retocadas

enino Jesps de Praga ¢ de Jesuino, e o
mia, ¢ de Jesuino também. E, se foi
o foi honestamente.

mente a mesma técnica, a 1
do teto da nave. Nio. O
anjinho, que lhe repete a fisioly
reavivado por algum restaurado;

Em detalhes menores porém, ¢ possivel imaginar maior interven-
¢do liberdosa do restaurador. Em primeiro lugar se coloca o proble-
ma das nuvens. Af, nio hd divida que um restaurador nao pode se
satisfazer com o vigor jesuinico. O artista fatava as suas nuvens com
total despreocupagao naturalistica, e mesmo bastante cacoete. Acen-
tuagio violenta dos volumes, recusa sistemdtica de curvas largas e

)

Ed
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suaves, iluminac¢do acentuada das orlas, que evoca um tanto as nuvens
do Greco, sem qualquer intencido qualificativa da minha parte. E o
que dizem as nuvens da Santa Teresa da nave e ecoam as do Menino
Jesus de Praga.

Com isso o restaurador niao pode se conformar. As nuvens foram
suavizadas no sentido de maior leveza, de maior descaracterizacio plas-
tica e maior realismo. Perderam a assinatura. As sombras se diluem
numa gradagao mais proporcionada, as grandes curvas mansas lhes
sacrificam o vigor, a iluminacao das orlas se abrandou.

Talvez se possa atribuir esta suavizagdo ao sr. Peri Blackman,
pintor ainda residente em Itu, que se encarregou da restauracao de
1918. Filho j4 brasileiro do gravador italiano Demétrio Blackman,
que se domiciliou em Sdo Paulo, foi professor do Liceu do Sagrado
Coragao de Jesus, e acabou seus dias em Itu, o sr. Peri Blackman, apren-
deu pintura com o pai. Entre os quadros de Demétrio Blackman nos
resta, na propriedade do filho, um retrato de negro velho, que o filho
se deu ao trabalho de copiar. A confrontagao do original e da cépia ¢
bastante convincente. Além do vigor bem mais incisivo do original,
como o negro traz um caximbo na bodca, o sr. Peri Blackman nio pode
se conformar com o tipo déste, “que era italiano e ndo dos caximbos
dos pretos nacionais”, me confessou. Compr(zp outro caximbo para
o seu negro suave. Ora, como continuou de caximbo aceso, da mesma
forma que o pai, ¢ curioso confrontar as duas fumagas, bruta, apenas
marcada no quadro de Demétrio, suaé‘e, arrendondada, filialmente

abundante, no quadro de Pert. /,"

Tive a preocupacao de recorrer g éste, lhe pedindo me enumerasse
as tintas que empregara na restauragio da Carmo, que éle insistiu em
ter sido o mais fiel possivel, apenas um avivamento do que o tempo
envelhecera. A isto me levara existir no rosado dos rostos o emprégo
do carmim, tinta certamynte ignorada de Jesuino no seu tempo. O
sr. Peri Blackman acedeu com muita gentileza ao pedido, fornecendo
a lista seguinte:

4
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1 — Carmim — Afirma o restaurador que pouco. O que nio
parece provavel, pelo que se observa de carmim nos rostos
e corpos dos anjinhos, e mais inexplicavelmente nas faces
de Elias e Eliseu.

2 — Vermelho cindbrio

3 — Vermelho de Saturno

4 — Vermelho de Veneza

5 — Van Dyck

6 — Stil de Grain (?)

7 — Terra de Sombra (Siena) natural

8 — Terra de Sombra queimada

9 — Azul ultramar

10 — Azul cobalto

11 — Azul da Prussia

12 — As vézes um pouco de préto

13 — Amarelo ocre (?)

14 — Amarelo de Veneza

15 — Branco de zinco

Pelo depoimento do restaurador, €le insistia em garantir que féz
questio de honestidade. “Ndo modificou nada”. Nos lugares em
que a pintura estava muito,‘apagada”, raspava com pedra-pome um
bocadinho, para avivar.a cér no fundo, saber exatamente qual era e
entio “pintar dessa cor’. Para obtengdo do azul e seus cambiantes,
nos panejamentos, usou cobaltg misturado em certos pontos com ultra-
marino, e reforcado nas linhas§le sombrajcom o préto. Ja disse que
a minha opinido é reconhecer essy honesu%ade. Houve a melhor boa
vontade da parte do sr. Peri Blaskman, ¢ respeito verdadeiro. As
nuvens se abrandaram, mas quem as abrandou ¢é impossivel dizer. E
Jesuino fard nuvens bem mais estéticamente brandas, na Carmo, de
Sao Paulo. Alguns anjinhos trazem uma fita que passa na testa, en-
feite meio helenizante, assustador. Pois é de Jesuino mesmo, ou pelo
menos anterior 4 restauracio de 1918, como piova o naco de teto que
nos ficou na servical fotografia antiga a que ji me referi. Minha
opinido é que embora restaurado, ésse teto de capela-mor o foi com

)
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honestidade, e a atengao possivel num restaurador despreocupado de
exegese. A obra perdeu parte do vigor de pincel com que Jesuino a
féz vibrar. Devia ser por certo mais dspera, mais plasticamente rude.
Mas o que perdeu nao a deixou irremediavelmente perdida.

A concepcao de Jesuino Francisco de Paula para éssc teto de ca-
pela-mor ¢ ao mesmo tempo obediente ao tradicional que éle conhe-
cia, e deliciosamente original pela interveng¢ao do seu temperamento
audaz. Percebemos que éle estd querendo obedecer a tradicio que
viu, especialmente a capela-mor de José Patricio na matriz, mas faz
coisa diferente. O artista divide o teto em segmentos concéntricos,
separados entre si por um elemento puramente decorativo que, lhes
delimitando a leitura, a0 mesmo tempo expoe com clareza o oval do
painel central. Em cada segmento aparece uma figura venerdvel que
se levanta do entablamento, facilitando o ilusionismo de maior eleva-
¢ao do teto. Em compensacio o painel central abandona qualquer
veleidade mais erudita dos tetos barrocos europeus, ainda freqiiente
em documentos nortistas, cariocas € mineiros, de encenar o assunto
numa perspectiva de fuga, que escancara o teto para as alturas celes-
tiais. Pelo contririo, o medalhao central se encena bem de frente,
sem nenhuma perspectiva de evasao, achatando e acentuando a curva
natural do teto. Até aqui nada de originalidade, como estd se vendo.
Jesuino Francisco repetia o principio conteptivo do teto da matriz que
tinha a vista. 5

Mas uma deliciosa manifestacao de originalidade é a maneira in-
teiramente inventada com que ¢le tra’,uz a segmentac¢io do teto. Em
vez das audaciosas perspectivas false nente arquiteténicas de uma tra-
di¢io européia que éle talvez ignosasse, ou mesmo fingir molduras de
talha barroca, como fizera José Patricio da Silva no teto da matriz,
Jesuino joga nos ares um intermindvel festio verde, ricamente re-
camado de rosas e possiveis margaridas. Essa concepgao nos torna ésse
teto muito nosso familiar. Na verdade, Jesuino est4 utilizando, senio
criando, um “brasileirismo” de decoracdo. Esse ¢ um jeito de enfei-
tar muito brasileiro, muito tradicional entre nds, aproveitando festoes
verdes e as flores com prodigalidade esbanjadora, tangente da ingenui-
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dade e do mau-gosto. E uma gostosura que sO da para ¢sse teto uma
aparéncia inusitada, como um sabor alegremente festa-de-arraial.

Secionados por ésse festiao, se erguem do-entablamento seis figu-
ras venerdveis, os “pontifices, cardeais e bispos” da descri¢io de Oli-
veira César.  Aqui Jesuino se inspira no teto da matriz. Cada figura
ndo se expoe isolada, mas acompanhada por wn anjo adolescente que
de alguma forma dialoga com ela, lhe carregando um atributo. Mas
j4 se acentua no pintor aquela sua tendéncia, mais de imagindrio que
de desenhista, mais de dogmatico que de exegeta, com que éle “posa”
0s seus santos e os retrata, em vez de os surpreender vivendo.  Jesuino
nio sabe contar, ou nio gosta dessa possibilidade literdria, mais pro-
pria do desenho que da pintura. O dramatico de Jesuino nio residi-
rd nunca, quando bem expressado, no entrecho da cena, mas na psi-
cologia das figuras.

E com efeito, embora inspirado nos santos do entablamento da
matriz ituana, a diferenca expressiva € por dCl_“alS e~xph’c1ta. Jos¢
Patricio da Silva Manso cria cenas, prepara al}lblema(_;oe’s .de fu“_d{) €
dispde o personagem relatado, nao s6 em posi¢io dramdtica e vivida
como em verdadeiramente dialogada interrelagao com o anjo que o
acompanha. Em compensagao, se € certo que a cena se torna desenh'is-
ticamente dramdtica, José¢ Patricio obedece muito a tradicio da piu-
tura religiosa colonial, se depreocupando por completo_ de.perscrutar
mais expressivamente o,sentimento dos seus santos. Sao figuras, nos

seus quatro casos de Itu, gesticularmente dramdticas, mas fismnomlca-
isto em Jesuino. Ele expde os seus

om um 1ginimo de dramaticidade cé-
nica, sem ambientes descrevedorss, obrigando as figuras a imobilida-
de da pése. A dialogacio delas codp 0s anjos que as acompfmham, estit
reduzida a um minimo inexistente. Ele apenas obedece a*nda a licao
do seu professor da matriz, mas “em térmos” como se diz. Nao se
acomoda. Recusa definitivo a ternaridade de obcessiao, com que José
Patricio da Silva Manso, além do didlogo entre o beato e o anjo, ainda
acrescenta a cena outro homem ou animal. ﬁ 1’ltll verificar tUdO iStO,

porque demonstra que Jesuino ainda esta aprendendo sempre. Mas
evoluciona. Abandona o anedético vital dos seus beatos, lhes escamo-

3

mente inexpressivas. Nada




94 MARIO DE ANDRADE

teia a histdria, resiste a qualquer sugestao biografica de “Flos Sancto-
rum”, e decreta as figuras ja no éxtase imutdvel da existéncia celestial.
Jesuino retrata figuras que estao no paraiso. Num paraiso qualquer?...
como certamente lhe era a vida pacifica e familiar que levava junto
de Maria Francisca e dos filhinhos?... Mas é admirdvel a penetra-
¢ao psicoldgica de pelo menos cinco, dessas figuras do entablamento.
A do canto do teto, junto ao lado esquerdo do altar-mor, é bem menos
feliz. Mas as cinco outras respiram uma beatitude suavissima. Sio
figuras que alcancaram a felicidade. Nao s6 as fisionomias fisicamen-
te mais simpdticas, mais bonitas que Jesuino terd inventado em seres
masculinos, mas as que mais intensamente vivem de uma beatitude
interior. Sdo figuras-retratos das mais belas e expressivas da nossa
pintura religiosa.

No painel central, para o triunfo da Virgem carmelitana, Jesuino
consegue também para a sua Senhora, o seu mais belo rosto de mulher.
Aqui éle alcanca, Uinica vez em sua obra, uma firmeza sexual e uma
beleza sensual de notavel altura de estilo. E a tinica vez. J4 Santa
Teresa e Santa Madalena dei Pazzi sao figuras de mulher bem mais
jesuinicas. Nio tem davida que suaves, mas lisas, pouco expressivas,
sem a menor libertagdo individualista — a incapacidade do pintor em
viver figuras femininas. ‘T'édas as mulheres venerdveis que pintou,
com apenas uma exce¢ao na época torturada do Patrocinio, nada tém
que as intensifique psicologicamente e mepos ainda as singularize
como carater ou beleza psicolégica. Singularmente puras, um pouco
protocolarmente puras. E também rn/xs rostos de Elias e Eliseu, a
felicidade criadora do artisﬁa enfraql} e. Como o pintor da matriz,
Jesuino nio sabe fazer perfis, o de Jilias é muito fraco. O dum dos
anjos grandalhdes do entablamente=¢ detestdvel.

Quanto aos anjos multiplicados pelos ares, a variedade é um bo-
cado inquietante. Alguns sio bem voliteis e se movimentam com
graca e surpreendente firmeza de desenho, outros sio pesados e muito
menos felizes. Hé4 mesmo dois désses anjinhos, o que segura a ponta
do festao do lado esqu&do do painel central, e do outro lado, o que
arregaca uma das dobras do festio junto ao anjo do grupo central
nascido do entablamento, ambos tdo audaciosos em seus movimentos,

J
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tdo bem conseguidos em seus escor¢os, a0 MeSmMoO tempo que tio eu-
rope¢iamente bonitinhos, que discrepam muito de téda a obra angélica
de Jesuino. S3ao muito “sabidos” demais. Serao copias talvez. .. Su-
gerem téda a malicia das decadéncias. Um pouco mais gordacos e
roseos lembrariam Rubens. Tal como estao lembram Tiépolo. Em
todo caso, nao lembram Jesuino Francisco de Paula. O resto do ba-
talhdo ¢ bem do nosso pintor. No meio da anjaria, o artista disfarca-
damente imiscuiu um anjinho mulato! Mas éste problema, eu dis-
cutirei mais adiante.

Cabe ainda salientar o colorido déste teto de capela-mor, que ¢
outra voltipia bastante original da pintura jesuinica. Pode-se mesmo
afirmar que ¢ uma das curiosas contribuigoes pessoais déste painel.
Nem mais as cores profundas, os vermelhos e azuis intensos das telas,
nem o colorido refinado, muito belo, mas conhecido, do teto da matriz
ituana. Nem também aquéles coloridos tdo brasileiros, tdo regionais,
vermelhos crus, azuis firmes e frios, de tanta freqiiéncia nos tetos mi-
neiros. E uma coloracio geral ensolarada, com predominédncia de um
amarelo ardente, sem muita intensidade, talvez, sem “verticalidade”,
mas vibrante. Uma cor especialmente voluptuosa e feliz dc': que nao
conheco outro exemplar entre nds, nem mesmo na obra jesuinica.
Talvez ecoe essa coloracio o tratamento cromdtico do Menino Jesus
de Praga. Mas a propria Sanga Teresa do teto da nave se diferenca
fortemente déle. N : e

O que faria imaginar, pelo menos nisso, uma contribui¢io mais
decisiva de algum restaurador. ., Nao hd divida que no colorido hi
que tomar em maior linha de cot¥a a visao @‘ométlca pessoal, mas nao
s6 o medalhio do Menino Jesus a} Praga, hdo retocado, nos induz a
saber que por ésse tempo Jesuino wchara essa COlOI_‘a(;ﬁo ensolarada,
como carece nio esquecer que o restaurador conhecido foi mais pro.
priamente um retocador, avivador de linhas, reforcador de tons es-
maecidos. E honesto. E pelos numerosos quadros e desenhos do sr.
Peri Blackman que conheco, tenho a certeza de que jamais éle faria
essas figuras, nem acharia por si mesmo essa col%‘ragz'io, a menos que o
nio tocasse de stbito alguma centelha divina. E em critica nio se
pode contar com as centelhas divinas.

o>
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Jesuino estava na for¢a do homem e completado em sua vida se-
cular. E a primeira obra de vulto que ¢le dedica a Virgem do Car-
melo, da sua devocdo. Jesuino nido sabe exatamente o que é sofrer.
O primeiro filho lhe morre com poucos dias de vida. Maria Fran-
cisca estd ali mais os filhos, sendo de um amor, pelo menos de uma
vida sexual regularizada. E Jesuino ¢ um exaltado, um audacioso,
um inventivo de espirito irrequieto. Nada mais compreensivel, eu
creio, que a sensualidade feliz désse teto de capela-mor. F pelo que
nos segreda a Santa Teresa da nave, talvez que sem a restauracio sofri-
das, essa sensualidade perdesse o que tem atualmente de adocicado e
ganhasse em vigor mais intrinsecamente pldstico.

Fsta serd a experiéncia seguinte, vivida em Sao Paulo, a conquis-
ta do valor pldstico, a pesquisa mais livremente estética. A perigosa
espécie de “misticismo’ estético, de exclusivismo estético, em que Jesui-
no por pouco nao se perdeu, como funcionalidade social do artista.

Houve um dia em que Némesis se lembrou de Jesuino e lhe
desmantelou o lar. - Maria Francisca morreu. Jesuino estd com qua-
tro filhos menores por sustentar e educar. Aceita ou procura as de-
coracoes em Sao Paulo e sofre uma vida irregularizada pelos contra-
tempos. Por certo que tudo isto havia de afetar um ser tao impres-
siondvel como éle. E para equilibrar tantas impertinéncias e dificul-
dades da vida quotidiana, Jesuino se.volta de novo para o consolo
mas facilmente compensando os calvdrios da terra na consagracio do
padre. Déste individuo ji inquietado por dificuldades cotidianas,
mas facilmente compensando os calydrios da terra na consagracio do
céu, é que temos de estydar a obr paulistana.

'n
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IV
CARMO DE SAO PAULO

Foram trés as obras de vulto que Jesuino Francisco de Paula
realizou na sua estadia de trés anos e pouco na capital paulistana:

I — A pintura do teto da igreja do convento do Carmo;

2 — A pintura do teto da igreja da Ordem T'erceira carmelitana;

3 — Quadros e um teto #m caixotdes para o convento das freiras
de Santa Teresa. N

Embora a pasmaceira do tempo, a reclusao e principalmente a
cotidianizacio mecinica do ofido artesanal, em que entio se reali-
zava a arte de pintura entre nés;“;“avoreces&:m producio numerosa e
ripida, devemos reconhecer que s\_\;\strata de obra ingente. Tanto
mais que Jesuino teve os seus estudos de padre, por certo nio muito
ficeis a um homem de trinta anos, € 0s quatro a cinco meses em que
viveu recebendo as ordens, das menores ao presbiterato. Para a psi-
cologia déle, os seus escripulos, o seu misticismo bastante assombrado
pelo complexo de inferioridade, ésses meses na® lhe deixaram decerto
nem muito tempo nem muita paz pra pintar. Seja como fér, a obra
paulistana de Jesuino nao parece gozar do mesmo desejo de vida feliz,
- € nem do mesmo cuidado técnico da Carmo ituana.

)
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Justamente se perdeu o teto do convento do Carmo, que foi a
primeira obra realizada pelo pintor em Sao Paulo. Destruiram-no,
nada guardaram, quando o edificio foi desapropriado em 1929. E
grande infelicidade para nds, porquanto por ser a primeira, pela as-
piracio de provar bem na capital e, por menos cuidados misticos no
espirito, terd sido porventura a obra que Jesuino tratou com mais
vagar e maior integridade de artista. Mas o Servico do Patriménio
ainda nio conseguiu obter dela sequer uma fotografia.

Em pesquisas para o SPHAN, na Ordem Terceira do Carmo, o
st. José Bento Faria Ferraz, olhando por uma janela que dava sébre
am telhado, levou a sua curiosidade benfazeja até ir saber o que havia
num pedago de construgio agora abandonado e murado em parte, que
se enxergava dali. Chegando 14 pelo telhado, o pesquisador percebeu
que no pequeno teto do compartimento abandonado havia umas pin-
turas que, embora o seu tanto expostas as intempéries e bastante es-
tragadas, se conservavam bem visiveis. Pesquisas seguintes feitas pelo
SPHAN esclareceram se tratar duma capela, provavelmente lateral,
do corpo da antiga igreja destruida. O Servigo do Patriménio féz
fotografar essas pinturas, assim como trata de as remover de la e salvar.

Mas nao creio que ¢ésse pequeno teto seja de Jesuino. O mais
provavel é se tratar de pintura bem mais recente, ja de pleno séc. XIX.
Representa, num medalhdo central comi moldura fingida de talha, o
Coracao de Jesus, com hoéstias nas maos ciertantes, tendo atrds, dos
dois lados, os seus pais, Maria e José, e de joelhos na frente um pro-
vivel Sao Joao Evangelista e uma Md¥alena que chora escondendo o
rosto nas mios. Nos vazius que so’ravam nos quatro cantos do teto
pequeno, o pintor atafulhou aind. quatro molduras pintadas de talha
insistentemente barroca, s para pintar duas cabecinhas aladas dentro
de cada uma delas.

Haveria nisso tudo alguns elementos para denunciar Jesuino
Francisco, mas todos, ao contrario, o contradizem com decisio. Nio
creio sequer defensive’” que ésse teto, sobrado do antigo convento des-
truido, seja do nosso pintor.

Quanto as pinturas feitas para o convento das freiras de Santa
Teresa, pouco s/e pode argumentar com elas. Sao dez quadros a 6leo
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sobre tela, representando os quatro Evangelistas ¢ outros seis Doutores
da Igreja, tudo atualmente exposto no Museu da Ciiria Metropolita-
na de Sao Paulo; e mais a colecio de 6leos sobre madeira, representan-
do cenas da biografia de Santa Teresa. Estes eram os caixotées do
teto da igreja, e ornam agora um corredor da Terceira do Carmo.
Retirados que foram éstes caixotoes, do teto em demoli¢io, Ricardo
Severo mandou levé-los para o ateli¢ dum pintor que ndo consegui
saber quem é, nem mesmo recorrendo aos sucessores do distinto en-
genheiro em seu escritério. Ndo parece ser 0 mesmo pintor que des-
naturou a capela-mor da Terceira. Nao tem a mesma melosidade in-
génita, embora seja um sistemdtico devastador, e nio restaurador.
Todos os dezoito quadros em madeira estdo grosseiramente restaura-
dos e recobertos duma esttipida crosta de verniz.

E sensivel que também aqui o restaurador se preocupou em ado-
cicar a possivel feitira dos rostos de Jesuino. A deformagio ¢ memo
de tal ordem que, aliada ao estilo das composicoes, poderia permitir a
dtvida sdbre se éstes caixotdes sio realmente de Jesuino Francisco de
Paula. Em todo caso, mesmo se tal fisionomia feminina ¢ bem do
estilo de Jesuino, mesmo a éste ou aquéle tique ou solugao desenhis-
tica nio tivesse resistido 2 manha destruidora do restaurador, e indicam
a autoria de Jesuino, eu creig, o estilo dos quadros, o espirito déles, a
escolha dos assuntos, ainda3 nos garantem o padre pintor.

Parece incrivel que o mesmo pintor de Maria, e mesmo de Jesus,
que em mocinho resolvera na %\iriz ituana com bastante habilidade
o problema da composi¢io dos stus assunt#, seja o mesmo inabil de
agora, inabil e incapaz de articulat\duas figuras. ¥ inaceitdvel que o
mesmo autor dos dois quadros ao ai’livre da capela-mor de Itu, com
paisagens tio “cldssicas”’, seja 0 mesmo a inventar os pedacos tdo ca-
nhestros de paisagem, que surgem agora nestes caixotdes de Santa Te-
resa. (O que, alids, sé nos faz insistir sobre as paisagens de Itu serem
copia de gravuras). Todos éstes quadros teresinos sio muito fracos
como composicio, como vitalizagio do assunto e articulacio plastica
da cena. E comprovante: em quase todos éles, o artista foge das pas-
sagens mais humanamente vitais da biografia da santa. Se desinte-
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ressa delas. Escolhe de preferéncia as visoes e os éxtases, em que pod¢
mais livremente, em vez de contar, fixar a imagem-retrato numa esta-
gnacgio paralizada. Os personagens do mesmo quadro nio se corres-
pondem, ndo dialogam. Excetuando o mais feliz da entrega do cravo,
nos outros dois quadros em que a aparicio dum santo ou santa car-
melita dialoga com a biografada, a leitura que temos ¢ de nio havei
dialogacao nenhuma, nenhuma perspectiva psicoldgica, e cada perso-
nagem do quadro estar vivendo coisa diferente, sem se incomodar com
o interlocutor.

A sra. Hannah Levy, no seu estudo sobre “A Pintura Colonial no
Rio de Janeiro” (Revista do SPHAN, n.° 6, p. 54), nos diz que “¢ fato
muito conhecido ter a arte religiosa dos sécs. XVII e XVIII, preferido,
antes de tudo, as representacoes de visoes celestes, os momentos de
exaltacdo, os acontecimentos milagrosos, as cenas de massas ¢ os mar
tirios. Ora, podemos notar que tais representacoes, tdo caracteristi-
cas da arte religiosa barroca, sao relativamente raras na pintura colo-
nial fluminense. Nao deixam porém de existir”. No caso de Jesui-
no Francisco eu ndo creio se possa afirmar éle esteja, mesmo instinti-
vamente, repetindo um espirito de concepcao pldstica religiosa euro-
p¢ia. ‘Tenho a impressio de que é mera coincidéncia com a tradicao
¢ésse fato bem demonstrivel em téda a pintura déle, da preferéncia
pelos éxtases, pelas visoes milagrosas. Em Jasuino isso representa mais
am fenémeno individual que a repercussio duma tradicao pictorica
européia que &le ignorava, e mesmgy como diz a sra. Levy, nio sc
achava muito repetida eri ye nos. a~cle, essa deficiéncia do assunto
dramdtico e a constiancia do assuntg- apotedtico derivam do seu dogima-
tismo interior, do homem que a.reditava “quia absurdum”. E tam-
bém, observe-se, do homem representativo da Colonia brasileira, onde
a religido estava perfeitamente estabiliza.da e indiscutida, mesmo nos
que se revoltavam contra ela. Nao havia cismas, embora fossem aos
milhées os pecados. Meste sentido Jesuino Francisco ¢ bem repre-
sentativo duma religiao dominante e Impositiva, dbgm;itica e triun
lante, sem hesitacoes nem perigos, como era o nosso catolicismo colo-
nial. Mas ainda aqui eu sinto mais uma coincidéncia que, uma re-
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presentatividade. A meu ver, o dogmatismo da pintura jesuinica de-
riva exclusivamente da personalidade de um mistico impulsivo e de
quase nenhum cultivo espiritual.

Se a coloragdo déstes quadros nao deixa de ser banalmente agra-
ddvel e bastante intensa (pelo que em grande parte se deverd contar
com a colaboragio do restaurador) eu creio que ésse teto da Santa Te-
resa ¢ a obra mais fraca, porventura mais apressada de Jesuino. FE
aquela em que éle estava menos em suas tendéncias naturais, O gé-
nero biogrifico, o assunto anedético nao era do seu espirito nem do
seu estilo plastico. E isso ainda nos leva a um argumento a mais
sobre o pintor dos doze quadros da matriz ituana. Nao ¢ possivel
conceber normalmente que éste tivesse cOMPOSLO 0§ SEUS assuntos pos-
teriormente ao pintor de Santa Teresa. Nao haveria, nesse caso, evo-
lugdo nem psicoldgica nem técnicamente explicdvel. Ao passo que o
pintor de Jesus ter composto os seus quadros no principio da vida,
quando ainda nao normalizado em suas tendéncias e fixado em sua
personalidade de homem-eito, quando ainda sob os conselhos e assis-
téncia de outro pintor mais experimentado: nada mais compreensivel
e aceitdvel.

Quanto aos dez quadros de Doutores da Igreja, guardados atual-
mente no museu da Cuiria Metropolitana de Sao Paulo, eu creio que
nao sio de Jesuino. J4 ipicialmente um argumento psicolégico nos
pertuba: FEis Jesuino Francisco, um devot.o carmelitano inveterado,
pintor de retratos e vidas carmrglitanas, a pintar para uma igreja car-
melitana, um grupo de santos q%g ndo sio garmelitanos. E certo que
¢ muito freqiiente, sobretudo em ‘etos, para decorar os quatro cantos
dum quadrilitero, o artista escolher®y retrato dos quatro evangelistas .
Isto se observa bem na pintura religiosa colonial. Jesuino podia se
inspirar nessa tradi¢io para pintar os quatro Evangelistas, e esta lem-
branca provocaria a associagio de completar o resto da encomenda
com alguns outros Doutores da Igreja. Tantg mais que Jesuino de-
via estar preocupado, no seu preparo para o sacerddcio, com o ensina-
mento eclesidstico. E tanto mais que demonstrard essa preocupagcio,
em seguida, com o arrebanhamento dos padres do Patrocinio, e suas
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praticas de aprender religido. Mas pra compensar éste argumento ¢
o fragilizar, vemos Jesuino, quando ji inteiramente desligado da co-
munidade carmelitana, na maior furia e esplendor da decoracio da
igreja do Patrocinio e do exercicio sacerdotal, impor 4 igreja nao-car-
melita toda uma série de santos carmelitanos, que ai ndo tinham exata-
mente nada a fazer. Nio hd duvida que ¢, pois, estranho, ue viven-
do entre carmelitas e para um convento carmelita, éle tenha se lem-
brado de Santo Agostinho, Sio Boaventura, Sio Tomads e outros santos
doutores. Mas as andlises técnicas ¢ que me levam a convic¢io de ésses
dez quadros nio serem do pintor.

Todos ésses retratos de Doutores estao doutoralmente- sentados.
Jesuino, em téda a obra déle que conhecemos, jamais pintou sentados,
os seus retratos de santos. Mas cumpre notar que em quadros de
cenas, por necessidade de composicao e dialogacio, além de algumas
figuras da matriz de Itu, pintard sentados, na capela-mor da Carmo
paulistana, a Virgem que poe o colar de flores na Santa Teresa, e 0s
dois Cristo ja celestes que oferccem a esta mesma santa, um a coroa,
outro a cruz, em dois dos caixotoes do convento teresino. O argu-
mento nao ¢ probante sé por si.

Na anilise dos quadros, nio havera necessidade mais da porme-
noriza¢ao ji feita para os quadros da matriz de Itu; essa mesma, em
grande parte, nos ajuda a decidir. Nenilug} déstes Doutores de agora
deixa transparecer, nem de longe, aquelas fisionomias que Jesuino
persegue, ou repete como receitudrio, através da sua obra téda, desde
a matriz ituana. Ora num, ora noug:f’o, um traco fisiondmico, abertura
dos olhos, sombreamento perfilar«‘ do nariz, poderd coincidir, mas
nunca ésses tracos se agenciam sgf.’.cientemente de forma a nos oferecer
a parentela vasta que Jesuino deixou nas suas figuras-retratos. Nisto,
alids, cumpre por em duvida essa dezena de quadros da Curia serem
dum s6 pintor. Sinto nas quatro figuras evangélicas um pintor, nos
outros seis quadros outro, menos desenhista, mais amaneirado e ca-
coeteiro. Mas nao p(fgso fugir do meu assunto.

Todos os Doutores sio figurados em vias de.escrever, figuracio a
que Jesuino nao ¢é alheio, tanto por essa mesma fase paulistana, nos
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esquadrdes beatos da Ordem Terceira, como mais tarde nos quadros
do Patrocinio. Mas os Doutores seguram penas de pato, em posicées
normais, realistas. O Sao Jerénimo e o Santo Agostinho repetem
com a mesma naturalidade, a mesmissima posicao e desenho. FEsta
posi¢ao ndo se encontra nas quatro vézes em que Jesuino figurou santos
em vias de escrever. Devemos até notar que nessa mesma época, por
duas vézes, em beatos escrevedores, ¢le pora a pena de pato na mao
esquerda!

A nao ser uma das vézes, numa santa do teto da Ordem Terceira,
os beatos escritores de Jesuino seguram suas penas de maneira absurda,
por completo desprovida de qualquer realismo. Posigoes espetacula-
res, “dogmdticas” e falsas. Esta mesma posicio irrealista e barroca,
absolutamente artificial e... de quadro, se repete no Sio Marcos,
da Curia. Mas esta semelhanca, éste pldgio verdadeiro, me serve es-
pecialmente para acentuar uma diferenca fundamental. Principal-
mente se aproximamos a Santa Teresa escritora, do Patrocinio, déste
Sao Marcos, que, por serem ambos telas, e nao decoragio do teto, podiam
ter maior cuidado de fatura pormenorizada. O autor do Sio Marcos
¢ bem melhor desenhista. Jesuino estd por completo afastado do rea-
lismo visual, desenha... de oitiva. O Jesuino paulistano de agora
nio consegue mais nunca sequer refletir aquéle naturalismo sensual,
aquela espécie de espirito %o alto Renascimento que conseguira na
capela-mor carmelita deé*Itu. Ao passo que o autor de Sio Marcos é
um quinhentista como estilo.

A semelhanca duma po&f_:éo tao arynat_ur.al poderia significar
que mais uma vez Jesuino estd copiando, surripiando apenas, de tudo
quanto vé, aquilo que mais condiy com o seu temperamento dogmé-
tico. E com efeito, os Evangelistas da Ciiria aconselham a Europa, e
se ndo a importa¢io, a0 menos algum maior conhecimento e cultivo
das malicias eruditas da pintura européia. Mas nio posso decidir nada
aqui. [Esses quatro evangelistas foram bastar.\xte repetidos pela pintura
an6nima paulista. E sugerem a tal escola de pintura que existii na
provincia durante uns tempos do século passado. Nio sei, nem me é
possivel levantar mais éste problema aqui. Sé me cumpre honesta-
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mente reconhecer que, se houve copla de posxgao de mao escrevedora,
ela seria mais provavel por tudo isso, no pintor do Sao Marcos. Em
Jesuino a posicao forcada e espetacular se repete vdrias vézes. No
pintor dos Evangelistas, essa posicio aparece apenas essa vez, contras-
tando com o naturalismo das outras. E éle tem téda a probabilidade
de ja ser um oitocentista.

O tipo da pena de pato escolhido nio parece trazer fortes suges-
toes. O que haveria mais a observar é que Jesuino sempre pinta
penas mais escuras sobre fundos mais claros, sejam éstes céus ou pane-
jamentos. O artista dos Doutores faz sempre o contrdrio, penas claras
sobre fundos escuros. E mesmo quando éste fundo é claro, como no
Santo Agostinho e no Sao Tomads, a pena ¢ clara também, arriscando se
confundir com o fundo.

E lugar-comum da pintura retratar escritores com largos infolios
ou pergaminhos, prontos para escrever. Em tudo quanto é livro aber-
to, em tudo quanto ¢ infélio ocorrente na obra de Jesuino, as folhas
em que o volume estd aberto sio félhas mortas, pousam nas folhas se-
guintes, formando corpo com estas. Nenhuma se destaca mais viva-
mente por efeitos de encadernagio nova, ou menos manuseada, ou
pelo sépro de qualquer brisa ambiente, ou ainda se enrola fantasista-
mente ao contato do ar. Nos Doutores, éste processo de enriquecer
pictoricamente a expressao dos inf6lios e pergaminhos ocorre fantasis-
tamente vdrias vézes, ora enrolando, ora selando folhas. Dir-se-ia,
deve ser malicia minha, que Jesuino pintando livros mortos € penas
em maos esquerdas, tinha menor prgsica, menos “sentimento” dos
livros e dos costumes de es yever. .-

Pra terminar, eu insisto sobre o espirito e o estilo déstes Douto-
res. Como conciliar com a arte /esuinica, o desenhista tao barroco,
pela ritmica complicada e curvilinea, que féz o Sio Marcos especial-
mente? A arte dos evangelistas da Curia é uma arte desenbistica,
chega a ser um graflsmo na sua intencio primordial de contar, foto-
grafando o instantineo yivo. Como espirito, é uma ilustracao. Nos
Doutores tudo se movimenta por meio de ritmos dinimicos, ritmos
que estao contando dentro do tempo que passa, ritmos saidos duma
imaginacio tipicamente informativa como espirito e barroca como
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estilo. Nada disto ¢ do espirito e do estilo jesuinico, muito mais se-
vero e impositivo, amante do verticalismo linear, pouco especialista das
curvas. Pela mesma época éle estava justamente demonstrando mais
uma vez a sua incapacidade de composi¢ao dramatica, na biografia de
Santa Teresa que contava para as freirinhas, nos caixotdes dum teto,
¢ pouco depois ia erigir a escultura dos graves santos procissionais da
Ordem Terceira. Esses doze quadros nao sio de Jesuino Francisco de
Paula. Sobra portanto, e existe, a obra que éle deixou na Ordem
Terceira do Carmo.

Nio cabe aqui fazer o histérico da construgao desta importante
igreja colonial de Sio Paulo. Mas alguma coisa preciso sempre histo-
riar, pra que fique determinado melhor e mais certo o que a tradigio
oral atribui a Jesuino, com razao ou sem. Os documentos que exis-
tem sao falhos, muitos se perderam. Os que existem nem sempre es-
clarecem como a nossa vaidade requer. O que eu consigo saber ¢ o
seguinte:

O primeiro pintor de que fazem mencao os documentos ainda
existentes na Terceira do Carmo de Sao Paulo, um tal Joao Pereira da
Silva, ¢ figura que nos importa. Num documento, f6lha 41 dum livro
de Atas e Térmos n.? 8, vem o térmo de contrato déle com a Ordem,
para pintar o teto da capela-nr_lor. 1_\1’ se diz que o prior, o reverendo
padre comissario e irmdos abfixo assinados se convocaram a 24 de agos-
to de 1759, “para se ajusiar (ponho na ortografia de hoje) a obra de
pintura da capela-mor que logo se ajustou com Joao Pereira da Silva
por prego de sessenta e quatro Q&;lréls ficando éle obrigado a por todas
as tintas que for necessario excetiy o andaife que éste serd obrigado a
ordem a po6-lo pronto; outrossim sera éle dito obrigado a pintar o ante-
dito forro (ndo se falou antes em nemum forro) a (letra ilegivel) anda-
do da mesma sorte que estava o0 antigo, s6 com a diferenca de que no
meio levard uma tar (j)a e dentro dela a Sra. Sta. Teresa, € a dita obra a
dara acabada té ao ultimo de janeiro, pena de que nao o cumprindo
assim se mandar acabar a sua custa; e logo a collta dos sessenta e quatro
milréis por que e ajustou esta obra, recebeu da mao do testamenteiro do
defunto Roque Pereira de Sousa cinqiienta milréis que o dito irmao
defunto deixou a esta veneravel Ordem, e o resto ficard na mio do
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irmdo Prior atual para lho entregar acabada que seja a dita obra. .
etc. Com efeito, no Livro de Receita e Despesa n.? 15, ainda exis-
tente nos arquivos da Ordem, no periodo anual de 15 de outubro de
1759 a 15 de outubro de 1760, vém lancados os sessenta e quatro mil-
réis “pela pintura do teto da capela-mor, que a Mesa do ano passado
havia ajustado com o pintor Jodo Pereira, e se lhe pagou da pintura”.

Dai em diante o nome de Jodo Pereira vai freqiientar ésse bendito
Livro de Receita e Despesa n.? 15, até o ano de 1768. E sabido que
naquele tempo se chamava “pintor” tanto a pintores de quadros ¢
painéis, como ao dourador de talhas e ao pinta-paredes. Joao Pereira
da Silva foi tudo isso. Logo no periodo seguinte de 1761, vemos que
tinha um contrato para “pintar” téda a capela-mor, e que a pintura
do teto desta foi portanto coisa a parte. Li estd: “A Joao Pereira o
pintor, 200$ — a conta da divida dos 430$ por que se ajustou por térmo
de acérdao feito com éle no Livro dos Acérdaos (ndo foi achado por
enquanto), a obra da capela-mor, dourado o retibulo, pintadas as tri-
bunas, as portas, o arco; e dourado o altar do Senhor da Pedra Fria
(que poética invocacao!), tudo pelos ditos 430$000, a cuja conta se
lhe pagou neste ano os duzentos milréis com que se sabe”

A talha, tanto do altar-mor como dos demais “altares”, outro lan-
¢amento indica que foi feita por Anténio Ludovico, e com o férro
novo e a cimalha, ficou tudo pelo pre¢o de 820$680. Ano alids de
grande atividade construtiva em que reteXiou-se o “telhado todo”,
houve trabalho de taipa na capela e na torre, mas a capela ainda exi.
giu 440 tijolos que ficaram por dois my’e oitocentos réis. No periodo
de 1761-62, Joao Pereira ¢ Silva, riao lhe esquecamos o nome todo
que os lancamentos se esquecem quase sempre de indicar, recebe mais
49$920 “do altar do Senhor 4 Colvna” que provavelmente dourou, para
receber tanto dinheiro assim. E ainda recebe nesse mesmo ano mais
6$400 para “pintar o pano da porta”’. Foram feitas vdrias portas ésse
ano, a “porta da dita parede da escada”; as cinco “portas dos corredo-
res e portal da escada”’;*pagou-se “trés lemes para as portas grandes” e
imediatamente em seguida “uma fechadura para a dita (sic) porta”; e
pouco adiante, na mesma enumeracio, gastam 36 varas de aniagem
para as empanadas e pano da porta; “duas meadas de tinta para as
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empanadas”’, imediatamente o “feitio das empanadas e pano da porta”,
“mil taxas para pregar as empanadas”, sua pregacio, feitio de caixilhos:
19 varas € meia de pano “para as empanadas’, e imediatamente
em seguida o lancamento de pintura do pano da porta com o nome de
Joao Pereira; e imediatamente depois, sem o nome déle, mas quase
certo a €le, mais a pintura de “seis empanadas para o corpo da capela”
por 11$520. Para evitar a alguém a busca no diciondrio: “Empanada”
¢ o caixilho feito de pano ou papel.

Com tantas despesas foi preciso tirar esmolas especiais. A 2 de
margo de 1763, vem a “conta que dd o padre comissdrio frei Domingos
Coelho de Santa Rosa, das esmolas que tirou pelos Irmaos Terceiros
com seu z¢&lo, para a pintura e douramento dos retablos (sic) de quatro
altares e cinco tribunas da nossa capela” que foram 259$330. Obser-
ve-se também que éles chamavam indiferentemente ao edificio de “ca-
pela” e “igreja”... E é nesse periodo de 62-63 que entra um pintor
novo a competir com Joao Pereira da Silva. Enquanto éste recebe
apenas 15$360 “de pintar seis frontais para os altares da capela”, em
lancamento imediatamente anterior, “se pagou a Anténio dos Santos
Viana para dourar e pintar quatro altares da capela e cinco tribunas,
e assim (palavra desgragadamente ilegivel) do altar do Senhor da Co-
luna” a importancia de 236$800. O que teria feito Joao Pereira da
Silva, no altar do Senhor da‘Coluna?. .. Seria também pintura ape-
nas de frontal, como no ano pobre de 1763? E o que significaria exa-
tamente frontal, na terminologia tio misturada de tesoureiros sem
técnica de arquitetura? Porq%g essa palavra, se tratando dum artista
que j4 pintara a figura duma Sinta Teres?no teto da capela-mor, me
evoca a parte superior dos retdbulos de altar, onde era freqiiente o en-
feite central dum quadro de pintuja. Como na Carmo Primeira de
Santos. E verdade que a fase désses’quadros pintados na parte supe-
rior dos retdbulos j passara, mas o exemplo de Santos existia para esta
Ordem Terceira que tratava de se enfeitar. Nio sei.

Nos periodos de 63-64 e 64-65 nio vemnome de pintor e s6 se
gasta com “pintor de pratear os resplendores’. Em Compensacao se
alude ao “feitio da porta grande da nossa capela velha”, o que indica a
existéneia certa duma capela provavelmente menor, abandonada como
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a dos Terceiros de Itu, mas existente ainda. Em seguida Anténio dos
Santos Viana desaparece pra sempre, mas Joao Pereira da Silva continua
preferido, pelo menos por dividas dos Terceiros, em 66 lhe dando
634400 “do que esta Ordem lhe deve” e no periodo seguinte mais
45$340 pela mesma conta. Tudo sem indicacoes de trabalhos. I fi-
nalmente no periodo de 1767-68, tiltima vez em que Jodo Percira da
Silva comparece no livro, lhe pagam mais 26$660, sem sequer indicar
se ainda divida, se fim dela ou trabalho novo. E nada mais se diz,
embora o livro s6 va terminar em 1772,

Mas a igreja estava jd precisando reforma nova... F esta fol in-
gente. Falta o Livro de Receita ¢ Despesa relativo aos anos de 1773
a 1785. Ha porém um livro de Térmos n.° 4, que vem de 1772 a
1819, e nos ¢ suficiente. Em marco de 1773 vem um térmo em que
a Ordem briga com o “mestre da obra” Anténio Francisco de Lemos,
na presenca do sargento-mor Teotdnio José Zuzarte, porque o mestre
nao executara “o risco da dita obra (o “frontispicio da capela”) con-
forme prometeu na sua obrigacao, e sendo vista a dita obra mitda-
mente com o risco na mao e lida a obriga¢io do dito mestre, achou
o dito sargento-mor que a obra tinha muitos erros”. Mas o mestrc
Antbnio Francisco de Lemos se recusou a conseriar nada. Nio sel
exatamente o que houve em seguida. A recusa ¢ certa, por ésse (€rmo,
porém nao ha mais térmos senao em 1776. E s6 em maio déste ano
que a Mesa determina se continuem os uabalhos de reforma do fron
tispicio, especificando os defeitos a cmnglr no trabalho de Anténio
Francisco de Lemos; e em agosto faz n /)vo ajuste com o mestre pedrei-
ro Joaquxm Pinto de Olivgira para 7 “obra do frontispicio”. E no
mesmo dia justava com o mestre calapma Pedro José Rosa as “grades
e arcos da nossa capela”, sendo que “as ditas grades de pau tor neadas
em (palavra ilegivel) rocas e segiiras de sorte que ndo s6 fique estdvel
mas ainda faca vista boa na sua formatura, chegando a altura delas acé
o frisp; e assim mais justou a fazer por seis mil e quatrocentos o fazer
0§ Temates por cima em cada um dos balatstres e pés direitos que levar
a dita obra dos (rés arcos com a obrigagio de sentar as ditas grades ¢
por-lhe a sua custa toda a ferragem, fechos, pedreiros ¢ fechaduras que
forem precisas, tudo que lhe (2 palavras ilegiveis) de quatro dobras,
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cuja quantia se obrigam..."” etc. (Grifei os “trés arcos” porque éles
com seu niimero certo vao nos interessar mais adiante, na obra de Je-
suino). E por ésse pequeno livro de térmos ainda sabemos que em
1781 se forra de novo a sacristia por contrato com o irmio e mestre car-
pinteiro Manuel da Silva Borba, por sessenta e quatro milréis, “con-
forme o risco que se lhe dd e ao fazer déste (térmo) recebeu para exe-
cutar sendo as molduras conforme as da sacristia da S¢”. E o risco,
antes disso ja vinha indicado que era “do feitio do que se acha feito
na sacristia da Sé” .

E agora as datas se tornam insofismaveis. No Livro de Receita ¢
Despesa n.° 16, que vai de 1785 a 1841, logo no primeiro periodo de
85 a 86, vem o lancamento a que ja me referi no estudo dos quadros
da matriz de Itu. Eis o seu texto: “Dado a José Patricio da Silva Man-
s0 do que se lhe devia (sic, no passado) das pinturas que féz no teto
da capela-mor o painel, e outro na sacristia — Vése do recibo H1 —
14$760”. (Este recibo nao sc¢ achou). O texto desta vez nio traz
nenhuma obscuridade. Antes de 1785 ou mais provavelmente nesse
ano, concluindo o féorro novo de sacristia pelo carapina Manuel da
Silva Borba, tudo ambiciosamente do feitio da sacristia da Sé, lembra-
ram os Terceiros de incluir no forro novo um painel e o encomenda-
ram a José Patricio da Silva Manso. E o que ainda se conserva, in-
discutivelmente, pelas identaficacoes que fiz atras. Mas lhe encomen-
daram também o painel novo do teto da capela-mor, decerto porque a
pintura de Jodo Pereira da Silva era fraquinha ou tinha se deteriora-
do. Quanto custou o trabalbsy ndo sabemos, mas sabemos que a divi-
da foi paga aos pedagos. E terfainada négk perfodo, porque nenhum
lancamento mais, sobre iss0, vem nos anos seguintes.

Creio que foi ésse 0 mais vuligso trabalho de pintura realizado
por José Patricio da Silva Manso, na Terceira do Carmo de Sio Paulo.
Mas ¢ certo que morou na capital ainda por bastante tempo. Sete
anos mais tarde, em 1792, o nome déle aparece em pinturas para os
Terceiros Franciscanos da cidade, me informou frei Adalberto Ort-
mann. E o que ¢ mais estranho, ainda comparece éle nas despesas
carmelitanas, pelo menos ¢ de presumir que seja éle, o apenas “José
Patricio” de fls. 32, pago em quatro milréis por ter fornecido “uma
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libra de douradura” para dourar as oito varas do palio. Mas quem
dourou foi o “pintor Boaventura dos Santos”’, que ainda faz o mesmo
trabalho em cingiienta casticais. Alids o Livro indica outros pintores-
douradores e pinceladores, que nomeio em nota anexa (Nota 43).

E enfim nos encontramos com Jesuino Francisco de Paula. A 14
de fevereiro de 1794 (mil setecentos e noventa e quatro) Jesuino, vitvo
desde abril do ano anterior ainda estava em Itu, pois ¢ de ld que data
a sua procuragio a gente de Santos. O que ficara fazendo 14, nao nos
¢ possivel saber detalhadamente, mas que fazia musica nao hd duvida,
pois por ésse ano, ou o mais tardar nos principios de 1795, o que me
parece pouco provavel, recebia da Irmandade da Boa Morte, que vivia
mesmo na Carmo ituana, a importancia de 7$480 “pela musica”

Poucos anos antes, no mesmo periodo de outubro a outubro de
1792-1793 em que comprava uma libra de douradura a José Patricio,
a Ordem Terceira, de Sao Paulo entrara em sua fase de maior ativi-
dade construtiva, completando em funcionalidade e decoracio o tem-
plo da sua Senhora. Resolve construir os jazigos e sua capela, pelo
que compra a Joaquim Ferreira dez milheiros de tijolos de alvenaria.
O “mestre entalhador Joao Francisco Vir®”’, que morava alids em casas
da ordem, na rua Coénego Faustino, pagando novecentos e sessenta réis
mensais, tem entdo uma encomendazinha de balatstres para o coro.
Porém muito importante para nds ¢ a encomenda que no periodo se-
guinte se sabe que esta fazendo o mestre eptalhador José Fexnando
de Oliveira, nada menos que “o trono, retdbulo e f6rro da capela-mor”.
Mais um férro novo! A 1greja mudavarde férro e conseqiientemente
de pmtura trés vézes em ti{nta anos, em 1760 ]oao Pereira da Silva,
em 1785 é José Patricio da Silva Manso, e ja agora em 1794 mais
férro novo. A obra do entalhadgr era vultosa e cara. Ao todo, s6
nésse ano de 1794 éle recebeu 255$200, enquanto o outro mestre en-
talhador Jodo Francisco s6 ganha mais 228800 por concluir os “30 ba-
latistres e duas quartelas para o coro”. E ainda désse periodo, para
confirmar os trabalhos j;igentes que estavam fazendo no edificio, vém
trinta e sete lancamentos ao mestre carapina Joaquim Xavier dos
Santos, referentes a compra de madeira para assoalho, pilastras, ba-
latistres e quartelas.
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E nésse ano também que chega de Lisboa o 6rgio doado ao tem-
plo pelo capitdo Bernardo Jacinto Gomes, prior da Ordem nesse tem-
po. As despesas totais com o preco e conducao déle, de Lisboa a Sio

* Paulo, orcaram em 372$540. O preco do instrumento foi de 250$000.

E o seu lancamento vem de envolta a muitos mais, referentes a compra
de madeiras e obras na igreja.
No periodo 1794-95 mandam vir do Rio de Janeiro por 297$559
“as tintas, pao de ouro e mais materiais para as obras”. E quando
vem de Itu para Sio Paulo Jesuino Francisco. No periodo seguinte o
“Entalhador” (sem nome aqui) recebe 89$600 “para completar o ajus-
te das tribunas da capela-mor”. E também se compra mais material
de pintura. A ingéncia das obras estd mesmo atrapalhando o exerci-
cio espiritual e as financas da Ordem. A 3 de novembro désse ano
de 1795, o entdo prior Félix José¢ de Oliveira escreve uma carta que
vem transcrita no Livro de Térmos n.° 4, fls. 63, a um irmio Anténio
Jodo de Carvalho, vice-comissirio de um arraial que o documento nio
nomeia. Transcrevo o que interessa e esclarece: “Recebemos a carta
de VC. juntamente o ouro que consta da sua conta a ela inclusa, e
depois de agradecermos a dita remessa, € seu zélo, lhe certificamos
que se manda fazer os sufragios pela falecida irma Escoldstica Barbosa,
e de todos os mais que tomaram hdbito e professaram se mandou lavrar
os seus competentes térmos,# quando entrar alguma irma julgamos
que sera bom que VC. de_rglare os nomes de seus maridos, sendo casa-
das, porque assim sao mais facilmente conhecidos. A dita remessa nio
podia vir em melhor ocasiao '.zsorque além de estarmos com muitas
obras em nossa capela, e que por isso estam$k fazendo os atos fora dela,
¢ ocasiao em que mais necessitamos de semelhantes socorros, € por isso
rogamos a VC. que tudo o mais qu, for havendo, e algumas esmolas
que possa alcangar, té pelos mesmos irmaos, para o fim das ditas obras,
nio perca ocasiao de por (propor?), e vd remetendo quanto mais breve
puder”. E na mesma data, avisam a mesma coisa, em carta a uwm
outro vigario de fora da cidade, ainda sem %ndicar donde, o padre
osé de Freitas da Silva, pedindo dinheiro, “todo o rendimento que
tiver havido de entrada e profissdes”’, dando sempre como motivacio
da urgéncia do pedido as “muitas obras” e o servico espiritual feito
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tora. Provavelmente no convento vizinho, da Ordem Primeira. E a
instancia de dinheiro os faz vender “o arco e tribunas velhas”, no pe-
riodo de 1796-97.

E neste periodo que pela primeira vez se menciona o nome de
Jesuino Francisco. Diz o lancamento “Dinheiro que se deu ao Jesui-
no por duas vézes de pintar a capela: 150$3000”. Um Jesuino tao fa-
miliar na Ordem que s6 0 nomeiam pelo primeiro nome. E que pinta
“a capela”, e ndo a capela-mor. Nao ha duvida que se trata do teto
da nave. Uma indicacao anterior conta que se féz o andaime do teto
desta nave e se lavou o mesmo, trabalho todo que foi feito provavel-
mente pelo conhecido Tebas, pois entre o lancamento do andaime e
o de Jesuino, sem indicacao do trabalho, “se pagou ao Tebas 3$940”,
enquanto o andaime e a lavagem tinham ficado em 8%370. Mas pouco
depois de outros lancamentos de obras vem esta série de despesas:

Do. (Dinheiro) de tintas que se compraram para as pinturas 8%090
Do. de feitio de andaime da capela-mor . ............... 1$020
Do. da lavagem do forro da capela-mor ................ $800
Do. para louca vidrada para o pintor ............... .. $520
Do. ao Jesuino por conta da pintura do coro ......... .. 25000

Como esti se vendo, pintado o teto ‘da nave, tratam de pintar de
novo o teto da capela-mor e Jesuino Franeisco ird pintar o teto do
coro. Digo que “ird pintar”, porque pela ordem dos lancamentos,
pelo costume sistematico no tempo df/:/pagar parte de uma obra antes
dela se fazer e pelo adiam@¥nto da primeira missa, ser mais que provi-
vel essa pintura do coro vir em seguida a data do lancamento.

Isso esta a fls. 49. Na f(‘)lbﬁseguinte, que se refere ao novo pe-
riodo de 1797-98, vém logo de inicio dois pagamentos importantes de
)0%000 um e 583200 outro, ambos indicados apenas como dinheiro
“que levou o Irmio Prior, para pagar ao pintor’. Parece incontestd-
vel que se trata ainda do mesmo ]esuino, tanto mais que, na mesma
pdgina, depois de alguns lancamentos “ao aprendiz” ($240), duas libras
de boélo, outras tantas de breu, tabatmga para caiar, brochas, duas
cargas de cip6, vinte livros de ouro, “carpinteiros e serventes que ar-
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maram o andaime”, se paga ao “pintor Indcio Joaquim”, sem dizer o
que, apenas 19$800 em dois lancamentos que somo. E também
100$000 pelos pulpitos. Mas eis que na folha seguinte, referente
sempre a0 mesmo periodo, pagam 1$070 “para bolo a José Patricio”,
isso entre “9 cosoeiras (?) grossas para os pulpitos” e “uma arrdba de
gésso grosso” antes, e “verde distilado, comprado a José Anténio Pau-
lista”, “8 libras de bolo comprado a Mendonga”, “31 livros de ouro’’,
e mais 100$000 “de dourar os pulpitos”, depois logo do lancamento
de José Patricio. Niao parece haver duvida que éste José Patricio
trabalhou nos ptlpitos. Se é o mesmo José Patricio da Silva Manso
que conhecemos, a ligio ¢ que Jesuino Francisco, o antigo aprendi
da matriz ituana, era agora o pintor de verdade, enquanto o antigo
mestre déle estd nas douracdes. E tendo recebido ordens em dezen:-
bro de 1797, o padre Jesuino do Monte Carmelo sé foi dizer a sua
primeira missa a 16 de julho de 1798, em Itu. As datas sabidas con.
firmam e esclarecem tudo muito bem. Jesuino presbitero ainda est
concluindo as suas pinturas na Carmo paulistano. Adia a sua primei-
ra missa, e € s6 depois de concluida a pintura na capital, que parte para
a terra adotiva e inicia a sua vida sacerdotal.

Para evitar perguntas possiveis, € como existe um painel impor-
tante em tamanho, no jazigo, representando a Ressurreicio de Lizaro,
tique desde logo esclarecido gue essa pintura nio ¢ de Jesuino. Se
nio bastasse o seu estilo, por completo aberrante do de Jesuino, nos
vale éste Livro de Receita e Despesa n.° 16. S6 por 1799 mandam
vir da Bahia umas tintas de pinsr que custaram ao todo 74$360. No
perfodo 1800-1801 se alude ao transporte gkssas tintas, e compra de
mais outras e “pincéis para a pintura do jazigo”. E também désse
periodo o pagamento do altar do javigo ao entalhador Manuel José
Antunes. Do perfodo seguinte colho um langamento de $800 “para
o oficial que ajudou ao pintor do Jazigo”, e mais outro de 13$370 “do
que se devia ao irmao Manuel José¢ Pereira, de resto do forro do jazi-
go”. Seria éste o pintor nao nomeado? S6 ppr éste ano, alids é que
se dourou a capela-mor e seu retdbulo. Estava definitivamente enfei-
tado o templo. O Livro nao indica mais nenhuma reforma ou come-
timento ingente. A 11 de fevereiro de 1803, o visitador frei Manuel
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José de Santa Rosa canta louvores 4 Ordem Terceira paulistana pelo
“zélo e retiddo com que se porta a respeito desta Casa do Senhor: pois
nao obstante nao cessar nela os louvores ao mesmo Deus, se aumenta
cada vez mais o ornamento da igreja, sem empenho do comum da
Ordem”.

Nio quero crer que exatamente sem nenhum empenho... O
Livro de Térmos ja indicado mostra cartas e cartas, ora ao vice-co-
missario de Curitiba em 1797, ora ao vice-comissirio de Cabo Verde
em 1799, e ainda em 1802 a varios “arraiais”, pedindo dinheiro para
as obras, “tltima conclusao” diz consoladoramente a carta de 1802.
Mas ¢ certo que jd a 12 de julho de 1800, os Terceiros escreviam ao
provincial frei Antoénio Gongalves Cruz, lhe comunicando terem dado
gracas publicas a Deus “na capela da nossa Veneravel Ordem Terceira
pela conclusao da reforma”. E em junho de 1803, mais parabens do
Provincial e novas gracas a Deus “pela conclusio da reforma”. Devia
ser decerto a “ultima conclusao”... Porém desde 1799, os Terceiros
contam ao vice-comissario de Cabo Verde estar o templo “com o gosto
de merecer o nome de melhor obra de igreja nesta cidade”. E assim
ficou, a meu ver, até os nossos dias.

Resumo o que posso saber. O resultado feliz do teto da capela-
mor da Terceira do Carmo de Itu se espalhou naturalmente entre os
carmelitanos da provincia. Estd dito ros autores € nao ha razio pra
duvidar que Jesuino Francisco de Paula nintou o teto da igreja con-
ventual carmelita de Sao Paulo. E mais provavel ter sido ésse o pri-
meiro trabalho que éle féz na capitals E um desastre ndo existir do-
cumento nenhum sébre ™le que eu tonheca. Seria a transi¢ao do ar-
tista feliz em sua vida profana para o vitivo tendendo para a vida mis-
tica Mas com essa realizacao mova, a preguica do tempo tornou Je-
suino assim um especialista de’pintura de tetos. E éle pinta um novo
teto para as freiras de Santa Teresa, ésse, um teto em caixotoes, im-
pedindo a concepgio Unica e unida. A segmentacao do forro o obri-
gava a segmentar a su ! imaginacao. E temos ésses episodios misticos
da vida de Santa Teresa, muito deformados pela restauracio recente.
Enfim os documentos provam que a ultima obra paulistana do artista
foi o teto da Ordem Terceira. Obra mesmo tio derradeira que o
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padre Jesuino do Monte Carmelo foi obrigado a adiar a sua primeira
missa que €le decidira dizer em Itu, para seis meses depois do recebi-

mento das ordens. Nesse teto dos terceiros, éle pintou primeiro a -

nave, depois a capela-mor e por ultimo o coro. Esta divisio vai nos
esclarecer alguma coisa.

O painel central do teto da nave nao existe visivel. Ou foi des-
truido (o que ndo me preocupei de saber, por ser trabalho exclusiva-
mente técnico) ou existe debaixo da pintura atual, que é de Pedro
Alexandrino mogo, antes de seus estudos europeus. O resto dessa de-
coracao existe e apenas retocada sem prejuizo grave; o restaurador
tendo se resumido a dar umas pinceladas grosseiras, reavivando a pressa
linhas de panejamento ou acentuando partes luminosas dos volumes.
Do teto da capela-mor o que se diz é que o pintor que o restaurou con-
servou a composi¢ao, apenas mudando nela a posi¢ao duma das pernas
da Nossa Senhora. Isso nos induz a imaginar que ainda existe, por
baixo do mostrengo meloso que la estd, a pintura auténtica de Je-
sufno. A composicdo, tinica coisa que se pode observar para o nosso
caso, nio aconselha nem desaconselha Jesuino. K uma ternaridade
simples, bem ordenada, e apenas. Os anjinhos do halo de nuvens po-
rém, pela insisténcia de reunir cabecinhas aladas aos pares, confirmam
a concepgio jesufnica, numa das suas constincias. E o terceiro e tl-
timo trabalho foi a decoracio do teto do coro. O artista ja estava
padre entdo. Esta decoragao, a meu ver, inclui nio apenas o halo
central tecido de nuvens e anjinhos circulando uma estréla divina, mas
também os quatro beatos solto%ldois de cada lado, que nascem do en-
tablamento do teto. Nao s6 ithagino istogporque técnicamente estas
quatros figuras nao poderiam ser pintadas sem andaime especial, no
cdro, como porque elas denunciam.uma transformagio profunda no
espirito do artista. D

A decoracido que Jesuino concebeu para o teto da Ordem Ter-
ceira ndo tem nenhuma grande originalidade conceptiva, mas ji prova
bastante a evolucao do artista e a sua marca otjginal de auddcia. Tra-
tava-se dum teto comum em nossas igrejas coloniais, curvo, num jogo
de capela-mor, nave e cOro, em que a primeira era menor como tama-
nho geral e largura, e o teto do céro continuava, sem interrupgio, 0
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da nave num mesmo forro. As paredes da nave nesta Carmo eram
secionadas por lesenas que se prolongavam no teto por uma faixa de
molduras da mesma largura das lesenas, e as ligando em pares frontei-
ricos. Eram duas estas faixas, porque a terceira lesena terminava
fingindo apoiar o pavimento do céro com sua balaustrada. Jesuino
“sente”’ esta compartimentacao arquitetonica do teto, e nao sé a apro-
veita como a salienta. A capela-mor, inico espaco mais largo e livre
de que dispoe, éle cobre com um grande painel central. Nao estao
14, e é imagindvel que tenha desistido de pintar, beatos nascidos do
entablamento. Ja fizera isso e com arrogdncia insistente no teto da
nave. Pelo contririo, as faixas de molduras (os “trés arcos” que a
citagdo mais para trds prova ter existido no férro primitivo) que
segmentavam éste teto da nave, ndo s6 contrariavam uma concepgio
unida, como nao aconselhavam a historiacao anedética de todo um
grupo numeroso de caixotoes, como na Santa Teresa. Jesuino resol-
ve muito bem o seu problema, e aconselhado pelas faixas, lhes subli
nha o ritmo arquitetéonico. Nos trés espacos livres e segmentados,
deixados pelas faixas desde o arco cruzeiro até o coro, de cada lado,
o artista concebe erigir o retrato inteiro de esquadroes de beatos ¢
beatas carmelitanos, se erguendo do entablamento. Seis esquadroes
portanto, vinte e quatro figuras do tamanho natural. Mas sao retra-
tos de santos, nao sio retratos de corporacoes flamengas, com hierar-
quia de posicoes e a burguesice naturalista desta vida nossa. Nio ha-
verd planos nem ternaridades maliciosas, vessaltando figuras centrais.
Sao quatro em cada grupo, todos na m~sma beatitude celeste sem hic-
rarquia nem infimia de siypgue ruim, quatro. Mas, para nosso sorri-
s0, a obcessao jesuinica da binaridade faz das suas, ¢ provavel que in-
conscientemente. Se se observar melhor ésses quadros, é facil notar
que em todos éles, quer por win distintivo, quer pela indumentdria,
ou mesmo pela reparticio franca de um vazio maior, as figuras estan
dispostas duas a duas.

O teto do coéro nac tem a faixa compartimentadora, o ritmo das
lesenas termina naturalmente e bem, fingindo convincentemente apoiar
o pavimento do céro, sdlto no ar. E de resto ésse teto nio poderd ser
enxergado livremente pelos fiéis. Embora fosse isso possivel ¢ se
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aconselhasse por qualquer preguica conceptiva mais espontinea, Je-
sufno Francisco nao repete o mesmo ritmo de agrupar os seus beatos
em esquadras. FEstd padre. Chegou enfim i realidade insofismi-
vel, dura para éle com seu misticismo de ter que viver de vida celes-
tial dentro da terra. Pinta com muito mais “amor” que o Jesuino
Francisco de Paula, acostumado a pintar tetos, de um ano antes. De
cada lado do entablamento erige apenas dois santos, dos seus preferi-
dos, entre éles esta Sao Jodo da Cruz, dois varées dum lado, duas mulhe-
res do outro, santos totalmente separados uns dos outros, nio s pelo
espaco que os desliga, mas pela leitura. Se as esquadras de santos
estao processionalmente ligadas pelo ritmo, legitimos retratos puros,
as quatro figuras isoladas do coro serdo “dramatizadas”, psicoldgica-
mente separadas umas das outras por um qualquer elemento dialo-
gante. Elemento minimo, estd claro, pois que Jesuino se desinteressa
profundamente dos casos desta existéncia. Apenas cada santo estd
junto de uma mesa que dialoga com ¢le por um qualquer elemento
deposto sobre ela, um chapéu, um tinteiro, uma caveira e um manus-
crito. E assim éle faz do teto mais intimista do céro, uma forma que
é também, espiritualmente, separada do teto da nave. Estd padre, ¢
minha convicgdo ¢ que esta separacao espiritual deriva da idéia mais
instante do sacerdécio. Jesuino principia sofrendo nio mais da sua
vida profana, mas também dg sua vida sagrada. Na nave, & vista dos
tiéis, os esquadrdes de beatos em sua vida triunfante. No céro, Jesui-
no ama particularmente os%eus santos, e os pinta com um carinho que
se ¢ idéntico ao que pés nas§gura da Carmo ituana, ¢ mais seguro
técnicamente no desenho e desprovido dejualquer sensualidade ter-
restre. E éste mesmo misticismo instante o leva a acrescentar, no
centro désse coro, e em principio desnecessariamente, um motivo sim-
ples mais significativo, uma estréla divina. Neste motivo, que nin
guém restaurou até agora, as cabecinhas aladas juram Jesuino, pelo
desenho fisiondmico e também porque sio nove, das quais oito dis-
postas aos pares. E as nuvens refletem o abrandamento novo do artis-
ta, da mesma forma que os quatro santos. E maior técnica. Nuvens
mais suaves e bem mais naturalistas que as da Santa Teresa da nave
carmelita de Itu.
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Os vinte e quatro beatos do teto da nave sao a obra de maior vulto
que nos ficou de Jesuino Francisco. A restauracao que sofreram, se
nao melhora nada, também nao faz muito mal. Essas figuras osten-
tam o artista em sua felicidade plastica. Digo felicidade plastica, por-
que, a meu ver, o que ésse trabalho revela como ligio ¢ um Jesuino
novo, num como que descobrimento da esséncia plastica da pintura,
num refinamento estético que o leva a um reaprendizado técnico das
exigéncias da pintura, no que lhe ¢ especifico, o cromatismo. E como
conseqiiéncia curiosa, uma aproximac¢ao nova das ligbes européias,
Nao que éle as aprenda e siga, mas que éle redescobre por si mesmo.
Seria a calma conventual, a desisténcia dos prazeres profanos, do ma-
trimoénio e dos filhos afastados nesta sua vida paulistana, que o desli-
garam assim da dramaticidade da vida? Por certo nao foi a contem-
placdao das pinturas religiosas da capital, que sobretudo na Sao Fran-
cisco sO lhe aconselhavam o anedético e o dramatico terrestre. A meu
ver, num artista tdo psicologico em sua arte, foi um novo estigio de
sensibilidade e espirito que o levou ao cromatismo novo, mais nosso
conhecido de muito, que o da Carmo ituana. O artista estd passando -
por um periodo menos definido de dramas como de interésses pessoais.
Nao ¢ mais um homem da terra, mas ainda nao ¢ um homem do céu,
¢ um estudante de padre. Estd numa vida de transicao, porém nunca
de indiferenca. A sua religiosidade natwral e, ainda mais, a ventura
do sacerddcio que estd chegando o levam a pintar com carinho e aten-
cdo, com “prazer e alegria” como diz o veiso religioso popular, a sua
Carmo afeicoada. Mas o drama da vida sacerdotal ndo o determina
ainda, nao o domina, e tagyez nem mesmo o assuste. Jesuino esta na
sua maior disponibilidade vital, longe dos filhos, bem pago, terminan-
do o seu latim. E essa disponibilidade o leva a atentar mais, com
prazer e alegria, nas essénciais cromaticas da pintura.

O artista se afirma na sua tendéncia para a figura-retrato, mas se
desinteressa da interioridade psicolégica e da beleza sensual dos seus
beatos. Nada mais daqaele prazer extasiado, daquela alegria interior
que éle nos contara na nobreza sacerdotal da Carmo ituana. As almas
déstes novos esquadrdes celestiais sao simplesmente andnimas, e desis-
tiram de qualquer vida interior mais intensa. O préprio desenho pa-
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rece ter pouca importincia para o artista que nao quer contar. Sé
lhe serve para acentuar os volumes das figuras, mové-las em seu agen-
ciamento quaterndrio, lhes dar aquéle minimo de variedade que evite
a monotonia e a desqualificacdo. Mas éle insiste num hieratismo sem
rigidez, que enobrece essas almas e lhes acentua o ritmo processional
e arquiteténico. Ainda neste sentido serd a obra mais pldstica que
Jesuino nos deixou, a que menos se preocupa desenhisticamente de
contar, mas a que mais constréi e decora. E a mais dogmatica. A
que mais se aproveita do dogmatismo da imobilidade da pldstica; a que
mais evita o grafismo do desenho, para em vez de contar, afirmar.

Nio estou nem de longe querendo sugerir que tenham passado
pela cabeca de Jesuino todos éstes preciosismos estéticos. Nao eram
elementos conscientes da sua evolugao artistica, proposicoes que éle se
dera na clareza de um raciocinio légico. Nao podiam ser para a cultu-
ra daquele tempo do Brasil, nem para o temperamento de Jesuino, um
arroubado. Eram aspiragoes mal definidas, umas mais conscientes,
como a ritmica, outras menos. Eram conseqiiéncias sobretudo duma
vida afastada dos prazeres do mundo, mais “estetizada’”’, mais o “belo
absoluto” de Deus, a que o levava a existéncia conventual.e o seu en-
terramento no mundo. E com efeito, o que mais surpreende nessa
teoria de beatos ¢ a cOr.

Nunca Jesuino esteve £do exclusivamente pintura, considerada
esta como esséncia estética da cor.  Estamos longs daquela solaridade,
daquela ardéncia, daquelé‘\ar-livre mais valioso e original da Carmo
ituana. Jesuino, aqui, decorscomo um pintor que voltasse ao cava-
lete das telas da matriz de Itu, num escurgfinverno europeu. E care-
ce mesmo nio esquecer que estamos em Sao Paulo de Piratininga, a
das neblinas e garoas, a mais europeicamente sombria das capitais bra-
sileiras. Nada do alvicareiro, da religiosidade loquaz, da independén-
cia gostosa, tdo brasileira, do cromatismo da outra Carmo ituana. Uma
coloracio geral bastante sombria, ndo muito intensa, mais rica, que
chega mesmo a uns verdes inesperados, simples mas de beleza atra-
ente. Jesuino redescobre o “sabido” duma tradicio européia de que
nunca participou. Mas jd ndo ¢ o sabido mais ficil e aprendivel dos
profundos azuis e vermelhos do Pintor de Jesus. E uma superacio.
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E um incontestivel refinamento individualista. E um esteticismo.
Se nos encanta a nos, em nosso desligamento estético, a defini¢ao plds-
tica de pintura de que Jesuino se aproxima neste seu refinamento de
agora, nao ha divida que a obra ituana ¢ muito mais complexamente
artistica, muito mais popularmente funcional que éstes beatos de vida
pouca, sofrimento pouco, contempladores dum Belo Absoluto de que
nao participamos, nds, os viventes.

Mas Jesuino se recobra logo nas quatro figuras do coéro. Esti
padre. Desaparece o refinamento cromatico, as cores sio de novo
apenas um apoio das figuras. E estas sao figuras vivas. Todas as
quatro duma excelente beleza fisionémica, procurada, acarinhada ¢
obtida. As santas ainda tém aquela boniteza convencional, lisa e en-
xuta, que ¢ mesmo da maneira déle. E visivel que Jesuino nao sente
o apélo fisico da mulber. Os apelos, em sua diferenciacao apregivel.
As duas santas repetem as de Itu, as duas Teresas ¢ Santa Maria dei
Pazzi, e irao se repetir nos quadros futuros do Patrocinio. Mas é certo
que nas duas figuras masculinas do coro paulistano, no Sio Joao dx
Cruz e especialmente no santo que segura o manto, o artista, perseve-
rando sempre na maior diferenciagio retratistica de todos os seus per-
sonagens masculinos, conseguiu os dois santos mais desenhados, mais
perfeitos e mais fisiondbmicamente belos de téda a sua obra de até
agora. E sdo tédas figuras calmas, de espléndida paz interior. Nio
tém mais aquela alegria, aquela felicidade vibrante dos santos da Car-
mo ituana. A vibragio é sempre convincente, mas ressumbra a paz.
Uma paz de sacerdote calouro, que Igsuino em breve perderd no
exercicio da profissio. Eugom efeito; éste mesmissimo Sio Jodo da
Cruz, com cépia integral da composicio, ainda éle ird superar mais
tarde, quando o repetir numa tela do Patrocinio. Superar num sofri-
mento impressionante, que confessa o padre e nos comove muito. Pobre
Jesuino do Monte Carmelo. . .




N. S. DO PATROCINIO

Da obra de pintura que o padre Jesuino do Monte Carmelo exe-
cutou para a sua igreja de N. S. do Patrocinio s6 nos restam oito qua-
dros representando santos carmelitas em tamanho natural. Adornara
atualmente um dos corredores do edificio conventual das irmis de Sio
José, anexo a igreja. E provavel que ésses quadros féssem em maior
numero. Conforme depqamento da irma Maria Inés da Silva, reli-
giosa da congregagio, nascida em Itu por 1862 ou 63, aluna e depois
novica, religiosa e profeasi\)ra do Patrocinio, essas telas eram mais nu-
merosas, pois ela tem idélar‘f que cobfiam por complcto as paredes
désse corredor, havendo pelo menos mais ois quadros em-cada inter-
valo deixado pelos atuais. E outros ainda havia, na sacristia e demais
dependéncias do edificio. E a irma Maria Inés supoe que alguns se
perderam por estragados, € outros™por serem “pintura muito mal
feita”, concluindo ter havido em tempo uma selecio. Mas que a igreja
do Patrocinio nio tinha pinturas parece aconselhar o testemunho de
Saint-Hilaire, que descreve a igreja por aflo, nem por alto fala em
pintura, a esta se referindo logo antes, ao tratar da matriz, e logo de-
pois ao tratar da Carmo. Nao adianta imaginar coisa nenhuma. S¢
ficaram ésses oito quadros, trés déles representando santos, Sio Joao
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da Cruz, Sao Simao Stock e Santo Anido, e os outros cinco, santas, al-
gumas dificeis de identificar. Mas ésses quadros nos deixam toma-
dos de espanto e comogdo. Serao decerto pintura da mais individua-
listamente psicologica, de quantas conheco em nossa vida colonial.

O padre Jesuino do Monte Carmelo de agora, incontestdvel autor
désses quadros faceis de identificar, é no entanto um artista violenta-
mente distante, como homem, daquele Jesuino Francisco de Paula
que conhecemos. E um homem corrido de inquietagoes, agitado, que
se despediu de qualquer prazer, de qualquer sensualidade terrena. E
um homem que ja esta fora da vida do mundo, mas que estd longe de
ter conquistado a beatitude dos céus. E um homem que sofre.

E bem facil fazer uma literatura assim, pois que temos dados su-
ficientes sobre a vida do padre. Agora éle é o assombrado que pede
perdao dos seus pecadilhos artisticos da mocidade. E o escorracado
pelos medos do inferno, que nao se contenta com as absolvicdes rece-
bidas no confissiondrio, todo remorso e escripulos, penitencial, disci-
plinador impiedoso do corpo que amou Maria Francisca. E o misti-
co que arrebanhou com o seu encanto pessoal os quase heréticos Padres
do Patrocinio, e o artista aventureiro que esta vendo a mais vaidosa
das suas emprésas em perigo de sossobrar, e viaja em busca de seu rei
pra pedir dinheiro.

Nenhum desejo de fazer literatura me levou aquela andlise ini-
cial. Basta contemplar éste quadros exti’ aordmarlos Desapareceu
tdda e qualquer veleidade de colorido.  “A cér agora nio ¢ mais aque-
la gostosura sensorial da C2*mo ituana, nem o prazer estético de plds-
tica da Carmo paulistana: ¢ apenas uma indiferente exigéncia de quem
lida com o éleo e retrata. E se pelos retratos escolhidos, ela tinha
mesmo que ser pobre, s lidanco com as cores obrigadas da veste car-
melitana, ¢ na maceracio neutra de rostos e de maos, na palidez do
sangue de Santo Anido, na indiferenca cromdtica das madeiras, dos
panejamentos, chios, oLjetos, nuvens, que se percebe o artista que
abandonou todo o prazer cromdtico da pintura. Mas o padre Jesuino
descobriu o valor grifico do desenho. Jesuino agora estd contando.
E o seu desenho, niao de todo inconscientemente, é confessional .
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Ainda alguns dos rostos das suas santas permanecem impassiveis,
nao muito “sentido” por serem rostos de mulher, obedecendo a4 ma-
neira que o artista adotou desde cedo. Nem todas porém. E em
compensagio, que tempestade nova, que ventos torturantes movem
agora estas vestes todas, de santos ¢ de santas, lhes dando uma flexibi-
lidade, uma mobilidade que destroga aquele franco verticalismo anti-
go, e chega a ser as vézes de um barroquismo inesperado no estilo do
artistal Muito mais que isso porém, os rostos dos seus trés santos sio
as mais dramadticas, as unicas figuras realmente dramadticas e sofredoras
que Jesuino criou em toda a sua vida. Belos, admirdveis rostos que o
sofrimento marca, € que mesmo em seus €éxtases nao revelam sequer
uma parcela mais daquela felicidade interior que Jesuino Francisco
alcancara nos tetos da Carmo ituana, ou da calma, da serenidade pos-
sante do coro de Sio Paulo. Agora que Jesuino estd padre, éle con-
segue revelar os seus primeiros santos terrestres.

O Sio Jodo da Cruz ¢ o mais co~ncludente d(.: todos, e Z}inda uni
caso da arte jesuinica. Este Sio Joao da (Eruz ¢ uma cobpia, que o
padre Jesuino plagiou de si mesmo! O artista como que reconhece,
e com razio, que no Sao Jodo da Cruz que exa}ltara no teto da Ordem
Terceira paulistana conseguira um })em légico e agradavel didlogo
entre o santo e a sua cruz representativa. Resolve repeti-lo. A com-
posicdo ¢ a mesma € Jesuing se ’re-pete, dand’o a‘liés com 1SSO uma assi-
natura aos quadros do Patrocinio. Mas ¢ decisoria a comparagao
dessa figura em duplicata’, Ja o gesto c.le abr'flgar a cruz, no Sao Jos¢
do Patrocinio é bem mais vmfg:, de muito maior ternura, mais intimo
que o da Ordem Terceira, m isto ¢ o Wnos. O padre Jesuino, se
copiando, esqueceu no entanto agora por completo o rosto agradé'vel,
mais moco, ingénuo, ¢ sobretudo fisica e moralfnente bem nutrido,
que deixara e Sao Paulo. O santéxylo Pa_trocimo estd macerado por
vigilias e jejuzls, tem o rosto marcado, as linhas lhe descem em sulcos
fundos pelas abas do nariz, lhe marcam na testa o nascer das sobran-
celhas, a maca do rosto salta ossuda, e todoyo rosto respira uma inte-
rioridade abatida, serena mas sem nenhuma espécie de felicidade.

Essa excelente e inesperada consecucio expressiva do sofrimento,
eis que se complica de modo assustador. E que Jesuino, se copia a
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composicao do santo de Sdo Paulo, lhe troca o rosto por uma fisionomia
nova, e esta se repete, quase se copia no Sao Simao Stock, revelando
as circunstincias de um retrato legitimo. Desta vez o problema do
retrato de pessoas vivas se impde definitivamente. Porque o Santo
Anido ¢ uma fisionomia totalmente outra? Porque esta repeticao
quase integral de tragos fisionémicos em duas figuras, que, se nio sio
a mesma, sdo fraternas, em dois santos que nada tém a ver um com
outro, um Sao Jodo da Cruz e um Sdo Simio Stock?  Tanto mais que
nao se trata absolutamente duma cépia preguicosa de desenho, pois
as duas fisionomias contam sentimentos quase opostos, uma de olhos e
boca abertos, exaltada, outra de olhos e bdca fechados, abatida. E
imediato mais outra pergunta se acrescenta: Porque, entre cinco
santas, tao imparcialmente repisadas num rosto igual e amaneirado,
a Santa Teresa se separa até com violéncia das outras, apresentando
um rosto de incontestdvel caracterizacao individualista?... E enfim,
numa série de oito carmelitas, alguns tio pouco definiveis que hoje
nao se consegue identificar que santas sio algumas, porque o padre
toma o cuidado de ora escrever o nome da figura representada, ora
nao? Ainda o Simdo Stock e a Santa Teresa seriam de fato inidentifi-
cdveis por nao trazerem consigo nenhum simbolo da sua biografia,
mas outras santas também inidentificiveis nao trazem nome escrito, ao
passo que o Sao Jodao da Cruz traz, e no entanto, pelo seu atributo, a
ninguém podia enganar. .. Isso de s6 batizar alguns quadros e outros
ndo, mas batizando os trés que se excetugm pela singularidade indi-
vidualista dos tracos, serd mesmo acasc da fantasia do artista? Nio
sugere antes, ou desejo heiitante de abater a vaidade de retratar pes-
soas suas como retratos de santos tao perfeitos? — ou melhor, um pro-
cesso de despistar — que ambas as interpretacGes estariam perfeita-
mente dentro da psicologia de Jsstiino?. .. Talvez eu pio devesse me
expor a hipéteses tao irrespondiveis. . . }

Mas por felicidade a caréncia de documenta¢io nao ¢ total. A
hipétese se impde. E gaem vai me socorrer agora ¢ o .beneméritn
pintor Miguel Arcanjo Benicio da Assuncao Dutra, que viveu em Itu
pouco depois do tempo de Jesuino, e como ji sabemos deixou dados
informativos s6bre o padre. Percorrendo o Museu Republicano de
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Itu, fiquei impressionado com uma das aguarelas documentais de
Miguel Arcanjo, em que éle retrata o padre Elias do Monte Carmelo,
filho mais velho de Jesuino. Pelo que a memoéria guardava, ésse re-
trato parecia se aproximar dos retratos de santos, do Patrocinio.
Mandei tirar uma fotografia déle e pude comparar com mais certeza.
A comparagio é facilitada ao leitor déste trabalho, com a aproxima-
¢io das duas reprodugbes. Nao hd davida possivel. Ninguém po-
derd recusar a parecenca extrema entre o retrato do padre Elias e dois
dos santos do Patrocinio. Sio figuras gémeas. E se acaso um do-
cumento, uma indica¢ao qualquer contemporanea de Jesuino, afir-
masse hoje que essas trés figuras sdo uma s6, ou sio irmds, ou sio pai
e filhos, creio que nenhum Advogado do Diabo se lembrava, nem por
absurdo, discutir a autenticidade da informagao.

O meu pensamento ¢ que o padre Jesuino, na sua tendéncia ao
quadro retrato que lhe percorre a obra toda € o redime da sua falta de
poder descritivo, foi levado ao retrato verdadeiro, de pessoas existen-
tes mesmo. Conseqiiéncia natural, sem nenhuma originalidade na
historia das artes pldsticas, mas com enorme excepcionalidade na his-
iéria documentada da nossa pintura colonial. Jesuino usou por vézes
retratar pessoas vivas. A excepcionalidade de certas fisionomias ape-
nas, dentro do seu maneirisggo retratistico de .r(fstos-receitas, impoe a
inquiricio. E o documento de Miguel Arcanjo Benicio da Assuncio

Dutra a resolve definitivarbgnte.
O padre Jesuino do E&ge Carmelo jtinha quatro filhos, trés

varées € uma mulher. Os quatro quadro¥ individualistamente exce-
tuantes, nos santos do Patrocinio, representam trés vardées e uma
mulher. Um déstes, se ndo dois, ¢ e;padre Elias do Monte Carmelo,
se prova documfntalmente. O mais provavel é pois que o Siao Simio
Stock seja o filho Simio Stock, que seria muito parecido com o padre
Elias, ao passo que o, fisionomicamente disc\repante, espigado Santo
Anido fésse o outro filho Eliseu. Ou quem ‘sabe se o contrario pra
despistar... FE a Santa Teresa seria a filha, irmd Maria Teresa do
Monte Carmelo, por seu nome todo, que regeu a Casa das Educandas.
Outros retratos tera ainda deixado. . .

f
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Resta o problema do mulatismo que interfere no do retrato.
Que Jesuino cultivasse algum complexo de inferioridade de cor, ¢
mesmo que sofresse as conseqii¢ncias da sua mesticagem, nada mais
possivel. E mesmo provdvel. Ja vimos que durante a sua vida se-
cular, éle se recusava a assinar o inclito nome dos Gusmoes, s6 o fa-
zendo em documentos em que isso era menos dispensavel, como a pro-
curacio a Santos, ou ja mais desleixado, ou ja mais livre do complexo,
no fim da sua vida civil. Além disso, uma documenta¢iao muito segu-
ra e de quase contemporaneos déle, o demonstra, sé6 quando ja padre
e respeitado, buscando entrar para a Ordem Terceira da Nossa Se-
nhora da sua devocdo, e nao podendo entrar. Inda mais: existia, na
Carmo, a Confraria da Boa Morte, nao preocupada de “infimia de
sangue”’, despida de preconceitos de cor, e pelo que mostram os do-
cumentos dela, especializada mesmo em congregar negros e mulatos.
Padre Jesuino do Monte Carmelo, por intermédio dela, se reaprisiona
a Carmo de sempre, ¢le, o do Patrocinio; toma parte na dire¢io dela,
apesar das mil e uma preocupacbes outras que tinha e o apaixona-
vam. E também todos os filhos déle vao participar da Confraria .
propicia aos menos alvos de cér. Tudo isto, se ja nao prova revoltas
conscientes nem complexos, demonstra pelo menos que os problemas
da cor e da mesticagem, por varias vézes haviam de preocupar o espirito
daquele que sé pode se ordenar, aceitan”o a bofetada do seu “defeito
de nascimento”. Superados ou nao, foram assuntos em que o homem
certamente pensou; foram aspirages suas, determmagoes suas. E ésse
pensamento (mais que jpensamento, Y'meu ver, e sim preocupacio
consciente e revoltada) &2 o transferiu para as suas obras. Fatal ¢
conscientemente .

A fatalidade veio dos retratos. J4 na duplicata fisionémica do

S. Joao da Cruz e do S. Simdo Stock, do Patrocinid. julgo descobrir
tracos de mulatismo racial — para o que me basta comparar o primeiro
désses dois rostos aos seus homoénimo e copiado, da Carmo paulistana.
Mas se isto se prova pela réplica documental da aguarela de Miguel
Arcanjo Benicio da Assunc¢ao Dutra, o meu sentimento se estende
ainda a Santa Teresa, do Patrocinio, tdo diversa de tddas as outras
mulheres que Jesuino pintou na sua vida.
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Na infincia e primeira adolescéncia, em Santos, Jesuino, sentin-
do “muita inclinagio e habilidade para a pintura”, como confessa na
carta, havia por certo de contemplar muito os quadros que adorna-
vam os frontoes dos retibulos laterais da igreja dos frades carmelitas,
onde éle passava o dia. E adolescente ainda, chegado a Itu, a melhor
pintura que via, e até agora tdo insinuante em seu colorido, eram os
caixotoes do teto da Capéla Velha, também de carmelitanos. Pois ¢
da fusiao e confusio dessas duas solugdes de um rosto idealizado de
mulher, que Jesuino vai tirar o seu rosto-receita feminino. Nos qua-
dros da matriz ainda ndo. Nestes, os rostos femininos foram desenha-
dos por José Patricio da Silva Manso, ou copiados déle, se conservam
o cacoete exclusivo déle, a maneira de fazer um mento fugitivo e re-
entrante. Mas logo em seguida, na Carmo, Jesuino Francisco, sozi-
nho, entra a pintar o seu eterno rosto feminino. O que o marca mais
¢ a recordacio da infincia, € ndo o Anénimo da Capela Velha, ou a
maneira do professor. O persegue o rosto mais redondo santista, a
dogura mais mole, os ldbios mais sensuais, digamos, mais grossos.
Recusa os mentos reentrantes do mestre, da forma que as boche-
cas caidas do Anénimo da Capela Velha. Mas ¢ divertido: corrige a
vestimenta ndo sei se menos iconograficamente carmelita das figuras
santistas, pelo traje mais ortodoxo do Andénimo sla Capela Velha, até
nos ingulos duros e mais anzaneirados do manto escuro no peito, ape-
nas rejeitando a reentrancia curvilinea désse manto na testa, que lhe
deformaria por demais a tes'a mais curta e a redondez do rosto san-
tista.  Essa reentrincia do mailo na testa, ? no fim da vida, em ape-
nas duas das cinco santas do Patrocinio, élefidotard, mas lhe adocando
a brutalidade cromdtica. Em vez de a obter direvamente com o manto
escuro exterior, 2 pratica com 0 panqmbranco interno que envolve a
cabeca das santgs. A sua tendéncia erd mesmo salientar a redondez
dos rostos femininos. Estivamos sempre em pleno estilo mourisco,
em que as nossas mulheres quanto mais gordQS, mais bonitas. A re-
peticio indumentdria do Andnimo da Capela Velha foi apenas um
motivo aceito pra variar.

Assim, com pequenas variantes que oscilam e niao determinam
nem mesmo fases desta ou daquela preferéncia, os rostos femininos do
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artista sao um unico ideal que éle persegue. Nesse rosto ideal nao ha
traco voluntario nenhum de mulatismo, ¢ um rosto de raca branca,
em que apenas se poderia reconhecer a constincia do nariz grosso na
base e de narinas salientes, e os ldbios voluptuosos e grossos também.
‘Todos éstes tracos ja divergem muito da licao de José Patricio da Silva
Manso, tanto nas obras sabidamente déle s6, como nos quadros do
Pintor de Maria, que apreciava narizes de ponta mais fina, abas deli-
cadas e labios finos. Mas em compensagiao se repetem em parte no
Ano6nimo da Capela Velha, e em seu agenciamento completo no pintor
de Santos, permitindo mesmo a hipétese dos quadros dos retdbulos
santistas serem do proprio Jesuino. Naio creio.

Désse tipo ideal escapa bastante a Senhora do Carmo do forro
ituano, e muito a Santa Teresa do Patrocinio. A Senhora é o mais
“branco” de todos os rostos femininos que Jesuino pintou, e a sua
divergéncia pode ser explicada pelo maior apuro dado a figura central
€ mais amada de um painel, como por uma repincelada indiscreta de
restaurador. De fato o que mais singulariza ésse rosto é o nariz niao
ser reto em sua linha de perfil, como ¢ a constincia dos rostos femini-
nos do artista. Seria fdcil, quase involuntdrio, o restaurador tracar
assim a pincelada de restauro, se é que houve esta pincelada. Nada
prova porém esta itdiscricio. Pelo contrzirio, nos outros dois rostos
femininos désse mesmo medalhao centrai os narizes da Santa Teresa
e da Santa Madalena se conservam, sempre cuidados embora, na in-
teireza da receita ]esulmca O que .?Jmflca que o restaurador os res-
peitou. E a aqmlmlda e do nariz era mesmo uma inven¢io passa-
geira do Jesumo Francisco désse tempo, que ¢le aprendera no forro da
matriz e ja utilizara, com bastante mgenuxdade, no Pintor de Jesus,
aproveitando uma salienciazZiha no meio do perfl nasal para cara-
cterizar pessoas idosas. Esse nariz aquilino, ou melhor, com saliéncia
central, éle repete nos santos dessa capela-mor carmelita ¢ com a mes-
ma leitura de idade rhais avancada. Nio ¢, pois, trago exclusivo da
Senhora do Carmo. Minha opinido é que Jesuino Francisco tratou
mesmo, voluntariamente e num cuidado de diversificacao, o rosto da
sua Senhora.

/
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Este mesmo. cuidado e vontade lhe diversifica também a Santa
Teresa, do Patrocinio. Mas aqui foi outro o amor. Jesuino também
abandona o seu rosto ideal desta vez, mas niio pretende 1dealizar inda
mais, como na Senhora. Pelo contrdrio, o rosto perde muito em be-
leza idealista, e mesmo, caso inico em tdda a sua representacio femi-
nina desde os tempos de pintor independente, em vez de amaciar a
fisionomia em curvas completas e lisas de sobrancelhas, faz com que
estas asperegem, rispidas, no encontro no nariz, sugerindo o vinco de
rugas verticais na testa e compondo assim um rosto de sensivel menos
simpatia. Rosto enérgico, frio, longinquo e concentrado. Nio chega
a ser feio, mas para rosto feminino de santa, como que tem cariter
demais e nao consegue obter a nossa adesdo. Nem a religiosidade do
padre Jesuino nos segredam todos os seus outros rostos femininos.
Nas outras quatro santas da mesma €poca, em trés éle se repete inte-
gralmente na fixa¢io do seu ideal, com excelente firmeza de desenho;
€ na quarta, a Santa que traz a coroa de espinhos, éle se exalta, conse-
guindo o mais belo dos seus rostosreceitas femininos dessa fase. A
todos éstes, padre Jesuino deu a adesao da sua religiosidade. E talvez
porque esta fésse mais experimentada, conferiu a éles maturidade pos-
sante. Mas a adesio que éle tinha para com ésse rgtrato da Santa Te-
resa era outra, derivada de outro amor, de outra preferéncia. Jesuino
retratava alguém. A meu ver, a filha. Era a qﬂesﬁo de um pai. E
ésse rosto diferente também sugere o seu tal ‘ou qual mulatismo.
Muito longinquo, eu sei, ntais sensacao que verificacdo. Mas carece
nio esquecer que Jesuino era iho de parda, neto de parda. E Maria
Francisca, sua mulher, essa era branca, e taﬂbém tinha portugués na
ascendéncia. E mais que provavel que os filhos déles manifestassemn
ja uma mesticage acomodatl'cia; ‘

Ainda ha ufha outra sugestdo, a e nio consigo resistir depois
destas verificacd/s. Sao quatro os filhos de padre Jesuino e sio quatro
os quadrosretratos do Patrocinio, em que éle com tdda a probabili-
dade os retratou.  Ora, se, aceito isso, nos volta¥mos ao caso do Menino
Jesus de Praga, repetido no forro da capela-mor ituana, surge a possi-
bilidade désse rostinho de crianca ser um retrato também que o artisia
repetiu, mais por amor que por preguica criadora. Nio é aceitdvel
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preguica criadora no Jesuino Francisco da Carmo ituana, na plenitude
da sua vida e desejo de se firmar na sua profissio de pintor. Pintan-
do uma igreja inteira!l Tanto mais que repetir uma fisionomia mais
individualizada de crianca, era bem mais dificil do que repisar a des-
caracterizacio de rostinhos ideais. Ora, levado pelos arabescos do
festao verde de arraial que jogara no teto da capela-mor, o artista criara
quatro espacos livres e simétricos, dispostos lateralmente, dois em baixo
e dois no alto do painel central. Esses quatro espacos vazios, deixa-
dos pelo festao verde, Jesuino Francisco preencheu com anjos-criangas
que, observados, logo se diferencam muito de todos os outros anjos
do mesmo teto. Em principal pela muito maior imobilidade de mo-
vimentacdo. Em todos os outros é insofismdvel a intencao desenhis-
tica de nos dar a leitura do v00, a0 passo que s6 nessas quatro figuras
de anjos-criancas ¢ sensivel até a existéncia dum chdo imaginirio em
que elas se apéiam. Se todos os outros anjinhos voam, ésses quatro
deixaram de voar, pousaram e pararam, nos permitindo a sua contem-
placdo face a face. Dois désses anjinhos, os do lado esquerdo do pai-
nel, estao mesmo francamente de pé e parados, com os dois pe¢zinhos
apoiados num solo imaginario. E alids o que torna essas quatro fi-
guras assim soltas no ar, sem chao pintado que as justifique, bastante
pesadas e antlaereas — coisa que nao se daria, € nio se da, se lhes pro-
pomos um chio de e se ergam. o

Uma dessas quatro figuras é o anjinhe-retrato repetido ou irmio
do Menino Jesus de Praga. Pois justo cgzno figura que lhe fica opos-
ta, com a asa direita quase tocando a F mbria das vestes de Eliseu, Je-
suino, assombroso de cor.gem, pintou o anjinho mulato a que jd me
referi! Talvez seja esta, de todas as figuras de anjos, a mais prejudl
cada pela restauragao... Mas o fol apenas no rosto, que estd muito
carminado, muito clareado, pismo porque a inocé cia feliz do res-
taurador jamais lhe féz passar pela cabeca a possibilidade dum anji-
nho mulato em céus europeus. Mas por felicidade nossa o corpo todo
nio foi retocado, e diveIge totalmente de todos os outros anjinhos pelo
colorido, que ¢ escuro, dum pardavasco insofismavel. Nao padece
duavida que a intencdo de Jesuino Francisco foi se defender e aos seus,
conquistando aos mulatos, com essa preliminar pictérica, um canti-
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nho no reino dos céus. Jesuino “féz jurisprudéncia”’, como se diria
em linguagem juridica, ou “criou um precedente”, como ripostaria a
linguagem dos pareceres burocriticos. Jesuino pés um anjo mulato
em perfeita igualdade com os serafins da alvura biblica. Desconfia-
do do que descobrira, obtive a opinido de outrem, e tenho o prazer
grato de nomear a pintora Tarsila do Amaral, por mais afeita a pro-
fissdo de pintar. Mas todos os perguntados foram uninimes em re-
conhecer comigo que o artista tivera a intencio consciente, e a rea-
lizara, de fazer um anjinho mulato.

Mas neste caso, e dado o precedente do anjinho g¢meo do Me-
nino Jesus de Praga, que lhe é simétrico, nao se tratari dum retrato
também, reprodugio fisionomica dum mulatinho real? Se no anji.
nho oposto, a idéia do retrato se impoe pela duplicata, que nenhuma
maior perfeicio estética e nenhuma preguica aconselhava, neste a
idéia se reafirma pela simetria de lugar e pela cor. E tudo quase se
afianca pela prova do fim da vida, os retratos do Patrocinio.

Mas hd mais. Sao quatro os filhos de Jesuino Francisco. Sio
quatro os quadros de fisionomias individualizadas no Patrocinio. Sio
quatro as figurinhas de anjo, de que duas delas sdo, uma repetida duas
vézes, outra mulatinha. Se observarmos os dois outros anjos simétri-
cos désses, colocados no alto do painel, verificams que sao dos rostos
criangas mais particulares, gzdls fisionomizados dy/ Jesuino, embora nio
sejam os inicos. R,

Nao estou com a umnofk}a_)tengio de levar ao total esta similari-
dade ficil de elementos. Se sdo quatro os gilhos de Jesuino, seria o
melhor e mais vaidoso dos descobrimentos, inventar que éle os retra-
tou homens feitosmo Patrocinio, como os retratara criancas na Carmo,
nao ¢ verdade. s quatro anjinhos ofyam pela mesma idade, e isto ¢
decisivo. Se o/mulatinho e o bisado nos forneceriam talvez uma
data, aconselha/Ado que a pintura désse teto foi feita quando os filhos
mais velhos j4 tinham cinco ou seis anos, pcr 1793, e ésse teto de
capela-mor seria a ultima parte da igreja que o artista pintou — idéia
muito sugestiva, € que explicaria a diferenga de perfeicio entre a té-
cnica dessa capela-mor e a Santa Teresa do forro da nave — o ltimo
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filho de Jesuino inda estava muito novo para aparentar um qualquer
désses quatro anjinhos.

Mas ¢ curioso: Todos os.quatro anjinhos tém cabelos negros e trés
déles bastante mesticados pela firmeza dura dos cachos. Nao deixa de
ser impressionante a maneira com que o artista mulato maltrata os
cabelos dos seus anjos. Ele desconhece, ignora, os cabelos crespos :
europeia, fofos e leves, flexuosamente encrespados. Se os faz, por essa
época, de anjos positivamente brancos, sio cabelos lisos, duma lisura
rispida dura, por vézes, sem nenhuma experiéncia sensivel de obser-
vacio. Mas se os faz crespos, logo os encrespa em cachos gordos, muito
da nossa experiéncia e da nossa vida brasileira. E até, se observarmos
o anjinho que, subindo do anjo que estd junto do escapuldrio, depois
do grupo de trés segurando um s6 ramo de flor, ¢ imediatamente ©
seguinte e segura uma flor que possivelmente ¢ um cravo (foto 17),
topamos quase que garantidamente com uma figura que, além de ne-
gréide no tipo, traz uma cabeleira pouco menos que pixaim!

E ficil a objecdo: Mas porque éste anjinho é branco de pele, € o
anjo mulato se disfarca? Naio ¢ verdade que éste ultimo se disfarce,
éle é francamente mulato na cor da pele; nao se disfarga, apenas se
dispersa na multidio de anjinhos brancos. Quanto ao do cravo, como
podia o artista impor um negrinho numa Ordem Terceira que sempre
ostentou, na tradicil paulista, a gente mais graduada e soberba da
Capitania? Nio ¢ abenas provéivel, ¢ gerantido que os Terceiros
fariam o artista retirar o seu negrinho doJ:éu 14 déles. - S6 mesmo um
Luis Gama, revoltado, afiancaria que or’

o

“Entre » céro dos anjinhos
Também ha muitos bodinhos”.

\

E foi o que afiangou, também revoltado, o mulato Jesuino Fran-
cisco. S6 que o seu bodinho foi carmelitanamente disfarcado, rece-
bendo aquele banho de luz celestial que provavelneente no outro
mundo nos tornard tocos iguais. Menos nos cabelos. Mas entre a
profusio das quatro dezenas de anjinhos, o artista mulato conquistou
o direito de apenas um exemplar mulato. Este porém de franca mu-
lataria.
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Por certo que um prior Lourengo de Almeida Prado nunca pode-
ria imaginar que o artista de condi¢ao humilde tivesse a audicia de
botar um pardo nos orgulhosos céus carmelitanos.

— Que ¢ aquilo, Jesuino Francisco? Porque aquele anjo estd me
saindo tao escuro?
— Faltou tinta, senhor Lourencgo, faltou tinta.

S6 me sobra mais um possivel caso de mulatismo a indicar. Nesse
mesmo forro ituano, entre os seus beatos felizes, se cinco figuras sao
incontestavelmente brancas, talvez a mais simpitica, talvez a mais cui-
dada e fixada em tragos distintivos individualistas, e por certo a mais
estranhdvel e diferente, é a do bispo velho, figura central do lado es-
querdo do painel, cujo anjo dialogante lhe segura o chapéu. Entio
o cabelo, tnico entre as cinco figuras, é positivamente crespo demais,
para ndo dizer pixaim. A indiscrigdo nio ¢ somente minha. As
pessoas a quem participei a minha malicia, também aqui foram uni-
nimes em concordar comigo. Esse santo ¢ um mulato. E é um mu-
lato muito nosso conhecido, muito da nossa prdtica, de quantos de nos
conviveram ainda largamente na infincia, com ex-escravos e negros
velhos. Dir-se-ia mesmo que ¢ um negro, apesar da cor disfarcada.
E um haussd de nariz aquilino, magis salientes, gfie os outros cinco
santos nio repetem, olhinhos sorridentes, e um bondade geral de-
rivada de muita obediénciz7 muita ignorincia £ muito sofrimento.

Essa ¢ a minha conviécgo. Jesuino foi un/ individuo perseguido
conscientemente pela sua co_g{f;;io de mulato e filho espurio. Isso
lhe determinou parte da vida e da obra. A gonsci¢ncia dessa verdade
triste féz com que éle recusasse, enquanto L4 plena posse da sua férga
e seus direitos ciyis, o nome dos Gusmdes. S6 o aceitou quando as
praxes da sociedgfle o abrigavam a se gssinar por inteiro, e quando ji
perdidas as prirfeiras forgas de homem." Ou quem sabe se numa re-
viravolta de in/fencoes, aproveitando o Gusmao para se branquejar e
subir numa genealogia. S

E possivel ainda que a preferéncia por certos tragos fisionémicos
dos seus tipos ideais de santos, principalmente para o da mulher, ldbios
grossos, nariz grosso, lhe tenha sido ditada inconscientemente pelo seu

\
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mulatismo, porém isto nido tem a menor importancia, nem chegou a
afetar a obra do artista. Mas éste, consciente da sua mesticagem, e
revoltado contra o preconceito de ¢or, na sua primeira obra de pintor
independnte, em toda a consciéncia, se vinga das formas do. mundo,
e conquista para as pessoas de cor um lugar no céu catdlico, desrespei-
tando as leis congregacionais da.Senhora do Carmo inculpivel, pin-
tando no templo dela um anjinho mulato, um santo mulato e talvez
negro, mas disfar¢ado na cér. Esse marginalismo revoltado o levou a
maior auddcia amda, na asplragao de se aflrmar e adqulrn pedigree.
O processo genealégico da pintura é o retrato. Por certo sem cons-
ciéncia determinada désse lado genealégico 'do retrato, numa aparén-
cia apenas de caricia afetiva e paternal, o mulato cria para os seus a
tradicio familial, retratando alguns dos filhos em anjinhos. Todos ou
ou apenas alguns. E um déles repetiu, ou outro muito parecido, no
Menino Jesus de Praga. E quando estd para o final da vida e despo-
jado dos interésses terrenos, éle se vinga ainda. * Fazse padre, mas
quer-se padre perfeitissimo, mais perfeito que a malona dos que obser-
vava, num orgulho a que nio concede nenhuma consciéncia. E entio
se vmga da congregagio carmelita de que ndo pudera participar, or-
ganiza timido, sem a coragem dum Francisco de Assis ou Indcio de
Loiola, ndo uma ordem, mas um arremédo de ordem com os Padres
do Patrocinio. Mas quer a sua congregagao mais 1mponente que ne-
nhuma da cidade. Lnagma 0 seu malor"femplo o seu edificio mais
monumental, a maior coisa da capitania.c (¥ Patrocinio é uma espé-
cie de vinganca inconsciente. Mas a pr.seguicio nao o larga. O mu-
lato renegado dos céus a sta terra branca, tem um médo horrivel de
que nio o reneguem os ceéus celestiais. Se apavora com os pecadilhos
da mocidade, tem pavor de falsear os ritos do saceri6cio, nao se con-
tenta com as absolvicdoes do sonfessiondrio. Mas i© mesmo tempo
reafirma nos quadros do Patiocinio, a sua ambigao déuma genealogia
familial. E retrata entdo os quatro filhos. %
>,
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CONCLUSAO

A obra de pintura do padre Jesuino do Monte Carmelo deriva
da concepgio artistica do Barroco europeu, imposta' & nossa arte co-
lonial. Mas nio a exige. Eu creio que nao se devera estabelecer a
arte européia, nem mesmo a brasileira “erudita”ydo tempo para um
julgamento de valor estético, € mesmo s6 muitg/ relativamente como
elemento comparativo de compreensao.

Uma personalidade, /’mposmva, sem ev1()f;1temente a forca plds-
tica genial de um Greeb ey de um Rembraidt, mas também insoli-
vel, se sobrepoe de tal max:%hq as tradigoes, licdes e estilo da arte co-
lonial ‘erudita do tempo, que a temos degomar, nao liberta, mas es-
quecidamente do resto, para lhe aprecar a realidade. Alids, boa parte
da arte brasileiya colonial, devia ser tomada assim, para a sua mais
exata compreersao. Mas ndo ¢ lugar 1{1‘“ para desenvolver esta idéia
minha, o que #spero fazer em trabalho ‘futuro.

Do pont‘l de vista da arte erudita européia, a obra do padre Je-
suino do Monte Carmelo apresenta numerosas deficiéncias, que, a meu
ver, nio o sio exatamente. Deficiéncias de desenho, de composigio,
de cromitica mesmo. Mas em compensacao a obra do padre mantém
uma unidade conceptiva e evolutiva tao forte, um “ideal” perseguido
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e realizado com tamanha pertinacia, que nao me parece possivel atri-
buir as deficiéncias comparativas dela a uma incapacidade pessoal do
artista, € nem mesmo a ignorancia, embora esta existisse. Eu percebo,
de preferéncia, um prescindir de tradicbes impostas, um nao-ver ne-
cessdrio para necessariamente poder refletir exigéncias intimas pes-
soais e sociais. Da mesma forma como um Greco ndo via os corpes
da vida ou dos outros pintores quando desenhava os déle, ou Rem-
brandt nao via a hora da tarde, para realizar a sua “Ronda da. ..
Noite” .

Mas nds sabemos que a distribuiciao do claro-escuro era um ideal
consciente de pldstica em Rembrandt. O “ideal” que o padre Jesuino
do Monte Carmelo perseguia era consciente? Penso que nio. Nio
era pelo menos um raciocinio, légico, francamente encarado pela cons-
ciéncia, definido, determinado, e em seguida realizado por um ato
de vontade. Lhe era imposto por uma personalidade invencivel, que
vivia de arroubos e em luta contra os processos da vida e os costumes
artisticos do tempo. :

Mas por sua evolugdo, pelas suas constincias e anedotas, ¢ certo
que o ideal persecuido pelo pintor era semiconsciente. Ninguém
pinta um anjo mulitinho ou retrata o filho num santo, sem botar
alguma consciéncia ni%c. Ninguém persegue um rosto tinico de santa,
ou compoe por esquadtas de figuras um fotro seccionado por arcos, ¢
deixa de repetir essa (ue agora seria reczit., na continuagio désse
forro num coro, sem por alguma consciénsfa nisso. O que se deu ¢ que
Jesuino, pela sua prépria pricologia sabida, pela sua condigao de cultu-
ra, pelas condigdes do tempo e por sua posi¢ao social: o que se deu ¢
que Jesufno se recusava a pensar. Os arroubos lhe vinham, as revol-
tas, os médos, assim como as ilivninagdes estéticas, e ovartista se entre-
gava a éles, lhes obedecia acy convites. Nio os desenvolvia porém
numa ordem de pensamentos e numa defini¢do clara e onsciente. Je-
suino se recusava a pensir. Nio convinha. Se de um lado o pensa-
mento organizado lhe traria grande beneficio para o desenvolvimento
duma concepgio plastica de beleza, por outro lado lhe cercearia to-

talmente a expressio psicolégica da personalidade.
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Jesuino nao podia saber que uma euforia sexual lhe determinasse
tal rosto mais sexualmnte amdvel da Senhora do Carmo, que horror!
Semelhante sacrilégio ndo lhe evitaria mais nunca ser pra sempre jo-
gado nas profundas do inferno que éle temia. Jesuino ndo podia
saber que o colorido e enfeite do forro da Carmo ituana lhe brota-
vam duma realidade nacional contriria as regras e constincias que
vinham da Furopa que sabia as coisas. Pois a intencio, a pretensio
déle nao era também saber? Jesuino, nunca que refletisse estar se
vingando dos brancos Terceiros, lhes impondo santos que nao eram
de “pura raga caucdsica’. Onde ficavam entdo respeito, humildade,
obediéncia? Jesuino ndao podia imaginar sequer o sentido genealo-
gico do retrato, ao pintar as fei¢oes dum homem da terra num santo
do céu. A cultura nem dava pra tanto; a sua religido lhe imporia
o pecado do orgulho.

Assim, se ésse nao-pensar lhe impediu a aquisi¢io duma conscién-
cia estética, lhe permitiu a expressio duma personalidade psicolégica
do mais alto interésse na arte brasileira colonial. E penso que assiin
toi melhor. Arroubado, se deixando levar pelos instintos e formas da
vida, o padre Jesuino do Monte Carmelo deixouguma obra singular-
mente “romantica” confessional. Porventura ajobra mais tipica do
marginalismo mulato e de individualismo, da/ ossa arte colonial ji

estudada. y
V4

2 - V. . ’ A S

Fste romantismo Lonfcigional, que sO era romantico por nio de-
terminar uma estética, ¢ 0 que mais carac?xza a obra do pintor pau-
lista. FEla se divide nitido em quatro fascS, correspondentes aos esti-

roes da vida do bomem.
{

J

Em prime/fo lugar temos a fase Ga juventude e do ‘aprendizado.
Jesuino ¢ um fhogo e esta pelos seus vinte anos. A personalidade os-
cila indecisa ¢/o técnico aprende. Recebe ligbes e exemplos em que o
individuo ¢ obrigado a se ignorar. Mas em COmMpensacao o artesao
aprende afinal “o preparo das tintas” e recebe uma paleta alheia. Obra
de juventude, sem nenhum cardter, feita de licGes estranhas. Sio os

quadros da matriz de Itu.

)
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Vem a seguir a fase de uma primeira plenitude. Jesuino esti
casado, tem mulher e tem filhos. A sexuaciao e¢ a década dos vinte
anos. O artista estd na forca do homem, dentro da precocidade do
tempo. E estd normalizado em sua masculinidade profana, ¢ sexual-
mente um feliz. A personalidade artistica déle se expande profana-
mente e expressa uma espléndida euforia vital. E a fase da Carmo
ituana. -

Jesuino cria a sua obra mais ingente e pictoricamente audaciosa:
pinta uma igreja inteirinha, como ninguém nao féz na terra, paredes
e forros. No que resta disso, a felicidade profana do artista se de-
monstra e a personalidade. Jesuino prescinde de ligdes e tradicoes
recebidas no aprendizado. Desdenha a composigao, abandona o ane-
dotdrio dos temas, muda completamente a sua paleta. Fsta, pela cor
ensolarada, bem como a concepcao decorativa do forro da capela-mor,
refletem o popularesco da religiosidade brasileira. A protusio de
anjos, os festdes de arraial. O gostoso que ignora o bom-gosto, a ele-
gincia, a discrigdo. :

A felicidade pessoal se manifesta porventura sem querer. Jesui-
no ¢ religioso de natureza. Os seus retratos de santos, no entabla-
mento, expressam t*na alegria interior de gente que goze de fato da
existéncia no céu. "o os santos mais santos, mais desprendidos da
condicdo terrestre. N¢s por outro lado, o gostar da vida profana
leva o artista a atentar *iais na beleza fisica®as suas figuras.

Nisto interferem a¥ tendéncias psico'dgiccs de Jesuino. Perfei
tamente sexuado, mas nada sensual em“uas tendéncias, sofrendo por
inquietacao psicologica e l‘°las condicoes sociais: tudo isto o for¢a a
se individualizar, e o artista ¢ mais um individuo do que um sexo.
Isto o leva a observar muito melhor a expressividade sico-fisionémica
dos homens seus iguais que as” “mulheres. Na mulhea, éle fixa uma
fisionomia-receita que ird repisar por toda a vida. Und rosto que nao
¢ “feio”, mas que nio procura também um ideal de be *za feminina,
como em Rafael ou Rubens, mas pretende apenas uma “convengao’
de boniteza. Fste rosto-convengdo, o artista s6 duas vézes recusou.
Uma, justo nesta fase de euforia vital, e na flgura mais importante,
a Nossa Senhora, em que éle atinge o rosto mais voluntariosamente
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exigente de beleza sexual “caucdsica”. Outra, na Santa Teresa, do
Patrocinio, que a meu ver tem todas as evidéncias de um retrato, pro-
vavelmente o retrato da filha freira.

Mas se o artista desatentamente se repete num rosto-convencio de
mulher, a sua individualizacdo o leva a sentir ¢ a querer com maior
observacio a variedade, a fisionomia dos que eram homens como ¢le.
Dentro da alegria interior que os percorre, os rostos dos santos do en-
tablamento da Carmo ituana sao rostos individualizados.

Nos anjinhos, se a variedade existe, Jesuino também persegue um
rosto convenc¢ao. Mas aqui hesito em afirmar que esta receita seja
uma convenc¢do de boniteza ou beleza. O anjinho-convengﬁo do ar-
tista ¢ bastante feioso. . Jesuino tem filhos. Seria talvez a visio da
fisionomia geral dos filhos a persegui-lo como uma obcessio... Mas
nio afirmo nada e nem mesmo proponho. S6 reconheco possiveis
estas hipoteses, diante da psiclogia do artista demonstrada na obra.

Enfim, se a felicidade sexual se normalizou, a felicidade do homemn
estd longe de ser completa. Nio consigo perceber reflexo das dificul-
dades econdémicas na obra. Mas Jesuino ¢ um mestico e se revolta
contra as condigdes sociais que o abatem. Jesufpo se vinga ¢ faz
jurisprudéncia contra as leis da sociedade em qu ve. Cria na sua
pintura, para os mulatos e gs ncgrols, em lugal‘,; (3 1gua!dadq — seria
de igualdade?. .. — no reizzo dos céus.  Essa a7fase mais original da
obra do artista. Nao p{/fém a mais pessoal.

& \ s ] ’ 1]
A terceira fase dl'/‘rcspo\;:de a vida na,! capital.  Jesuino ficou

vitvo e determinadamente nio quer mais gfber de mulher. Jesuino
estd vivendo entre ps frades do Carmo, aando enfim largas a uma das
suas tendéncias pfais intimas, a religiosidade. Se estd feliz, a sua fe-
licidade ¢ muitcfoutra. Uma grande alma interior. Nenhuma eu-
foria. A sexuz#idade € a paz de espiritcise transferem para uma vi-
rilidade, nio rfais de ordem vital, mas inesperadamente de ordem es-
tética. H4 uth sensivel refinamento estético Jue o leva a um retérno

is regras recebidas na primeira fase.
O artesio readquire a sua primeira paleta para pintar os caixo-
toes do teto da Santa Teresa. E aprimora essa mesma paleta, a refina,
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tira dela ressondncias singulares e pessoais, na ultima obra paulistana
para os Terceiros.

Este enfurnamento estético da personalidade, leva o artista a exi-
géncias de ordem conceptiva, e ¢le conscientemente “varia”, e conscien-
temente “decora”. Um desinterésse vasto pela expressio psicologica
das figuras, substituida por mais atento interésse pela expressio deco-
rativa. Cada porc¢ao do teto da Ordem Terceira ¢ decorada de modo
a lhe acentuar a comodulacio. Na capela-mor bastante pequena,
apenas um medalhdo central, chato, que centralize, feche e cubra a
capela bem. Na nave tdo maior, além do medalhdo centralizador de
cobertura, os esquadroes imponentes de santos, acentuando o seccio-
namento de lesenas e de arcos, arquitetural, monumental. No céro,
mais intimista, proximo dos que o enxergam, figuras isoladas, com
tratamento muito mais cuidado, voluntariamente “belas” e puras; ¢
apenas, para fécho centralizador, uma estréla divina no centro, rodea-
da de nuvem e cabecinhas de anjo.

A vontade estética estd muito mais conscientizada que no desbra-
gamento pictérico da Carmo ituana. A fase de maior paz vital do
homem corresponde ao seu aperfeicoamento estético. A concepgao,
em parte obrxgada,‘,los caixotoes de Santa Teresa, foi um érro. Jesui-
no biografou a santq,e nao sabia blografar. A sua personalidade de
artista e o seu dogma\(lsmo religioso ndo wmnham a menor capacidade
para a bxografla . dos outros. Jesuing SC. sabia, ¢ sem querer, se
biografar a si mesmo. 3{‘-' \

‘L

Vem por fim a altinz fase, a do padre dramatico. Nem euforia
nem paz. O artista agora éo padre _]esumo do Monte Carmelo, pa-
dre inculto, e isto The impoe a ex1genc1a da perfeicas e a presenca in-
suportavel do pecado. E mpyp~rado por 1ss0, sem pos§ bilidade de pen-
sar com firmeza, ¢le ndo sibe, mas talvez vagament: pressinta que
cada vez peca mais, € o seu pecado ¢ o do orgulho. Pedre Jesumo se
deseja mais perfeito que todos os outros padres, € arregimenta a “con-
gregacdo” do Patrocinio. Padre Jesuino se quer mais organizador
que os outros padres ricos: e se um déstes construiu a matriz e outro
o hospital de morféticos, éle, pobretao, criarda o monumento de N. S
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do Patrocinio, a igreja maior e mais bela de Itu. Padre Jesuino pre-
tende, ou aceita que pretendam por éle, entrar para a Ordem Tercei-
ra do Carmo. Recebe a bofetada do caso ficar sem solucao. Mas se
compensa na criagao artistica, risca um plano de igreja, se nao talha,
superintende a talha dos retibulos, compbe seriacdes volumosas de
musicas, e pinta os filhos nas mascaras dos santos.

A colecao dos quadros do Patrocinio reflete tudo isso e condensa
os elementos com que a personalidade entravava no artista a livre
expressio estética. Os quadros do Patrocinio sio uma obra como-
ventemente dramatica, a mais confessional do artista. Como sempre:
sistemdtica indiferenca pela fisionomia fisica das santas; mas assim
mesmo, numa destas, um arroubo mistico alcanca o rosto mais renas-
centemente belo do seu desenho-receita. E ¢ sempre nas fisionomias
dos homens que padre Jesuino continua confidenciando o seu estado
psicolégico. E todos ésses santos desandam a sofrer com uma violén-
cia e um realismo espanhol.

A paleta obedece a essa pressdo confessional.  Jesuino, a bem di-
zer, perde a paleta. A bem dizer ésses quadros nio sio pintura mais,
sio desenho. A paleta imposta da primeira fase, a paleta original da
segunda, o refinamento da cromatica tradiciona/ye do decorativo da
terceira, desaparece tudo. E possivel argumenfar que as cores das
vestes carmelitanas impq;}ham o empobre(zlf{:f nto cromatico. Mas
nao hi exatamente empg,‘ﬂecimento de c.olonc — € o pintor colorista
se demonstrara mes%nos tons dum cinza. Hd desisténcia do pro-

blema do colorido. #/H4 desixéncia da pingura, por um artista que,
embora se conservando pictoricamente pldgfico, pra poder se confessar,
literariamente defenha. O transbordamento da personalidade domi-
nou o pintor. 3 '

Apesar d¢/muito misturado, corag ascendéncia e vida familiar;
apesar de ader{do ao catolicismo coloniai; de fungao mais colonizadora
que civilizadjjra; apesar de pintor multipl: ‘ encarnador de imagens,
cantador de/musicas, riscador de arquiteturas: Jesuino nio ¢ uma
sintese. [Esta sintese a realiza, bastante harmoniosamente, outro ar-
rista um pouco seu contemporaneo, € de maior génio, o Aleijadinho.
Jesuino niq. Jesuino nao representa sintese nenhuma. E um con-

!
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junto desesperado de espécies contraditdrias. Ele ndao adere 4 mesti-
cagem brasileira, antes, ¢ um protétipo de grupo abatido que se re-
volta. Nao adere a universalidade e ao colonialismo do Catolicismo,
enquanto religidzo. E um mistico individualista, que cré em Deus ¢
ama os santos, proselitista como em geral os misticos, e que briga com
o ethos religioso do sacerddcio de entao, contradiz e se contrapoe :
moral das ordens religiosas impostas pelo colonizador ditatorial, se
contrapoe a propria universalidade religiosa do Catolicismo, com as
visagens do Patrocinio.

Sem nenhuma teoria social, extraviado sentimentalmente na en-
cruzilhada dos arroubos, Jesuino repudia por instinto qualquer sin-
tese conformista. E assim, como espirito ¢ conseqiientemente como
estilo também, éle se afasta braviamente do espirito ¢ do estilo da arte
européia que imaginava seguir. Mas esta longe de propor qualquer
sintese brasileira também. Ele ¢ um barroco sempre, mas um barro-
co sem estilo.  Mas nao ¢ também nenhum romantico, precursor do
Romantismo europeu, como podera facilitar qualquer patriotismo.
Jesuino apenas, por isso mesmo de niao conseguir nenhuma sintese
interior, sente e vive nebuloso na confidéncia e confissao de s1 mesmo,
criando uma obra wue apenas pelo espirito (e isso é muito comum
na histéria inteira dis artes, sobretudo nas literdrias) ¢ naturalmente
romantico. E enfim,tdentro da pintura, ¢le ¢ um especialista.

Dentro da pinturagscolonial brasileira fe essa a contribuicio ori-
ginalissima, o “caso” art‘stico do padre Jesuing do Monte Carmelo.
Fora disso, o artista se aJ‘fita bem no ¢#adro geral da nossa pintura
de entao. Porém, mesmotdentro desta, éle se coloca no quadro mais
restrito dos especialistas. Desde menino éle sentiy, vocagdo para a
Igreja, mas tinham também uma forte vocacdo artisticy, vaga, profusa.
Como a pobreza o aconselhassz, o impelindo a loter:a dos biscates,
Jesuino Francisco danou-se a‘aprender misica, tocar ékgdos, estofar e
dourar imagens, construir Srgaos, compor musicas, macajuear o Tisco
dum templo. E pintar. )

Mas apesar de todos éste polimorfismo, rescendente de audacia e
fracasso, Jesuino Francisco nao era um polimorfo, como o foi o genial
Antonio Francisco Lisboa. Teve a audicia de tudo mas fracassou

4
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em tudo. Menos na pintura. Porém o que cabe notar é que, mesmo
dentro da pintura, Jesuino Francisco nio foi o que se chamava gene-
ricamente no tempo um “pintor”. Depois do fracasso da adolescén-
cia, desistiu de estofar e dourar. E ndo dourou talhas. Jesuino foi
um pintor, especializado em pintar o que as belas-artes chamam de
pintura.

Ja porém dentro do Barroco, a obra do padre Jesuino do Monte
Carmelo representa uma realidade cultural inferior. A gente perce-
be muito bem a forca do homem. Algumas das suas figuras, mesmo
grupos, como o forro ituano, sao admirdveis de poder criador, origina-
lidade e beleza. Mas Jesuino fica nesse entremeio malestarento entre
a arte folclorica legitima e a arte erudita legitima. H4 um qué
de irregularidade, de. .. de baixeza mesma na obra déle, que nio tem
nada das forcas, formas e fatalidades da arte folclérica. Mas Jesuino
nio chega a erudito. E um popularesco. E muito urbanizado mes-
mo. De maneira que sempre somos obrigados a vé-lo naquilo que
éle pretendeu ser, um pintor culto! K dentro disso, éle ¢ o culto sem
tradi¢do por detrds, o culto sem ter aprendido o suficiente, o culto
sem cultura.

Também nisto éle se reconfirma no grupo dosghrtistas brasileiros
da Coldnia, e representa com mais agudeza que a ¥ aioria déles, o que
era a cultura artistica naciong] do seu tempo. N;" te sentido éle chega
mesmo a prototipo. Dig);‘iff"de ser estudado pe’ds que melhor o pos-
sam fazer. Porque éle yierege bem aquela fraje elogiiente que Feijo
lhe dedicou na Oraca Fl’mecl%\: “engenho yfvo, penetrante, atilado,
talhado para melhorés tempos; e que nascglo em outra época mais
feliz para a culturg/das artes, seria capaz de propor modelos originais

ao gosto e ao bel

/ b
Sdo Paulo,A5 de dezembro de 1944 \
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NOTA 1

Transcrevo em primeiro lugar a carta importantissima do padre Jesuino do
Monte Carmelo que pude revelar na Revista do Servico do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, n.° 5, gracas A compreensio e benemeréncia dos frades carme-
litanos de Santos, que a conservam.

Rmo. Snr. Pe. Me. Prior Fr. Antonio Ignacio do Cor.*™ de Jesus

No tempo dam.® rapasiada emq morei nesse V.°, eno qual frequentei m.'"” esse
Conv.'* ¢ VRm.* hoje governa, pois nelle aprendi musica, etocar orgao comhu Re-
ligioso antigo q nelle havia, sucedeo q por falta de conciencia nesse tempo, pois
hera rapaz apanhei do meo Padre M.* alguas poucas musicas q naquele tempo ellec
estimava, eq hoje nada valerido; ainda depois de me passar p%. esta Villa emq mo-
ro ainda mandei por hu condiscipulo, copiar outras, isto haverdo 30 annos pouco
mais oumenos, doq hoje tenho remorsos por ser feito tudo sem oconcentim.'* do
d.° P* M.° Alem disto, como desde menino tive m.' inclina¢do, e habilid.® p.© apin-
tura, entrei afazer varias pinturas decoriosid.” sem ter perf.'® no¢do dos temperos
de tintas, ecomo rapdz auddz, atrevime aaceitar p.% encarpar eestufdr tres Ima-
gens da Sgv.* desse Conv.'* asaber=Da Sr.* da Conceigdo, ;gls. Anna eS.Joaq.™ q
todas estdo emhu altar dad.® Igr.%, esegd.? melembro mede ao 208000 r por ellas. ¥
como ja dise, por falta dos conhecim.'”* logo q eu asdour¢s, comesei aperceber fra-
quesa do aparelho, porem por ngs perder omeo 0iro, asir; mesmo as acabei. A tres
annos pouco mais oumenos q, tindo aessa V.% ainda a i, ja derotadas. Odr.° p.*
od.” encarne das d.”* Imagen:rtenho longes ideas, deq pfeo, oudeirou porsua morte
hu Religioso Fr. Pedro da Zﬁ‘inda&‘_ ndo sei semeengasfo. Finalm.* ainda tive outra
peor temerid.°, porq. t?%{em tenasmeo pouco confecim.' decomo sefabrica hu

orgdo, me (?) afazer ooygdo desse Conv."* q me sgfi m." mal. eaindaq logo q 0
acabei estava enganatiyd p.% q.™ ndo entende, comtido eu ocultei(?) odefeito e re-
cebi oq justei q fordo 18200, hindo desta V.@ fazelo la, elevando hu Carpintr.°, dan-
do a P Prior toda.imadeira emais cousas precisas, emais Carpint™ do Conv."
Ausenteime p.8 Cd7elogo sube q od.° orgdo setinha aruwinado; eporq jd entdo,
eu alem demais anlos, estava tdo bem Presbitgro comoutros conhecim.', pades-
ci inquietacoins p./r isso; equerendo dar remet’q aomal q fiz, ainda levei daqi
am.® custa, o Su’rr%im q hoje existe; porem; como.ﬁzrgda q nao estava mao, tinha
sido deoutro orgr‘io, sucedeo q p.* poder fazer seryr mo orgido do Conv."; foi
preciso ficar cor’defeito de lhe faltar duas teclas dos baixos; ainda asim mesmo,
qd.° eu procurdba dar remedio, am.® conciencia, entdo parece q cada'vez mais
me encalacrava. Hoje achome adiantado em annos eachacado dopeito, pobrz
Esem esperanca demelhorar defortuna, pois sempretive vont.’ de satisf. todo
odamno entregrnndo tudo oq recebo; eporq tenho perd. aesper.® de poder fazer,
pois hoje ja p.t mada presto; etdo bem porg 0 recelo e cuid.° q me causa ahora
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148 MARIO DE ANDRADE

damorte eda conta; sou obrigado a vecorrer a VRm.* como Prelado desse Conv.'®
pedindo a VRm.%, eaos seos Religiozos perddo detodo odamno exposto nesta, p.®
socego equieta¢do dam.* Conciencia, ja q tive o desacordo deobrar emtudo t@o
imprud.' m.”.

Heide estimar a saude efelicid.” deVRm.% aq.™ respeito edesejo ter ocasiio
de mostrar am.® obed.® V.e deltu 16 de Junho de 1815

DeVRm.2
M." V.T eobed.” S
Jesuino doMonte Carmelo

Nao s6 pesso perdio doq ew damnifiquei aoconv.’ nas cousas ditas, mas tdo
bem mos gastos q causei dos materiaes, eservicos dos escravos officiaes, p.8 afa-
ctura e conserto do orgdo; elembrome mais, porem emduvida de ¢ mefiquei Com
meia duzia deCanudos pequenos deestanho q mdo tinha onde os acomodar no
orgao; mas ndo afirmo; ¢ se asim foi, tdo bem odow amanifesto, porq des.? detudo
absolvisdo: eu dise meia duzia atoa: porq ndo sei sei sedigo verd.® ouse he engano.

NOTA 2

Pelo que ha nesta monografia de argumentacao baseada na Orac¢do Fune-
bre, ela vai transcrita aqui:

“ORACAM FUNEBRE

Prégada pelo Padré Diogo Antonio Feijé no anivercario do Padre Jezuino
do Monte Carmelo, em ocasiam que se mudaram os osos do mesmo do convento
do Carmo para a Igreja da Senhora do Patrocinio, a 2 de junho de 1821,

Non recedit memroria ejus — Ecles©.

“Seu nome nam ¢ ird jamais no esquecimento.

O malvado, que a, vroveitando-se das circunstancias favoraveis aos seus de-
signeos, tem espalhado 1 fama de suas acoins, e de seo nome, parece disputar
ao justo o privilegio da . mortalidade.

O Erée, que o mund aplaude, quando era .em credor de sua execracam,
que de ordinario eleva o e ificio de sua gloria sobre 4 ruina de seos semelhantes,
atrde comtudo quazi sempi * os elogios, e a ad~iiracam do seu seculo: a posteri-
dade parece empenhada .em '{uardat: a memo (@ de sec feitos, e seu nome. Mas
que diferenca entre a memo. 2 do justo, e do que 0 nam é! O primeiro é lem-
brado com dor, e saudade: o segundo com orror, e ina'gnacam; um é sempre
lembrado para ser objecto de respeito, e imitacam, outr. é apontado algumas
vezes somente, e para vergonha, e confuzam do impio e do insensato. .

Meos Senhores, eu nam venho neste lugar santo conca rrar louvores a um
Erée, em quem a religiam tem reconhecido o cunho da santilade. A cadeira da
verdade véda ao orador christarr, arriscar esse tributo da Jus ‘ica ao omem, que
nam tem a seu favor os votog do Universo; mas a virtude te n seos gréos, e a
religiam nam proibe fazer srar em seos templos a voz do amc *, da gratidam, e
da saudade. 4 1

O Padre Jesuino a dois annos caio no seio da morte; seos dia ' foram cortados
de repente; elle desappareceu de entre nés. HEsta fatalidade ainda & para nés
um sonho, nio podemos crer, que tal homem nos fose roubado, mas é verdade
que o foi; porem a sua memoria nam o serd; seo nome nam caird jamais no
esquecimento. O amor, a saudade, a gratidam todos os dias nol¢ fardo reviver.
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Senhores, aproveitemos esta lembranca, facamol-a frutifera, tornemos pro-
veitosos nosos sentimentos, e tomando por modelo suas virtudes aprendamos
igualmente a conhecer a triste sorte das couzas do mundo.

Este é o meo destino, e o objeto de vossa atencoens.

Meos senhores, o reconhecimento nam é um rezultado da cultura do espirito,
€ um sentimento inato ao omem, seja qual for o seo estado. Todos os povos em
todas as edades tem apresentado brilhantes exemplos desta verdade. Quanto
mais seus Erées se tem assinalado pelas virtudes sociaes, mais tem sido credores
de suas lagrimas, e seos elogios.

Monumentos de gloria se tem erigido a sua memoria; ritos diferentes se
tem inventado para simbolizar a gratidam, e transmitir a posteridade este tributo
do merito, e da justica. E verdade que o tempo, estragador de tudo, tem muitas
vezes querido confundir as cinzas do justo com a do impio; tem-se queimado
incenco tanto sobre o tumulo do virtuozo como do malvado. A vil adulacam tem
em diferentes epocas levantado seo trono a par da verdade; mas acuella ndo
tem podido sustentar estes direitos uzurpados; quando esta, surgindo por entre
o erro, tem recebido o respeito, e a adoracam de todos os seculos.

Nosos louvores, tam puros oje como nosos sentimentos, nam sam extorqui-
dos, sam livres, ainda que arrancados pela forca de amor, e da gratidam. Quem
avera de entre nés, que nam tenha retratado vivamente em sua memoria cs
primeiros pasos daquele Erée raro? Aquele engenho vivo, penetrante e atilado,
talhado para melhores tempos, e que nasido em outra época mais feliz para a
cultura das Artes, seria capaz de propor modelos originais ao gosto, e ao belo.

Senhores, a quem se deve o brilhantismo de vosa patria? Quem esgpalhou
entre vis tantos monumentos dessa arte encantadora, que imortaliza os Erées,
que salva do esquecimento tantos personagens ilustres, dando-lhes uma especie
de vida, fazendo-os inda mesmo em sombra objectos de imitacam, e de respeito?

Na Provincia inteira, e inda muito alem, chegam, com,a fama de seo nome,
as obras de seo genio. Ele tem sido o credito de sua patriz#/a honra da Provincia,
a gloria, e as delicias dos Ytuanos. A muitos anos voso ryme é pronunciado com
respeito, e com inveja: éreis, e ainda sois apontados coZlo a primeira vila, onde
a magestade do culto, a pompa das festividades, o espl'ndor dos templos dam a
conhecer voso carater de relisiam, e de grandeza. /

A quem deveis esta gl ria senam &quelle, cuja,memoria saudoza desperta
hoje nosas lagrimas? Nisido 1.;1{? ornamento da.fgreja, seos cuidados, seos
disvelos, todo o seo gosts foi ornds os templos, fagel-os respeitaveis, lncu.lcar a
magestade do lugar s?ﬂo pelos objectos tocante# que seo zelo, e sua piedade
faziam nelles deposita(.

Aquela arte diviga, de que ele_possuia 0s s_egredos, e que _manejavam com
tanta destreza, tem/asinalado os diferentes periodos de sua piedade para com
Deus, e de seo arjor para convosco. Mil vezes retumbaram em vosos templos
sonoros écos de £ laveis cancdens, que nos representavam ao longe esse prazer.
com que o SEN}QR tem de inebriar seu escolh’dos; que elevam o espirito, e num
santo entuziasmyy faziam-nos gozar de anteman doguras da Patria dos Anjos.
Mil vezes a sug, voz acompanhou a producam de s33 pena; e combinada a devo-
cam com a mehdia, o olhasteis como a joia de mais preco, que entam posuieis,
o considerasteiy como o mais firme apoio de vosa patria.

Por toda # parte se espalharam monumentos de seos talentos, e de suas
virtudes. Quantos imitadores nam deixou ele? A uns foi motivo de emulacam,
a outros objec lo de imitacam.

1
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Senhores, o Padre Jezuino, com o bom gosto, introduziu estas maneiras
doces, attrativas, que umanizam os 6mens, e que os tornam mais sociaes. Este
carater duro, e austero, filho da probidade, mas que ao longe vos tornava sus-
peitozos, modificou-se. A invencam, e a piedade daquele sacerdote mil vezes cha-
maram ao voso paiz os povos circunvizinhos. Vistes com prazer anualmente
vosas casas atacadas de 6émens desconhecidos, mas tornados vosos irmaons, ¢
amigos, prezos pelos lacos da gratidam. Aumentaram-se vosas relacoens; o com-
mercio prosperou; a civilizacam adquiriu um auge consideravel. Todos quantos
aqui entam nos achavamos desconheciamos vosa patria; a alegria transbordava
em Vosos coracoens; invejamos a vosa sorte; e sendo tudo devido ao Padre Jezui-
no, o Padre Jezuino por si s6 era a festa, era a mola real do prazer, a pedra pre-
cioza, que reflectia a nosos olhos, e que formava as delicias dos que o conheciam.

Na verdade, senhores, eu nao sei que tinha aquelle semblante de amavel, e
lisongeiro, que atraia, cativava, e docemente arrebatava os que o viam. Eu
mesmo, a primeira vista, senti os efeitos deste encanto. Eu me nam fartava
de vel-o, de ouvil-o, de estar em sua companhia. Eu contava por uma felicidade
ter parte em seu coracam. Este fenomeno raro nam foi encontro de amor, ou
inclinacam; foi uma necesidade de admirar, e amar a inocencia, e a virtude.
Todos que o tem visto, que o tem tratado, tem sido obrigados a sentir iguaes
efeitos.

Vés, que tivestes a dita de o conhecer, nam estaes como ainda vendo aquele
rosto amavel, e sereno, onde se achavam retratadas a inocencia, e a alegria, com-
panheiras inseparaveis da virtude?

Aquele ar modesto, e carinhozo, aquela gravidade de semblante, aquelas
maneiras respeitozas, que formavam seo carater ainda no meio das gracas ino-
centes, com que ele fazia interesante, e 20 mesmo tempo gostoza a sua companhia?

A! E que umildade tam rara em nosos dias! No seo conceito ele era o
mais eriminozo dos émens; nem uma acam fazia que para ele nam fosse um crime;
um pensamento ligeiro era uma temeridade; a lembranca de um pecado era para
ele ja um delito. Se e’ conhecia alguns dotes com que a natureza o enriquecera,
ele ignorava absolutarlente as belas dispozicoens, que tinha para a virtude.

Parece que asis ai™bicioso de amar o Autor de todo o bem, interesado so-
mente em agradal-o, eld nam descobria em seo coracam senam a semente da
discordia, que S. Paulo ffotava entre as leis do ~orpo, e as do espirito. Sempre
assustado de sua fraqueza ele jamais se consideriva seguro na marxa perigoza
da vida; rodeado de caxopdt, onde podia naufragar d'inocencia, a vista do perigo
que ele valerozamente afrot ‘ava, parecia-lhe tf'-“sucuf:’})ido. Tal era a delicadeza
de sua consciencia: tal era % temor com qudfele servi _ao Onipotente.

Que trabalhos nam sofr®, que encomodos nam &-perimentou, quando a
sombra do pecado parecia nuglar suas intencoens? Que>sustos! que temores!
Quantas vezes nam o vistes como um criminozo errante, 2 fugitivo, marxar a
pé, a procurar com sagaz prudencia aqueles medicos do esp}:}to, que tinham em
seo abono os votos do publico? Nada era capaz qle impedil-o; nem mesmo retar-
dal-o a aprezentar-se aqueles Ministros da Religiam a quem,_‘itinha confiado os
segredos, e a direcam de sua cops diencia. X

Cristions, v6s bem sabeis #{e ele nada empreendeo que nav‘b fose para agra-
dar ao Soberano Bemfeitor; e todas suas acoes se dirigiam a »umprir a lei do
creador, e para isto como vivia ele dezapegado do mundo! Comc¢ nada era capaz
de prendel-o a estes bens falsos e caducos, que cegam tanto aos mortaes? Uma
pobreza voluntaria, e verdadeiramente evangelica foi a maxima dHnstante apren-
dida na escola do Salvador, que dentro do mundo o conservc;u separado do
mesmo mundo, v6s bem o sabeis. - ;
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A! E o que direi eu de sua caridade? Senhores, ainda que ao Padre Jesuino
faltasem estes conhecimentos, que fazem oje a gloria do seculo, ele posuia os
segredos da_verdadeira sabedoria. Ele nam sabia falar esta linguagem de eru-
dicam, e ordinariamente de vaidade; mas ele sabia obrar como filozofo.

Ele nam poderia entrar nas questoes espinhozas da ciencia sagrada; mas
ele conhecia perfeitamente a religiam, e a praticava. A caridade, portanto, era
sua maxima; este principio, de uma extencio infinita, o ligava com todas as series
de entes do Universo. Ele se considerava feito para todos.

Eis aqui, meos Senhores, o momento em que eu exijo voso reconhecimento.
A gratidam demanda a confisam de tantos beneficios.

O Padre Jezuino aparece neste periodo de sua vida nam j4 como um simples
6mem, gozando as vantagens da sociedade, apenas ocupado no pequeno recinto
de sua casa, empenhado nos intereses de sua familia. Verdadeiro filantropo, as
maximas sagradas do cristianismo dam uma firmeza inabalavel as propensoens
sociaes de seo espirito. Ele aprezenta-se qual Apostolo, esquecido somente de si.
e de seos comodos, tendo somente diante de seos olhos a cauza de Deos, e a vosa
salvacam. Cadeira da verdade, depde quantas vezes, tomado de um santo entu-
ziamo, levantou ele a voz para deprimir o vicio, para atropelar as paixoens
radicaes, que sam a origem funesta de tantos males. Mil vezes aprezentou-vos o
Evangelho dezenvolvido pelos oraculos da religiam. A doutrina de Jesus-Cristo
vos foi pregda com forca, e com clareza. Mil vezes vos abrio o quadro horrivel
da ira do Onipotente. para pordes termo a vosos errados projectos.

Quantas vezes nam o vistes sentado no sagrado Tribunal da Penitencia,
iulgando as conciencias? Com que prontidam, ao mesmo tempo com que zelo,
com que temor se nam empregou ele sempre neste importante, custozo, e arris-
cado ministerio? Quantos pecados se nam diminuiram, quantas conversoens se
nam devem a sua caridade? A quem se deve este grande numero de verdadeiros
cristions, que frequentam vosos templos, que fieis a seos deveres aprezentam
em particular, e em publico o verdadeiro carater de Dicipulos de Jesus-Cristo, e
que dam gloria a Igreja, exemplo aos relaxados; que diffiamente aterram, e
confundem os libertinos sendo sua conduta uma calada 1’ preencam de seos es-
candalos, e da vergonhosa dezercam, que tem feito das ba {deiras do Crucificado?

O Padre Jezuino pode bem xamar-se o patriarca dest s creaturas convertidas,
desas almas fervorozas, que en tempos nam felizes se'am com melhor justica
avaliada. e 7

Quantos, que jazem oje 40 seio da morte, nam exj.
nos ultimos momentos, s apre au}gnpanhados do
dos mesmos domesticos?,

Quantos nam forany socorridos por sua dili
pobreza, miseraveis, a7'enas faziam Xegar a Seos
éco da necesidade? /

Senhores, por o/iantas maneiras diferentes nam procurou ele dezenvolver
sua caridade, que dijencoens nam terminou, que odios nam aplacou, que lagrimas
nam enxugou ele? Quantos infelizes nam enzontraram nele o remedio, ou a

L

consolacam no me{o de suas desgracas? N

Este 6mem incancavel, ativo, laboriozo, procusou em toda sua vida reunir
a virtude a magr/ificencia: sua prudencia engenhosa'wos conduzio, sem atender-
des, por caminh¢s sempre suaves a fins de alto interese.

Este templofé um dos monumentos de sua piedade e devocam. Todo ele
pode bem dizer-fje é obra de suas maons. A! E que fins ele se propoz! Ser lou-
vada a magestage do Onipotente de um modo mais digno da Divindade, e atrair-
vos pelo culto .xterno a verdadeira devogam; xamar-vos pela pompa das sole-

L

rimentaram sua carit_iade
j60, e do desprezo, ainda

cia, quando lutando com a
uvidos o surdo, e fastidioso
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nidades, que ele empreendia aprezentar neste lugar santo, a entrardes nos ver-
dadeiros sentimentos da religiam que profesaes. A gloria de Deos, e a vosa
utilidade foram sempre a mira de suas acoens, e projectos.

Mas, senhores, este 6mem raro, este sacerdote zeloso, este Pai da patria, vosa
riqueza, vosa consolacam, e vosa gloria, terminou seus dias. Quando todos nés
descuidados nam lembravamos que ele estava sujeito ao imperio da morte, quan-
do alegres contavamos com uma vida salva dos perigos, que nos tinham sete
mezes antes ameacado roubal-a; quando todos descancavamos seguros a sombra
do bem que gozavamos. O! Providencia adoravel! A morte disfarcada em um
sono benigno, iludindo nosos disvelos, repentinamente alsou a fatal foice, e
roubou-nos para sempre tam preciosa vida.

Cadaum de nés perdeo um amigo. Cada familia perdeo um pai. Esta po-
voacam perdeo um protetor. O rico sentird sempre a falta de um economo que
o obrigue a fazer justa distribuicam de seos bens. O pobre lamentard sempre
a auzencia de um benfeitor; sua mesma mizeria cada dia fard mais saudoza sua
memoria.

Morreo, senhores, mas nam sentio as agonias do criminozo; nam experimen-
tou o remorso, que dilacera o culpado; nam sofreo o xoque terrivel, partilha do
pecador. Pagou o indispensavel tributo imposto a especie umana; mas o Deos
a quem elle amava, e a quem soube servir, o izentou dos orrores inevitaveis a
tam doida separacam. Nosas lagrimas derramaram-se; em todas as cazas oS
gemidos formavam a triste cancam, que anunciava sua orfandade; todos entre
suspiros quizeram ver com seos olhos, quizeram por si mesmos certificar-se de
tam funesta fatalidade. Todos démos publico testemunho de nosa dor; fizemos
justa conficam de nosa perda.

Eis aqui, Cristaons, a sorte das couzas do mundo. O impio, o malvado, que
serve de flagelo a sua patria; o cidadao improbo, que perturba a sociedade, este
omem vive, e o Padre Jezuino morre! O 6mem, que por parecer de bem, mas que
invejozo da gloria, g'ee nam merece, disfarca debaixo de mentirozas aparencias
um carater detestavell que exaspera a indignacam dos que sabem dar o justo
valor a probidade, e a virtude; este 6mem vive, mas o Padre Jezuino morre! O
mizantropo, que nam so comunica com outro dmem senam debaixo das vistas
do proprio interese, incaj 2z do menor sacreficio a-bem da umanidade; este 6mem
vive, mas o Padre Jezuin, morre! %

Providencia de meo If;fos, eu vos adorol, RS

Cristions, o justo nami.,morre; separa-se de nés.jor um castigo devido a
Nnosos crimes, porque nam :ibemos agradecer ao Céo am caro beneficio. Ele
caminha para sua patria, val receber a coroa da imortlidade; sua memoria é
eterna. seo nome é sempre lembrado com amor, e com s dade.

O impio, pelo contrario, se conserva para flagelo de sta patria, para meter
a confuzam, e a discordia na sociedade, para gerar mil desc intentes, para fazer-
nos, porém, aborrecedores destg:cdos sempre confuzo, deste.teatro de paixoens,
e de mizerias. Sua vida termyaa-se com a alegria dos que o .detestam; sua me-
moria sepulta-se no mais iggyminiozo esquecimento; e se é len,brado pelo estron-
do de suas infamias, é s6 para orror, e execracam. i

Ali estd o exemplo: Aqueles osos sam o0s restos do Padre pJezuino, sam po,
sam nada; mas para nés sam uma preciozidade, nés os respeitemos.

Ali vemos os ultimos despojos de um irmam, que nos ajugava; de um pai,
que ternamente nos amava; de um amigo, que fazia nosa cor solacam; de um
sacerdote que nos conduzia pela estrada da virtude, com a voz, € com o exemplo.
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Sua memoria nos serd sempre saudoza. E vés, colunas deste templo, paredes
do santuario, que sois oje testemunhas de nosos louvores, e ainda de nosas la-
grimas, guardai para transmitir a posteridade as ilustres acoens deste sacerdote;
contai a cada émem, que aqui entrar pela serie nam interrompida dos seculos,
que nés somos gratos a seos beneficios, que fazemos justica a seos merecimentos,
e que temos dado o exemplo da mais nobre gratidam.

E vés, sepultura feliz, conservai com cuidado esa joia precioza, que nés vos
confiamos; aqui viremos, nosos olhos repetidas vezes voltar-se-am para vés com
respeito e com saudade; todos os dias nés, e nosos vindouros vos pediremos
conta dese caro penhor, que ai depozitamos. Sereis de oje em diante o memorial
perene dese 6mem raro, cujo nome, cujas acoens, cujas virtudes eternamente
estaram gravadas em nosa memoria.

E vés, Senhores, a quem o amor, a gratidam, e a saudade juntaram neste
lugar santo a prestar os ultimos oficios de religiam, e umanidade ao Padre
Jezuino, despedi-vos dele talvez para sempre; mas enquanto viverdes orai por
ele; aprendei neste exemplo fatal quanto sam falsas nosas esperancas, que s6 na
Patria dos Justos devemos por nosos cuidados, e nosa confianca. Trabalhai para
serdes imitadores de suas virtudes; s6 asim escapareis a uma morte ignominioza,
e voso nome sobreviveria a vosa ruina.

Eu nam afirmo que ele é um santo reconhecido por uma autoridade legitima;
porem, foi um émem de bem, um cidaddao onrado, engenhozo, 4bil, ativo, e labo-
riozo; um cristam que aprezenta em sua vida muitos rasgos de virtudes dignas
de serem imitadas. Umilde, caritativo, piedozo, serd sempre amado enquanto no
coracam do émem nam apagar-se o instinto do reconhecimento, e da gratidam:
obterd sempre o respeito da posteridade, enquanto se souber avaliar o mereci-
mento, e a virtude.

Ministro do Senhor, continuai vosos sufragios; nés vos acompanharemos;
gueremos ser comvosco testemunhas do derradeiro 4to, que em nome da Igreja
ides praticar & bem desa alma. Nés, a borda da sepulturs) atentos, pela ultima
vez saudamos com nosas lagrimas os 6sos dese sacerdot/] que tanto améamos, e
que mereceo tanta nosa saudade, e noso respeito”. Y

NOTA 3

“...no dia 25 de margo¥..., p. 9.

Joaquim Leme de Oliveira Cisar que, com o seix optsculo Notas Histéricas
de Itu, foi o primeiro bisgrafo do %adre Jesufno Monte Carmelo, d4 vinte e
seis como dia de nasciyiento déste. Pelo menos 4 assim na reedicdo integral
das Notas, publicada/‘ha “Revista c}o Instituto Histérico e Geogrdfico de Sco
Paulo. Pode ser enguno de impressdo, pois nao s6 nao consegui obter a edicio
original do optsculs, como o préprio Oliveira César da vinte e cinco, na biogra-
fia do artista que- poucos anos depois, forneceu a Azevedo Marques para os
Apontamentos. Aidata ndo contestada é vinte e cinco. Também Msr. Ezequias
Galvdo da Fonto{.ra e o padre Cavalheiro Frese a repetem, sem que ninguém
exiba documentacdo comprovante. :\\ : g
o )

NOTA 4 b
“Domz‘ngasd]ndcia de Gusmao”, p. 9.

Eis a certiido de batismo de Jesuino:
“Certifico . no L.° dos baptizados desta Freg® a p. 39v. se acha o assento
seg.'* — Aos Gaatro do mez de Abril de mil settecentos e secenta e quatro anos,

cm,
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nesta Igreja Matriz baptizei e puz os Santos Oleos a Jezuino innocente filho de
Domingas Ignacia, parda, forra; a qual sendo cazada vive muitos annos auzente
dg seu mgrido, que assiste no Cuyab4; e é natural a dita Domingas Ignacia desta
Villa, e filha de Jeronima Henriques, parda, forra; e o innocente de pay incogni-
to; fordo padrinhos Jodo Manoel Pereira, e Anna Maria de Siqueira; todos assis-
tentes nesta Freguezia. O Vigr.® D.os Mor.2 e S.2 — Santos, 28 de Abr.° de 1797.
Joseph X.** de Toledo”.

Como se vé, a certiddo diz apenas Domingas Inicia. Mas algumas teste
munhas ouvidas no Processo de Habilitacdo De Genere et Moribus (Arquivo da
Cuaria Metropolitana de Sdo Paulo, n.° 1.75.594) atestam ela se chamar Domingas
In4cia de Gusmao.

Uma dessas, o indiscreto mas precioso alferes Manuel José Ferreira adianta
mais que ‘“diziam ser filha do dr. Teotbénio, cujo sobrenome se nio lembra .o
qual féra juiz-de-fora na vila de Itu, e depois se passara com o mesmo emprégo
para as minas do Mato Grosso, e era natural desta vila (Santos), sobrinho de
Alexandre de Gusmao. secretirio de estado que fora”. Cavalheiro Freire recusa
com razdao o nome Domingas Inécia de Oliveira, que diz ser “érro geralmente
aceito”, por nao se estribar em testemunho de espécie alguma e contririo aos
documentos. O que ndo sei é onde éle encontrou ésse “érro geralmente aceito’’!
Domingas Inicia de Oliveira é nome que nio encontro nos meus Autores.

Quanto a ésse dr. Teotdnio, alids, Teoténio da Silva Gusmao por nome todo,
nao posso lhe seguir a vida, nem saber quando viveu em Santos. Em setembro
de 1735, éle estava em Goids, sabemos por uma carta que lhe escreve o conde de
Sarzedas, mandando o doutor, jA4 entdo prezado por sua letras, servir de fiscal
dz Intendéncia da capitacdo, nas minas dos Guaiases (Doc. Interes., XLI, 297;.
Em 1750, quando se escolheu José do Amaral Gurgel primeiro juiz ordinirio da
vila de Itu, o dr. Teotdnio da Silva Gusmdo, que era juiz-de-fora na vila, subiu
de pdsto com a extingdo do cargo, sendo nomeado ouvidor geral de Mato Grosso

(Nardy, A Cidade de au, 1, 56).
NOTA 5 4

“Antonio Guerado Jd"cpme”, p- 9.

LY

Msr. Ezequias faz umg, trapalhada que poderia sor importante pelo fato déle

ter passado a meninice eni(Itu e convivido ~om “nvmerosos contemporineos,
quer sacerdotes, quer seculais” dos Padres ¢5 Patroci. io. E certo porém que o
historiador reconhece ter rec%ido as informacdes biogr'ficas sébre Jesuino, de
um funcionirio da Ciria que &4s tirou do Processo de H%E‘Qilitagio. Na sua con-
feréncia, éle d4 Domingas Indcia de Gusmao come filha: titulada de Anténio
Geraldo (sic) Jacome e filha natural de um certo dr. Teoté¢nio. Ora tais coisas
ndo dizem as testemunhas arroladas no Processo de Habili*acio. O alferes ja
citado na Nota 4 a diz apenas filha do dr. Teotonio, e a Yastemunha André
de Moura informa, com o “diz}:;ﬁ” da praxe mexeriqueira, qile Jesuino (e nio
a mie déle) é que diziam “ser“filho de Anténio Guerado Jécdine, também mo-

rador nesta dita vila (Santogf?,' e natural das Ilhas”.

NOTA 6 J
0]
€

“0 mome de Jesuino”, p. 9. i

Bste nome completo vem atestado por Oliveira César, Azég:'edo Marques,
Msr. Ezequias e o P. Cavalheiro Freire. ‘
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Porém nao parece gue Jesuino tenha “aceitado” o sobrenome da mie, sem
hastante relutdncia. Em todos os documentos conhecidos em que é éle mesmo
a dar o préprio nome, como no casamento, no batismo dos filhos, éle aparece
apenas como Jesuino Francisco de Paula. S6 no batizado do quinto e derradeiro
filho vem consignado o Gusmao. E o caso tnico que conheco, em que o grande
padre aceita o seu nome completo. E no ano seguinte de 1794 éle é obrigado a
aceita-lo pelo menos mais uma vez, na procuracao que passa para pessoas de
Santos lhe cuidarem dos interésses 14. Mas logo adiante, feito presbitero, adota-
r4 para sempre o nome de Jesuino do Monte Carmelo.

Quanto ao Francisco de Paula, que ndo esti na certiddo de batismo. o mais
provavel é que lhe tenha sido acrescentado pela mée, por outro alguém. Jesuino
viveu, da infincia a ordenacao, devotadissimo & Senhora do Carmo e aos Santos
da Ordem Carmelitana. Isto lhe determinard a escolha dos nomes dos filhos e o
seu nome de padre. Nao parece provavel portanto que de vontade livre éle es-
colhesse, para maior significacio de sua pessoa secular, o nome de um santo
alheio a Ordem Carmelitana.

NOTA 7

Tendéncias religiosas e artisticas, p. 10.

_Antdénio Augusto da Fonseca relata que Jesuino teria confessado a um certo
frei _Tomé, prior do convento do Carmo em Sio Paulo, a sua vocacdo “desde a
mocidade” para o estado eclesiéstico. Mas, pobreza lhe impedindo o estudo do
latim, Jesuino se dera ao oficio de pintor “como um meio de vida”. Jesufno
quando_falou tal coisa ao freire, ja teria enviuvado e sentia se reavivar néle a
aspiracéo antiga. O biégrafo ndo diz quem lhe transmitiu mais éste “dizem”,
nem de onde o retirou.

NOTA 8 1,
Presidentes do Hospicio do Carmo, de Itu, p. 11.

Os Autores se confundem bastante a respeito de hospicio e convento, ao
iratar da casa carmelitana ¢e Itu. “Hospicio” ainda s1fo0 quer dizer exatamente
“convento” na terminologi cat6lica, e nem requer pior, mas um chefe que leva
o titulo de “presidente”. frei Batllio Roewer O.Eg nos informa bem clara-
mente a respeito disto.;Devido a uma ordem régig/de D. Pedro datada de 1702,
ficou decidido néo se jsermitir “novo convento vila de Ttu” que nao fdsse o
dos franciscanos ja-esistente. Os terceiros carmelitanos existiam na vila desde
pelo menos 1716, a:sistidos apenas por um frade comissirio mais um compa-
nheiro. Mas tanto o povo como a prépria Cimara de Itu, secundadz pela de
Sorocaba, achavan’ “que os religiosos do convento de Antoninhos (no vocabu-
lario portugués é'fregiiente os franciscanos virem nomeados por religiosos de
Santo Anténio, Antoninhos) ndo eram suficien¥»s para tanto povo. Todos éles
pediram em 172C a Sua Majestade a fundacido de tma casa carmelita. Mas como
obstava a sobr¢fita ordem régia de 1702, pediram“nido um convento, mas um
hospicio, isto ¢/ uma casa nio formada, cujo superior tinha o titulo de presi-
dente, e nio o e prior. Ndo consta o teor da resposta, mas o hospicio se fundou
e déle faz men'lao frei Apolinario em 1730; logo, foi entre 1720 e 30. Os religio-
sos do Carmo / boletaram-se nas dependéncias dos Terceiros, e a Casa conservou
sempre o non'» de Hospicio, com que figura no relatério de 1764 e que ainda
teve depois d¢’ 1820, ano em que a capela passou para o dominio dos frades,
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azpesar de o nimero dos religiosos chegar em 1764 a doze. Eis como o convento
de Sio Lufs (o dos franciscanos) foi a causa de, pela intervencdo do rei, nio
se fundar um convento carmelita na vila de Itu”.

O hospicio se fundou entre 1720 e 30, nos diz frei Basilio Roewer. Fundado
em data certamente posterior a 1721, adianta Nardy, escudado na carta déste
ano em que D. Jodo V ainda consulta o governador e capitdo general da Capi-
tania, sobre se Itu e sua gente estavam em condicdes de construir o hospicio do
Carmo e sustentd-lo. Creio que o historiador podia precisar ainda mais a data,
pois no seu mesmo livro sdbre A Cidade de I'tu éle cita uma carta de D. Rodrigo
César de Meneses, datada de agdsto de 1724, em que o governador enumera na
vila do Outu “um convento dos religiosos franciscanos, um hospicio (sic) dos
terceiros de N. S. Carmo’’. Assim, a erecao do hospicio foi entre 1721 e 1724.

No seu mesmo livro, diz Nardy que o primeiro (sic) prior do convento (en-
tenda-se: presidente do hospicio) carmelitano de Itu foi fr. José Rodrigues do
Rosério Franca, santista de nascenca, filho do francés René de Raux e de dona
Francisca Pinto da Rocha. Alids frei José Rodrigues ainda teve outro jirmin
carmelitz, decerto santista como éle, fr. Antonio da Penha de Franca, “autor de
umas notas histéricas referentes a Capitania de Sao Paulo, principalmente a
fatos relativos & sua Ordem”, que também foi presidente do hospicio ituano e
morreu no cargo em 1792. No seu optisculo sébre o hospicio carmelitano de Itu,
Nardy Filho precisa melhor as datas e levanta uma relacdo dos presidentes
dessa casa. Auxiliado por essa relacdo e os documentos novos que o SPHAN
conseguiu traduzir, posso agora dar uma relacio, ainda nio completa, mas
maior. E a que segue:

1718 — Frei Jodo Batista de Jesus era comissirio da Ordem Terceira do
Carmo. Foi fundador do Hospicio do Carmo e terd sido provavelmente seu
primeiro presidente, entre 1721 e 1724.

Frades: Se enumero também os frades que sei é porque alguns déles podem
também ter sido pre:‘dentes, e para facilitar alheias pesquisas. Frei Antdnio
das Chagas foi frade armelitano de Itu por 1768, informa Nardy Filho. Frei
Joao Pais, por 1771 e anos anteriores (Livro de Notas, n.° 1, Cartério do Pri-
meiro Oficio, Itu).

1770 — Frei José Martins da Candelaria. Nesta data ou data anterior “Pre-
sidente que foi déste hospfcio”, diz o Livro de Notas citado acima, em relacéo
ao ano de 1771. P W

1772 — Frei José Rodrirues do Roséri¢’ Franca." Na Cidade de Itu, vol.
1, p. 115, Nardy Filho diz ter %do &ste “o primeiro prior Yue teve éste convento”,
sem indicar data. Que o foi n& data que levanto provaxﬁ*\o documento supraci-
tado désse Livro de Notas, e mais uma escritura de vend.. de chAcara carmeli-
tana, existentes neste mesmo Livro de Notas a fls. 134. Ddvo ainda notar aue
lastimavelmente, nao tendo indicado a data em que Fr. José *‘Rodrigues do Roséa-
rio Franca foi “o primeiro” presidente, na nota sObre éste frac‘?.'e, no rodané dessa
mesma péagina, Nardy Filho coutinua: “Por ésse tempo taibém habitava o
convento do Carmo de Itu, up*irmao de frei José do Rosirio, frei Antdnio da
Penha de Franca” etc. que /;z morrer presidente do hospicio ém 1792.

Frades: Fr. Inicio Duarte Filgueiras e Fr. José do Nascim(nto Crasto, que
aparecem nos dois documentos do Livro de Notas supracitado. ) Compromisso
da Irmandade da Boa Morte, de Itu, pelo cap. 3.°, obriga que o seu capeldo
“gerd um religioso de N. S. do Carmo”. Ora num livro pertenc;>nte a essa [r-
mandade, que estava sob a guarda do sr. Joaquim Luis Bispo, (-.1téo secretédrio
da mesma, quando ésse livro foi estudado pelo sr. Mauro de Almeida para o
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SPHAN em 1942, vem para a data de 1774 o capeldo Fr. Antonio Tavares. Fr.
Antonio do Monte Carmelo, o Baroco (!), que vem numa citacdo de Nardy
apenas acompanhado do apelido, pra nés tao excitante.

1775 a 1777 — Frei Joao Barbosa de Aradjo Braga. Nesse livro da Irmandade
da Boa Morte, numa relacao de despesas, vem nomeado o “R. P. Prezid. Fr.
Joam Barboza’’, para a data de 1777. Outros documentos que ji produzi no es-
tudo sdobre a Obra, nesta meméria, nos fornecem o nome inteiro de Fr. Jodo
Barbosa de Aratijo Braga, e nos garantem o seu triénio, e depois de um interreg-
no, ter voltado ao pdsto por uns seis dos primeiros meses de 1781. Ora como 0
documento novo que produzirei, para indicar o presidente seguinte, nos escla-
rece sébre quem presidiu o hospicio em 1778, fica determinada a data do triénio
de fr. Joao Barbosa.

Frades: No livro da Irmandade da Boa Morte supracitado vém nomeados
outra vez F'. Antoénio Tavares, vivo em 1776, e Fr. Manuel de Sousa, ja defunto
em 1777.

1778 & 1780 — Frei José de Santa Clara Coronel. Num Livro de Registro
da Camara da Vila de Itu, aberto a 12 de maio de 1773, existente no arquivo da
mesma, a fls. 3 e ss. vém duas datas déste presidente: 14 de julho de 1778, e
11 de janeiro de 1779.

1781 — Fr. Jodo Barbosa de Aradjo Braga é por uns seis meses dos prin-
cipios déste ano, presidente in cappite (expressdo que nem os frades carmelita-
nos consultados por mim conseguiram esclarecer). J4 produzi, no estudo sobre
a Obra, os documentos que provam isso.

Frades: No livro da Irmandade da Boa Morte vem Fr. Gabriel do Monte
Carmelo, assinando um térmo, como capeldo, em ‘setembro de 1782.

Parece que em 1785, fr. José de Santa Clara Coronel era comissario da
Terceira do Carmo, de Sdo Paulo. O Livro de Receita e Despesa n.° 16, desta
Ordem, iniciado em 1785, tem as suas primeiras 166 félhas rubricadas por um
Fr. Joaquim José de Santa Clara, com um Joaquim a ,,%fais e um Coronel a
menos, serd o mesmo? Nao discuto nem sugiro. Dou, p(j‘ ) descargo de conscién-
cia. O supracitado livro da Irmandade da Boa Morte, “contraditoriamente, da
para 1788, como seu capeldo, o padre José Ferraz de Campos.

1792 — Fr. Antbnio da Penha de Franca, santista que morre nesta data,
ocupando a presidéncia, afirma Nardy. E porém: de presumir que éste
frade ja estivesse em Itu desde ';n\uito antes. Alémtjda indicacdo do “por ésse
tempo”, com que Nardy /firma ésl» frade estar em#¥Itu com o mano, “primeiro
prior” do hospicio, e ser.do que eu consegui para eﬂ(e levantar a data garantida
de 1772, como se viu, ;ilém disso no Livro-Indicej/do Cartério do 1.2 Oficio, de
Itu, vem indicada ur'a escritura de arrendamento de terras no Aprotehu, em
que é outorgante fr. Antdnio da Penha de Franca e outorgado Rafael Leme de
Oliveira. Bsse indize manda para o Livro n 3, p. 13, que nfo existe mais.
Por informe do tal’elifio atual, ésse Livro n.” 3 passou a ser o Livro n. 8, inti-
tulado Inventarios! que existe, e principia com o inventario de Teresa de Jesus
Amaral em data de 1780. Mas essa pagina 13 nin existe; ou por outra, a p. 13
atual, que segue normalmente o texto da pigina al.w}glrior e o continua na pagina
seguinte, nio se'refere a ésse arrendamento. E inttil imaginar de quem e como
se deu o engan/i, ndo adianta.

1794 — Fr[ José Rodrigues do Rosério Franca. Pois ndo pode ser outro o
“reverendo pacre capelio e presidente déste hospicio frei José Franca” que
estd no térmo e 8 de dezembro de 1794, a que se refere a f. 37 désse livro da
Irmandade da 3o0a Morte.
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Frades: Este mesmo livro precioso nos da para o outubro désse mesmo ano
de 1794, frei José Pereira de Santa Teresa, como capeldo. E se em dezembro ji
nio o era mais, é porque fora mandado comissirio para a Terceira, de Sdo Paulo,
como se pode saber por carta déle, que vem no Livro de Térmos n.° 4 a fls. 62,
desta Ordem.

1799 a 1801 — Fr. José Rodrigues do Roséirio Franca, outra vez. Quando
escreveu o seu opusculo sobre a Casa Carmelitana de Itu, foi com éste presi-
dente e apenas na data de 1799 que Francisco Nardy Filho iniciou a sua relacao
de presidentes. Terda fr. José Rodrigues sido presidente desde 1794 até
esta nova data sua? Nao parece provéavel, havendo mais frades, pois a Casa
Carmelitana implica triénio para cada priorato. Mas priorato nio é presidéncie,
convém nio esquecer. Quanto a data de 1801 ela nos é fornecida ainda pelo livio
da Irmandade da Boa Morte, que reza a fls. 43, “o Rmo. Presidente e Capelio
da mesma Irmandade fr. José Franca”. Com a afirmacdo de Nardy Filho, nic
padece mais davida que se trata do mesmo frade.

Frades: Em 1800, Fr. Jodo Barbosa de Aratjo Braga foi “visitador em
comissio do provincial da Ordem” e neste posto assinou o tempo de verificacio
de contas da Terceira, de Sdo Paulo (Livro n.° 16, fl. 55v.). Fr. G_abriel_ do
Monte Carmelo, capeldo da Irmandade da Boa Morte, em 1804 e 5, diz o livro
desta. Em 1807 é capeldo Fr. Francisco do Monte Carmelo.

1808 — Fr. Gabriel do Monte Carmelo (Nardy).

Frades: Fr. Francisco do Monte Carmelo continuard capeldo da Boa Morte
até 1812, deixando o lugar em 1813 para José de Pina Vasconcelos, que assina
sem indicacdo se frade ou padre.

1814 — Fr. Gabriel do Monte Carmelo, diz a fls. 34v e 35, o Livro de Notas
n.2 8, do Cartério do 1.2 Oficio, de Itu.

1814 — Fr. Francisco do Monte Carmelo. A 15 de fevereiro désse ano, diz
o documento supraci(qdo, fr. Gabriel passa procuracdo a fr. Francisco, para éste
o substituir em “sua aséncia”. E com efeito, ja& em data de 27 désse mesmo mss,
assina o térmo de verii.cacio de contas da Terceira, em Sao Paulo (L. de Recei-
ta e Despesa n.° 16, fls. 94 v.).

1815 — Fr. Francisco do Monte Carmelo (Nardy). Talvez substituindo ain-
da fr. Gabriel, que assina nova verificacdo de contas em Siao Paulo, se dizendo
sempre “em comissdo”. Agora muda o capeldo da Boa Morte, que é o padre José
Joaquim de Quadros.

iy

1817 — Fr. Francisco sg Monte Carmelo (Regis\t'qg Gerais da Camara de
Itu, de 6 de abril de 1813 em . {ante, fls. 16 v.). Nesta d«'a fr. Francisco é tam-
bém o vigério da vila. G
X 8Frades: Fr. Lufs Carlos de Santa Malfada é capeldo da Boa Morte, desde
1818.
1820 — Entra agora um problema novo. Saint-Hilaire a;"rma por esta data
haver s6 um religioso no hospicio. Neste caso é certamente ¥r. Lufs Carlos de
Santa Mafalda, pois éste contiyua capeldao da Boa Morte até pelo menos 15 de
setembro de 1820, como provy v livro ja citado. E néo € crivel que a Irmandade
tivesse por capeldo um frei.e franciscano. Nardy porém afirma que fr. Fran-
cisco do Monte Carmelo, em 1821, est4 ao lado de Feij6 nas lute i politicas. Mas
meu livro da Boa Morte me garante que em agdsto de 1821 o s¢1 capeldo é fr.
Alexandre do Monte Carmelo. E o Registo Geral da Cimara (e Itu, de 1822,
fls. 61, vem contando que em 1824 o hospicio “apenas conserva ?,é muitos anos
um s6 frade para caseiro”. Que outros destrincem esta mead{ que ndo tem
importancia aqui. &
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1824 — Fr. Alexandre do Monte Carmelo (Registo Geral supracitado, a fls.
8v.).

Frades: Em 1825 surge fr. Manuel dos Reis, como capeldo da Boa Morte, e
a éle se fazem prestacoes de contas dos anos 1821 a 1825.

1826 — Fr. Manuel dos Reis (Nardy). Continua também capeldo da Boa
Morte.

1828 — Fr. Alexandre do Monte Carmelo. .N:’ao pode ser outro, porque é
capeldao da Boa Morte, neste ano, e o livro de Registros, de que estou me servindo
também, da fr. Alexandre como presidente em 1829, e continua afirmando que hi
entao um s6 religioso na Casa (fls. 159 v).

1829 a 1838 — Fr. Alexandre do Monte Czrmelo. Consigo déle varias datas.
O livro da Boa Morte o garante presidente em 1830. Em 1833 éle assina o in-
ventario dos bens pertencentes ao hospicio (maco n.® 22, “Inventarios de Bens
Religiosos”, Arquivo Pablico do Estado). O Livro da Boa Morte o garante até
1838.

Frades:: Em 1837, fr. Mateus de Cristo era guardidao do hospicio (L. de
Registo, da Camara de Itu, com térmo de abertura datado de maio de 1798, fls.
162 v.). i

1839 a 1841 — Fr. Lufs de Santa Bérbara. Nardy o da em 1839. Em 1840 o
livro da Boa Morte. Em 1841, o Livro de Receita e Despesa n.? 16, da Terceira
de Sao Paulo, em que o frade se nomeia a fls. 208, “Vigario prior do Hospicio
de N. S. do Carmo da Fidelissima Vila de Itu, comissario dos Terceiros da
mesma e Comissério Visitador, por letras do N. Rvmo. P. M. Definidor Perpé-
tuo e Pregador Imperial, Fr. José da Conceicdo Meireles, Prior Provincial dos
Religiosos de N. S. do Monte do Carmo da antiga observancia regular da Pro-
vincia do Rio de Janeiro”.

1845 a 1851 — Fr. Lufs de Santa Barbara, pois que durante todos éstes anos
vive como capelao da Boa Morte. Provavelmente vem qC%inuando presidente
desde 1839. v

1851 — Fr. Manuel da Natividade de Azevedo (Nardy). Decerto substituiu
o anterior nesse mesmo ano. O livro da Boa Morte s6 d4 éste fr. Manuel da
Natividade Azevedo em dezembro de 1852. Mas em novembro de 1853 ja o ca-
peldo é outra vez o padre José Joaquim de Quadros Lgite, que agora assina com
o0 seu nome todo. » p

1854 — Fr. Miguel de: Conceical® Gomes (Nardy, 7

1855 — F'r. Migueli{da Conceicdo Gomes. N data parece existirem em
Itu dois frades s6, wm 'tarmelita, outro franciscand. No testamento do p. Siméo
Stock, filho de Jesuino, guardado no Cartério do 1.° Oficio, de Itu, éle exige que
todos os sacerdotes e regulares da vila lhe digam missa de corpo presente. Nas
despesas com isso, -vém mencionados “frades” apenas éste fr. Miguel e um fr.
Bartolomeu Marques, por forca franciscano. g

1860 — Fr. Miguel da Conceicao Gomes cgnt.'qga na presidéncia. Pelo menos
um papel avulso, existente no Arquivo da Camariyde Itu, que é uma conta do
procurador da Cimars, assinala o frade a fls. 11, com “multa por enterramento
na igreja do Caymo”.

1861 — Fr. jiosé de Santa Bérbara Bittencourt (Nardy).

1863 a 1872]— Fr. Miguel da Conceicdo Gomes. Foi o altimo. Com a morte
déle em 1872 s} acabaram os frades carmelitas de Itu, até o ressurgimento da
Casa, com fr. -Jlauricio Lans e fr. Bruno Niessen em 1917. Nos “Autos e Pres-
tacoes de Contas das Irmandads e Ordens Terceiras”, maco 94, de 1867, a fls. 3,
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Cartério do 1.° Oficio, de Itu, éste frade assina um documento como comissério
da Terceira. !
E tudo quanto consegui saber.

NOTA 9

Ida para Itu aos 17 anos, p. 11; data do ceso do 6rgdo, p. 20.

E muito dificil pelos Autores, e na falta de mais documentos determinar
cronologia muito pormenorizada da vida de Jesuino Francisco. Na sua carta
encantadora éle se refere ao “tempo de minha rapaziada”... Que tempo seri
ésse numa época de precocidades, num clima de precocidades! Com que idade teria
Jesuino partido para Itu? Quem seria ésse frade que foi de Santos chefiar a
gasa carmelita ituana, levando o rapaz consigo? Em que época se deu o caso do

rgao?

A cronologia de presidentes do Hospicio do Carmo, que levantei na nota
anterior, pode servir de algum auxilio. Mas, fixemos algumas datas, para
depois argumentar: .

1772 — Frei José Rodrigues do Roséirio Franca, santista, é presidente do
Hospicio de Itu. Jesuino tem 8 anos.

1775 — Frei Joao Barbosa de Aratijo Braga inicia seu triénio na presidéncia
do Hospicio. Jesuino tem 11 anos.

1778 — Frei José de Santa Clara Coronel é presidente do Hospicio. Jesuino
tem 14 anos. J4 ndo pode dizer-se “menino” nessa idade. E com efeito, éle sabe
distinguir um rapaz dum menino, se dizendo falcatrueiro no tempo da “rapa-
ziada”, mas “desde menino” com “muita inclinacdo e habilidade para a pintura”.
De resto, ja sabemos, pelos documentos produzidos no estudo atras sobre a Carmo
ituana, que Frei José de Santa Clara Coronel era um frade despreocupado de
construcoes e empreitadas artisticas, deixando periclitar a edificacdo do templo
carmelita em Itu. €

1781 — Frei Jodo:Barbosa de Aralijo Braga sobe a presidéncia in cappite do
Hospicio por seis dos jrimeiros meses déste ano. Jesuino est4 com 17 anos. No
ano anterior se inaugurara a Matriz de Itu.

1784 — Jesuino com 20 anos se casa a vinte trés de dezembro.

1785 — José Patricio da Silva Manso, que pintara a capela-mor da Matriz
ituana, por esta data ou psuco antes, pinta na Terceira Carmelita de Sao Paulo.

1785 — O convento car melita de Santos Fica deserto, s6 com seu guardiio,
por terem sido chamados of seus frades ao “tio, para reforma.

1785 — A trinta de dezéqbro Jesuino tem o primeiro filho.

1787 — A dois de julho J¢suino tem o segundo filhos Antes de marcgo arma
uma eca numa igreja ituana. L 2

1789 — A treze de maio, terceiro filho.

1790 — A quinze de outubro, quarto filho. ¢ :

1793 — A vinte e sete de margco, quinto e ultimo filho. A‘quinze de abril lhe
morre a mulher. Py

1794 — Jesuino, a quatorz: de fevereiro, em Itu, passa procuracio para gente
de Santos. 4

Ora, forca é reconhecer que certas datas coincidem muit% sugestivamente
com a indicagdo de ter mesmo um frade de Santos levado Jesuno a Iti1. Sabe-
mos serem santistas os dois frades irméaos, José Rodrigues do R*sario Frenca e
Antdnio da Penha de Franca, ambos presidentes que foram do Fospicio ituano.
Do primeiro consegui saber que em 1772 subia a essa presidéncia' como indiquei
na nota anterior. Mas nesse tempo, Jesuino tinha 8 anos, era francamente me-
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nino. Ja de Frei Antonio da Penha de Franca a data que temos, dada por Nardy,
é 1792, tempo em que ésse frade morre na presidéncia do hospicio ituano. Mas,
ja vimos também, pelo “por ésse tempo’” de Nardy, comentado na nota anterior,
que muito antes disso o frade ja estava ou estivera em Itu.

Quando Frei José de Santa Clara Coronel sobe para a presidéncia do hos-
picio, em 1778, Jesuino tinha 14 anos, era rapaz e devia estar ainda fazendo as
suas “rapaziadas’”, encarnando imagens em Santos. Em 1781 porém, éle tinha
17 anos, vemos subir de novo, por seis meses dos principios désse ano, a presi-
déncia do hospicio, o frei Jodo Barbosa de AraGjo Braga, muito ativo, muito
louvado por ter terminado a edificacdo do templo ituano. Mas, infelizmente néo
sabemos que outro frade substituiu frei Jodo Barbosa, nesse mesmo ano de 1781.
Esta falha é uma dessas malvadezas que os documentos se encarregam sempre
de fazer aos que estudam a histéria do passado. Em todo o caso, nada mais
sugestivo do que as datas produzidas e as indicacdes sabidas. E minha quase
conviccao que nesse ano de 1781 Jesuino partiu de Santos para Itu, levado por
um frade que seria Jodo Barbosa de Aratjo Braga, ou mais provavelmente,
um dos dois frades Francas, santistas, e que tinham um edificio j4 concluido
em Itu, por completar em sua decoracao. Ainda mais, por 1781 a matriz nova ja
se inaugurara, e justamente no ano anterior. A data é mais que simpética e con-
fidencial para principiar as pinturas da sua capela-mor, pelo também santista
José Patricio da Silva Manso, e iniciacdo de Jesuino em seu verdadeiro apren-
dizado de pintor.

Quanto ao caso do 6rgio, s6 se pode saber pela carta de Jesufno, que éle
zconteceu depois do moco estar em Itu e antes de vir para Sio Paulo. Nio es-
clarece porém, se antes ou depois do casamento, realizado aos 20 anos. Mas,
como vimos na relacao cronolégica que organizei atrds o convento de Santos
ficou deserto em 1785 talvez mesmo em fins de abril, porquanto de 16 déste més
é o térmo de intimacdo de partir para o Rio, para reforma. E sabemos ainda que
£6 em 1800 o convento santista voltou a ser povoado. Ora, é impossivel que um
guardido de convento deserto tenha encomendado a corsrucio de um 6rgio.
Também essa construcdo foi feita antes de Jesuino vir [ ira Sao Paulo, em 1794
ou 5. E ainda sabemos que Jgsuino se casou a vinte trés de dezembro de 1784.
A meu ver nao ha davida. Foi durante éste ano de 1784, possivelmente ja noivo
como interpretei ousadamente na biografia, que éle voltou de Itu para Santos,
J4 construiu o 6rgao, precario mas em condicoes de funcionar e se garantir
diante de “quem nao entendesse de rgaos”. Em abril do ano seguinte os frades
de Santos partiam para o Rio. O “irgao ficou sem uz0. E a acusacdo do seu des-
gaste ninguém atribuiu.a Jesufno, mas ao aband%f do instrumento.

1

NOTA 10 :
“...vou me casar...”, p. 19.

Cavalheiro Freire diz com arroubo que “nao sem grande relutincia a prin-
cipio”, Jesuino aceitou se casar. Louvou-se com certeza em Oliveira César que,
menos precavido na ortografia que na psicologi} mansa de Jesuino, diz apenas
ter havido “alguma exhitacio”. "N

NOTA 11

Jesuino pi;‘p'prietério em Santos, p. 21.

Existe no,/Arquivo, do Convento do Carmo, em Santos, cépia integral da
escritura de v2nda duma morada de casas que Jesuino possuia em Santos. Eis
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0os dados que podemos colher dela, por gentileza dos frades santistas. A 14 de
fevereiro de 1794, Jesuino, de Itu, passa uma procuracdo ao seu padrinho de
batisimmo Jodo Manuel Pereira, mais Inécio Rodrigues Lisboa e Caetano Francisco
Santiago, para que lhe administrem especialmente e vendam “umas casas sitas
na vila de Santos”. Essa morada de casas vem indicada onde estd e descrita
com os pormenores que dei nesta passagem. A escritura da compra foi passada
a 1 de abril de 1795. Quem compra é Joao Batista da Silva Passos, mais Lufs
Pereira Machado, pela importancia de noventa e seis milréis. E passo esclare-
cedor, de que me servi para interpretar serem estas casas construidas com o
dinheiro do 6rgédo, é aquéle em que o padrinho de Jesuino diz que éste “as
construiu com o seu dinheiro em ch@os do mesmo Convento do Carmo com
autoridade do Prior do mesmo convento com os quais estava justo e contratado
a vender...” ete. Ora depois da escritura, ainda dizem os compradores: “Fi.
zemos traspasso das referidas casas nesta escritura aos religiosos do Convento
de N. S. do Monte do Carmo, desta vila, em reversdao no contrato que fizemos
para que ficassem livres de foros as casas que possuimos nesta mesma vila...”
etc. Portanto o terreno tinha sido aforado apenas a Jesuino e ainda pertencia
aos frades.

Quanto a éle ter deixado a morada de casas pra que a mae se aproveitasse
delas, deduzo dessa procuracao tardia de 1794. Ela implica mesmo a meu ver
a morte de Domingas Indcia para éste ano ou pouco antes, pois sendo o padrinho
JoAo Manuel Pereira ja teria procuracao do afilhado que morava em Itu, para
ihe administrar a propriedade. Se s6 em 1794 Jesuino passa a procuracao, parece
claro que s6 stibitamente se viu na posse outra vez de casas que ha muito lhe
pertenciam. E que nio sdo de heranca sibita, mas construidas com dinheiro
déle.

NOTA 12
Certiddo do casaﬁi;nto, P21,

“JEZUINO FRAN.® DE P." e M* FRANC.* — Ao vinte e tres dias do
mes de Dezembro de mil sete centos e oitenta e quatro annos, nesta Matris
precedendo as diligencias do estilo, e ndo rezultando impedimento algum, conr;
Provizao do Juizo da Vara desta Villa, em minha prezenca, e das testemunhas o
Reverendo Jodo Leite Ferraz e o Guardamor Antonio Francisco da Luz, fregue-
zes desta Villa, se receberdo por palavras 4eé prezente Jezuino Francisco de
Paula natural da Villa de Sx&stos, filho de Pay incognitp, e de Domingas Igna-
cia de Gusméo, da mesma VilR, neto de Avos nao sabidoi e Maria Francisca de
Godoy, natural desta mesma Villa, filha de Jodao Francisco Mendes, natural das
partes de Portugal, neta de Avods, cujos nomes, e naturalidades, se ndo sabem,
e de Sebastiana Ribeira de Moraes, natural da Villa da Parnahiba, neta por parte
materna de Joze de Godoy Rud, e de sua mulher Anna Pires Ribeira, naturaes
de Parnahiba, e os contrahentes freguezes desta Villa; do que fis este assento,
e no qual assignarao as test’yﬁnhas.

A

O Vigr.e Manoel da Cost. Ar2,

Jodo Leite Ferraz i‘

An.* Fran.© da Luz”. S0

(Arquivo da Cfria Metropolitana de S@o Paulo — Casai(entos, 2.3.417.
fls. 122 v.). \ ‘

v
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NOTA 13
“... e a crianca é apressadamente batizada”, p. 21.

Tudo isto deduzo de certa cronologia conhecida. Jesuino, muito catélico e
vivendo bastante em companhia de padres, tem o costume de nio demorar des-
cuidadosamente o batizado dos filhos. Estes se alimpam do pecado original do
quarto ao sexto dia de vida. Ora justamente com o primogénito e o benjamim
a demora é de sete dias, porque? No primeiro caso é o filho que esta doente do
corpo e as preocupacoes com a doenca visivel atrasam a cura da invisivel. No
segundo caso quem fica doente é a mae, que ird morrer dezenove dias depois.

NOTA 14

“De vez em quando tem um filho”, p. 22.

Eis as certidoes de batismo dos cinco filhos de Jesuino, publicadas em
primeiro lugar pelo p. Cavalheiro Freire:

Elias. “Aos seis dias do mes de Janeiro de mil setecentos e oitenta e seis
annos baptizei e puz os Santos oleos nesta Matris a Elias innocente, filho de
Jezuino Francisco de Paula, e de sua mulher Maria Francisca de Godoy: forio
Padrinhos Lourenco de Almeida Prado cazado, e Margarida da Silva viuva, fre-
guezes desta Villa, do que fis este assento. O Vigr.® Manoel da Costa Ara”,

Maria. “Aos oito dias do mes de Julho de mil settecentos, e oitenta e sette
annos nesta Matris baptizei e pus os Santos oleos a Maria innocente filha de
Jezuino Francisco de Paula, e de sua mulher Maria Francisca de Godoy: foram
Padrinhos Joze Manoel da Fonseca, e sua mulher Josefa Maria de Gois todos
freguezes desta Villa. O Vigr.® Manoel da Costa Ar.2”

Elias. “Aos dezasete dias de Maio de mil sete centos, e oitenta, e nove annos
nesta Matris o Rd.2 Coadjutor Jozé do Rego Castanho baptizou, e pos os Santos
oleos a Elias inn.t* f° de Jezuino Fran.” de Paula e de sua m.*” Maria Fran-
cisca de Godoi. Fordo padr.”* Jozé Patricio da S* Mznso, e sua m.*" Angela
Maria, freguezes desta Villa. O Vigr.® Manoel da Costa A"‘Z”-

Eliseu. “Aos vinte, e hum dias do mes de Outubro de “hil, sete centos, e no-
venta anos nesta Matris de Nossa Senhora da Candelaria da Vila de It baptizei,
e pus os Santos Oleos a Elizeo inocente filho legitimo de Jezuino Francisco de
Paula natural da Vila de Santos, e de Maria Francisca de Godoy natural desta
Vila: foram Padrinhos Francisco Xavier da Silva, e sua mulher Anna Pires:
todos desta Vila: do que fis este assento. O Vigr.? Coadjutor Francisco Xavier
de Carvalho”. (Arquivo da Cﬁria._,,}Metropolitana d?‘ S. Paulo, De Genere et
Moribus, 2.28.047). 3

Simao. “Aos tres dr. Abril de mil sette centoi noventa e tres anos nesta
Matriz da Villa de Itd, Daptizel e pus 0s Santos Oldos a Simdo inocente filho de
Jezuino Francisco de Paula Gusmdo, e sua mulher Maria Francisca de Godoi:
fordo padrinhos o Capitdo Joaquim Duarte do Rego, e sua mulher Dona Izabel
Novaes de Magalhaens de que fis este assento. O Vigario Jozé do Rego Casta-
nho”. (Arquivo da Ctria Metropolitana de S. Paulo, De Genere et Moribus.
2.28.947). 5

NOTA 15 N

“...a quinzeide abril...”, p. 23.

Alguns biégiafos (Oliveira César, Msr. Ezequias) dio erradamente o dia
treze. Pelo regiltro de 6bito que aqui se transcreve, se vé que a data certa é
o dia quinze. ¢
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“Maria Franc.? de Godoi. Aos quinze de Abril de mil sete centos, e noventa,
e tres annos faleceo da vida prezente Maria Francisca de Godoy, cazada com
Jezoino Francisco de Paula Gusmao, de idade de vinte, e quatro annos, mais,
ou menos, com todos os sacramentos. Foi sepultada na capella dos Terceiros
do Carmo, de onde hera Terceira, e recomendada por mim, e acompanhada, com
o Reverendo Cémissario, e Terceiros para a dita capella.

O vigr.° Jozé do Rego Castanho.” — (Arquivo da Curia — Obitos de Itu —
4.2.8. fls. 69).

NOTA 16

“...estd com os manos menores...”, p. 23.

Ao partir para Itu, Jesuino Francisco deixava familia em Santos. A mae
nio devia ser muito moca, embora entao a gente casasse cedo. Ao ter o Jesuino,
ja era casada e abandonada por um marido “muitos anos ausente” no Cuiaba.
Mas que estivesse ou ndo viva a mae, Jesuino Francisco tinha irméaos, provavel-
mente mais mocos, que éle abandonava em favor da realizacdo de si mesmo.

Isto se sabe por um paragrafo escrito com firmeza e sem o sinete do “diziam”,
gue vem na biografia escrita por Antdonio Augusto da Fonseca. Jesuino tinha
ao mais nao poder o instinto gregario. O resultado mais caracteristico désse
instinto é a “congregacao” dos Padres do Patrocinio, mais que provavelmente
arrebanhada por éle. Porém, mesmo que os Padres do Patrocinio nao tivessem
se agrupado por efeito do instinto congregacional de Jesuino, como pde em
davida Nardy Filho, ésse instinto se provaria com a casa que o padre construiu
pra si, nela ajuntando ndo s6 os filhos padres, mas chamando para seu lado o
sobrinho Joao Paulo, que criou e educou.

Ora A. A. da Fonseca nos conta que o padre “trouxe também para a sua
companhia os seus irmaos José Luis e Francisco do Monte Carmelo e a sua irma
Maria, que foram T éle criados e educados, e tornaram-se pessoas Uteis a
sociedade”. Nio sei’'até que ponto foram tteis & sociedade, mas Francisco do
Monte Carmelo foi solicitador, foi procurador do sobrinho padre Simio Stock
tanto no inventario do irmido déste, padre Elias, como em seguida no inventario
do Eliseu, foi procurador da Irmandade da Boa Morte, viveu na casa dos padres
seu sobrinhos, e em 1837 era proprietdrio em Itu. Sei mais que tomou parte bem
menos discreta que o padre Jodo Paulo, no inventario do Eliseu, surgindo com
um ror de dividas, provareis mas nao provadas. De dividas como essas, assim
ndo provadas em grande j arte pelas contrs licoes dum tempo em que a justica
j4 nao queria mais se confdOmar com os recibos de fios de barba, surgiram brigas
entre a madre Maria Teresan o padre Simdo Stock, heraleiros do Eliseu, em que
os dois se xingaram bastante pela b6ca menos religiosa dos seus procuradores.
E um déstes era Francisco do Monte Carmelo. Tudo isto me informam do-
cumentos consultados por mim nos arquivos ituanos, indicados na Bibliografia.
Se nio os detalho nesta memoria, nem tudo quanto posso saber sobre os filhos
de Jesuino, é para nao dispersar o escrito em atalhos alongados, que nio inte-
ressam imediatamente. Pretepdo futuramente escrever uma comunicaciio sobre
a familia de Jesuino.

Para terminar aqui coil os irmaos de Jf.-suino, 0 mais provavel é que ainda
fossem menores e vivessem nas saias da mae Domingas Indcie, quando Jesuino
partiu para Itu. E que éste, ao 1éu dos altos e baixos financ iros, ou sistema-
ticamente, mandasse dinheiro & mae, para ela e o trato dos irmr 30s. E na morte
dela, Jesuino teria trazido ou feito vir de Santos os seus mano!!, e os orientasse
na vida, como informa A. A. da Fonseca. A data? E impossivel garantir coisa
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nenhuma. Talvez a morte de Domingas Inacia seja por 1794... Convém nfo
esquecer que neste ano, inesperadamente para nés, vemos Jesuino Francisco
dono duma morada de casas em Santos, e de Itu passando procuracido ao seu
padrinho de batismo, em Santos, para que éste lhe administre e venda a pro-
priedade. Que propriedade stbita esta, a nao ser por heranca stbita? Mas se 0s
documentos por mim consultados s@o insuficientes para garantir coisa nenhuma,
éles parecem provar que a informacido de A. A. da Fonseca, e s6 déle, é ver-
dadeira.

NOTA 17
A conversa de Jesuino com frei Tomé, p. 25.

Oliveira César niao soube nada disto, nem se refere a éste frei Tomé. Quem
nos da noticia de tudo é Antonio Augusto da Fonseca, j& bem mais tarde, em
1895, sem contar onde colheu informacao tao firmemente registada por éle. Mas
se nio pensa discutir o que conta, conta confusamente, pois nao se refere a cida-
de em que morava frei Tomé. Diz assim: “Jesuino casou-se, teve filhos (sic) e
uma filha, e enviuvou aos trinta anos mais ou menos de idade. Nesse tempo foi
procurado para encarregar-se de fazer na igreja do Carmo (Onde? Logicamen-
te, pelo texto, em Itu!) algumas pinturas de que ela muito precisava. Era entdo
prior do Convento do Carmo um frade portugués chamado frei Tomé, que, se-
gundo a tradicdo, era homem ilustrado e conhecia bem as mateméticas”. Fran-
cisco Nardy Filho, nas suas “Notas Histéricas do Convento do Carmo de Itu”
(pag. 47), dizendo se estribar em Oliveira César e A.A. da Fonseca interpreta
assim: Os frades carmelitas de Itu, “por ésse tempo”, tratando “da decoraciio
da sua igreja, foi-lhes indicado, por seus irméaos de habito do convento de Santos,
o jovem Jesuino”. “Transportou-se entdo Jesuino para Itu, em companhia de
frei Tomé, ilustrado e virtuoso carmelitano portugués, nomeado presidente do
convento desta cidade”. Como estd se vendo, o utilissinis hsitoriador de Itu
interpreta & risca a redacdo, a meu ver confusa apenas, de A.A. da Fonseca.
De resto, se ndo diz ter documento inédito que o aconselhe, mas s6 se estribar
nos dois autores citados, onde colheria o informe da recomendaciio de Jesuino
pintor pelos frades de Santos? E se gfirma, nesse passo, ter sido frei Tomé pre.
sidente do hospicio ituano, porque nao o nomeou no recenseamento dos priores
déste convento, que faz nesse mesmo escrito (p. 31)?

Msr. Ezequias Galvao da Fontjura copiando a npoticia de A.A. da Fonseca,
a melhora por si, dizendo se tratar do prior do com‘gﬁto paulistano. Se nao teve
informe comprovante, a sua deducdo ndo parece por isso contestével. § a ver-
dadeira. Jesuino estud5u por mais de ano com ésse frade. Esses estudos preli-
minares da ordenacfo, s6 foram feitos, naturalmente, depois da viuvez. B certo
que ainda se demorou em Itu o tempo suficiente para ser de novo pedido em
casamento, o que Oliveira César diz ter se dado Jesuino “apenas viavo”. Mas
Antoénio Augusto da Fonseca, por outro lado, nos diz que, iniciados os estudos
com frei Tomé, Jesuino “em dois anos era o padre Jesuino do Monte Carmelo”.
Mas, como o “apenas viavo” de Oliveira César, i} por certo niao querera dizer
oito ou doze dias, como o “logo” de Jesuino, que ii.zlui varios anos duma vida
curta de homem, éstes “dois anos” talvez ndo tenham a pretensio de ser autori-
tariamente dois.t .

Que Jesuin¢! tenha feito em Sao Paulo os estudos para se ordenar, é indis-
cutivel, pois na“época da ordenacdo morava na sede da Capitania. Que aqui féz
numerosas e vuitosas pinturas nos tetos das duas Carmos e ainda pinturas para
o convento de Santa Teresa todos afirmam. Se se ordenou quatro anos e cinco
meses depois da viuvez, se ainda levou, antes de se decidir pela carreira eclesiis-
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tica, um periodo de viuvo suficiente para ser de novo pedido em casamento, se
féz tantas pinturas em Sdo Paulo que por certo abrangem, pelo vulto e pelo
estilo, mas que dois anos de um homem que ainda estudava e tinha quatro filhos
menores: é da maior probabilidade que ésse possivel frei Tomé seja prior do
convento paulistano. Mas Cavalheiro Freire ndo descobriu nenhuma documen-
tacdo a respeito, e julgou de bom aviso ndo se referir a éste caso. Agiu garanti-
damente. Mas a noticia existe...

Antonio Augusto da Fonseca, tdo distante de Jesuino, e sem citar sua fonte,
para que possamos criticar em sua veracidade, chega ao extremo de reproduzir
textualmente o didlogo havido entre Jesuino e frei Tomé! Parece um pouco
forte demais semelhante liberdade num trabalho nfio romanceado; e mesmo
nesta ordenacio literdria da parte biogréafica desta monografia, nio me abalanco
a tanto. Eis o dialogo provavelmente inventado por Antonio Augusto da Fonse-
ca, baseando-se em alguma testemunha oral. Seja dito de passagem que nio
parece haver néle deturpacdo, nem sequer deformaci@o psicolégica de Jesuino.

“Frei Tomé, enquanto Jesuino trabalhava, estava sempre ali a palestrar
com éle; logo conheceu a sua grande inteligéncia e numa dessas palestras lhe
dissera Jesuino: — Desde a minha mocidade tive decidida vocacao para o estado
eclesidstico e ndo me ordenei, como tanto desejava, porque a pobreza de minha
familia nao permitiu que eu estudasse o latim; dei-me a éste oficio como um
meio de vida. Agora que estou vitvo, quantas vézes me tenho lembrado com
mégoa o ndo saber latim: se eu o soubesse ainda me ordenaria. — Replicou-lhe
entao frei Tomé: — Se é ésse o Unico obsticulo, furtai do vosso trabalho de uma
a duas horas todos os dias e ide & minha cela; e eu vos garanto que em dois
anos estareis habilitado para vos ordenardes. — Jesuino assim o féz, e em dois
anos era o padre Jesuino do Monte Carmelo.”

Finalmente posso apresentar prova documental de que ésse frei Tomé foi
de fato frade carmelitano de Sdo Paulo. O nome todo déle era fr. Tomé Alz. de
Cristo. Num documeésto de Arquivo Publico do Estado, maco 4la, capital-oficios,
referente a 1822-1847, yue sdo umas “informacoes sobre a vida e propriedades das
Ordens Primeira e Terceira dos Carmelitas”, se diz que frei Tomé era filho do capi-
tdo Tomé Alz. (Alvarez?) de Castro, o qual deu a Ordem Primeira, um sitio, em
mil setecentos e setenta e dois, como satisfacdo da térca da legitima, devida ao
filho por morte da mae. Frade em 1772, por 1785 fr. Tomé Alz. de Cristo seria
o prior do convento, o que ndo consegui saber documentalmente. Mas fica pro-
vado que éle ndo é nenhuma invencéo de &. A. da Fonseca, nem apenas um
“dizem” . "{:A

) N
NOTA 18
Ordenacio do padre Jesuino do Monte Carmelo, p. 25.

. As datas seriadas da sua ordenacio ja vem consignadas em Oliveira César.
a0:
A“
1797 — 13 de setembro. — Recebe ordens menores.
19 de novembrdy — Ordem de Epistola.

10 de dezembro — Ordem de Evangelho. ;
23 de dezembro — Ordem de presbitero. i

Transcreve-se aqui o registo de ordenacdo, publicado em prfneiro lugar pelo
p. Cavalheiro Freire. ¢

“Matricula da pessoas que ham de receber a Ordem de Presbitero no dia
23 de Dezembro de 1797.
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Manoel Pereira

Francisco da Luz

Jezuino do Monte Carmelo — todos dispensados da Irregularid.® ex de-
fectu natalium.

Certifico que aos mencionados na Matricula supra conferio o Exm.° e Revm.©
Sr. D. Mattheus de Abreu Pereira, Bispo desta Dioceze a Ordem de Presbitero
na Capella particular do seu Palacio desta Cidade aos vinte e tres de Dezembro
de mil sette centos e noventa e sette. Passa o referido na verd.® Sao Paulo 23
de Dezembro de 1797.

O P.e Ignacio da Assumpcao Feijé”. ;

(Arquivo da Ctria Metropolitana de S&o Paulo — Matricula de cvrdinandos,
12.2.37 — fls. 92 v.).

NOTA 19
“...minha N. S. do Carmo, protetora das almas que vivem aflitas!” p. 29.

Esta invocacdo pertence a uma das saborosas jaculatérias até hoje cantadas
na Terceira do Carmo, em Sao Paulo. Se essas cantigas sdo da autoria de Jesuino,
como quer a tradicdo, é muito provavel que datem da vida paulistana do artista.
Mais tarde, éle se meterd em outras, mais vultosas cavalarias musicais...

NOTA 20
“...que venha defender a filha Jreira? os padres amigos?... p. 29.

Oliveira César afirma textualmente que a idéia primeira de Jesuino foi
“erigir um convento de freiras”. Nas “Notas Histéricas” prossegue dizendo que,
comunicada a idéia ao padre Antonio Ferraz Pacheco, éste “franqueando-lhe os
meios, parece ter-lhe feito modificar os planos, porque limitou-se a um templo,
que em nada se parece a convento”. J4 na biografia fornec?a a Azevedo Marques,
embora repetindo que a idéia origindria féora um conven') de freiras, ndo repisa
a dissuasio do padre Ferraz Pacheco. '

Msr. Ezequias que, embora nos falando tardiamente, conviveu com alguns
Padres do Patrocinio, afirma que a idéia de Jesuino foi “fornecer aos sacerdotes
seculares de Itu uma igreja condigna, onde pudessem rezar em coro o oficio
divino, como em uma colegiada”.

Nio parece possivel davida spbre ser a idéia matriz do padre Jesuino, algu-
ma coisa a mais que apenas uma igreja. O plano prjmitivo da construcdo o prova
cabalmente, com téda uma arquitetura bastant¢/ vultosa anexa a igreja, que
seria injustificdvel mesmo como acomodacdes puroquiais. Principalmente para
aquéle tempo e a vila. r

Mas a nocao do convento de freiras néo teria nascido no bem desmemoriado
Oliveira César, de ficeis associacoes de imagens?... Nada nos sugere que o
padre Jesuino do Monte Carmelo, organizador garantido e incansivel do que se
convencionou chamar “Congregacido dos Padres do Patrocinio” (expressio ado-
tada aqui apenas por facilidade de terminologiy) se propusesse criar um con-
vento de freiras. Que freiras, numa construcao qe desde inicio foi consagrada
a Senhora do Patrocinio?

Inaugurada a igreja, o resto do edificio ficou sem finalidade uns tempos, até
que em mil oi‘ocentos e cingiienta e sete (1857) ou no ano anterior, D. Anténio
Joaquim de M':lo, bispo de Sdo Paulo, que féra amigo de Jesuino e um dos Padres
do Patrocinio, mandou buscar na Franca as freiras educandas da Congregacao
de Sao José, e as estabeleceu em 1858 nos edificios do Patrocinio que éle conhecia
€ vira construir. Estava assim destinada a construcao do amigo.
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Oliveira César sabia disso e nao se esqueceu de o referir nos seus dois escri-
tos gémeos sobre o santista. K possivel pois que, do destino final do edificio lhe
nascesse a nocao de que a idéia primeira do padre Jesuino fo0sse um convento
de freiras.

Isso, tanto mais gque um dos filhos de Jesuino, o padre Elias do Monte
Carmelo, criou de-fato um convento de freiras, cujas irmas, sem serem educado-
ras propriamente, recolhiam meninas pobres e lhes davam “educacdo conve-
niente ao seu estado e os diversos servicos domésticos”. Uma espécie de Escola
Doméstica... Dai o nome primitivo da instituicio do padre Elias, Casa das
Educandas, que Cavalheiro Freire recusou sem razdo. As provas désse nome sio
numerosas e decisorias. “Casa das Educandas” diz quem tinha mais autoridade
para o dizer, o préprio padre Elias, seu fundador, no testamento que deixou
(fls. 8 do seu Inventario. Maco 52, Cartério do 1.2 Oficio, Itu). Parece alias
que o nome popular mais frequente era “Seminério das Educandas”. Assim vem
dizendo o escrivao, imediatamente na aprovacgdo désse testamento, e assim esta
no titulo de uma aguarela de Miguel Arcanjo Benicio da Silva Dutra, datada de
1845 e conservada até agora no Museu Republicano de Itu. Esta Casa das Edu-
candas, s6 em seguida, por falta de verbas auxiliares, se transformara em reco-
Thimento de mulheres velhas, sob a mesma invocacdao primitiva, o Recolhimento
de N. S. das Mercés. Ora esta fundacdo do padre Elias, poderd também ter
levado Oliveira César a associacao de imagens que imagino: freiras o filho:
freiras o pai.

NOTA 21
“F quem ndo o conhecia...”, p. 30.

Toda esta descricio psicolégica principiada nessa frase, e que termina ao
falar no padre Ferraz.Pacheco, é baseada na carta do padre Jesuino (Nota n.° 1)
e no testemunho do p:dre Feij6 (Nota n.° 2), de que repito quase sempre lite-
ralmente as afirmacoes decisérias e os qualificativos. Alids ja venho me apro-
veitando com freqiiéncia de expressoes textuais do padre Jesuino, cuja carta vem
integralmente debulhada nisso, e outras mais raras de Feij6é na Oracdo Funebve,
outros autores e documentos. Nao aspeei tudo para nao arrear demasiado o meu
texto com sinais. Fica o esclarecimento aqui.

NOTA 22 b Qa
«_ ..o padre Antonio Fe;R'"z Pacheco”, p. 31.

Na verdade Oliveira César fala em Manuel Ferraz.de Camargo, numa das
suas confusdes de memoéria. Reponho o nome verdadeiro, seguindo a licdo de
Francisco Nardy Filho.

NOTA 23
«__.chega até a vila de GeZds”, p. 31.

Acharam, no Arquivo c{b Convento do Carmo, de Santos, um documento
deveras espantoso, de que estou me servindo com alguma audicia. Ninguém
conhece nenhuma viagem do padre Jesuino do Monte Carmelo jor Goids. Mas
ésse documento, um recibo, diz assim: “Tenho em meu poder a [Auantia de du-
zentos milréis que o P. Jesuino remeteu da vila de Goaids a entregar nesta ao
Mto. Rdo. Sr. P. Frei Torquato, para éste me entregar a fim de eu conservar
esta quantia em meu poder para quando o dito Rdo. P. Jesuino procurar eu
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ser obrigado a entregar-lhe, obrigando minha pessoa e bens, e por ser verdade
passei éste de minha letra e sinal. Santos, 16 de outubro de 1806 — (a) Jodo
Otavio Nébias”.

Sera possivel tudo e tanta coisa coincidéncia! Dois padres Jesuinos, se ser-
vindo de frades do Carmo de Santos, em negécio de responsabilidade? O livro
da Irmandade da Boa Morte, de Itu, também coincide! Por éle em 1804 e em
seguida, o padre Jesuino do Monte Carmelo assina documentos como irmao
juiz. Juiz-de-festa. Ora justo em 1806, data do recibo de Goids, Jesuino deixa de
ser juiz, substituido por José Leite de Sousa e s6 ird de novo assinar prestacoes
de contas da Irmandade da Boa Morte em 1812 (doc. 12, ps. 7 a 11)! Estou longe
de querer afirmar que a viagem durasse 5 anos, mas até isso pode ser! Com
efeito, a carta de Jesuino, datada de 1815, fala numa passagem por Santos “ha
trés anos pouco mais ou menos”... E hd uma viagem ao Rio, para angariar
dinheiro, com o regente, de que falarei mais adiante... O regente chega em
1808 e é natural que se falasse muito néle entdo, e éle fésse o pensamento vivo
de guantos precisassem justica ou dadivas, o rei! Jesuino ndo tem meméria lim-
pida, os térmos da carta o provam. Os “trés anos mais ou menos” podem ser
quatro ou mesmo cinco. Eu imagino possivel as duas viagens, ou uma s6 que
durasse de 1806 a 1811, ou 10 ou mesmo 1809. Mas esta viagem tdo longa, sem
documentacao que a comprove, eu nao me arrisco sequer a sugerir.

Quanto a frei Torquato, se trata de frei Torquato Teixeira de Sant’Ana Reis.
1 provavel que Jesuino o conhecesse desde antes de sua primeira partida para
Ttu. Frei Torquato pertenceu ao convento de Santos, pois assina em abril de
1785 o inventario dos bens do convento, antes de partir para o Rio com todos
os outros frades, para reforma. Terd voltado talvez em 1800 quando o convento
foi povoado outra vez.

NOTA 24
)

W

“...Em 1809, o padre Diogo Antonio Feijé”, p. 32. °*

E possivel que date dessa épocz o inicio das relacoes do padre Jesuino e
padre Antonio Feijo. Este se ordenara em fins de 1808 em Sao Paulo, e é certo
que ha um documento de outubro de 1809 datado por éle, de Sdo Paulo. E com
a heranca recebida da av6, o vemos “agricultor” e dentro em pouco chamado
“senhor de engenho” nos recenseamentos de S. Carlos (Campinas). Mas Msr.
Ezequias Galvao da Fontoura afirma que o p. Feijs estd em Itu por principios
de 1809. Grandes sdo as deficiéncias, os enganos e &j erros de Mr. Ezequias nesse
e mais escritos com pretensao a histéria. Mas se ésse mesmo trecho é franca-
mente errado em afirmacoes, serd possivel que éle tenha inventado, ou se ga-
rantido apenas de informacoes bocérias, quando nos diz tao categoricamente que
em principios de 1809, Feijé estd em Itu? Tanto mais que outras indicacoes
déle, como a da chacara de Feijé para os lados da Santa Casa, no fim da rua
da Palma (hoje rua Joaquim Borges) eu pudg verificar em documentos. Todos
0s historiadores de Feij6 rejeitaram a indicacdo a3 Msr. Ezequias, sdbre a ida
a Itu em 1809. Eu ndo posso aceitd-la tal como estd. Muitos porém sdo os que
aceitam Feij6, antes de ir morar com os padres do Patrocinio, fazer S De-
riédicas a Itu. 28 pois possivel que date de uma vista do recém-ordenﬁjm»‘:i 0 Co-
nhecimento e ;. amizade dos dois padres admiraveis, e Feij6 tivesse aquéles
efeitos de encar tamento, que nos diz ter sentido a primeira vez que viu o padre
Jesuino do Monte Carmelo.
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NOTA 25
“f wm cardter irrequieto, sensivel...”, p. 33.

Isto infiro do inventéario de Eliseu e das brigas que néle tiveram, pela pena
de seus procuradores, a madre Maria Teresa e seu mano, o padre Simao Stock.
As prestacoes de contas feitas por éste, a sua recusa ou indiferenca constante
em comparecer para inicio do inventdrio e outros tramites, demonstram bem
uma tal ou qual leviandade e arroubo de procedimento.

NOTA 26
A ida ao Rio, 33.

Francisco Nardy é o tnico autor a se referir a esta viagem do padre Jesuino
ao Rio de Janeiro. Diz éle que o seu mestre Tristdo Mariano da Costa “em ur
interessante escrito referente ao P. Jesuino, nos conta que éste sacerdote, sa-
bendo que D. Joao VI era muito devoto de N. S. do Patrocinio, foi, apesar de
todas as dificuldades, até o Rio de Janeiro, apresentou-se na Corte e pediu a
el-rei um auxilio para as obras de sua igreja, tendo D. Jodo VI acolhido-o bene-
volamente e lhe dado a quantia de trés mil cruzados. Conta-nos ainda ésse nosso
saudoso mestre, que também a Camara de Itu auxiliara o padre Jesuino, lhe
dando para que vendesse, repartido em lotes, todo o terreno que hoje esti ocupa-
do pelas casas do largo do Patrocinio; sendo, diz éle, nossa avé paterna Ana
Maria da Costa, vitiva de Joaguim Mariano da Costa, uma das primeiras pessoas
que compraram lotes em beneficio das obras da igreja, terreno e casa ésse hoje
ocupado pelo Externato S. José”.

£ muito de estranhar que nenhum dos primeiros bidégrafos do artista se
refira a sucesso tdo importante como uma viagem ao Rio naquele tempo, e uma
conversa com D. Jodao VI. Esta viagem porém, dada a firmeza da informacao,
a verdade da outra doacido feita pela Camara de Itu, a dedicacao que Tristao
Mariano da Costa tigha pelo padre Jesuino, bem como pelas consideracoes que
seguem, nio parece &ssurda e nem mesmo improvavel.

Na sua carta de 1815, comentando o estrago das imagens douradas por éle,
Jesuino diz que “a trés anos pouco mais ou menos que indo a essa vila (de
Santos) ainda as vi, jA derrotadas”. Ora essa é a Gnica chegada a Santos de
que éle nao explica a razdo, nem esta pode ser inferida dos seus térmos. Parece
pois que, dessa vez, o destino déle ndo era exatamente Santos, como fora das
vézes em que levou o sumeiro malfadado, ou, anteriormente, se aventurou na
construcio do 6rgao. E muito possivel que ge trate apenas duma passagem por
Santos, a espera de navio ¢ye o conduzisse a corte e a D. Joao VI. Ja nesse
tempo era intensa a navegadfo de cabotagem e principiavam se sistematizando
as comunicacbes por mar entre Sao Paulo e Rio, desprezada a viagem mais
lerda pelo ecaminho do norte.

Pelos “trés anos pouco mais ou menos”’, da carta, a viagem se situaria por
1812, coisa muito plausivel se atentarmos a certas consideracbes psicologicas.
Além da sua personalidade incontestavelmente aventureira, hd um argumento
que justifica a contingéncia de Jesuino se ver obrigado a pedir um auxilio ao
regente préximo. E certo cy!e no inicio da empreitada audaciosa de construir o
monumento do Patrocinio,” o padre nao lutou com dificuldades financeiras.
Tod: 1 em coméco encontra, facil, arroubos e dedicacoes; a histéria arquite-
toni Igreja esta cheia de templos inacabados. |
feito, Jesuino, padre novo e estimadissimo, ardendo ﬁem delirios mis-
ticos, eve logo de inicio dadivas vultosas que tornaram sent inquietacoes o
principio da construcdo. Além da oferta do padre Anténio Ferraz Pacheco, a
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Céamara lhe cedera de mao beijada um terreno fronteiro ainda maior. Nem creio
mesmo que esta doacdo fosse expressamente para a venda em lotes e finan-
ciamento da construcao, como diz Tristdo Mariano da Costa. A doacido foi feita
ao padre Jesuino, sem discriminacdo expressa de destino. De outra forma, nao
se compreenderia a liberdade extrema que éle tomou com ésses terrenos, e em
seguida serem éles objeto da heranca que o padre deixou aos filhos. Se a doacio
niao foésse plena e sem restricoes, como compreender que Jesuino destinassz
parte do terreno para néle construir a sua prépria casa e dos seus? e isto na
época mesma da doacdo e as barbas dos vereadores? Ora essa casa pertenceu em
seguida, por heranca, ao padre Elias e vem descrita no térmo de avaliacio, anexo
ao inventario déle feito em 1855, como sendo “uma morada de casas térreas,
com mirante, dividindo de um lado com casas de Antonio Pulqueira (?), por
outro com casas de Joaquim da Silveira Leite, com quintal que se acha fechado
e dividido com quintal do Hospicio do Carmo”. O mirante é por certo o sétio
em que o padre Feijo prelecionava aos Padres do Patrocinio. Também no in-
ventario do filho escultor Eliseu, vem um documento em que éle garante a
divida de compra de uma escrava, com “umas casas” que possui no Patio do
Patrocinio. Nao é possivel admitir semelhantes herancas, se os terrenos nio
pertencessem legalmente ao padre Jesuino para fazer déles o que muito ben
quisesse. E ai éle escolheu um lote, nada mau como perspectiva e tamanho,
para sua prépria casa, ai vendeu lotes e féz mais casas para auferir renda que o
ajudasse na construcido do templo, e dai tirou terra para pilar a taipa majestosa.

Mas se ndo lhe foi dificil obter tao gordas doacoes logo no principio, o que
ha de mais psicologicamente dificil nesta vida é a perseveranca na dedicacao e
no sacrificio financeiro. Por 1812 a igreja do Patrocinio estava quase acabada.
Mas havia agora a tarefa longa e menos visivel do completamento, os trabalhos
de talha dos altares, as pinturas, o mobilidrio, as alfaias. E o padre Jesuino
teria se visto em apertos financeiros, o povo cansado de dar, éle receoso de
importunar amigos, ja4 muito sangrados, e sem mais outros na vila a quem
recorrer. E lhe viria a idéia aventurosa de procurar o regente, devoto da Senho-
ra do Patrocinio. Quem sabe. N /

Para examinar todas as probabilidades, essa viagem a Santos referida na
carta, pode também ser a mesma em que Jesuino levou o sumeiro. Sabendo do
estado em que jazia o 6rgao, teria se decidido pela viagem maritima e, cavando
um sumeiro fora de servi¢o, aproveitava a passagem por Santos para matar dois
coelhos de um cajadada: falar com D. Jodao e apagar um remorso. Mas dos
térmos da carta ndo se pode induzir que seja assim. Tudo parece indicar que
a viagem do sumeiro e a de 1812 sdo distintas.

Quanto ao “interessante escrito” do profes?}t" Tristdo Mariano da Costa,
citado por Nardy e referido no principio desta nc A, nao me foi possivel encon-
tra-lo. Os parentes désse musico, consultados tanto em Itu como em Campinas
ignoram absolutamente qualquer publicacdo, artigo, optsculp de Tristao Maria-
no da Costa, embora lhe guardem carinhosamente as musicas. Talvez o histo-
riador se refira a alguma carta informativa, ue recebeu do seu antigo professor.

NOTA 27
7."_;

O Pdtio do Patrocinio, p. 34.

Largo do Patrocinio, hoje Praca Regente Fejjé. Qs Autores falam sempre
em “largo” do. Patrocinio. O nome primitivo foi Patio do Patrocinio. E como
rezam numerosas vézes os dois inventarios de Elias e Eliseu, aqui aproveitados.

S

<L
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WOTA 28
“...casado com parda de terceiro grau...”, p. 35.

Estou aproveitando aqui, sem que o meu texto implique generalizacdo para
Itu, de um dispositivo da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Préto, citada por
Francisco Antonio Lopes, na sua importante “Histéria da Construcao da [greja
do Carmo de Ouro Préto”, ed. SPHAN, Rio, 1942, p. 10.

NOTA 29

“...e € mesmo possivel que o auwilie na talha enorme”, p. 36.

Jesufno entalhador... No retdbulo do altar-mor da igreja de Sio Bento, em
Santos, existe uma placa que diz:

“Este retdbulo é obra do Pe. Jesuino do Monte Carmelo, virtuoso sacerdote,
nascido em Santos a 25 de marco de 1764 e falecido em Itu a 2 de junho de 1817
— Céamara Municipal de Santos, 1903".

Como estd se vendo, o redator da placa néo era muito cuidadoso de auten-
ticidade, pois aceita para 2 de junho de 1817 a morte garantidamente acontecida
a 1 de julho de 1819. Mas se no préprio jazigo do padre, na igreja do Patrocinio,
estd 2 de junho de 1819...

Fiz todos os esforcos possiveis para produzir qualquer garantia documental
sobre ser de Jesuino essa talha tdo boa, mas ndo consegui nada. Nao existe
nenhum documento referente a ésse altar-mor no arquivo do Mosteiro de Sio
Bento, consultado pelo Servico do Patrimonio em 1942.

O meu amigo Cassiano Nunes, em Santos, tirou-se do seu trabalho para me
ajudar, pesquisando e movendo amigos, mas também nio conseguiu nada. O sr.
Botelho seu amigo, redator na “Tribuna” justamente da secio “Santos em 1903",
se deu ao trabalho de percorrer os trés jornais santistas da época sem nada en-
contrar. O que alidsgconcorda com a informacdo fornecida ao Servico, pelo R.
prior do Mosteiro, denque “nédo houve inauguracido da capela-mor”.

Enfim o sr. Promessa, bibliotecirio e arquivista da Terceira do Carmo,
também consultado por meu amigo Cassiano Nunes disse saber que por mil
oitocentos e oitenta “e tantos, vieram uns altares do interior, trazidos por um
frade também chamado Monte Carmelo”, e que “um désses altares parece ter
ido para o mosteiro de Sdo Bento”.

Aqui nfio “parece” apenas, é certo, e tudo se confirma com a informacio
fornecida ao Servico, pelo R. Prior do Mostei®o. Diz ela “quer o altar em apréco
foi trazido de Ttu, e depois'fle adaptado ao local, colocado nesta igreja de Sao
Bento, pelo R. P. Fr. Joagiam do Monte Carmelo, quando éste monge benedi-
no era presidente do Mosteiro de S@o Bento, de Santos, isto &, entre os anos
de 1896 e 1898.

Tudo se esclarece bastante. Fr. Joaquim do Monte Carmelo era frade de bas-
tante iniciativa. Construiu a basilica de N. S. Aparecida; brigou em Sao Paulo com
o bispo D. Antonio Joaquim de Melo justamente por questées de edificacic,
depois de um caso meio tortuoso em que aconselhara umas freiras a abandonar
o0 Recolhimento de Santa Teresa. Ora justamente em 1896 data em que fr.
Joaquim do Monte Carmelo inicia a sua presidéncia no mosteiro beneditino de
Santos, também é iniciada a reforma total da igreja do Patrocinio. N:da
mais natural, pois, que sabendo disso, fr. Joaquim do Monte Carmelo terha
se utilizado do retdbulo velho, posto iconoclastamente em desuso pelos refor-
madores do Patrocinio, para enfeitar o seu mosteiro de Santos.
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Mas tudo isto ndo prova que a talha e nem sequer o risco désse retibulo
seja da autoria de Jesuino. O risco é regularmente bonito, concebido no estilo
que Lucio Costa apelidou de “moderno”, na evolucao dos altares barrocos colo-
niais, e que se desenvolveu nos retabulos das irmandades e ordens terceiras
(Rev. do SPHAN, n. 5, p. 45). Nada permite perceber a mio nem o espirito
de Jesuino nesse tradicionalismo bem manso. E a biografia documental do padre
s6 nos aconselha a recusar a autoria dessa técnica obediente a um artista espe-

cializado na pintura e que jamais fizera riscos de altar nem talhas até a idade ™

ja avancada e doente em que construiu o templo do Patrocinio. Fu creio que a
tradicéo, neste caso, generalizou demais a autoria de Jesuino, na igreja de que
éle foi o autor.

NOTA 30
“...a Senhora do Patrocinio jd vai nascendo do tronco de cedro”, p. 36.

Entre as imagens esculpidas por Eliseu do Monte Carmelo, contam-se ga-
rantidamente a de N. S. do Patrocinio, conservada no templo de Jesuino, e o
excelente Sao Jorge, atualmente guardado e mal guardado na Carmo ituana.
Ainda nesta alids, existe a roca de um Santo Elias, admirdvel na firmeza do
talho e na expressdo, que, por certos pormenores, tratamento de cabelos, beico
inferior, agenciamento de glébo ocular e palpebras, tenho como obra de Elisen.

Eliseu ainda foi cantor de igreja, celebradc pela sua “extraordinaria voz de
baixo-profundo. Também Oliveirs: César, que o escutou e era cantor de coro, o
4 como possuindo voz de baixo. Msr. Ezequias, que o diz “baritono’ certamente
por descuido, acrescenta que “era tdao notdvel musico que em visita ao seu amigo
e protetor padre Feijé na antiga Corte do Rio de Janeiro, tendo apenas cantado
um solo em missa solene, na presenca do imperador com a sua corte, foi honrado
com o titulo de Cantor da Capela Imperial”.

NOTA 31 50
“. ..o padre Jodo Paulo Xavier”, p. 36.

Oliveira César se confunde entre os dois escritos que deixou sdbre Jesuino,
(éizendo ter conhecido Teresa de Jesus Xavier, irmad do padre Jodo Paulo da

osta.

Nio me foi possivel descobrir um padre Jodo Paulo da Costa, por aguéles
tempos de Itu. Mas varias fontes se referem a um menino Joao Paulo que Je-
suino tomara para criar e educar,’e que era seu gobrinho “por afinidade”. A
8ste menino, Jesuino ensinard musica, fara aprend/r o latim com o padre-mestre
Manuel Floriano, e fard sacerdote. Ora o nome’todo déste padre, como vem
consignado e assinado nos inventarios dos seus primos-irmdos Elias ¢ Eliseu, é
padre Jodo Paulo Xavier e nido Jodo Paulo da Costa, como diz Oliveira César.
Serd mais um engano em quem bastante se enganou, tanto mais que éle da,
nas Notas Histéricas, como se chamando Teresa de Jesus Xavier, a mesma
Teresa despida de sobrenome que, no Azevedo Marques, diz ser mana do padre
Jodo Paulo da Costa. Os irmaos Xavieres devem ser alids trés. IIm seu testa-
mento, Eliseu declara deixar a sua “prima Teredn e Angela o (seu escravo)
Jesuino para servir a ambas’’, além de falar em “meu primo o padre Joao Paulo”;
e a fols. 42 do Inventario vém nomeadas como primas de Eliseu, Angela Ribeiro
Xavier e Teresa de Jesus Xavier. O que nao sei é onde Otdvio Tarquinio de
Sousa se estribou para afirmar que o padre Jodo Paulo era sobrinho “por afi-
nidade” apenas, de Jesuino.

o
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Ora essa Teresa, que nao ha davida ser sobrinha, por afinidade ou néo, do
padre Jesuino, conviveu por certo muito com o tio e sera a “fonte mais abun-
dante de noticias” em que bebeu Oliveira César, o qual refere mesmo uma frase
(ue o padre teria dito um dia & sobrinha: “Teresa, asseguro-vos que fostes bem
batizada, fostes a primeira crianca a quem administrei éste sacramento, e fi-lo
com toda a atencdo”. Frase que pela sua peculiaridade e a psicologia do padre
Jesuino, ndo parece inventada pela Teresa ja septuagendria que a repetiu ao
niégrafo. ¥ justo inferir que Jesuino estivesse preocupado com as férmulas li-
tirgicas nos primeiros tempos de sua carreira sacerdotal. Preocupacdo, alids,
freqiiente nos sacerdotes novos. E que assim se conservasse pelo resto da vida
¢ facil deduzir da obcessdo intensa que o perseguiu de se polir e aperfeicoar cada
vez mais no sacerddcio, e do testemunho de Diogo Anténio Feijé, na Oragio
Fiunebre (Nota 2).

NOTA 32
“...batendo a pé, papagaio no ombro, em busca do confessor, p. 37.

Miguel Arcanjo Benicio da Assuncao Dutra, pintor gque viveu em Itu e foi
o fundador de uma familia de pintores, é um benemérito déste estudo e de Jesui-
no. A maior benemeréncia déle vira na andlise da Obra; mas além do que pintou,
Miguel Arcanjo deixou umas interessantes Memdrias, conservadas, ainda inédi-
tas, nas maos do pintor Arquimedes Dutra. Contemporianeo dos filhos de Jesui-
no, admirador déles e do grande padre, tem uma referéncia curta mas util e
sem duavida verdadeira sobre éle. Ai se diz que Jesuino foi “muito devotado do
Feij6, e com éle é que se confessava, indo de Itu a Campinas a pé levando emn
seus ombros um papagaio que estimava’”. Ora isto coincide perfeitamente e es-
clarece em definitivo aquela expressdo do préprio Feijé, na Oracdao Funebre, que
descreve Jesuino como “um criminoso fugitivo e errante, marchar a pé’ em
busca do seu diretor espiritual. Nao haveria nada de extraordinirio que o padre
Jesuino, como toda azgente, andasse a pé dentro da vila pequena. Nem haveria
de marchar a pé, se'Feijé morava com éle! E isto s6 em 1818. Antes, Feijo
estava em Sao Carlos, no seu engenho. Nao ha davida: o informe de Miguel
Arcanjo se prova e a expressido de Feijo se esclarece.

NOTA 33
Descricao da igreja antiga do Patrocinio, p. 37.

Tanto Oliveira César como Antonio A€gusto da Fonseca ainda viram a
igreja do Patrocinio na vernyéo primitiva do padre Jesuino. Do seu primeiro
aspeto externo aqui se estam)ja um documento (foto 41).

Do aspeto interior, além da noticia de Saint-Hilaire, de que também me
servi no meu texto, os dois biégrafos acima citados dao descricoes a que obedeci
textualmente, mas de que me cumpre por os leitores de sobreaviso. Esta minha
dtvida nfo é exagerada, pois além das incertezas que aqui se vém salientando
nos dois escritores, como se vera nos comentarios sobre a Carmo, Oliveira César
era, nio s6 indeciso, mas injustificavelmente leviano nas suas descricées ar-
quitetonicas. d 3 0y

Neste caso da igreja do Patrocinio, Antonio Augusto da Fonseca é decisivo
nas suas frases. Aqui se reproduz o seu texto: “Em novembro préximo passado
(1894) estive em Itu e passando pelo Largo do Patrocinio, notei que a igreja
estava com uma fachada inteiramente nova e elegante; gostei de vé-la renovada.
Notei também que faziam-se obras interiores; entrei e vi que tinham sido tiradas
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aquelas bonitas colunas, que em distancias regulares subiam unidas as paredes
até certa altura, onde serviam de pedestal ou pontos de apoio para os arcos, que
atravessavam o espaco de uma coluna a outra, fingindo sustentarem o teto com
os seus grandes zimhérios. (...) Se havia necessidade de fazerem-se colunas de
tijolos, que firmassem as paredes, deviam fazé-las, porém, sempre recolocando
as antigas colunas nos seus lugares, unidas as paredes de maneira a ser conser-
vado o mesmo original estilo de arquitetura. Nao sei se assim se fara, mas sera
um crime de lesa-arte e de lesa-tradicao se o ndo fizerem. A capela-mor nic
tinha sido ainda tocada e se for conservada sera isso uma atenuante ao delito
da destruicao das obras primitivas do corpo da igreja”.

Nao é possivel por em davida, pois, que as colunas (devem ser lesenas) nao
mais encontradas pelo escritor, eram na nave, sustentando varios “zimboérios”
(cheios naturalmente) porquanto a capela-mor ainda estava intacta. Afirmativa
insofismavel que éle repete logo depois, quando exorta os ituanos a deixarera
“ao menos a capela-mor intacta, a fim de que por ela se possa julgar o que foi a
primitiva igreja do Patrocinio do padre Jesuino, ésse monumento imorredouro
do seu génio artistico”.

Ora por felicidade Oliveira César, desprezando descrever a nave, justo des-
creve apenas a capela-mor que Antonio Augusto da Fonseca se esquecerd de
descrever. Ou, mais exatamente, o seu altar. Eis o texto de Oliveira César: “Nos
altimos anos de sua residéncia em Itu, tomou (padre Diogo Antonio Feijé) por
sua devocao fazer anualmente a festa da Semana Santa inteira no Patrocinio, e
éle mesmo tudo dirigia. O fundo da capela-mor é semicircular, com oito colunas
donde partem arcos que terminam em zimbdrio, e todo o espaco é ocupado pelo
trono, que principia desde a banqueta do altar; a imagem de Nossa Senhora
ficava no primeiro degrau do trono. Dependia, portanto, de muita céra para
iluminé-lo, pelo que resolveu o padre Feijé mandar colocar as duas colunas que
existem aos lados de N. S. e suportam tarjas que terminam no arco da frente
do trono, que ficou com metade da que tinha; os vaos que ficam aos lados das
novas colunas foram fechados com cortinas de damascos. Eis a origem daquelas
alteracoes ac primitivo plano. Ultimamente um devoto - i1andou fazer o nicho
em que atualmente esta a imagem.”

Nio parece que Oliveira César tenha claudicado desta vez. Das duas des-
cricoes concordantes, inferi serem as colunas da capela-mor do mesmo estilo das
da nave, embora pudessem ser mais ricas. De certas expressoes traicoeiras
de Antdénio Augusto da Fonseca se poderia deduzir serem de madeira, com
entalhes e dourados, essas lesenas arrimadas as paredes da igreja. Elas apenas
suportavam arcos, certamente de Jnadeira como era costume no tempo e nos
templos de taipz. O dispositivo de lesenas e arcos fJesuino conhecia muito bhem
pois lhe condicionara a decoracdo da Ordem Te_rc;glra do Carmo, em Sao Paulo.
B os arcos apenas “fingiam’ suportar o teto, diz 0 Autor. Inda mais: logo adi-
ante éle aconselha a se “recolocarem (sic) as antigas (sic) colunas” — expres-
sdo terrivel que parece significar possibilidade de desmonte e montagem nova,
coisa s6 possivel, no caso, se as colunas fossem de pau. Mas a isso ajunta um
comentdrio pelo qual se vé que éle estd preocupado, ndo com a preservacao de
colunas tradicionais, mas apenas com a preservacao do “mesmo original estilo
de arquitetura”. > K . :

Estilo original... Ja pela descricao de Olivefra César me vi obrigado a
inferir que das oito colunas do semicirculo da abside os arcos partiam, indo se
encontrar todos num ponto central, formando assim o conjunto um “zimbério”
(palavra terrivel...) Ou, pelo menos, chegando até um determinado ponto de
um. poligono, de onde partia o cheio (“zimbério”...) do centro. Num como
noutro caso, ésses arcos salientes dariam talvez uma impressdo de nervuras
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de estilo gético interrompidos para formar a abébada poligonal do centro. O
viajante portugués Zaluar deixou uma frase deliciosa que varios autores citam:
“Em Itu ha o templo da Senhora do Patrocinio, de estilo gético, que atrai a
atencao do viajante pela sua beleza e elegincia’.

Antonio Augusto da Fonseca reportou essa classificacio bem gética ao
senador mineiro Firmino Rodrigues da Silva, o qual, depois de examinado o
templo, lhe teria dito: “Isto nunca foi estilo gético”. E a pergunta sobre que
‘estilo tinha a igreja: “Nenhum. N&o é g6tico, nem ddérico, nem corintio, nio
tem estilo algum conhecido. © um parto sui generis, um estilo original, que saiu
da cabeca de um artista que nao conheceu sistema algum de arquitetura, mas
que tinha na cabeca o ideal da arte. £ um templo digno de ver-se pela sua
elegéincia e originalidade”.

Na verdade, por estas observacoes e o que resta da igreja primitiva, a Pa-
trocinio se alimentava francamente do barroco nacional da segunda metade do
século anterior. Sem muita originalidade em si, longe mesmo da originalidade
estilistica das igrejas mineiras das irmandades. HKra grandiosa, provavelmente
de grande pompa na talha e riqueza de alfaias. Ksse preconceito da pompa se
perpetuari através das reformas sofridas. De Portugal, deputado as Cortes de
Lisboa, metido em outras pompas de politica, Feij6 nao se esquecerid de lhe
enviar um paramento rico de damasco bordado a ouro e uma custédia cravejada
de pedras preciosas. E até hoje a igreja do Patrocinio é o templo mais falsa-
mente pomposo de Itu. Nos tetos enriquecidos com ésses abobadados centrais
nio era freqiiente, na provincia, fazer pinturas historiadas. A Sao Francisco
paulistana é excecio rara disto, e é quase certo que Jesuino ndo exerceu o seu
engenho de pintor nos tetos da Patrocinio. Exprimiu-o apenas em alguns quadros
e éstes existem até hoje. Ora gracas a Deus.

NOTA 34

“Tbéda a miusica hd-de ser déle”, p. 38.

Ja mostrei no texio que Jesuino nao era de todo um autodidata em musica,
e portanto errada a afirmacao de Anténio Augusto da Fonseca de que éle “nunca
tivera um mestre de musica”. Mestre de muasica éle teve sim no frade carmeli-
tano g’e Santos, embora muito provavelmente nio recebesse “licoes de contra-
ponto”.

O que seriam essas obras musicais de Jesuino? Oliveira César, que nio era
miusico erudito, mas que cantou de tiple no primeiro coéro de muitas das obras
maiores de Jesuino, as cha de “arrebatadoras”, o que ainda esti bem, e arre-
batadamente de “indescriti\g%};', em tom de elogio. Antonio Augusto da Fonseca
diz que nas verdadeiramente pPomposas festas inaugurais da igreja do Patrocinio
em 1820, em que houve “extraordindria concorréncia das povoacbes vizinhas”,
até musicos da Capital se transportaram a Itu e aplaudiram as composicoes do
grande padre. Entre ésses musicos estava André da Silva Gomes, “compositor
muito estimado no tempo”, homem de certa cultura, professor de latim e retérica,
(que no ano seguinte iria ser membro do Govérno Provisério.

Pouco mais longe informa que o padre Simao Stock, que foi o organizador
dessas festas e se conservol. como capeldao da Patrocinio até a morte em mil
oitocentos e setenta e seis (1876), guardava em vida cuidadosamente tédas as
obras musicais do pai. Mas se ignorava quem as herdara. Em compensacio, 0
pai de Carlos Gomes, Manuel José Gomes, admirador amigo de Jesuino, anual-
mente se transportando a Itu para fazer o primeiro violino nas festas da Patro-
cinio, lhe declarara por 1860 possuir copia das musicas do padre.
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E bem estranho éle saber que o padre Simao possuia as composicoes de Je-
suino, quando Oliveira César, que féz suas pesquisas na prépria Itu e 14 viveu
em vida do padre Simao, declara formalmente que “um descuido inqualificavel
foi causa de desaparecerem’ essas obras. E em geral os Autores as tém por
desaparecidas.

O sr. Mauro de Almeida, em pesquisas para o SPHAN em Itu, conseguiu

descobrir um “Céantico de Verdnica” com o musicista José Vitéria de Quadros,
que o copiou em 1903 de um manuscrito pertencente ao ja entdo velho professor
de musica Tristdo Mariano da Costa, a quem ja se referiu a Nota 26. O manus-
crito dava Jesuino como autor, coisa que o professor confirmava. E também
tradicionalmente, sdo atribuidas ao devoto da Senhora do Carmo, as célebres ja-
culatérias a esta, ainda hoje, com algumas adaptacoes mais eclesiasticas, entoadas
nas novenas a Padroeira, na Ordem Terceira do Carmo, de Sao Paulo. Isto ainda
recentemente me foi reconfirmado sem duivida possivel, pelo sr. Joao Batista
de Sousa que é terceiro carmelitano desde muito e sabe disso, por informacio
de carmelitas mais velhos, desde moco.

Nao me parecem discutiveis historicamente estas autorias tradicionais. Séo
tradicionais, e apenas.

Por outro lado, ndo posso atribuir beleza singular nem grande manifes-
tacdo criadora a estas pecas ficadas, embora imagine que possam ser arreba-
tadoras do comum dos crentes nacionais. E ainda, nascido em familia de carme-
litas, aluno do Ginésio carmelita, habituado a escutar anualmente até a idade
do homem essas jaculatérias que achei lindas em menino fervoroso e de que me
ri quando moco desabusado, s6 posso afirmar melancolicamente que, para mim,
elas sdo... o que foram. O julgamento de beleza é impossivel.

Musicalmente as jaculatérias paulistanas discrepam bastante do canto da
Verodnica de Itu, o que nao se pode atribuir a serem elas er verniculo e éle em
latim. H4 talvez que imaginar a diferenca de intencoes eXpressivas, as jacula-
térias com a sensualidade triunfante de um final de festa, ao passo que o outro
canto mais condicionado a tristeza simples do suplicio de Cristo. Mas ainda
assim as jaculatérias me soam por demais “modernas’” para serem compostas
antes do Império. Embora simplificadas contemporaneamente em favor de maior
austeridade religiosa, elas abusam de um teatral roméntico, muito datado, muito
oitocentista, que nido me parece pessivel ser concebido por um musico morto
antes da Independéncia. E certo que, a bem dizer, gquase ignoro a mitisica coio
nial em suas obras, mas é tal o caréter, nessas jculatérias, do falso religioso
sentimental e tdo profano, usado entre nés dos fins do Império até o “Motu
Proprio”, que ouso duvidar fortemente elas sejam do padre Jesuino.

Quanto ao “Céntico de Verdnica” aqui reproduzido, se trata de uma melodia
simples, sem carater religioso, mas de um profano sem sentimentalismo. Néle
se percebe perfeitamente o estilo das nossas modinhas de saldo, dos fins da
Colbnia, com suas progressoes, suas vocalises de cariter melismatico, sem vir-
tuosidade. O mesmo ja transparece em certos andan‘es religiosos do padre José
Mauricio Nunes Garcia, contemporianeo de Jesuino. Alids, tanto ésse canto de
Verén.ca como as jaculatérias se baseiam numa melédica de funcdo exclusiva-
mente solistica. Em wltima andlise, sdo cancoes, demonstrando bem o nivel baixo
da nossa cultura musical de entdo, indo apenas até a harmonia, sem o exercicio
mais severo do contraponto. Musica antipolifénica, j4 sem o carater congrega-
cional religioso, mas acompanhada daquela orquestra teatral, em que Manuel
José Gomes bebia horménios para nos dar em breve o autor do “Guarani”.
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NOTA 35
“Agora a doenca déle é gravissima”, p. 39.

Esta enfermidade grave nos é contada pela Oragido Funebre e passou des-
percebida aos biografos. A referéncia é clarissima “quando alegres contidvamos
= com uma vida salva dos perigos que nos tinham sete meses antes ameacado
roubé-la”. A conta ndao dia novembro e sim dezembro. Mas ndo ha outra expli-
cacao plausivel para a igreja nao ter sido inaugurada nesse novembro de 18183.
E sensivel que os “sete meses” de Feijé ndo estavam destinados a designar uma
data rigorosamente medida, pois ndo se trata de uma cronologia, thas de um
panegirico luxuosamente vestido de oratoria. -

NOTA 36

“...a festa maior de Itw...”, p. 40.

Oliveira César nos descreve a pauta dessa procissdo que “todos os anos tinha
lugar no dia seguinte ao da festa, havendo de manhad missa cantada. A tarde
tratava-se cedo da procissdo, que tinha que fazer extenso giro por ficar a igreja
no extremo da povoacdo. Formava-se ela de doze andores que dispensamos ce
referir as imagens que conduziam, com duas, & (sic) que menos levava; atras
déstes vinham trés carrocas de quatro rodas, de uma forma singular e elegante,
vestidas com o mesmo gosto dos andores, armadas pelo P. Simao, que se servia
dos damascos, sédas, palmas, flores e fitas do modo que produzisse o mais belo
efeito. Essas carrocas, que simulava-se serem puxadas por anjos, que se enfilei-
ravam em uma longa fita azul, em proporciao do seu tamanho, eram impelidas por
pessoas ocultas no corpo das carrocas, e cujos pés algumas vézes se viam. A
entrada da procissdo era considerada o ato mais majestoso e solene. Concentra-
va-se no largo o imenso povo no mais respeitoso siléncio, esperando a entrada.
Duas baterias de grandes bombas prolongavam-se pelo largg, e comecavam a
troar a vista dos pyimeiros andores que chegavam. Estes, entrando no largo,
iam formando alas até que chegassem as carrocas e tomavam o centro, e nessa
ordem desciam para a igreja; a primeira carroca, a mais pequena, trazia Sant’Ana,
Sdo José e Sdo Joaquim; a grande imediata conduzia a veneranda imagem de
N. S. do Patrocinio, no alto da carroca, dois anjos de vulto natural pegavam a
borda da capa, e outros mais pequenos formavam o cortejo em duas filas, e o
Gltimo da proa tinha um estandarte com o nome de “Maria”; a Gltima carroca
trazia o Menino Jesus e seus anjos. De toflo ésse imenso cortejo, que saira da
igreja, s6 as carrocas tornavam a entrar. Os andores recolhiam-se nos dois corpos
de edificios laterais da igrej& para ésse fim construidos (sic). Désses dois corpos
laterais ainda existe o da direita, que serve atualmente de escola das meninas
pobres externas do Colégio, o outro demoliu-se, e no seu lugar se eleva o edi-
ficio da instituicio de mais belos e permanentes resultados, o Colégio dirigido
pelas Irmis de Sao José.”

NOTA 37
“E se atira de novo a ;omposig:tio musical”’, p. 40.

A composicao destas musicas no entretempo que vai da enfermidade grave
até a morte é deducio exclusivamente minha, nao autorizada formalmente pelos
Autores. Mas é bem plausivel. Muito se repete que a igreja ficou pronta em
1817 e que o padre Jesuino, marcando a inauguracéo para o dia oito de novembro
désse ano, “escreveu entio tédas as misicas necessarias para a festa”. Um im-
pedimento, cuja razio os Autores ignoram, féz com que nao se inaugurasse o
templo ésse ano.
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O ano seguinte é a chegada do padre Feijo: atingem o maximo de esplendor
congregacional os Padres do Patrocinio. Porque niao se realizou a inaugurag&
ainda éste ano? N@o ha davida possivel, a meu ver. £ a doenca grave de Jesuino,
referida por Feijé na Oracdo Funebre.

Ora, se ainda ésse ano de 1818 padre Jesuino poderia passar muito distraido
em outras preocupacoes, ja com tudo pronto para a inauguracio da igreja, e de
senvolvido néle e em todos o entusiasmo com a chegada de Feijo e conseqiiente
exacerbacao congregacional dos Padres do Patrocinio e suas préticas: agora,
doenca passada, tudo normalizado, é que ndo hd mais distracio plausivel. Sera
sempre uma vida intensa mas de ramerrame, com mais a espera vazia de um
ano inteiro para a inauguracdo da igreja.

E por tudo isto, embora nédo autorizado mais que por estas deducdes, faco o
grande padre encher o viacuo da espera se preocupando com o ritual futuro da
sua igreja e a composicao das musicas para as festas futuras. Ja agora porém,
baseado nas declaracoes formais de Oliveira César e Antdénio Augusto da Fonseca,
que determinam até quais as obras que Jesuino compods. E as informacoes de
ambos, em vez de se contradizer, no caso, se completam, Oliveira César nomean-
do as festas do Santissimo e o outro biégrafo as matinas da Semana Santa.

Que o padre Jesuino trabalhava com excesso ninguém podera duvidar, pelo
quanto sabemos déle. Estimadissimo como era, usufruindo o prestigio da per-
feicio e da simpatia pessoal, devia ser dos mais procurados na terra para os
multiplos deveres do sacerdécio. E a isso ainda se sobrepunha os trabalhos
congregacionais dos Padres do Patrocinio. Que em 1817, concluida a igreja, éle
tenha se preocupado s6 em compor as musicas para as festas inaugurais, nada
mais provavel. Que no ano seguinte a chegada do discipulo amado e suas con-
seqiiéncias o tenham tirado bastante das preocupacdes com a sua igreja, é bas-
tante possivel. Que as obras musicais para as festas do Santissimo e da Semana
Santa s6 tenham sido imaginadas, depois de compostas as da inauguracio, estd
nos Autores e é absolutamente 16gico. N&o creio, pois, ter menosprezado a ver-
dade com estas minhas deducoes. Se Jesuino estava compondo para o Patrocinio
as musicas enumeradas pelos Autores, foi certamente depois de 1817, e muito
provavelmente nos seis meses de 1819 que viveu. Tanto mais que nao comple-
tou todo o ritual musical da Semana Santa.

NOTA 38
“Morrera durante a noite”’, p. 40.

A morte repentina do padre Jesuino nao foi noticiada por nenhum dds seus
bidgrafos. Mas leiamos a certiddo de 6bito, publicrda a primeira vez pelo padre
Cavalheiro Freire:

“O Rd.° Pe. Jezuino. Ao primeiro de Julho de mil e oitocentos e desanove
faleceu da vida prezente o Rd.° Jezuino do Monte Carmelo sem os sacramentos,
por ser quasi repentinam. e de edade de cincoenta annos mais ou menos, foi
recomendado solemnemente com officio acompanhamento, e enterrado no Con-
vento de N. S. do Carmo de que fis este assento. O Vigr.° Antonio Felix d’Olivr.a”’
(Arquivo da Curia Metropolitana de S. Paulo, Obitos, 4.1.35f1s.69 v.). Como se
viu, o texto reza que Jesuino morreu “sem os sacrimentos por ser quase (sic)
repentinamente”. Ji o testemunho de Feijé na Oracdo Funebre parece nio
querer deixar hesitacdo nenhuma. As frases podem estar cheias de retérica, mas
sdo de uma clareza decisiva. “Seus dias foram cortados de repente”, afirma uma
delas; e mais longe vem a exclamacdo “Oh! Providéncia adoriavel! A morte
disfarcada num sono benigno”... E airida o orador insiste mais uma vez, afir-
mando que Deus poupou o seu grande servidor dos horrores inevitaveis da
separacao. ‘
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Creio ndo haver davida possivel. Jesuino morreu no leito, durante a noite,
!deén;orte repentina ou “quase”, quando ninguém pressupunha desenlace t3o
préximo.

O “quase” da impertinente certidao de 6bito, dada pelo vigdrio Anténio
Félix de Oliveira, que talvez ndo morresse de amores pelos Padres do Patrocinio,
- & que nos deixa numa indecisdo. Tera valor documental? Feij6 diz que os dias
é que foram cortados de repente — 0 que ndo permite recusar o “quase”. E
éste, se documental, permite afirmar que pela posicido e esgares em que foi en-
contrado o cadéaver, se percebeu que Jesuino acordara nas 4nsias do fim, se deba-
tera ou mexera muito.

A certiddao de 6bito ndo diz a causa mortis. Na sua carta de 1815 o artista se
confessa “achacado do peito”, coisa muito incerta para o tempo. E todo o final
désse manuscrito respira um desalento grande. Enfim na memoéria manuscrita
de Miguel Arcanjo Benicio da Assuncdo Dutra, ja citada, vem garantido que
padre Jesufno, “faleceu de um estupor”. Mas o que serd exatamente “estupor”
na terminologia do tempo? Congestdo cerebral? Bzsta consultar a “Linguagem
Médica Popular no Brasil” de Fernando Sao Paulo, para ficarmos na encruzilha-
da de varias suposicées. E aquéle “achacado do peito”, da carta, ainda permite
supor uma falsa angina, um pouco prematura, é certo; e que a morte se desse .
por um ataque dessa moléstia.

NOTA 39
“...malestar dos Padres do Patrocinio...”, p. 40.

Na “Oracao Funebre”, o padre Feij6 insiste em afirmar, um bocado surpre-
endentemente para o Catolicismo, que essa morte repentina foi um bem evitador
duma separacao dolorosa, que a Providéncia foi boa, que a morte se suavizou
num “sono benigno”. Isso prova que, em sua consciéncia, éle nao estava la
muito satisfeito comi‘as circunstancias da morte do amigo e buscava ocultar a
insatisfacéo, insistindb numa felicidade catdlicamente inaceitdvel e numa prima-
vera extasiante de flores de retérica. .

NOTA 40
“...a autoria do teto...”, p. 54.

Das obras de José Patricio da Silva Manso estudadas aqui, a mais importan-
te como tamanho é a decoracdo do teto da capela-mor da matriz ituana. Esse
teto foi restaurado? Nao hd nenhuma documentac@o que o determine, nem mesmo
nas grandes reformas feitas, no templo pelo padre Elias do Monte Carmelo.
Mas hd um pormenor na pintura existente, que permite a pergunta. No meda-
lhdo central, a mio que segura a cestinha com pombas foi pintada duas vézes,
uma primeira em que o braco ficou muito mais comprido do que a propor¢do
exigia, e uma segunda, em que braco e mao foram refeitos e tudo proporcionali-
zado melhor. Mas a primeira versdo foi muito mal apagada, de forma que a
simples fotografia (foto 2) prova claro essa duplicidade de versdes. Embora a méao
redesenhada mostre tdodas as aparéncias de ter ficado pior que a primitiva, nao
creio se trate de restauracio feita por outro pintor, mas correcdo do préprio
José Patricio.

NOTA 41
“...0 8r. Brdulio Silva...” p. 65.

O Servico do Patriménio possui relatério meu a respeito Sias pesquisas que
fiz a respeito da Igreja da Ordem Terceira do Carmo, de Sdo P-wulo, e a sua
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reforma recente. As informac¢bes mais numerosas me foram dadas pelo sr.
Bréaulio Silva, terceiro carmelitano, que foi tesoureiro da Ordem, quando do
tempo dessa reforma em 1920.

NOTA 42

“...coexisténcia de dois artistas...”, p. T8.

O sr. Francisco Nardy Filho, de que venho me aproveitando muito, mas que
desgracadamente para mim nao pude consultar pessoalmente por vir éle também
astudando e publicando trabalhos sobre o mesmo assunto versado nesta memao-
ria, e que éle conhece muito mais do que eu, o sr. Francisco Nardy Filho publi-
cou, no “Estado de Sio Paulo” de 2 de setembro de 1944, uma comunicacio sobre
“Os Painéis da Matriz de Itu”. Nesse escrito, de que alids ja me aproveitei para
os dados biograficos, dados na Vida, sobre José Patricio da Silva Manso, afirma
déste: “Fiste distinto pintor santista, que talvez fosse o mestre de Jesuino Fran-
cisco, era o pai do dr. Antdnio Luis Patricio da Silva Manso, de tao triste figura
na histéria de Mato Grosso; José Patricio da Silva, com 0 que ganhou na pintura
e decoracdo da matriz de Itu, e auxiliado pelo padre Joao Leite, adquiriu um
sitio em Campinas, sendo ai assassinado por um mulato carpinteiro, natural de
Itu, a quem havia ofendido. Temos por vézes ouvido referéncias aos painéis da
matriz de Itu, dando-os, todos, como de autoria do padre Jesuino; é engano: o
melhor désses paineis é obra de José Patricio da Silva, e isso sempre ouvimos
dos nossos avés”. Os grifos sdo meus.

Se eu niio citei esta opinido abalizada, em téda a argumentacio que dei para
chegar a conclusao de que José Patricio da Silva Manso foi de fato, e ndo talvez,
o mestre de Jesuino Francisco, e de que os quadros da matriz de Itu eram de
ambos, é porque os meus estudos foram bastante anteriores a essa comunicacio
do historiador de Itu, e eu ja chegara a essas conviccoes desde os estudos com-
parativos realizados em 1942, como é do conhecimento dos meus companheiros
de Servico do Patriménio, em Sao Paulo. E também do dr. fodrigo Melo Franco
de Andrade, diretor do SPHAN. Com efeito, no meu relatério mensal a éle envia-
do a 3 de dezembro de 1942, e que se acha arquivado na diretoria do Servico do
Patxgm()nio, tive a 6tima lembranca de comunicar também isso. Transcrevo o
trecho:

“Quanto a critica da obra de pintura do padre Jesuino, é certo que lhe darei
um bom impulso éste més de dezembro. Nao me atrevo a dizer que a terminarei
dentro do més. Sdo tantos os problemas a esclarecer e o trabalho é de tal forma
penoso, e fatiga tanto a consulta e exame das fotografias ajuntadas, que nada
posso garantir. Ainda ontem trabalhei o dia tode desde as sete da manhi s
24 horas, apenas com um intervalo de duas horas m que tive que sair de casa.
E no entanto escrevi quase nada! E certo que as coisas vado se esclarecendo aos
poucos. Julgo ter descoberto o autor do excelente quadro do teto da sacristia,
que existe na Terceira carmelitana de Sao Paulo, atribuido a Jesuino. Creio ser
de José Patricio da Silva (ainda ndo fora descoberto o lancamento que provou
isso definitivamente), que agora estow quase na conviccio de que foi mesmo,
lalvez mais que professor do Padre, verdadeiro colaborador dirigente, na série
dos quadros da matriz ituana. Foi éste o problem1 que estudei na manha de
hoje, das sete as onze, quando parei para vos escrever. Ja estava treslendo e de
cabeca inchada. Também, creio que o problema mais intrincado e dificil da obra
jesuinica sdo ésses quadros de mocidade. Se conseguir me libertar déles e lhes
dar alguma solucdo, o mais ira facil e agradavel de dizer” (sic).

Com efeito, eu me debatia principalmente contra a afirmacdo unanime dos
Autores, que, todos, afirmavam ésses quadros serem da mao exclusiva de Jesuino,
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desde Saint-Hilaire que os viu por 1820, passando por Oliveira César e os mais,
até o préprio sr. Francisco Nardy Filho, que ainda no primeiro volume, p. 76,
do seu excelente estudo sobre A Cidade de Itu, garante que “os grandes qua-
dros que ornam as paredes da capela-mor sdo obras de um outro insigne artista,
também natural de Santos, Jesuino Francisco de Paula Gusmaio, mais tarde
padre Jesuino do Monte Carmelo”.

£ Certamente uma pequena generalizacio levou o utilissimo historiador a falar
assim, passando por cima do que sempre ouvira dos seus avés. Alids, creio que
outra generalizacdo perigosa, nesta comunicacio do “Estado de Sao Paulo”, que
me vejo obrigado a comentar, é afirmar éle que o padre Jodo Leite Ferraz, para
delinear “a planta do grandioso templo” que é a matriz de Itu, se auxiliou do
presidente do hospicio do Carmo, do frade carmelita encarregado da administra-
cdo das obras do Carmo e de Jesuino Francisco. Néo creio possivel isto, se «
matriz se inaugurou em 1780, Jesuino entdo com apenas 16 anos, e mais que
provavelmente s6 tendo ido para Itu no ano seguinte. A nfo ser que o sr. Nardy
Filho conheca documento provando Jesuino em Itu antes de 1780. Pouco adian-
te, na mesma comunicacdo do “Estado”, éle diz que José Patricio foi chamado:
de Santos por indicacdo de Jesuino, coisa muito plausivel e que aceito com a
maior simpatia, embora por enquanto sem documento que a comprove. Chegado
a Itu, vendo a matriz inaugurada e sem douramento nem pintura, Jesuino em
conversa teria lembrado o pintor seu conterrianeo.

NOTA 43

«_..outros pintores-douradores e pinceladores...”, p. 110.

Nos livros até agora estudados, dos arquivos da Terceira do Carmo de Sao
Paulo, encontram-se mais estas indicacoes de pintores: Um Manuel de Jesus
que pinta e doura andores em 1787, e fornece tintas em 89 para “o arcaz e almAi-
rios”. Mais importaste parece ter sido Indcio da Costa Xavier, que surge neste
mesmo periodo de 1788-89, pago em 108600 por “trés libras de déleo, poses, flor
de anil e mais tintas para as pinturas dos armarios, alizares e cimalhas, feitio da
pintura dos ditos armarios, arcaz, e bancos da sacristia, e feitio da Santa Ma-
triarca, que ainda nao acabou”. E ésses 10$600 deviam ser o preco todo, porque
o livro nada mais lhe di. E vem depois o “pintor Irmao Manuel da Costa, de
ouro, preparos e feitio de dourar uma cruz para o altar-mor”’, no periodo de
93-94. Nao cessardo as pinturas e douraduras mas para acabar com esta relacio
de nomes, s6 dez anos mais tarde, no periods de 1802 a 1803, é que surgem mais
um tal pintor Lourenco sem mais nada, provavelmente um ajudante ou aprendiz,
pois das duas vézes em que é‘nomeado, numa pinta um armadrio, e noutra ganha
a importancia de 4$160 nem se indica pra qué; mais o pintor Jodo Francisco
Xavier, que nesse mesmo periodo ganha apenas 1$280 também sem indicacdo de
trabalho, mas no periodo seguinte pinta a charola por 118000, recebe a maior
importancia de cingiienta milréis também por trabalhos ndo indicados, e ainda
pinta mais “tribunas, grades, portas e vidracas” por 58120 no periodo de 1805.
E para completar a relacido dos pintores que ésse livro me fornece, ainda posso
saber, ja no ano da Indeperéncia, de um “pintor tenente Manuel do Sacramen-
to” bem variado, pintando ciriais, jarras, dourando 33 casticais, dois tocheiros,
retocando no ano seguinte as imagens da Paix@o (éste retoque por 4$800), no
ano seguinte o pano da porta de entrada, e ainda em 1826-27 “v4rias pinturas’.
E é neste ano, Gltimo nome novo que o livro fornece, que surge inesperada-
mente um nome de mulher, ganhando nada menos que 308800, “a pintora Mique-
lina, de dourar e pintar a sacristia e retdbulo do jazigo”.
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159.

Blackman, Demétrio (gravador): 90 »
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160, 161.

Costa, Ana Maria da: 32, 170.

Costa, Joao Paulo da (padre): 173.
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Florence, Hércules: 13.



192 MARIO

Floriano, Manuel (padre-mestre): 27, 42,
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Greco: 90, 135, 136.

Guilherme, (escultor): 16.
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162, 164.
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Monte Carmelo, Anténio do (frei): 157.
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Sampaio, Anténio drigues Leite de: 14.
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Santa Justina, Indcio de (frei): 39, 43.
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Sousa, Manuel de (frei): 157.
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1 — Matriz de Itu — O Batismo, tela na capela-mor.



2 — Matriz de Itu — Apresentacdo de Jesus ao templo,
medalhdo central no férro da capela-mor.



3 — Matriz de Itu — Os discipulos de Emaus, teda na capela-mor.



4 — Meztriz de Itu — 0s discipulos de Emaus (detalhe)
1



% — Matriz de Itu — Awvaricdo a Madalena no jardim. tela na capela-mor.,



6 — Matriz ;&e Itu — Lavapés, tela na capela-mor (detalhe)
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8 — Matriz de Ttu — Banquete em casa de Simdo (detalhe)
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9 — Matriz de Itu — A ceia, tela na capela-mor (detalhe)
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11 — Matriz de Ttu — Anunciag¢do, tela na capela-@or (detalhe)
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12 — Matriz deyTtu — Visita¢do, tela na capelamor (detathe)



13 — Matriz de Itu — Forro da capela-mo;i' (detalhe)



14 — Matriz de Itu — Forro da capela-mor (detzlhe)



15 — Metriz de Itu — Apresentacdo de Mavia ao templo, tela na capela-mor
(detalhe)
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18 — Carmo de Itu — Forro da capele-mor (detalhe da parte
lateral direita central)
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19 — Carmo de Itu — Forro da capela-mor
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20 — Carmo de Itu — Forro da capela-mor (detalhe)
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21 — Carmo de

Ttu — Forro da capela-mor (dletalhej\
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— Carmo de Ttu — Forro da capela-mor (detalhe da parte
lateral esquerda inferior)



| 23 — Carmo de Itu — Menino Jesus de Praga, terja
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do coro.



24 -— Carmo de Itu — Forro da capela-mor. Paine! central (detalhe)
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— Carmo de Ttu — Pintura central do forro da nave (detalhe)
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26 — Capela Velha de Itu — Painel do férro
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27 — Capela Velha de Itu — Painel do férro
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28 — Patrocinio de Itu — Santa Teresa.
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29 — Patrocinio de Itu — Santo Anide



30 — Patrocinio de Itu — Detalhe de tela
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31 — Patrocinio de Itu — Detalhe de tela



o2 — Patrocinio de Itu — Detalhe de tela



33 — Ordem 3.2 do Carmo, de S. Paule — Forro d

a pave (detalhe)
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31 — Ordem 3.% do Carmo, de S. Paulo — Forro da nave (detaihe)
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35 — Ordem 3.2 do Carmo, de S. Pzulo — Férro da nave
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36 — Ordem 3.2 do Carmo, de S. Paulo — Forro do coro

 RAEA
> 5



()
=3

— Ordem 3.2 do Carmo, de S. Paulo — Foérro do coro
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8 -—— Ordem 32 do Carmo, de S. Paulo — Forro do coro (detalhe)
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39 — Ordem 3.2 do Carmo.

de S. Paulo — Forro da nave (detalhe)
»



40 — Ol'der’n 3.2 do Carmo, de S. Paulo — Forro da sacristia (detalhe)
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41 —— Museu Historico de Itu — Igreja de N. S. do Patrocinio,
aguarela de Miguel Arcanjo B. Dugra




42 — Museu Histérico de Itu — Padre Elias do Monte Carmelo,
aguarela de Miguel Arcanjo B. Dutra

h



43 — Carmo de Santos — Tela a 6leo de um retabulo



{4 — Museu da Curia, Sao Paulo -— Tela do Convento de Santi Teresa
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