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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTHUI\/IEhITS ET, le cas échéant, DES VOIX

Clavec:i:n
Orque
Piam
2 percussí.ons
har:r:e

NB : Ia harpe et Le clavecin sont .anplifi.és

NOMENCLATURE PERCUSSION :
PERCUI : Paire de claves

4 w:x:x1-blocks(ou 2 à 2 sons)
4 tenple-blocks
Vibrar:hone
Paí.re iôe crotales (aig)
3 triangles
2 cyrobaIes susp.
3 gongs
2 tam-t.arns (rred, gr)

Nombre de Percussicnnistes : 2

. 'PEIDJ'II Paire de claves
4 w:x:x1-blocks(ou 2 à 2
4 tenp1e-blocks
Vibraphone
Paire de crota1es (aig)
3 triangIes
2 cynbaIes susp.
3 gongs
2 ~tarns (rred, gr)
2 tinbales .
Tarole (ou caisse cIaire ai
sans .tini::lre)
Paire de bongos
2 tan-tans

2 tinba1es
TaroIe (ou caí.sse
claire aig sans
tirrbre)
paire de bongos
2 tom-toms

DISPOSITIF SPATIAL

Variable (dêpend du lieu)

Ies haut-par1eurs, pour l'anplification de Ia harpe et:du clavecin peuvent; être
disposés loindes instrurrents arrplifiés, et éventueIlerrent être placés prês d'autres
instrurrents (ex :pres de I'orgre ou du piano) •

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) Schéma(s) joint(s) L oui I non I
DATE ET L1EUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

Voir liste ci··joint

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES Bf.:pHITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION

2 répéti tions de 3 h chacune
aprês travail per'sonneI des interpretes



TYPES DE RÉPÉTITIONS (partielles ou tutti) 2 tutti

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES ET OBSERVATIONS

CEUVRE
à caractére pédagogique ~~-I ~n-]

également exécutée par une forrnation d'arnateurs ~U_i _I nW1~

INTERPRETES ET PROPRIÉTAIRE OU SUPPORT SONORE AlDRESSÉ AU CENTRE

PRESSE : Photocopies jointes :

Plusieurs veraí.cns :
Elisal:eth CHOJNACKAclav
Xaví.er' DAR;1\SSEorg
Christian lVALDIpo
Jean-'Pierre DIDUEI' e.t Sy-lvio GUALDApeu
Brigitte SYLVESTREyp
Propr:létaire : INA

~
------~

~I I non--_._-

FORMAT DE LA PARTITION 6 pages dépliées ; 46,7 X 69 OU
(Anarcmpel 5 A ; hp - Anarchipel 5 B
Anardlipel 5 D ; p::> - Anarchipel 5 E

FORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (rnatériel) : irem

clav - Anarchipel 5 C org
pcu)

~ DISPONIBLE : chez le Cornposíteur r oui I non I
PARI'ITICN

chez l'Éditeur I OOi I non I

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION Codeprix BT

Prix de location : contacter l'éditeur.



~ roumt.JROCHLlEV

FNARCHIPEL
&

PAGESD'ANARCHIPEL

I - ANARCHIPELpour harpe arrplifiée, clavecin arrplifié, orgue,
piano et deuxpercussions est, corrrretoutes les oeuvres de Ia
série des ARClITPELS,une oeuvre "nobile", c' est-à-dire changeante
dans sa fome, sa durée, ses articulations à chaque interprétation.
11 n' y a pas de parti tion générale .Chacun des rrnisí.cf.ensdispose
d' une grande page qui corrporte toutes les structures rniaí.cal.esde Ia
partie donnée. Ces structures (elles-rrêrres changeantes) sont jouées
dans un orare c:hoisi librerrent et instantanérrent. Tous les enchainerrents
sont possibles. Le choix fai t par chaque interprete à chaque instant
détennine le cours de I' oeuvre, imprévisible ; c' est dire qu' il est
fonction d' une infini té de si tuations collecti ves, sans cesse
renouvelées, que I' écoutê .réCiptt?queapprécie, proVCX1Ue,conduit.

Cette corrrnmí.cat.í.onpar I' écoute e...nt.re les interpretes, qui conditionne
Ia trajectoire variabIe de Ia fome peut, au cours d' une exécution,
ê+re mise en défaut dans certaines si tuations. ANAR:HIPELcourt alors
délibé:rérrent l'aventure d'Ui'1passage dana l'anarchie - d'ou son titre.
La corrmurri.cat.i.onentre les interpretes sera néannoins rétablie à
partir d'une situation favorable - que celle-ci se présente d'elle-
nêrreou qu'el.Ie soit provoquêepar les rnuaí.cí.ens, Aucuneindication
ne peut être donnéeà cet égard : ce n' est que dans leur jeu que
les interpretes peuvent se rendre comptede ces situations et leur
faire face librerrent.

La disposi tion des instrurrents dans I' espace (salle de concerts, église
ou tout autre lieu) est variable, et peut atteindre Ia plus grande
dispersion. Les haut-parleurs afférents à Ia harpe et au clavecin peuvent
être dissociés de ceux-ci, voire être placés à proxirnité d' autres
instrurrents (orgue, piano). Ces dispositions, différentes d'un
lieu à I' autre, conditionnent aussi .La ccmmmicationentre les
masf.cí.ens, ses ruptures et ses rétablisserrents possibles.

11 - PAGESD'ANARCHIPEL- AKliIPEL5 (Archipel 5 A pour un ou deux harpes,
5 B pour un ou deux clavecins, 5 C pour orgue, 5 Dpour piano, 5 E pour
une ou deuxpercussiems) est l'exécution,en solo ou à àeux (I), des
pages séparées d'ANAR:HIPEL,qui .constituent _des oeuvres autonorres.
Ces oeuvres différentes sont elles aussi "rrobiles", changeantes d'une
exécution à I' autre. Le soliste ne doit pas tenter de fixer au
préalable un parcours entre les structures ; il les enchainera et
les variera librerrent, dans I' instant, au gré de semirragination créatrice
personnelle. Dansles exécutions à deux, I' écoute rêcí.prcque derreure
le principe essentiel et perm:mentde .1' interprétation.

000



AnàréBOUCOUREl2HLIEV

AOCHIPEL 5 B

ARCHIPEL 5 B est une des "pages" d' une oeuvre rrobile pour
6 Ins+rizrent.squi c'lôt; Ia sériedes ARCHIPELS. Ces "paqes",
lorsqu'elles sont jouées en solo, constitu:mt des oeuvres
autonorres, elles-rrêrres m:::biles; la "page" de clavecin
propose un réseau de structures varíablesque l' interprete
réalise à partir d'élénents rigoureuserrent établis et qu' il
peut enchainer à son gré.

Ll, s' agit d' un processus orqaní.queplutât que_d' une succession
de hasards. Rien n' est en effet rro.íris prêvts.íblê rrais aussi
rroins "aléatoire" qu'un tel parcours ou chaque instant, entre
passé et avenir, est vécu par l' interprete corrrrenécessaire et
corrroeunique possible.

ee:texte sera repris pour chaqueversion d'ARCHIPEL 5



ANARCHIPEL

DATE(S) r;r LIEU(X) DES PREMIERESEXEX:UI'IOOS:

24 JANVIER 1972 : PARIS - Théâtre de Ia Ville - Concert du OOMAINEMJSICAL -
(lere & 2àre version) Elisabeth ClDJNACKAclav

Xavier DARASSEorg
Christian IVALDI po
Jean-Pierre DROUEI'et Syl vio GUALDApcu

25 JANVIER 1972 : MAIAKOFF- Théâtre 71 - Concert du IDMAINEMUSICAL
(lere & 2àre version) Mêrres interpretes

ainsi que d' autres exécutions dont :

3.0 JAN\lIER 1972 :KOIN (R.F.A.) - WESIDEUI'SCHERUNDFUNK(W.D.R.) - MUSIKDER
(2êrre version) ZEIT I - 14 EXPERIMENTELIEENSEMBLE

Elisabeth ClDJNACKAc1av
Xavi.er DARASSEorg
Christian .iv"ALDI po
Sy1vio GUAlDAet Jean-Pierre DROUETpcu
Francis PIERRE hp

30 JlJlli 1978 'IOUIDUSE- SEMAINEDE L'ORGUE 1978 - Dans 1e cadre de
l' AS8CX:IATIONFOURIA RENAISSANCEDES ORGUESEN IANGlJElXX::-U~,~__~__~~_~_~~ _
~..L....L. oc: \".LÇà:) .L.J\.JJ.l LL.l J..J... \....Cl...U. li:)

Elisabeth CHOJNACKA c1av
Willern JANSENorg
c;eorges PIDDERMACHERpo
Vincent BAUERet Patrick GUISE pcu
Domí.ní.que DEM)GEX)l' hp

-, 25 W\I 1985 CllJNY - Eg1ise SAINI'-MAOCEL- LES RENX>NI'RESM.JSICALES
Co1ette KLING c1av
Françoise RIEUNIER org
Cyri1 HUVEp::>
Wi11y cxx::QUILIATet Jean-Pierre DROUETpcu
Brigitte SYLVESTREhp

PAGESD' ANARC1UPEL

I AJCHIPEL 5 A (hp)

21 JUILLET 1974 : BERKElEY (Cal.i.forrrí.e - U.S.A.) - cat's Paw Palace -
B.Y .O.P. - Concert of New Music
Marce11a DECRAYhp

11 AR:HIPEL 5 B (c1av)

16 IDVEMBRE1971 OORDEAUX- Théâtre Français - SICMA 5 - Elisabeth CH:)JNACKA
c1av

.../ ...



11 ARCHIPEL5 B (suite)

3 OCIOBRE1973 : IA CHAUX-DE-FONDS- C.M.C. (Concerts de Musique Contenporaine)
Mêrre interprete

IDVEMBRE1973 IDNDRES (Grande-Bretagne) - National Gal1e:ry - en cnl1aboration
avec 11ALLIANCEFRANCAISEet 1e SERVICECUL'IURELde 11AMEASSADE
de FRANCEà LONDRES-
Mêrre interprete

24 AVRIL 1974 CHICACD(U.S.A.) - Museum of coriterrporary Art -
CONTEMPORARYCONCERI'SINC.
Mêrre interprete

28 OCIOBRE1974 PARIS - Théâtre Présent - Récital E1isabeth CHDJNACKA-
C1avecin XXEMESIECLE -

28 JUIN 1975 : 'IDUIDUSE- Musique dans Ia Vi11e - Conse:rvatoire National de
Région - JOUTI1ées "roRIES OUVERI'ES"-
Mêrre interprete

10 OCIOBRE1976 : LDNDRES(Grande-Bretagne) - CONIEMFDRARYMJSIC AT THE
ICA (Institute of Conterrp:>ra:ry Arts Limited)
Mêrre interprete.

111 ARCHIPEL5 C (org)

25 IDVEMBRE1972 METZ- 'I'errple Neuf protestant -
REN::DNTRESINTERNATIONAIESDE MUSIÇUECONTEMPORAINE
Xavier DARASSEorg

23 AVRIL 1974 PARIS - Eg1ise des B1ancs-Manteaux - 11ITINERAIRE -
~ interprete

,
ainsi que d ' autres exécutions dont

30 AVRIL 1985 : STANFORDMUSICDEPARIMENI'(U.S.A.) - Merrorial Church -
Briml SCHOBERorg

IV ARCHIPEL5 D (p:»

24 MARS1973 : ORLEANS- SEMAINESDE MUSIQUECONTEMPORAINE- Sa11e des Fêtes
(création européenne) Lise-Martine JEANNERETpo

6 MAI 1973 : MOTIERS- Sal1e des Mascarons - 10EMEDIORAMADE IA MUSIQUE
(création suisse) CONrEMPORAINE- Mêrre interprete -

3 OC'IOBRE1976 : IDNDRES (Grande-Bretagne) - ICA (Institute of Conterrp:>rary Arts
Lirni ted) - CONrEMPORARYMUSICAT THE ICA -
Même interprete

etc •••

NB ANARCHIPELavait déjà fait L'objet; d+un enreqí.st.rerrent; (diffusé sur 1es
ondes de 1IO.R.T.F.) au studio 104 de Ia Maison de 1IO.R.T.F. pour Ia
COMMUNAUIERADIOPHCNIQUEDE IANGUEFRANCAISEen 1971.

000
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--- EXTRAI! DE PLAQIJETTE'..{)U Di-SQUE CtJMPttLT ADES D'MF/\

,

;/i
)978, _ André Boucourechliev est également un pédagogue (jadis

enseignant à l'École Normale de Musique de Paris, puis chargé de cours à l'Uni-
11:
il'illl!; !

versité d 'Aix-en-Provence) ei un théoricien, auteur de nombreux articles fré-

quemment consacrés aux problémes de Ia création, mais aussi douvrages sur
li.

Schumann, Beethoven et Stravinsky, _ AnarchipeJ, C'est entre 1967

;1:
et ) 972 q u 'André Boucourechliev a composé Ia série des ArchipeJs, dont AnarchipeJ

II I1
I const.it.ue Je volet conclusif. lJ sagit, note Ie compositeur, dun «cycle de cinq

cnuvr'cs pour di verses formations qui explorent le domaine des formes ouvertes ouI
I'II
'I
;1
I:

mobiles, c ha ngcarites il chaquc interprétation. Leurs grandes partitions, qui rap-

pellent. des cartes marines, se présentent comme des réseaux de structures musi-

cales à parcourir et reliées librement.. Non pas au hasard cependant (contraire-

ment a ux reuvres dit.es «a léatoi res »). mais selon les choix instantanés, Ies réac-

tions, les réponses d'interprétes liés par une écoute, une communication inces-

sa nt.es. C'est. dire que Ia liberté de tous implique Ia responsabilité de cha-

cu n ». _ Successivement: ArchipeJ 1 pour deux pianos et percussion,

cróó au Festival de Royan en 1967, ArchipeJ 2 pour quatuor à cordes, Archipel 3

pour piano et s ix percussions, ArchipeJ 4 pour piano seul, Archipel 5 ou AnarchipeJ

pour six instruments - harpe amplifiée, c1avecin amplifié, orgue, piano et deux

.._----------------------

pc rcuss ioris exécuté. dans dcux versions diffé-

rentes, au Domaine Musical le 24 janvier

1972. _ Les ArchipeJs ont donc, explique

Anclrú Boucourechliev, Ia conclusion du cycle, J'v

fais face à un problérne da nar-ch ie possi ble. Le prin-

cipc est le même que dans les ceuv res précédentes,

rnais cert.aines st.ructures peuvent entrainer une

rupr.urc de Ia communication. ne fút-cc que par

Ia JTWSSesonore que chaque interprete déplacc ou par

Ia disposit.ion des instruments dans I'espace. Une

anarchie peut se produire à un momcnt imprévisibIc

ct., à Ia limit.e, I'ceuv re peut sombrer; alors elle

cesse dex istcr comme eeuv re et continue de vivre

comme modele expérimental de comportement,

quitter à se reprendre so it par Ia volonté des

interpretes, soit au détour durie situation favorable,

qui permet le rétablissement de Ia communica-

t io n .» _
,.
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EX T RA IT DE PL A-QUET T'~ DU -O I SQUE'COM1"'AC T AD[~ MF A

July 1978. _ Boucourechliev is also a teacher (he has taught ai the Ecole

Nor ma le de Musique in Paris and subsequently at the University of Aix-e n-

Provence as a chargé de cours) and theor íst. the author of many articles often

devoted 1.0 the problem of composition, but also studies of Schumann, Beethoven

anel Stravinsky. Boucourechliev composed the series of Arcbipets, of which Anar-

chipel is the final part. between 1967 and 1972. The composer has described the

work as a "cycle of five works for various formations which explore the sphere of

open or mobile forms, changing with each performance. The Iarge scores, which

resomble marine charts, appear like networks of the musical structures to be

covered and freely Iinked. Not however by chance (as in the case 01'works called

"aleator-y"), but according to the instantaneous choices, reactions, the rcsponsi-

ve ness of performers bound by incessant listening and communication. This

means that the freedom ao ali involves the responsibili:ty of each

one". _ Successively: Archipel J for two pianos and percussion, first

hea rd at the Royan Festival in 1967, Archipel 2 for string quartet, .Archipel 3 for

piano and six percussion instruments, Archipel 4 for solo piano, Archipel 5 or

Ana"chipel for six instruments (amplified harp, amplified harpsic:hord. organ,

piano and two percussion instrumentsl, performed, in two different versions at the

Domaine

1972. -

Musical 24th

The Archipels are therefore, in the

Januaryon

cud , derived from a prefixo André Boucourechliev

explains: "Thus I describe the conclusion to

the cycle, there J am confronted with a possible

problem of anarchy. The principIe is the samc as in

t.he previous works, only certain structures may

lead to a brcak in communication, be it only

through t.he sound rnass which each performer

di:splaces or through the placing of the í nst.ru-

ments in space. Anarchy can occur at an unexpected

m,oment and, in extreme cases, the work may break

down :. in this case it ceases to exist as a work and

continues to exist as an experimental model of be ha-

viour, free 1.0 be resumed either through the wish

01' the performers, either by way of a favourable

situation, allowing communication to be reest.a-,.
blished." •



-PROG~ B.Y.O.P. 21 Jui11et 1974

Manuel Jorge DeElías (b. 1939 in Mexico) follows in h1s father's
footsteps as composer. He 1s one of the handful of young people
glv1ng Mex1can muslc new dlrect10ns and glvlng the cultural scene
there new life and vita11ty. He was educated 1n Mexlco and has
been assistant conductor of the National Orchestra and head of the
muslc school at the Unlverslty of Guanajuato. Hls muslc 1s known
ln the United States and Europe and he was represented on the 1974
Inter-American Muslc Festival in Washington and New York. His two
brief pieces for solo flute were composed in the late s1xtles.
~etsy Jolas (b. 1926 ln France) was tralned in the United States
and also studied wlth Milhaud and Messiaen in Paris. She worked
for some years as accompan1st for the Dessoff Choirs ln New York.
She has farol1y roots on both sides of the Atlantlc but France has
the right to clalm her slnce alI ofher actlve career as composer
has been there. Her major works include QUATOUR 11 (1964) for
soprano, violln, viola and cello; QUATRE~LAGES (1967) for string
orchestra; LASSUS RICERCARE (1970) for ten lnstruments. TRANCHE
was wrltten in 1967. J

André Boucourechliev (1925 ln Bulgaria) is a great par1sian gentleman
who laments the paving of h1s Latln Quarter cobblestoned street in
1968 and the comlng of parkin~ meters ln 1974. He is among the most
played and respected of today s French composera though in this
country hls work ls practlcally unknown. He studled composltlon ln
Paris and has slnce taught at the Ecole Normal de Muslque. He ls ~
also hlghly regarded as an esthet1c1an and crltlc, being the author
of lmportant texts on Beethoven and Schumann. His ARCHIPEL 5 A (1970)
1s one of a ser1es of works for solo instruments wh1ch
make up his larger work ANARCHIPTI, for six instruments. Recent
pleces 1nclude OMBRES (1970) for string ensemble-using material from
the quartets of Beethoven and AMERS (1973) for chamber orchestra.
Boucourechliev is a present-day exponent of mo bf.Le muslc and
ARCHIPEL 5 A 1s an example of his best wcrk ln this genre. In a
recent letter he wrote: "So th e harp p1ece--th1s 'am1able d1vert1ssement'
1s to be done at B. Y. O. P. I Tell Marcella that she has to be
terribly free, be1ng so terribly bound •••That is the tlny contr1bution
of ARCHIPELS to the con temporary po 01: the z:azorI s edge --
between absolute RIGEUR and absolute LIBERTE."
Karel Goeyvaerts (b. 1923 ln Belgium)studied in Antwerp and Paris
wlth M11haud and Mess1aen. He was an early influence on the directionm new music in the early f1fties through his SONATA for two pianos
(1951) and subsequent works 1n wh1ch he made a synthes1s of the
ideas of Webern and Messiaen and lald the groundwork for a new
understanding of seria11sm. About GOATHEMALA (1966) he has written:
"The text orlglnated in a tourist folder on Guatamala, publ1shed in
Spanish. I liked the flavor of the topographlc and ethnic names and
wished to create some sort of 1maginary folklore with a volce slng1ng
in ~n imaginary language derived from the aforement10ned names,
and a flute, remlniscent of the Indlan flute, although using some
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PRJGRAMv1E WDR - MUSIK DER ZEI'l' I - KOIN 30/1/72

Sonnlag, den 30. 1. 19721 Domaine Musical Paris André Boucourechliev wurde 1925 In
20.00 Uhr, Sofia geboren. Studium an der Ecole

Saal I, Funkhaus Leitung Gilbert Arny Normale de Musique in Paris, die ar
1951 mit dern Diplom verlieB und an

Solisten die er inzwischen ais Professor zu-
Georgo Pluderrnacher Klavier rückgekehrt ist. Zugleich Fortsetzung
Pierre Thibaud Trompete seiner Forschungsarbeiten und seines
Janouteau Trompete Schaffens am Studio di Fonologia der
Renê Alain Posaune RAI in Mailand gemeinsam mit Berio
Max Foucher Posaune und Maderna. Boucourechliev hat I
Camille Verdier Posaune Bücher über Beethoven und Schu-

ISyl~o Gualda Schlag1.eug mann geschrieben sowie zahlreiche
Jean Pierre Drouet Schlaqzeuq Studien und Artikel über die Musik r.
Francis Pierre Harfe der Gegenwart verõffentlicht. Er arbel-
Xavier Darasse Orgel tet u. a. ais Musikkritiker tür franzõ-
Christian Ivaldi Klavier sische Zeitschriften.
Elisabeth Ohojnacka Cembalo I I

ANARCHIPEL, tür elektrisch verstãrkte
Andre Boucoujecbllev Harfe, elektrisch verstãrktes Cembalo,
Anarchipel (1. Verston) Orgel, Klavier und zwei Schlagzeuger

beschlieBt die Serle der ARCHIPELE,
Yannis Xenakis . I die 1967 begann. Wle die anderen
Eonta Werke dieser Serie ist auch ARCHI-

PEL eln mobiles Stück, verãnderbar
Andre Boucourechliev I in seiner Form, seiner Artikulation
Anarchipel (2. Version) und seiner Dauer bei jeder Autfüh-

rung. Es handelt sich hier um einen
Pause I ProzeB, nicht um eine Auswahl unter

mehreren mõglichen Durchgãngen
Gilbert Amy I und um eine unbegrenzte Entschei-
Jeux et formes dungsmõglichkelt, nicht um eine Auf-

elnanderfolge von Zufãllen. Nichts ist
in der Tat wenlger vorhersehbar, aber
auch weniger "aleatorisch", ais ein
Weg, auf dem jeder Moment, zwischen
vergangen und zukünftig von den
Interpreten ais notwendig, ais einzig

. mõglich betrachtet wird.
Um diese Notwendigkeit des Augen-
blicks zu erreichen, bedarf es der
musikalischen Verstãndigung unter
den Interpreten, sie geht verloren,
wenn der Kontakt zwischen diesen
unterbrochen ist. Die Partitur sieht die
Mõglichkeit eines solchen Bruchs vor:
letzte - entfernteste - Erprobung an
der Grenze und jenseits des Werk-
begriffs, die Versuchung in den Text

~.•. ,- •... . --.
-----
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Den Titel seines Werl<es Eonta ar- .
lãutarte der Komponlst 50: "Eonta ais
grammatische Form ~Ienommen, tst .
dasPartizip Praesens des Verbs Sein,
bedeutet das Seiendo. Dies ist dem
ionisc:hen Dialekt entnommen, dessen
sich einst Parmenide:s bediente.
Eonta ist eine Huldigung tür Parme-
nides." - Die Musik wurde zum Tell
aut stochastischer Grundlage, zum
Teil nach Regeln der Logistik kom-
poniert. Der Begriff ,stochastisch'
wurde zum ersten Mal von Jacques
Bernoulli, dem Erfinder der Wahr-
schelnlichkeitsrechnunq, verwendet.
Er ist vom griechischen ,stochos' ab-
qeleltet, das soviel wie Ziel, Zweck
bedeutet, und wird auf das Gesetz
der grof3en Zahlen angewandt. Je
hãufiger diese Zahlen auftreten, um
50 eher führen sie zu einem bestimm-
ten Ergebnis - die erste determlnistl-
se Reg~I, die "l~nde!! Zufallspro!>le- .

Krãf1:e seiner mõglichen Auflõsung
elnzubrinqen. Das Stück wagt das
Abenteuer einer Reise in die Anarchie
- und 50 erklãrt sich auch sein Titel:
ANAI=lCHIPEL. A. B.

Xenakls, 1922 in Braila an der Donau
(Rumãnien) geboren, studierte zu-
nâchst in Athen Architektur und Mu-
sik. Nach 1947 setzte er seine Studien
in Paris fort, wo er bei Honegger,
Milhaud und Messiaen arbeitete. Ende
1947 berief ihn Le Corbusier ZU sei-
nem Assistenten. Zwôlf Jahre arbel-
te te Xenakis mit ihm an verschiedenen

" gror:len Bauprojekten (Kloster La
Tourette, Wohnbauten in Marseille
und Nantes, Stadion 1/00 Bagdad).
1953: entwarf Xenaklsden avantgar-
distlischen Philips-Pavillon der Brüsse-
ler Weltausstellung. Neben seiner Tâ-
tigk';lit ais Architekt fand Xenakis

" noch die Zeit zu Studien bei Scher-
chen in Gravesano.

•.• -~ -·_· •. ·.,..·•.~,l-. ..•·.....•• ' ._,-, ..•• _ ..••..•....•'- _._ ••. ,- ' ••..•.. - ... - - ••....

men entgegensetzte. In der Logistik
bedient man sich eines aus Grund-
symbolen aufgebauten Kalküls, des-
sen Zweck es ist, Gedankengãnge
auf ihre Genauigkeit, Lückenlosigkeit
und logische Zuverlãssigkeit zu über- "

" prüfen. Teile von Eonta, besonders
das Klaviersolo des Anfangs, wurden
vom IBM-Elektronengehirn 7090 er-
rechnet. 'Der Komponist legt jedoch
Wert auf die Feststellung, daB er die

" Resultate des Computers einer ab-
schlief3enden strengen Kontrolle nach
dem gleichen theoretischen Prinzip
unterwarf und nur ein Teil des errech-
neten Materiais Eingang in die.end-
gültige Komposition fand. Eonta wur-
de 1963-64 in Berlin fertiggestellt und
1964 durch Pierre Boulez und den
Domaine musical In Paris uraufgeführt.

P.M.B.

Gllbert Amy, 1936 in Paris geboren,
studierte Komposltlon bei Darius
Milhaud und Olivier Messiaen und
Klavier bei Yvonne Loriod. Ais ent-
scheidehd für seine Entwjcklung be-
trachtet er seine Studlen bei Pierre
Boulez. 1967 wurde er Boulez' Nach-
folger In der Leitung des Domaine
musical, den dieser 1954 zusammen
mlt Jean-Louis Barrault gegründet
hatte.
Jeux et formes
Geschrieben für 17 Instrumente, sucht
dieses Werk nach einer neuen Defi-
nition des Begriffs der offenen oder
mobilen Form. Die neun Abschnitte,
aus denen das Werk besteht, kõnnen
zu vier Durchlãufen geordnet werden,
woraus vier ganz verschledene Arten
der Artikulation sich entwickeln. In-
dessen bleibt die Mobilitãt nicht auf
dleser Vorstufe steheri. Jeder Ab-
schnitt gliedert slch vielmehr In eine
Exposition und in eine Durchführung,
wobei in der Regel die Exposition
elnem sotolnstrument vorbehalten ist,

n
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créatlons mondlales et 8 françalses
'.

ov. ~rodu1.ont a noweMl. a I'lnt8ntlon cIee pe"
I d':'I,.""". do CoM_ an obonnemont polir I••
_'u Inle,naU"""' •• de ",,,.Ique conlempol'lllne •
~II" ~. ~ •• rvotlon qui Ht ••• Iou•.•••r dO"""" com-",10" lei Indlc:atlono qui Y ....., port'" :

RuIlelin de réservation
o:,.., • r..,.. ••••. eu1vant8, 8CC«/11>A1I'" d'••• ch6q •••
,. ~" panol :
E' '::ONTRES INlYRNATfONAlES DE MUSIOUE

CONTEMPORAINE DE METZ
Malrl. de Metz _ 57000 Motz

I.., ca~;tal •• ) M~Mme oU MI ••••••••••• , ••••••••

);·A ."., •••• , AORESSE COMPLETE ••••• " •••••••

I~ol: I:: IT~

IWI 2. NOV.
•• ChlJlu,. ORTF .... 1...... 1...... 1... ... 1... ...

~I 2.5.~~Y: .••..• " .. ·\ .•.•.. 1·: I· .. · .. 1 .
I o.,•••••..................................
1>1.EuropMn .. ..•.

:;~!..~~O.~, 1 I I .. ··· .. 1 : .. : ..
,!rt d. I. Ia... . ...........................•

ornent A A u
_I I ~s

.---. t:" _'~ _-.-
"" ,,,,, •• ~ loq
I'70Jd '.'1 'P ""'tAlt., Itl 'nh -'lI".
••• l1,.d•• "I .'rq
',.,ra;) tooIJ",ob '.1

., "qtl 'p tll1WI
ra.tet4 , ~O'fJt:".u'l
I • 'ftb ."'tI!'P ..,
r"1 Itn"p Nptr}'Jlr ..•.•
••• - - ••• _- __ •• 10

" nou. ast poulble des 11 prlilent de dlon-
nar Ia programme cUJtalll6de. Ran~trel Inler.
natlonalu de mUllque contamponiinp quI ~e dê- .
rouleront, comma on le aalt, lei 24, 2S at 26 no-
vembra prochllln. Ca programme eomportera
neu' créltlonl mondl.les at hult eréatlens 'ran-
Ç41lse••

Vole! d'aIllt!urs le. déta.\l blo:« ModuIDS V •. MJchel
de ce prop1UDttle: Phlllppot: • Son&te •.

YENDREDJ Z4 (Campwl 11 h. SO: Vcm!s.""'I!'r au
uniTera1t,1t.1n . no Ó\J Se.ulcy) musée munlclpeJ. Exposi·

1~ h. SO: Errreg!8trement tJon de tapi!lserles de Ma,.
publJc di! J'ém!Mlon de F. neester,
serreue «Les J~es F'rf,n. 20 h. 30 : (Théàtre munJcl·
çats aont musíeíens », Avec pllJ)
le COn<:OU~ d·And.n! Salm Conoert Inaugural de '1'En-
fnOUSlc) et deIS Pereussíons aemb\e Européen de musí-
de MetL LuclRllO Berio: que oontempora.lne. Dírec-
e Sequenza • pour nil te. tJon : Michel Ta bachnJk.
G<-orges Couroupos: «Mu· Gérard Grtscy: «D'eau et
tatlons., pour nút.e (cn!a· de píerre t (créatíon mono
tíon monddllJe). AI&In Lou· dlale). Marek Kopelent :
vier: «ShImA. (eréatíon e lntimlssimo. (créo,Uon
mondJale), rrançaíse r. Paul Mérano:

ZO h. 30 (1bt!itre mun.\d- « Signes/OubU • t créntíon
pal) monc1lale). "fichel Tobach·

Solista des eha!urs de nJk: • lnvention • 16 votx s
1'0 RTF. Dlrectlon M"~l (cré&ttoo mondiAle). Iunnís
Couraud. Lulgi D&llApIOOOla: Xenakla:« LinllJa. (créa·
« ExhortaUoo t. S a li:a c : tlo!! rrançalse l.
•.. / ..•. Jannt. XenllkI8: Dr~.'\IOfE U
« Nults.. KarJheInz Stock, 10 h. ao: ~CODtres svec
hAusen: «Chôre naeb Ver, les eomposíteurs (crand se.
llÚne.. NCUyoen Thl~JM): 10n de l'hôl.el de YlUe).
• Kohc Tô Nhu» (C1"éatJ.on 15 h.: Qua!uoT Parren.1n
mondllÚe). . TbéM.re munictpall. Albnn

S.4.MEDI !5 Berg : «~ult.e Iyrlquc •. Pler-
10 h. 30 .(C!néma Edm). Te BouJez: «LlTT~ paur qua-

Fl1m5 de Mauriclo K&gel Iuor.. Bury GUJ: " Qua.
I Match.; I Ludwlg 'V1UI.. Iuor • ooJ'des lI. (cr(1&Uon

16 h. 30 (1'emple-N..w pro- 1!'8l1çNN:). Crl..tôbsJ HalU·
teMant). Rk!W tJ'orgue: !ler:. QuIlr.Jor II» '!crée·
Xa vier Darasse. avec le tton fl'!Ulça.lse).. .
Qulnt.ette de ouIYn! An %Oh. !li (Théo,tre munJc~
Nova - WillIAm Abrlght: P"l' OrchetS!.re sym:phool·
1O!ya.n . boob (CTl!&tt.ou que de Ia Radtodilfu.lan
tl"lollçlllge a, And.rf! Bouoou-'. r.arrolse. t1lr3ctIoD: Hans
rechUf'v: «A.rclllpe) 50»' . Z«lcler, &ftC He1nz Soem-
fcréoltlon mon&aJe),'Xavler berger, .'IfoIon. Gt!orf:'lS
DIIl'&!I!Ie: • ln MemorIsrii APCl'i'hk: I Die Wliode ho·
Jean-Pi8J"Te ~. (cre. ben Obl'ftl» f ~ntloD mono

. Uon mondWe). Lu1a d.e P.· cUale). Rol! Oelha&r : , I'tla-
-_ .......•"'....•..•.,~~.-~::l:-...:

N" (cmot.loo f~).
Klaur; Huber: • Tempora »
fcréation fl'1lD9IL1se).

De Mldano
-à ApeII,·ghis...
En regard ~ ee PrDlrram·

me fort alléchnnt, il DCl'W; a
pa 1"11 lnt~l"9SS!Int di! fe,lre
"tat de quelques eommen-
taiJ'ej\ lllruant 111 person-
nllJlt.f! de oomposltcurs
dont certalns 8Oront pré-
sents et sur les <punes que
l'on entendra pour Ia pre-
míere lols k Melz.

De P&ul MEF ANO, • pro-
jJ05 de e Slgnes/OubU .: • A
paroourír les IAbyrlnthes
instauré$ par les signos, ee-
lui quJ .'y risque ne peut
que s'y perdre daV1U'l~e.
L'accumuJation de ces si·
gnes que ooire avldlU! naus
Incite à iInII.glner n0U5 ame.
M • oonsta~r que nous
sornmes les uplon.teurs.
orphée d'u.ne IdentiU! en
fait IndéchUl •• ~le.

_. Aw: r6Dérallsatloru! ho,·
tlves que, de toutes part.!.
on veut nous f&ire admettre
comme -nrit.f!s (1), naus
substítuons un • relatlvtsme
des réaJIUIs •. n est SOIlhai·
ta.ble que nos tanta!;mes
s'a!lrontent "t lIe démulU·
plifoDt en toul sens.'

... De Gérard GRJSl:V, •
propos de • D'MIl et dte pler·
re .: «._ CEune. lnsplré par
l~ DOtloDOl ph!loeophlQue5
lnd.lennes du • Purusha •. et
di! Ia • Prak11t1 ». ~lX ~&.
men~ Nlt!D()rnJquoI: I"uJl,
st.&tique, pMslbJe, ~tetn<J,
éjlO\lJ'e du P'jlnl di! 'I'I.le de
J'qT'lr ••.nlsa~lon dI-3 hMJ\.IJurs,
dcs durée~, ,et dM t.lrnbres~ :_:,~p',~'~11C&l'C~ 4'lral(
q'll! pcut C:Onlmencer • t.ollt

Inst&nt de Ia partition. L'au-
tre, d)'MmJque, ae-ressU, vi·
fO\1NIIJX. se oompose de si'-
quenoes pennutables abso-
1ument sutonoenes.,

Une partle centrale brtse
~ eereíe et dkou ne peu •.
peu teutes íes t.e.ns!ons poso

.sibtes entre les deux él~·
roeots, depuís Ia rusíon
complete Jusqu'aux heurts
~. -plus Implaa.bles .•

D'André J.9UQO.llIi.EOJ"
ULV •• I?ropo& Qt • "T'ClU:.

- pel- Sl;.: ',Archlpel se.
est une ees • pafes. mool-
les pour slx tnstrumeDts qui
clôt Ia lérie d.es archípets.
IA Jl&I:e d'orgue propose WI
l"tI1IeILude strueeures varia·
bles que I'Interprete moll5e
k po.rtlr d'éh!ment>; ri+,ou,
reusement étAbll5 et ou 'ti
peut eochaíner •. son rre ...•

De N. 1. DAO k propos de
e Khoc TO Nhu.: o Cette
partiUon s'ínspíre du plus
Cra.nd poême vletnamíen
• KIt>u. écrit PIII' Nv:uycn·
du au début du XIXe sl~
cle.; Le composíteur ne mel
pas ~ poerne en mustque
mais préleve eertaíns mots
pour explo\ter lem sonorue
intnnsequ<- •

De Georges APERGHIS •
propos de «Die Wllnde ba·
ben Ob.ren:

«L1d~ d'Une mémolre
mu~loaJe pos...!ble des muro
d'une aalle de oonoert d'une
part, Ia I>eDtatlve de retrou·
ver Wle partlclpatJOIl donl1''' rk~ tJ J a quelques
roo\s 'd'autre po.rt, m'ont
~ •. fIcrIJ'II cette pl~ce
foodl!e lIUl' 1& IMmolre.
L'<PU\TI! fie d.lvlse en trota
parties, traI!; punl.e5 dUlt>-
rent.s oom]>08(!s de!; mêmM
éléments, aussI !.rols t«lta·
tlye.! de ~trou\'er Ia parti .
tlon r6rie..

t· .
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Pour sortir
de Ia rhétorlque

, c em :..pi4no. "011 14 compO-
"tIO". Qtd OQV.I CI Jaf! 0<1\"", ,.,.

! 1149, " tn7\gt-q-"l<IV. ~n.,.dI So/f4
.11 P(Ul..f_

! - Ou~ un eoc<oura m'. pmnl.!
,d'ob~ u...,. bouzv. K Jo au.1a

veeu tra.vaJ.llar •• i"i:coic ~

I
!e pta.ao &ftC R.ei.DI Ol&.noU.
nu.rrno.n.le uee Georzes DII.Jld.!.toc.
et, Ç&r ameUl"l. 18 contrepolnt
l,·•.ec Andrtoe VaurabJu.rt. J'&i

, aU>S.l été I·él••• de Walt.u 01 ••• -
1tIniJ. pend&ol \1%1r.n, ~ s..rre-
truclL

Uqu~ qul se dUoulc!l1t s.1multa-
nément, maLa coe cbscune pt:.J.·
~ura pointA de ~?&:; po6&1bles
l-une pat rapç.ort ~ l'al.lt.n. ce qut
don.o.e ~ c.ha.que eaécu uca un
Y!sa,. DOU'''U pu I'elfel cI'wl
h.u&rd ~pec.da.ot rt,il'O\ll'el.lleme.nt
UmJ~ .1 ecatrOlL

- ComlnDlt ..,.., .;>;)41'of/. 4
~ U lPIO(I.rem.c1\t (I" lhi4-
J.Lnn4 '"t~gn:LI 4wqtul POU.I curu~t.itroitnn.-nC mlü pRda"t lu
80"'" as.J-19&O 1

- C. fU$ u.D trAment nalment
utno<dúWre noa ..w~C de- C~tt, JO'f"T1I4liofl d, otrtuo ••.•

• - I - lU. oU tmP<lltanf4 J>01d
t'oU-ll

'- EJ: •• certalllomenc mAlqu6
moa écoute. Glelek1r>&: I:coutalC
d'uce lIWll!te ""tn.onllnaln; U
daUc cu'u n'". _ posa1hIe qu.
l~ do~ o"edcutenc pu c. q,u.
reue dJ.~réceuee lDt4r\eura.. Ezl W)
sens, m~ Arcluptl.l JOrtent de l'.
Nou. vl'-I1OD.1 alou de pa.S.I..ÍQQ-
D.&llte& .-...a.G':eI. avec te c1.h"eJoppe·
a:.enc. eu sé..rU.Usa:wt lntAçal J.
n'w pu ét6 I'~~ •• de WuaIaeJl.
comma :nea c:a.m&ra.a..et J. te
r<l(ret •.••• aW.I J'etala u~ pnxh.

i de Boules. Ma.dema. et. &.110;
I DOua llOua COmtnun~u1oQa noa
, parUUOn. .t Je leur dole boau-I coup AU n!Ves.&l d"Wl 4 "'Ael~t .•.
I n:ent cnUque , da 1& c:ompoaJUOI1,.
I dana une dl.scuMlon .\WI ane.-

I que pauible et trk a.m.k:&le.. Lt.
compal1':.eun cClo4htu.alenl •. eette

, t'poque u.c.e drtt&bi* oommun.a.ut4
: 1.I. rec:l'Urchd e' l1·u:pre&l1QQ. un.

I COmaJUllAutt hthetlque.. C8 Qui c:onteit.a.t1on c1'uo Mcltaíi. ma~
•.•_ •..•~_ '- __ •.•••.•..•.••.•.•~.l 0_ _u ..t.~ut da CQa~Lil.n. U fal1&lt
11:.1, BoWd d.Jlln& ali - Dom&l..tW pouaer une (Bmmalre nou'Veile
"",",CAI 1Í..aqu • -.. Ia pro- jllOQ,,'l _ uU"tm. <:I)IlÚQ""nac.
-... •• ~_ •• je _ __ paut pauvou l'u.tUmer ~lne-

~ - .o:" ,.":; ;::!..tt~.~ 8:'v=..,~
-'"\'"... ••••••.....,. er-au. aln&I"""trjbuj l forrv ce Ityle

_ Bmo d ._ •• _ a=mun. _u babltablol aUMI
~ •• Jflloa. • _ pcxa WI e"mpc""e,,, chIIle ••
r - QuI, f6prw.... 1a ,*-U' ou j&pon&Ia que paut IIQ ptançaa
•• _<lu ••••••tiêi;;õn.so.ll.iiõ- ••• - ~ •• que Ia muol-
1INn 4a noU6 poar ~ dana . q... n'.vall pluo connu depuls
10. \QC&,lI16 da COIUInuum lOD<ln. _Ibove. W~ .UjoW"d·hu!. 11
Ipn.ill« •••• dei r~ dei ••• ,..t.o quaIqu. a...dana l"écri-
nrta&n&. dei ~ cIeo ••••.• dei Jeun<oo mualcl ••••• quol-
_ que je pouftJa /DOI--.. .. qu"IIa lOIenC ~ ..,.. d. nou-
a.aTmtu. __ dana lMU' -lU ptoblémeA.
81&l4r1aI1tL W&1a 1IOIlII' ~ ;;.... L'llltafll/r •• rinfe,...l>lioa du*"""- .u.o Nndu ..."..c.a que le' ~ fi lU ••• ql«1q1U sorte
"""~ .booIIl ~ ° 1& _U4n •••• r4od •••• _Ir. 14 qJlifft4-
lIlD<ln "°üW& ,nio,....: .u.. ~ loneaú da WTI&lU-..
~ pa.;.-!: ~ ~_ ~ - OU! ec r.m.. n 7 • eu cenea
~ ~ ~ .•.1'M....~~~ =- ma, t-,~f!..lar~ _ ~ !:m~ _

"-' .. f'"; '-~ -:~- " .• ~ .~ &. ~ (Cal. d r;u;rtou.t'.;;-êl~""""""",UWan _ Brc.nl, quI" meU&lenl
1:•••••. 1••• jo loaCalf·.s. n.llar .·I'a.::::<nt •••• !li ~~ do 11nu-r-
• ~~~ a. _ 1M ~ H Ia ~ 4'.- mu.afnuede
ClmpoMO" Q •• ~ tA UIISa" 4~; ~ lna!e &~ :.' !1::~L.
, hz!s.. ••• Qn>upo ~ ~ .n.wr ~ Ia mualQue ilUlelle, U y
~ "fuu 11 IWI!Il..nu~ .nil \IZl.e rel •.&h1~ Incem. lUt
•••.• lundi." ~ lIUUlc&Il. . 1AqueIU BoUlza • l:oIaU .u début
••• dIoo' """1M ~ _.... da ehaPltlw n de 1'<_.' /Q·_u. .....JllUáqa. ~ ~ "'I_.rlud. Deo reJa-
Djquc. ••••• ~.lI6AdeI.......... l10aa .tnlctw'eU •• r.latIy •• "...." ~.~,- '. \ ~

on est pu.M &ux c tor.nes reia.~
tl'o"t:I '. p&t ~ueaL mobil __ ,

- J:&f-oa cI4 14 q1U "'1Il pATtiJ
"'" A.tclllpola 1

- Ou!. je t<>Ui&la .,Iter rUo-
m1&&tJoo. trouver un lanlfole.
uo•. ;;.;;...;J.•.• ~~-~ ~ ~ ~'..!!
~t.U aeec daa Qlp.lu,.mell ~
pc~_t. que pculble, D&na \es
Archlpcu. chaque lntupr<t.o •
de:.....n' lu! une lUte de r..ruc~
ruree, de c cara.cLUa • m\lli-
C&"Z: baoUtewa a. noteo et
rcn:al.ll.. '7'/Unlq...... &t\aques.
1nd1caL1..,. de templ qui i'1

L'",~.,,--r· ·_ ....u.l..,,1fT1t'•• ""
QOmpO.•H.• ut' modame: I. ~njr .(m.~.
de f.rolnand H.fO~ y r.jolnt celul d••

NChoIl-. t\.Irbu~ntl du Uoyeft Ag.. .t 0·•.•1.,
••••}oun:fl'\ul. un not ~r dMuI I. MPU.,... .rro~
d~' peypl. d"lttIa&na et d'antlqualru..
c·••• tA qu'And'" 8oucourechll8'Y. C. - Cument
cfU"";I~ de Ia mu~ue -, comtM dit 01,..,..,Ala1n. .

tute: bes vtclente, :.tla ~, p.ro-
YOQ~r une c reectíoc ~ chAlo. _
chel. l~ autre&. mala lia peuveo'
IOUL auul blOQ Ia retwer eL tu!_r quelQUI c1loIe de dllU-
'""'- do trio lUbt1I ou mé<!1taw.

CommunicJllion
d anaechie '

110;., Ia """'~ m-i!
~,,('OI'. WI4itr .• d'lUI. av,o'" cWI.d
/turu "" _ ,141m cI4 rlaUr-,..1&7_ .:

- Ou!. D pc6",1~ 1& pou1biliU

.Fr'a.pceDl 4' • .\AaJ'clUpd •• SJIU'tt. 4'0,...,.. : mathu. de &ates d"clae dnact.,., t.aloll.ri 4ft torm.tu rytluDJ,uas
e& 4.7~1M't q" &., &8pU,,, •• , •• t&ioa t'&I1.t.bJ.. (awAiUoCnt 4.e 1·•• t~u4 14. A.. a...IlK), •

[j1'l.'. ~.(~~~ ;~naUE D'AQUITAUIf
.1ii7•• ' •,', -' . ptÚ«lte

•.-'- ~ LI LOUP-GAROU.•, de Reger Vilra~
- 111M _ •••• ao.... &DO.4 UD • 06c:0tt ••...•.•..•• 4 b allal

~a.DIL",UJ::K. : ,-. ••'•• J:I J&lu1U. \eu •• MU. - C~.JI'. ,,11014>
- • ~ •• r 11'.',. ~_ • flL I -.,,-a ..t.oo..Uoa.
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appllquenL d. ra.çoo .,a.rlab1t.
âl:UCt.W'U Ir.a.•.u eu a..I~ c1'Sl
po6êb I U r I e pt.p1.er commo
aut&ll' c1'tw. &uJ: dMtlnOM I.nc:aa-
nl..s,. LM ItNct:urw taIlt pll.ll ou
mo1no __ 0\ 00&ú de 1'",110-
catlOll snpIuQue • Ia ronnule Ia
plUI kr1SL lItntar;ri&AI met ..,
••••••• 1M ••••••tuno quoU dNlre
•• oe 100 eara.otà •• qull _ tIL
pout 1M enchaIner l OOQ~ ID
f<&lCtlaD ~ IDO _to lIlt.Uleure.

• WaIa "" .uln tItment Inter-
1'\erl~ : I'lnterpnto n',," _ •• uI.
n ., • dela pwwaa Il de<u:
pen:u&IIonn.1&I dana Arclú7><l I,
c:> QUltuor dana ArcJ\lp.1 11, un
p!an!.ate .t lU peTC'1J.:.llOl\l\15te5
dana A'c~ipel 111, Qui •.•••i1..."t
les uns lua autrea (,' L:k.ou~
rkl~ue C<lndlttonn·· •• cérou-
iemc:n~ de 1& torme. J.anqu'1JI1,
llIu:l'l~ maC .., Jey lIllO""'4-

pocr touta eM .JtructureJ de se
cor..ncct;or (O. ~••• I 1_.,,11,,:,". li" •••

réa.actlC.'l t~ so!rnée d4&llSI'~ta-
b~iutomen:. dca c.h&mpa b&rmo-
niQue&. dea uractues r 1 t b .•
mJq ••••• cte. r.1 -F~ de r&lre_ for..,. mobila aus réaWt&t.s
total.ment Imprtv1slbl<a. mala.v.. _ malbiaw< bú clétlnls
.t compalll!s.

• O.". "rc~1pd IV pcur plano.
U D'a& plaa un pzob~me de
communlc&tlco. ma.is de IOÜtuâe.
Le nnlpteur n·•.•c plua •.•• pon-
.aI>~ que vIa-à-y •• de II.ll-m!mo ;
U ~,•.olue • traven csu Itructures
molna do!l.umln_ qui ont un
lTand nomb.re de lbaUsatlons
pouJbles. n en re.ulte un temps
mUSICAl InCenKmenc véeu p&r
l'llItuprete, !"ia d&la un <2<ou-
I<menL Qui oot cond1~ par
ca q\l'U Yl.eQ" de f&.i.l'e et pu lIlQ

en1~ ~ "......",.'10••.•• ," ••.•••• •••...•••
q~, on.. o.. 4e.ft'u...... M"..... "'.h~.........:.'ao- 1,,"p.>f'U,,~ ~ I.•. ,...",.,e". <M4 • -.",-
mobll.. • en "",,elquoa. LA .""Uo" tnoNSl•.••
d'M4IrcI'tlJMI 'pu •• Oom....,. n\u~ •• ("-"dI aw
ThUtre d. I. V11..., """,dI • UaJeJI,ot'f), qu.I cl.Ot Ia f
cycl. d.. A.rcJt/pMa, 1'1O\ó.e • Incl~ • .~,.. ., !
polnt - ...-.c lu! dane ceM ctrcumnaviçadon.. • I I

. . I

, I
ch.erel:.o à aortlr de «<ta rbót.c>- I
rtque, touJouu ., mA!cr6 tol4L
tonde. .sUl' ~ ':'4m«Jt.& dl.&.l.ecU-
quee - pour touL d.Ire. ••.•• 1M
cla.a!queo nou.:- de ....m '"
de dj~llte. - eu ut1l.l.s.aal. à ree-
tmn.. 61> ebercl>.&nl ~ l1f'Cdulra

-, ~ -~ \1M! -.tur.u.o.o. Âr.,..,..•• ~r_ ••.•rea-
~.

prcjet d'aveatr qui se duQ.ne eu
mcment ou U md. uce nouvei!1t
SC1JctW"'l! en j.u ; c'ML ~ ce
vk\l COIlJita.nt que •• forme 1&
trajectoln d. r!»uvre...

• J"u eu dei. lnte...'"irit.u extra-
~ CAther1ne Collarcl,

, Cl&u4e lieiüer. Oeorpa. fiudü-
macbet, pour " e .c1ter 'I"'" I••
pl&nl.steo. Leut ~t ~a-
prime Ilhrea:ene. ee. poW"tant. Je. _ D#i4. 40u Ombroo, ""'"
me l"'tC:OC1n.&1a d.a..M le..ra lntu- r~ pa.r~ •••

fa!.~~ C:1If~':,C":~ cnD1'. ."" rMIOn'J ••• ~ ~t

;~?1~~~ ~=:F::i,~~
une ma1nm!H du ~teu< SIr - D1 etfet, ..,.".". •• pour
luí, L& rIoI.nee d!alecUque d'Hel- moi Ia rb&lrlque 011 pou~t pIlJa
Uer •• rr.lnnemen~ dePIDderma- m.w que cama>t cttaUo<1... J.
cb.er qlll ""'" rt", un ~ lJOUlIl&I - - deU
mualc&l beaucovp pluo _du. 1°"""••• que J'éerla ..-~&
touc ce1&, 1& ll'-ttUaft It p«Tolt" .' pour • hatlY&\ de S'trul.:w,r ••

Ia pe<mel. .' ~':"':. =~
- .li"" I" I1tt"'?"U" nI t'OlU- mua1eaJe ~ pIua anndo Ó<bolL>.

iU pa.t. ftG.llltt'1l4l1t. 00161k1w~ evee dei. ~ac.M. 4eI tu~
pn 1 D•••• ~ moI AlW"ctupoL íl plua T_ .U••••m_ mo~
, 4 c Cln41'CJuc._ ou 1& mobtllt.é D'est pJu& &.U nl·

_ Certes. en ~me temp!5 que veau des structures. m&.la 4e••..
j'lndiqua pu' ce prétixe 1a con- ccnd - ou monte - a.u DiVe-JlU
clU610n d\& cyc.le dei AtChlp4'U. du l&n,itatre. Un peu cc.mme d&o.a
fy tu t&Cêâ un p.roO.1êEne d'a.na.r- Tin1W9a.JI" Wa.U... /
chle pua!ble. 1.0 pl"tneipe e:st le
mime que dan.t les c:zuvres pri-
c.ed.e.nu. t2,. W&1a cuta.l.ne.
».ructuns peuvc.o.t entn.1nu uno
r'..1pture de 1& communlcat.1on. ne
rll'·ce que par 1& ru.&.$M *lQore
ql:e chaque lnterprtt. d~pla.ce
lorliU' p.anG. harpe: eC cla,ecia
;WlplUI~ deLa pe:C\l.i.Slul:.:i I ou
oar 1&;ju~lt:vn :!~ 1;~:WIlt'n~

d.a.ns 1 ep.w:e. au.x. qW6tre C:OlIU
O'une tC1l.se. pa.r exe:nple. Une
ana.rtb1e peut te produ..1r"e' • un
moment lmprev1Slble e\., • 1& 11-
mHe. l'IZUYre peut \Ombrer; a.lo~
eUe eeue d'ex1Iter eomme ezU\lllJ
f't conUnue de vivre eomme mo-
~ uptnm.D&&1 de comport.e-
ment, qului • te repreo4re 101\
pu' 1& 'oton'" des inwrpr~(..e:§"
!clt •.!l ~ 4'una -Stu&l.loo.
tavorable qul permet te rN.bllA-
teme:nt de Ia oommtm1ca UoQ.

• D&JlA cett.e t.entaUve. Je c:roll
decouvri:" rétrospecUvemeor. qUe
quclque cha..e en moI tend • iOr-
Ur d'Un cert&.ln type de rhtto-
nqu.e. Lt. mu.alq\le sér1eU~ pe.rmet·
tait uo renOU'i'eAU non aeultroent
de 1& ~ ct de& torm~
mala 4u d1acoun tn>dlUOoocL J.

- EJt-u p.,., recJÍ4rcM m~
coLe 01& 00"'1 OO1l.ddb'u-DOU
com.. ••.•m~ .• tnQaQ4 '1

- Quana J. p&rle cs, rMIDrl-
q~ e'esC à cela que ~ pen>e. EUe
es& ~ prodl.llL d'Wl Ilf" de 1IOcl",
doa' U t&.Ut. aortir; f'p.A c.C fu-
sa.nt a~pel • c1~ cont~~ utot-
neu.rs.. m..:.a en U'I.'aHlAnt ~u.r le
~'&.u !.lu ~ Tt'a:'1.st'o..-r:oC'. lc:-

~~n ;=1ta~::1u~~~~;
cowpocs.1uur et \nt.updt&. com.-
poGLeur et &udJt.olre... Je pe:nae
que lee Arch:peI., c.an41tt~nt
déJà une ec.oute 5OCIoloi:Q~ml!:!lt
cWtmntc..

• ChaniU 1& vle t. 11·..!Wt.-ce
pu ~Ji. i'&moition' DeS e:.chu-
Ue.."'I. du Pr~-aux·CIe:rcs?

I'rop<n r~ par
JACQuU LO'fHAMPT.

(lJ VOU' te 1I~ d.u T...•-1Ii1111.
6-4 .t 2-..11)..1iU u 14-J-lr'lO,

,2. ChaqU4 ~rtLe peut 4·•.Weun
_ Jou.t tOIUpro.<i&aun.llt IoOW 1.
Utl'II Arclupcl M {~}. $b {ela-
wclJl,.Uc.

·:.WALERIAN BOROWCZYK,-einéàste~·-·artisan, poete \
I
I
IWALERIAN BOROWCZYK: 'touj"""

",'tu de nc4r, e-sf. entre 10 Terre et
, Ig L""",. ouW Q "oisc QI,/W' poiuon
entre OtWl CO~ OU pow-t.jI lotS pie~? CN
kJlsu-t-41 VOQObande, s.es ,fyd? ta di&-
cdrtan qu'U ITIIt 6 porfcr de 1I.Il--mlme pri..
.,,..,,.t. cb..tt-.. La pudeUl Ic tetienr de trop
., li.".r at 1••..•.00- ~I'feit da mot'1 ut mo,-
Q&Á de ~ : CCII'nIN-nt, en mc'QC de
J'cavvr. occOr'r\plie. livr.r à rinterloo..ta"r lu
imogn de son propre unj.,cn?

PowQuOi commenUI ~ Payrq&Joi expllQucr ?
POufquol cUflll.Ir? L'ortist. c:éc, Lmente, i'e..:-
prime dons un mode o~t(t QW celui de l'Of"IOo-
ly10a ~t de 10 roiaon; il ne pcut dons ~
enlrerien que' ~ quelqLlC'S Infon",otions,
tlm.demcnt .ffl~r que:IQUItS-uns de 1ft
secret1. _ .

Peint",. 8orowczytL reçott ." 1953 la pn.&
nartonal de Pok:lgne pot.Jr """" (lNvre lirhogro-
phique. Puis U p::I$W ou cinttna par Ia '«>fe
'traite de J'OI'Iimohon; en ~oglV d'o.bord,
puit en Fronce, a.:. •• léolis.e ~ dcu.loine de
c:.&:IYrts moítr-oçeL So pt'Cmi.~ gronde I»UVre.
un til," d"onomatlOn de iOIllOt\te~iJ& mit\utC$
c I. TtwêJtre de M. ct MIre K.oboI •• Uf
l·oboYti•.••",.nt de M'S pl'ecjdenld redvr-
chd.. L'OI'V\oée wivontt. it s'4Iogagc dons ~
nou •••.•II. YOie en foiscnt c Jouar ~ dn oct.un.
(dont P.e,,.. Bro.ueur ••. Ligto BtOl'liu): • Glto,
rHe d"o.tnOUr•. reçoit d'trnbléc t. ptix ~u
SodouI (e Ia Mondo • du 2J' ftv,;" 1969):
Pe.-v.oga .t obj4ts ,,_, dóeors 11 10·
folI rioUlta et fantostiQuH. mélQl"ge de ten-
dt •••• at.,. ~_ rDUtouJ .chongeont c:Ir
gAIYe rate fidel. à Jui.m6mc. •

MO,,"fenant c;I &K • 810rdw .' (n : •.•.•bii-
tolre d'CMn04.I6 tl'QQk.om~ ." ~tn Ao.e, .
&rIs.pIrM de c .lw\azepg •., dlOme romonrique -
de JuJicn SIowuIU 'crit .t idlt. à Pom en
111" ~t ~ul~ !ou' .., P~. ~
de voW • Go.-o • 1nI...&I donI. lCn poyI CCrn'Wne,
•• ~. 8orowczytL O ••••• ". ""'"- on
~-, _":loJa ~ $ituo<. dc>na .., pa.,s .

une hiuoile .QW W pa.s.w da." ..." c~~r:?
• J'oi préféré fo.re de$ c.hongcments rodkaux
pour ne pas !tr. QCcwe de corrigel It poet •.•
L. dfome initiol M pos.w Q ••• di•.·W'~t"mt siê-
de, mola 10 Flonc.c, ~n"oi,amcnt à lo Polc>-
gM. n' on e!elr pIus OU Mot... ~. T ,n
p.kiWmel"lt, Le CIt'\éast. date "*'- • 814ft...
ctw • des el'1VltQ"IS de 127.5, • J'oJ pris
c.omme rnodêI. Soint l..oI"iL. L'hiUoi,. ne dit
pas qu'il 'ralt quelquefçi$ ~ rkr~lion, mais
touf ,Sf powble. COfTVT'Ie sont probaDlu IC5
objttt bi:zatres que j'oi .ntrod~iu. a (lCI un
ml.\r.ileldluimul. une arme. ~n loCCf.tQlrC cst
un monume"t bilolre.l

Cinq u.a.nle 1Ul.i •••

ell une heure et demie

• Lc ",oi ti',. de c:.e fl1m ce Y1'ah '·cma....r .•
Âmot.M c.outtoi:s, C'es1 I·;poqt..e : lu "'ntimen'5
êu.acerbomc' ÔflI\5 10 chGs'at', lu bamfrtJ
rehaus.wnt Lt dá;r, Mo... 8Jonche n'est
pcs M",. d.t Oêvu; Borowcry4t. Q ~'u que
SoeI pt~u ne lO~t pol dd symbclC\.
atent Ia ~it' de 10 vi. : a 11 faut bicn
SAQnOJcrq,uc I. moteut de tout, C'HI ~ disu-

. ~nt QhyI~. a C'at Õ cc ~\I omb.gu
de pl1.4l ••••~ dHlf1 COt'ICuircn~ .n ~ ballet de
JIII"tcndonn ~ ~ &&t SUI1"OUt ""tre::u.é le ci-,*"., Le bonhc-ur n'o' pcu d"h,sIOcn, I'omour
_111 du di';, khc_ li 10 patiw. lA di.i,
w li. frêtoe du r6w.; cf pou~ \'Q-t-on ou
c;r-'ma JU"Q'I pGIM rM'? AAoil che. ao.
f'<J'CIIIOyk. I. r•••.• n'uI ~ Se lbo. jeu des
lontOtmft; "",1'- 3.Chil.Opkt'n.e. tamoil 11 ne
y cittcxhe de to r~4t'. A4J Qlnl,au-e du thêê·
Ire, '- c~ _ powt lui c por noh.ire flàs
*liate a. C J'QJ fOlt fQ.lt pcIIL.U'díthéQllol".r
IQI'II m'llaigner de to ar~I. de 10 pik-t,
t4nA ~t'Gl'lQer lret ••••~n. J'ol CDtUln.út
doi -.. dos obt., • ...-. mola rol " •• oI>I~
do ~ une distonce; 10 diolcg~ •• ",It

r;dicu!~ I'!! 'toit ~ de toçon 1'IQt-•••rCinS~ê s,
Ce"aln" scront choquú po, Ic ;eu des

OClturS, mais C'H! ~ c. corwtnfion ». On
occ.epte bltn de ..ot( ,",enfer une hLStcile de
Clnqu.ante o,"" .-n I.II'IC ncurt tt demle... •. Le
public .u noif ». ojOUlt Borcwcryk ovt< un
IOurire, •. ce QUi eu l'C\.If, Coeq&.Ii choque, tsl
toujOUrl d'cbcHd refUSoi ~. Quond IUI·merne
o fali en 1957 I.In 111m dt phat'Oo<Inimoticn.
periOnne n'o rté trtos sédult, molS, depu.!>. le
PfOC~ esl un dn l,tUA COmmuns de 10
publicilê. Pour 11.11,te rêol!$1T"Ctsl une ncas.-
sltr, jomais une d, .•.ers.oo; il n'a ~s. le goü,
borOQue des IurcnofQtS, Sur une moti~re pre·
mlê", toujoun Gbondonle. il IrQvaille pol rli·
mmorlon, • J'otrocn. une grande importanc.e
Q 'Impl.fier lu C~I, Q t~t nettO)er pour
fa.,. ploce o I'euenr;el. J'oimt Cõ~ tOUI ~.t
nice,uOIl1:, fonct~1. La puliQtlOn de Ia vi.
nl dela oUoe.l com~fQuH_ »

l'ennui, c'eu QU'ou cinema on n'eSl Jornais
OUCI Ilblc. Les ,...ceultn d~ lo p,oductlon er
de ka ConJOmrnQf,on. les Impirotds C~r·
cioUJl, peunt lculd. Hcurc\.ISClTlltnf. 8otIJ_Clyk.
o pluI d'une COtde à s.on are. Lo libe,,' totole
de 10 crrallQn il pcut I'oll,,~, à son goür ae
10 mot~re. AujOUld'h.r...i.I' t.OI'ISlrult de" objcu
en boil mobelel .t .metteu~ de sonl, 500nl
oucun ,ecOYI1 a.J1. ~jf' Ind..strl.la; PC;$
de clOUi, pai d'électricité. UI m<KQn.StT'lel de
pur o,.tU,Qt\Qt CAn,tent tn .Wl-mi~ c:f I"ICI

cU-pendenr d. r'el\. Tellc Ht ~ .•.é,.fcbl. Itbertê
de 1'C2V'ur d'Clrt, ptojtcticw! de ce I ••••••e - c.a
desu- - de liberl' sons t.queI iJ n'y a paa
d'orti$r~, Moi.a il fowUolt "uui •• ma",... à
t'obri das critiqueJ: dont c'e~t \li parodoll4 de
fOlrr-.I ~ prof.wion. c .u v,ai crihqu<e. C'tll
\.In porre. Etre ingénw.ur c'.u une proteu.on;
'tr. Uf"IIolb'C 1\'en ~st pas ~".. On N pcur que
dornt, une repll,q~ o qulllqve cl'lOM, a quel-
~'tM'I qui ~ inspi••.•.•.
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Festival zeítgenõssíscher Musík in Metz
Eine europãische Tat: die "Recontres Intemationales de Musique Contemporaine" _

Die Seríe erschõpft sích, und Varêse lebt, - $0 líeâe sích die augenblickliche
Situation der zeitgenõssischen Musik charakterisieren, wenn die soeben beende-
ten Rencontres Internatíonales de Musique Contemporaine ia Metz wirklich
reprãsentatív waren, und das darf angesichts des Programmes ruhig behauptet
werden. Neun Uraufführungen, síeben franzõsische Erstaufführungen und die
hochwertige Wiedergabe einiger noch ganz junger, aber schon unbestrittener
Meísterwerke der Gegenwart sind die wahrhaft stolze Bilanz - aus der Per-
spektive der. nachbarschaftlichen Partnerstadt Trier' einigermaBen atemberau-
bend. '

Der ProgreB ia der Musik der Gegenwart
vollzieht sich mit eíner schockíerenden
SchneIligkeit. Díe Zweite Klaviersonate
und der Marteau von Boulez, die noch In
den sechzíger Jahren ia der Instrumenta-
1en Musik eine überragende Position be-
haupteten und daher die Zulronft suf Iange
entscheidend mitzubestímmen schíenen,
sind lãngst amalgamiert. Nach den Metzer
UrauffUhrungen etwa des Arehipel Se ~r
Orgel voo Boucourechliev oder Paul Méfa-
nos Signes machte zum Beispiel der Bou-
lezsche Livre pour Quatuor einen klassi-
schen Eindruck ia [eder Hinsicht, in der
durchsichtigen Anlage der Reihen, in der
Unausweichlichkeit des ordnenden Prin-
zips, in der Unearitãt - und nieht minder
auch in der bereíts dístanzíert-souverãaen
Interpretatioo durch das Quatour Parrénin.
Kaum anders Stockhausena Vier Chõre
nach Verlaine, die, io unrnittelbarer Nãhe-
zu den Kontakten entstanden, das univer-
sale Genie dieses Mannes bekunden.

••Toujours Ia dodécaphonie chez vous?
On est un peu p'ompier en Europe, hein?"
provozierte Edgard Varés, in entscheiden-

• den Jahren durch das Erlebnis Amerika ge-
formt, Komponisten und Kritiker vor nicht
allzu langer zeu.: Heute beschãftigt man

1 sich unter verschíedensten Aspekten,
I lãng'st wieder mit dem altabendlãndischenI Problem der Antinomie voo Freiheit und
i Gesetz, und versucht eine Antwort mit den

li, Mitteln der Wabrscheinliehkeitsreehnung.
In Metz gab es ein besonders fesselndes
Beispiel:

Tuba, BaBtuba, Posa une und Hom sind
die Instrumente der agonalen Linaia von
Xenakis, in franzõsischer Erstaufführung
gegeben. Stochastik ist das Prinzip, doeh
unaufdriaglich das KalküI. Ganz erregend,
wie in zahlreichen Epísoden, [e drei exor-
dia! zusamrnenspielende Instrumentenfar-
ben sich alsbald võllig dissoziieren, um
sich schlieâlich der BaBtuba zu fügen. Es
entfaltet sich eine groBartige Polyphonie,
vielleicht sehon eine Absage an die in Xe-
nakis' grõBeren Orchesterwerken bis an
die Undifferenzierbarkeit gehãuften Klang-
gruppen. Dies war wobl das wichtigste
Werk des g3Jl2Jen PestivaIs, 'und" wenn
nicht in seiner Struktur, 50 doch in.:seiner
lntention; charakteristiscb füt vie1e' Itnde-
re. .,' '

BoucollTechUevs, ArclliceUc... faszinierte; 'I

moer Interpretation des glãnzenden Xa- I
vier D::ntsse, durch ungemeio eH;:ktvoU I

und spannungsreich kombinierte Massen.
Datasse selber brachte, gleichíalls in Ur-
auffühnmg, ein eigenes Werk für Orgel,
zwei Trompeten, Posa une, BaBtuba und
Hom, anch dies von extremer Mobilitãt
der Formen und von staunenswertem Plu-
ralismus der Parben.

Ein weiterer Hõbepunkt waren Paul Mé-

r ranos Signes, uraufgeführt auch sie. Eio
VQn vier Ras.seLIl g.egebener, unentrínnbar-I gleiehfõrmiger Rhythmus hãlt das Stüek
gefangen, dessen Kürze allein - 6 Minuten
- unbedingtes Stilgefühl bezeugt in Anbe-
tracht einer Art ornniprãsenten Idee musi-
kalischer Totalitãt; überwãltigend die un-
vermittelte Pause im letzten Viertel - vor
dem ruhigeren Schluê offenbar Ausdruck
eínee Fnig~ n~e--t,:~~â:g- B!y~um Ort de:
Verda'mmnis oder der Seligkeit?",

Deutlicher metaphysisch Vorgeprâgtes
-fehlte: nícht, so ein neues Stück für groâes
Schlagzeug von Aiain Louvíer, dessen inte-
grierende Verãnderungen von komplizier-
ten und einfachen Grundrhythmen, kornbi-
niert mit Klangsubstanzen etwa des Xylo-
Marimbaphons, des Tamtams, stark mysti-
fizierend wirken. \

Modische und verspãtere Adaptationen
entbehrt kein Festival. In Metz waren es
die etwas schwach konturierten, Effekt ao
Effekt reihenden Mutations pour flute von
Georges Couroupos und die leicht ermü-
denden Glissandi im Organbook voo Wil-
liam Albright.

Auch wirkliche Dekadenz kündigt sich
an, die freilich dem Gounnet manches Er-
lesene zu bieten hatte: In Klaus Hubers
Tempora die sc.rwelgerischen Sonoritãten,
die ausführlichen Zitate aus Bergs Violin-
konzert und deren Einschmelzung. Und
bei Cristobal Halffter - Quatuor 11- in den
k1assischen und spâtrornantischen Rerninis-
zenzen (auch noch Berg) und den kostba-
ren Versuchen eines Ausgleichs zwischen
Traditionalismus und Modernismus im Be-
reich der Werkfonn und der Klangschõn-
heit.

Vital nach vom gewandt wiederum prã-
sentierten sich mit groBen Orchesterwer-
ken zwei ganz junge Kompooisten im
glanzvollen Schhillkonzert. Mit groBer
Kraft kcntrolliert Georges Aperghis in ••Die
Wãnde haben Ohren" eine unglaublich rei-
I:he Simultaneitãt der Ereignisse. Rolf Gel-
haars Partitur "Phase" ist hingegen stãrker
crganisiert, ~uf KJanggruppen konzentriert.

und dadurch in den polyphonen ur:d
rbythmischen Wirkungen suggestivi!r.' r

Vieles kano nur erwãhnt werden, Gér.:rt!-
Griseys D'eau et de píerre, mit kontempla-
tiv-engen Umspielungen von Tõnen, ~-,
rek Kcpelents Intimissimo, Bany Guys et-
was substanzannes Quatour U. Luis de Pa-
blos heftig attackierendes OrgeIstüclc .Mo-
dulos V. '.

Die Interpretationen waren durchweg
hervorragend. Den Hauptanteil ao Urauf-,
führungen erledigte das eigens fürs t;tsti-
val gegrilndete Ensernble Européen tmter
dem sehr intensiv führenden Michel Ta-
bachnik, der übrigens seínerseíts einen ori-.
ginellen, gelegentlieh überiangen Beitrag
(Inventions pour 16 Vob::}' leist_ete>.Hcr-
vorragend auch der Flõtist AnCU'é Saím,
brillant ia Berios Sequenza, I; das Saarlân-
dische Rundfunkorcbester unter Hans Zen-
der, dem de! Schluêakkord voroehalten ,
blieb; das Ensemble von Solisten does I
Chors des ORTP unter Mareel Couraud,
besonders überzeugend in einem mit ~cht
gefeierten Werk des Vietnames.en Da o; LU I
schweigen vom Quatour Parrénin, I

Was ao den drei Tagen in Metz geleistet
wurde kann mit gutem Gewissen eine eu- I
ropãisdte lai genaünt Weroefi. Inítííert -umi I
maílgebllch geleitet von Claude Lefeb~
und begleitet von der tãtigen Syrnpathie I
von Stadt, Region ~nd Pariser in~~t~~ l

nen hatte das Festival Glanz gleich oei l
, d h di v· .seiner eigenen Premiere: ure te. r~-

senz fast aller erstaufgeführten Komponi-
sten einschlieBlich Xenakis, dureh díe In-
temationalitãt von Komponisten, Interpre-
ten und Publikum, darunter genügena
Deutsche aUI dem Trierer und Saarbrücker I
Raum und vor allem durch die Qualitãt.
Dic Reneontres Intemationales sind allfJ
Dauet angeleat; aie- iiDd eine 1neeatlicà.J
Bereichenmg dieses rewi.S nlcht traditiGuJ
armen Kulturraumea. Manfred J.oda",,.. ....•.
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SPECTACLES'

Ia musíque par Jacques lonchampt

BOUCOURECHLIEV ET AMY AU OO~1AINE MUSICAL
Irnpresaícn mlttgée IWldl solr

IlU Domaíne musícal pour le pre-
mler concert de Ia satson, eepen-
dant fort íntéressant. Lcs deux
veratons d'.A1lil •.,.h i ""', d'André
'Roucoun!ehl1ev' nonr" poli ilu:sCit~
lI! rnerné ' tmthl:luslasme Que lei
troís précédents Archj~l& tors de
leur créacíon, 8eralt-c8 Ia lua!-
tude, comme 0611" Qui nous prend,
malgré lea prouesses dei astro-
nautes, 10r! de Ia répétttíon des
vols Apollo? B&CII doute paa. Les
raísons semblent d'UD autre
md~ .

Andre Boucourechltev li rendu
plus ardue Ia tàcne des íurerpre-
UUI (dont, on II.vllJt peut-être ~1,1!!-
egtlm6 hl. dlttlcultê éUt.l\t données
leura pl'odlileu~ réullllltes>, d'une
put en augrnentant leur nombre
(stx au líeu d<tquatre pour Arelll-
pel r et 11), d'autre pa.rt en díver-
sltll/o.llt Ieurs Instrumenta : deux,
pllU'Ae et dbux percus.slou.a ( Arelu-
pel I), un quataor (II). un plano
et ernq perçull810nll (111), for-
rnaíent des ensembtes ou des bloca

leq ogpo~tfon hcmogênes, I'a.!-
tronllLUt à armes égll!~ dar", \oUI
108 rCiÚltrea. IAJI,un ctaveein, une
harpe, même ampl!n~l!, un plano,
un ergue Cc'est·à-dlre des ínstru-
ments ~ Qllt.vl~r9U à. CQfdei pln':

cées, de caractêre et de putssance
t1'l~1S dtver&ltl~> et deux percus-
s101U se trouvent da~ une post-
tíon blen plus délícate pour écou-
ter leur cínq. contreres et concer-
ter leurl cínq conrreres et coccer-
leul'I atrueture de l'INltant.

J'entauda bíen que Boucou·
rechllev mla&lt Iur cela pour pru-
voquer dea c anarchlea •
(Ie Nond4 du 20 janvler>, mala
les 'Interpcttel n'ont [euê qu'avec
prudence ce Jeu de Ia dêmolttíon,
plua att.entl(a •• s'éccuter et ••
co~rulr., J:t on lei comprend
lorl d'une preml~re audlt10n ou lia
se aentent reapotUlllblee de Ia
vJaJon e.uenu"tt" nu' •.•O'UA.,.hA •.••.
à 'unea;lmé:-- ';- ~---"-'-

O'Ou l'!mp('eM1Oll, a~Z p~&U~;
UonnOl»e, do con veI'lia t100.1 t.re.
ratrln~ et cS'exeellcnt.e compe-
Inle (mal,ré une p&Mlon et un
appCU~ do musíque vlstblernent
contenus), cédant IA place à dei
dlalOVUe6 entre. lnst. ru.ments de
mêm<! tOl'Oõ. póôí'\dan~ ~uela les
rü~.~ W p~ puísssnts iC w-
salertt. &veo de ra~ tuttl tW1íU'-
chlqu.es. .{pn dan&' ia premlere
ventou, de\.l~ dana ~ ~lde,
sernble-t.-il), blen vlte .Wtrpe.U<Jua
pa~ ne 'p;y rot~ ]a charme ;
oneor".~- •• lã seoonde versíon, le:s
Interprete4 enrent-Ils quelque mal
à ~rQlIVIl1' io:lIr éQ.ulUbre. La. pre-
mlbre fllt pout-ã(r4t DlUII belte,
8W'tout·' pe.r I.e .' aen'lment d'un
t.empc' lariement. d~ployé ot,. vécu.

Dama d'aut.rel cooolUona JCenl-
quea, tlo\l« une durée p1ua lon~uc
et lei mêrnes tnterpretea excep-
ttonnets déchatnés (l!:. Cho,Jnaclm,
F. Plerre. Ivaldl, Darasse, Drouet
et Oualda), 11egt certatn qU'Anar-
cnipe; prod141ra une iW.U1 forte
sensatlO:l que Ie" Archlp<!l., CIt(
lea strudurll.'! de ba.se n6 aont pus
molrui 11chea et bdlee ; 11 realenl,
à Illlpréoltrr le rOle llúllltl! ou n~-
Wtl.tlt des • una,rchlt!8 ».

Le Tombea14 (lQ71> à Ia me-
moll'c de .Ouézec, a. poi.ru tout
&\l.SIl1 Intenae qu'~ Royall, lente
médl~. de Ia <:la.rlnbtte lO.

Depluai. à Ia limite eu alleflCe, qui,
lia u colore » d'l~eapolgnaDte.
de 111.pel'cua61tD, étout1ée, tr~-
que 011 eu brêvea d6charaett· de
víolence, u.na que le apeot.a.oul&1le
víenncnt obll~rer l'émoUoQ. ...

Tute 11 (l1l61J), 6pWn.n~ de
Boucourechl1ev. Qluvre mobll e
concréte pour dewt band~ rna-
anétlQuea, dont lu c1épalU peu-
vent ~tre avance.s ou ret.ard~
.I'une par rappon à I'autre, n'eet
qu'une etude, mal. tntere ••• nt.e eu.
ce qu'elle falt app&l1l.l~ d'une,
part, 111. lIxitÂ P6ycho~ue d~
elemt.!nt..'l de tlmon •• queUea qUe
aoh,nt lCII IUperpoeltlona, d'autre
part, ie renouveüemene dt!i!t tIJUn!8.
da.n•• 10. 'comblnalaon doa rytbmes'
;Irr~~ullerl ;' ~la l'lmpreas1On'
reste blcn ta '~me <1a.na l'e~m-
ble d'une aud1tlon ~ l'aua.. . .:

Dt:8 deux ,-,uvr ••. <1e Ollbert
Amy, Ia plIJI dlrecUment. ~,
IIlulc étalt I. CuhlM d.'~"'nw.
))QUl ptano (1~), ~ mal1ára-
lemeot ~r .Cl&ude Ht\U("l', \Se.
epll!ralllll\elS n411ement .~UrlQues.'
mala de ctt~ bAut:t ~O ~ 1'1&-
tellljtenc., ct. cette b1&.nChetu 6.Unn
ec.lantc a~ traJt. coupaniol, ault
rtches !nwrveJ!ea _la.Ia au m111c!\l .
de ,r,éqUc;flC41 vlolentee, qui 1UJI1&.-
lent " llU161que. .

Jeuz i!t /onM'· pol1l' 'dbl-aellt
tnstruments ~ (\i7lt· ~ uàe
ceuvre IOOru_ et mobile en n~\11'
1Ie(·tlUIIlI, qui' pcuvent, ae ,,!lapc..jja'
sulvunt Qlla~ parcoun Pl",Itloi- .
paux, tout, eu prdan~ l'ordon-
nance d'un ' !1111C9W'8 en plU&1eura .
~jJi.;,,.jt;.1. Maliri certaln~ p6r1odee
d'uuc réelle plénltude mu.úcal6.
011. "ccldont.eUement, p1ea et prt-
m,,,;ulJuCru, l'ensemble paratt un
peu ~rop lourd et ZII!e; d'une' Te-
cl.ercue \,rOI> mlnutleusement elA-
b,lr/"', qui n'a ,pas Ia gra,nde cou·
lé •. I'octlque. \'1ntép-atlon tOnMlle
UI! '/,mJeetcl,.e. ou de CM1It,
(Eu vre de tranli.ltlon ?

~Ce PI'O&ra.mJJ>e ~." ~oan,
Intcllr"lbmen~ ce mu(U l5 j..u.l~r
&U Tb64LI'O 71, pll\QO \lu .U·,",qytl!~bt~•.
4 Mllhkoff... , .' . .j , .. ~.1

,
f



Muslque
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l)aris
se révcillc

* ,lrtj<JIlrcl'hui,
il/ollt qu'tmc forme _oit

Otll:ertc ou [erm ée

STfVE REICH.
"-II<';~IEL oeCOUST.
ANORE BOUCOUflECHLlEV
n CII 8(RT A"-IV.
CEuvret ncvvetle •.

O-~IAi=:~ le vide et 1" d•.:",,:r1ion
Ir . de fin d'année. eco prt.,tnie.:r
i~ "1 moi" de I (~72 fCT;lil prcvque
~ _J (i~tJre de Icvri .•':.I' pcrrna-
ncnr. D'uboed Ia r1tlJl,H1 JC'i. mwitu.
tionoc 11H1'\i.::lk!. de P;uis vcnrhlcnt
gV(I!r !!!!~~~;u ce rnorncnt pour Iuire
leur vé rit.rble rentrée. fr.~uilc. 11.:"
ptogeamruc ruontr ent une unit~ J"'''CL
r are [",ur être c\'l~hfl;C. F;líllt, Ia
mu .iquc vt-ntumporarnc ti",'nl bnt! ..11Il··
mcnt I~ h.rut Utl ran:.

1\"" une fni,. di,trit'tlJ~n~ lcs com-
r1im..:nh:

._;, l'Otchcvtte n.aril,!!:.!I. q:li "
h.llmonj(,u",cl1lcnl C'Cpl"IIC: lc rc:rC'ltI1j-
re "Jtl' f •.H'nit.7uunc j;lh':j.!:r.Jlt..·de f r'ur-
•.ifal Jo l'~ d~ dcux ~!:-;:~~.~B.:;:";r;;:; :!iô rF
néc'\ avec ue pr~t.:icl1~ COI1'';OU'' (G" ';I"
ncth J"n..:'1, Ivaac Stcrn, Léonar d
Rt'''!{" , enfie autrcv) ;

- ;. (ir.:org S,,:ti, qui a !1'!:!r~~!::- "'01

prive cn main oHkicllc de I"Oh:h\'"
ire de Pari~ cn rcfli\:lnf li: d!,:h,:,\( ••blc
éclccri ...•.ne d'i;,;a;~ au béucficc dun
sub"il.lnlicl pn.:"r"~f11mc H,I(tt~k {c \1u-
5(.'iq11l' pour cor dc-' t. f Ic ("h,ikilU '.
evec Chri,líl LuJ""í); ct Zolt an Kcte-
nlC'n~ ;

-- et mêrne 3 I'Op~ríil - à qui, déci-
dément, waguer e'\t pr upice - pour
te • Tri,tan • J\:'('(.'Tlinn qu'on pL"tlt
y voir fi. 'ou, I•• b,Il:IIL'lI1." h..lllklllt,:1I1

Iyriquc de .ILla.1 Wall.tt ct avcc k,
grande, vni.'( ~~flércu'u':1 lr'n~rid [l,o.
tu:r. Je,s 1 homa1 t( Uri~illc 1'.I"baen ..
der.

1>",
11 (aut croire que le puhlic (r:lnç<li,

méri!t: tOtH :i coup qu'nf1 n~ 11:pf('nlle

plu! pour une réunion d·:u1IJICur-.;
~()u,·t..Ié,·eh'rpê, ct de sn<..'b".tI qu'un
lui nl,;c~'rdt!dc.:'iC'lrmai" Ic, urC"it.'It.:l'm·
plém('ntair~'t de I'c'(ir.cncc ct de Ia
curiO'\itê. Caro cn dld. à C~ pnlçrê,
d:ln! 101pré'\cntalion du rcpaloire Ira·
diliound. cI>rrc",pul1l.l. .IU m~Ole
moment, une diffu!1oinn bicn riu",
importante, divC'f'ij(i~c cl aprrof,tnJie
de Ia m.u ••...c<lurê.

L:, l'\U il ,'agi"~J.i! jaJi"õ ,rllpér:1ti(ln!
pon,,:tth.:llt~~o;an, k"J~m;lin. '\;Hl" écho
~\'lJh'nll. 00 v{,it m"ính:n.1Ilt 'c Pi\,fi ..
Icr une :\L"liun "õyst":ma!rquc d·;f\(~lr.
n1~lfilll1. yoire uc rurm;tlitlll.. I.(~CClllrc

(1) JU!V1u'~,~ 20 :é ••..n ••r. !\\~~ T,
BJNlt'1" J".-i 2, 17 t"t :':!l 'lU H·'rl! :,111'1·
h,..,l:n h·.••. ".1. 9 ,:t J2.. 11.'rI'III\ f.;,",,;." '1..1

2. r., O, 12 ou .Ir!,n Vu' J •. ~ 17 ('l :;>.

)rovweQ h
'S lI' ((~.--1rL."z.","_o"", , " Iron

• .... _..J..J tiête _ ..de pf us cn plus ftt~tanl"~ "U~

. ... ! Etars-Uni ••- de rJ.vant·~;lr.Je !xpéri
.( '\ ~ rncnta!c ct de Ia (JOp' IrIlH;C. ele""-l f Rckh pratique un ar t de I\:nvoll,t

t; mcnt, par Ia réJXlilion ou r.H 1,1' .J!'i:l
.2 tiou r> thn-Ique Infjnih':~.illl:,k, \IU" J •••.
ao Iu-aucoup à I'Afriquc .. Ou ~ 1.'.( (fHC,

A une tuut aut re ref-.:crrion ,;., h~II'P
tt on cn sort commc dun '~ll\"h'l\

• toniquc ct extraordinair erucr-t !'égçn~

]

ratcur pour I'oreille, ~.
11cst in:~re~~n, de constar-r que I:

plupert d--s auvrt" r-:<.'cnt(''': .. r-révcn
técs ce móis-c! 1 Parh. em d,'flnif1\f
ment ••bandonné Ia fi,i,é: (('r Ih:"11 c ..c'
ne sont que Icuillcs vobn!{s 1<11 super
posables. dévcloppe.uenec ~.I hJ.itP71
intcrventions spontanécs, ltimu!:lfil"i

"'-de"1nuJ 'Wrt~, Ma.". entre 01.': rru.v
que mo 'Ir. qui toume h!-orcm"l
autour J'u ou rhOSIClIf'\ ~t.I'"c1 11'"

íormc vII' ',/~ ou ••eulem '11 e-ntrou
verte. qui nHre \10 n,'cohn: i':nit~ .!
pc rcourj po!"..,ihtcs. Ir y a aut..rnt (t ..
di{f\~r ce .~u\·"trc l:f1 frrgf' hmdou e-
I.. xonate de Boutez.

Au Dcraaine musical. dl'l1t Ie der
nir-r- eoncert j'lu'\u:..r.il louic:lIh:r •.t·
p..r~'?Cc:upa tion" I,,!~~~!:!!-.."t :-! ;;:':;;;i.

" c Archipel • d'Ar,,!re Houeerrr-cbtiv-
S'OPP01:lÍt donc 3U"; c Jeu'!. ..:1 For

.,., m('!'I • de Gilbc:rt ."\my.. Jrua córé
seus le ritre d' • An:archint..f e, Ia joo-
"~kri\! f.tnt.Ji,j,te ce ..,,, nlll,i!'j":n, (r~l
11\1,ctavccin. cegue. h.upc et tf!,,;.!'!. r~r
cu\,iC'ln,) avec les • rl.:•.,'all1: ,Ie vtruc.
turc, variables • que lvur ~t1 :~i.·r(' f•.
compositcur. De r~Hlffe'. JI" ..'l.~p'
• in·:i\l1th.•.• imtrumcntaua tr ..nIitiün·
n~..I! 'rt_La-~ h;!.!.!~hn!~!!~~~~!1!. en -==!
ele ;aUh\l'r de Icur chcf. qui indicl1lt
ponr I't\'iicntid k, t'ptit'n, o"(,T'I\:n3;01:
ment et d"a rticulation. •

r7
[[o.I••'. J'.:

/""
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BouCOUItECHllt:.V
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Un houtboss
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(2) f Â't"!i'!"j; • I." ~ r''',I"!.r, R "'1~.
12 aVfll. 111 r:,,\I, 14 j1l10 ; '':0f,CC.'t!'l t::n.
fI! ~.l;nt ...In""llH ••1 ",~ :::~ ,•••·HI. r ..
Z.! 111:'f", ~f\ <\\''(11. Zi In~l. :s jllln ..

arnérlcuin du boutcvard Ra\rail a
ccnvacr é ain ••i une vernaine enuere au
rJnt'rama (k~ muviqucv ctcc..rro-acuus-
tlqUl'''' rl~'flLlIk~ r:lr ~I.:rl ..,tlhJ"t\ étr,tn·
vcr~.. De ~"'n l'lllt!. k (jrotlr~ d<
K..:dwf!.:h(.·~ ml1••i,;:!lt·'Õ ,~•." I t, m..r.

Ú(Ç.11I1,1,",I~ .l\lr';:h.lllC; IiIIlJI ,H ~1L1'iue
mllis, tine .• p\'rtc nu\crtc ~ au Ccntre
Bt'urdan. !andis <Iue. lU m':me rylh·
me (~), Ic (jwupc IITtuJe el de RéJli-
5:\lion mtl~icalc .•.eG F....R ..\1 ..) a~\ure un
c atclier • ã rO,R T ..I-'. ct un concer1
à Ia Mai~llfl de l'Eludiant, .•oit un
thêmc (!'('rure gctl~r31. \oit 'iur I'a:uvreo '-..I.
d'un jcunc compo~it~lIr. ."

C·e•••dan" un m~me but qu'à I'ioi·
ti:1livc de Tll:i.1 NiL.iprowelzky un
cycle de •. Mu\ique Ju xX"" 5ii:c1e •
vic::nt de ,'(\U.....,lf :lU ~r:lnd :lUdllorium
de Ia '!:ti'Õ'ln uc Ia R:Hlío, Chaque
",ardi. '1lIalre :'\cma.ine~ dun"t {"'''úir
n~ .'iclecll\'n,l. un clln~cr1·Jl.'bat prll-
pose. à 1:0( h JO. qucl4un page\ de
musiyuc Jc ..-hJmhrc ~k Ih)j, 011 4ua·
tre cl·:nrn'iilt:urs d,'nt nn en!crlJ.
à 20 h :10, de~ rr"lvr~i 'rmph.lIl1quc~
(\U COf'\ü'rtanlC1i, intcrprd':c ..• par rOr·
Ch".·••lfC-p!tllharrnl)niq;lc ou I"cn",cl1lhlc

An Nova. ~OU5 Ia dir~ction de Mariu..!
Constam. A cheque prC'~r3mmc. it 'I
a de" ainé, rn~col11,u"C"lid,en, Koecb-
lin, 'Kurt \VI'II) ct dc~ jc unca 3. décou-
vrir (Dccou\t, \1oeoe. Vao).

l..e premier conterl oou, a ré\l~lé
l'hcureuse ~holution de Michcl
DecC'u!.t (trente''liix ao,. loogtemp~
anim;ucur mu<;ical à Angcri. rui, l
Ncvcn) apro ceife malchanceuse
l Polymprphie t, paur orchcstre épar-
pillé-. qui ê:choua bruyammcnt au fes-
tival de Ro ••..an 1967, C(tte (oi~, 3Vec
fi Si et si~ ,eulcment •• Dccou:"õt •
bcau cn appcler IU;( mlthét'nalhiqucl
m·x.tcrot:~. II ne s'a((irrnc pu moios
r .tmme un ,)'mphoniste instinetif de
Ia meilleure vcinc. Bien !ur. 100 lan·
gage orchC3tral c'\t à base de clu..J/~rf
dont Ia substance ~m('lre varie au gré
du chcr, mais Je lrailcment des m:\..'~
Je5 ct dts cuuleun trahit autanl d'jma~
ginatiun que de maitrj~e.

Frl/jlle. vnlllnlr.
A"utre conccrt ri-cent d'imp\lrtance.

et de valeu r informalive ou réJa~(.)J;i.
que enc~)re pit!o; ':vidcnh': : Ia fabu!t.:u'Õc:
cf~monstrati(Jn rylhmique ue I'Am~ri-
caio Sh!••'e R~içh ct cJc !ocs mu<;iciclI~,
invllé, au Ih":;ilre de Ia ~fu,iquc par

('ta rctrouve cncr--KnH<."'1t!"~flh~'
ce m.ttériau invtrumcnt.it ,;, ~~ I. ~
menl csractéri-é. ce nature! IH·,!'lmer.·
or gunique du prece ••"õu", nll; ..ical uu.
ont rait le [uvtc 'lKCC' ~n • Arl.'hl
pc:!, • , pour 2 ri;1n(1~et 2 petvu .•'m·'l'
11 p<-....urquatuor â cor-Jev, lU f\'II( rl,l"

110 ct fi pcrcuwionv. IV pour oianc
wul. M.ü, le "ouve! 3t"~C'! de fim}olr~
,,111'\ h('h.:r\'.c~nc". I'JhHh:n\t,~nl ror""
dcnt de toute anarchie i.(.m,'(C (111:
reteml Ic, intcrpr':ft\ ditn, des t::lut
un pcu lernes. De (('tut'! évidencf'. ret
c Archipcl • aura du mal l trouv~r S-J
vite\~ de crohiiêre.

Oe mcme. chel Gilbert Am.
e Jeux ct Formes. resle eo deçà d~
auvre., préc~dente, ..Le1 rcoua1!ts ("nc ..
tionncnt à mC'rveiltC' :1l:\i! ('tn ne \ait
P,a! trop à quoi se" Ia m:tchine, Un('
sécherc"!'Ie pointilli'He comt<.:1t ••a""
réclle nécc!l~ité l'épanouis\cmC'nt poé ..
til.{ue qui (ai,ait l<1ulc I'origlnalilé ~:
10llte Ia 5~ductinn JIt c Ceue êlode ,
(1970). d. , Chant • (19~q) et d.
c Tfajectoiru ,,(t9flR), On t.firait que
te jcunc ~:1i!re vem rcprenún: le ct\(:,
min de Ia cla'\,e. alor" ~It'i: ne s'es1
jamai, miclJ,'l trou\': tui ..mêm~ qu'cn
taí~Jnt I'écnle bUl"~(lnnic(e..

Quoi qu'il eo :oo(\ir. Amy ct Bnucou'
Tl.·..:hlicv marquent at:jounJ'huí d(t

rÕlC1 d~lermin:ln:s de ia aÓ!(C'f'
mu.;;ic;tle:t"rJn<';:1i,e, Leur ,:o:l(n\ntJ.rl\l'
au t::)(lrnaine a Pl'Ii1\" dI!' h,'''' 5ilUC:
rc'\pcctivcmcnt t'un p:l( r,:rr(·rt :\ I'J'.J'
trc ..
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lnec.ôltaJU o~ h~g~ln
VÜltO:IUlOSU'ttV . ,!'l,

R~U.al by F.lh.ab~h ChoJnlrb ~lrllln~Q" """rÃ: w'hil'b sbo-.••' t! I. ~
Chólrp~lc:hord) at National the rClUarka;bl~ • UIJ r.t thc .-~
GIIJl'ry. plllyer.. ,. . . j"

Tlr}~ CultU1'a1 S('/"Vi(!E' rIf \1te . Alfter BfÜy 10las' f.,.irl, I~

F'rcnxh Ernhll!lsy In ("o/ljunclJon Inettecuve Autol1r. AllrlrJ' t. (.
1IItth A·1'll./lnc6 Francuise pre- .•••uf'OU[f'rlaJle"· •• "n'MDtol '':'It. .,f
J~:lt~ t/tls rN"l.1111tJy the youn~ ""nll"" r;\I'II(,1" tlll~ ~C'ar, - vr,,- !:~I.

. "'1'/ talontf'd 1'i)lj~l1 ICh1· 1I111t-;JylIf1t1udl'd (,1'11"r lhnr. 1I ~~
}:Uza'J"tll ('bOJIIIl'kl. wl~ !3 on rrally lIJ. A qtJ1··t lni(]cll,· ~ .
her flrst. v1.c;ll to Dubliu. IC'CU'IO li! StlTrOtl~th't! !h;y hrt"1'l'f "

'MI~~Ch!]jIlOi'K., "3. bom tu alm~t org lnstle, nllllól'.'__ lfh '
W."U"!>"1I'W aod ~\ldIPd mll",11' Ilrom Chojnocka 1·111)'00 prouI31rlUs-I::.
th" aae or •.Ix. JI\ JDlll !lIO,. JAZZY EltMENT . t'1
ftlot'w fQ t>Ht1S. \1I'II1M'B her "i.
~r.ar:he-r \\~r th •• t"minf'nt Almeo MI~s C1JOjn:tdc:t's tr-rhníll·.J 'l
van de Viole. lni:ial~y.ller mala 1'18' a~:1I1l evid~"l In J,tldano r~
irrtere rt· was rm's..~ or the .rlo'. !touuel s, 'l'hls Ple"u .h;,$ ~,
Daro<:jut' era bt.)t later she Illded • va~trly jOIT.y ('J":ncut. run- -j.!ê
• c:-...n<:i,!atable nllm'hC'r of eon- tllnK lbr!'~t~h 't, Illo(J 1<; nnl! "f
1l'o'por, 11"0~ to li"", repor- 'hC)~o "\In. 10 whlfh t:·,e.
t••~r••.•• H., 1Jr,,~r"'lIln!l J."t !n!r!'!,rl'1.·" !:h!lMO.' t'l~' n,..J ..•r f
nl •.•.t ",ao- /11",,..,1', 111 'Whidl Jt.a A"I't!(l,ioo.: :.t.- t.l

Sh. oPI'l'i"'f1ll\lr tp.dtA1 wlfh Jlll1yrtl (Ih., 1.111)'•.r adh;,I!; f!
nll'~ll'" 'l'III-rólta tn Y. IIIlu"'r. I .turnr«! 111. It'ore ul'''I·.h' ',hIW~fl
,.l!lnd th'~ • "rI')' d1111. ta!'i!'- tlllIt"C). . I~
1~1I lltr'f",nllm •.•I" nucr- 1 ovrr· ~ An')! 11"r" "'01"1< 1'11:ti 11,,'" 't'

, cam.. the ~Illtlal "bllc'k ot f01l00\\"'" - th,' 1""I·th)· """"., l
ampllnNJ sound. At fll"'5'! 1 hy Franeólt.-B,.rnnl/ 1'1:4"1",.
th~ught thl~ aml'lificat'lon vas ~l"e('!:I1\y writtt:n Ior HII' lit
~f!error 1),:t lat or ft'lt lh,b was ~erf~!!j;~~_l~~_~('nh:g, .<\::-dIll ~
"" fi 1fil-'lIlia iQ~~- (:hf1jfl~(·~i ali ~.J.U-il(Jf'tI10ary pr-rr urm.mec. jlJ
WIITlt,.d 11E>I' ." d I e n c O . tu The hlirp~k~o,.,1 "'hü(o.d taj!cri ~
t'l"J'''rlrll<'r. binl (:I\ll~ .n<:l 11)1J1('linl,,~ '111' .

Four 20!11 cl'nhlry wotit~ (J1.~ffet· aním21 IWÚ!'·~. TI.11 ~
IdjlO'wed 'hy RlCh. Abln rllmn flr lhf\ plr·,·" ,",I'~11••• 1,.
I.ou\"~r·. Jlmnrn!lA".& 1\fIIrh"lIlt ,olohL bclng enl{ulf('d In 'I.'j
rnnnlg..,l to ctnUI9 "'1lJJt' (>f t'he barrllS;8 fi' rf'rllr<lt'<! har ;•.•1 l'~~
l/lllrtel'nth ctntury ('tm\po~l'r'. rbnNh. 11\ 'uy~ • trl",l.I,'n.;Illt i
musle with pTllftl'nt dllY tl'('h· ptceo ",,11h MJ... Ch"Jror:c.k.a 14
nlques, The .o'!~sl msde HP.'ht I!O",ctlw('J ~\laylnl:' wit~ _\'.:
"f tb/\ Glffioll~tll'~ of p1ayrug feather l!s:htor~;j of touch .UI! I";
band an<l tort'um Clustcr'I at a.t olhE'r tIIDI'S WitJl rfE'l'fl·r,i:l~ .1
arte<!, IrtD elusters (l-ont('llIpOr;lI-Y

MlIrtu. ·('on~nt. IInot'!l~r rnu-Ie y-polly ~bO\<'fõ ht.lt· ~
French COTl1pOS!!r, wroto bl~ rl')l3/'d for the Ullft)f'!\IUl,1 e!',
lIfoulIM • I'nf'rE'lJ for P:1I~,"ehh JlI~lrUOll'nl.). I~
('11ojnlCka. The plel"ft usec • The final neml! - 1'oTt'r'/I t
prer-corded tope', Whll'h I Fand3nf.O - leCt me "Dfl'O.l"rf_!l
l,rc,"uno 'irll! also 1.'i<:..~ C~oJ. J hr-li:-O, to _wont!~r I( +he ~
r:al'KS Oll lhe bl\ro~h-~I"ni. S11" tf'dt"la'. brlllllUlt t •.,hnjc~ll:
r."\'e n phen')",l'n~f rrlforn1lnrtt r9pwi\lIi~ 'Il'Cr" ac!llt' •...,i ;,t I"
U, at tlmt", It was virtllllll:r thi' •..xl"f':l<r of true n"!;!I'IiIJ!Y'j'
l:np~sth'le to t!pl'ld" """ldJ l>ut I SVJNled" tbllll!1l'i :lbod
sound WlUI rrlll. v.ttil'h re-or- n. .
ded. Yoo[lnt. Prleres ~ • : ht O'KC:'y ;

. l.

•

Pw.ç.s d..,tt
'c.2~-.".I . T 3,
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",4 ,... .., "I ti" •• ,. 111t, \' 11" • " "'\"

4 (I d. \\ .n\ • '.,. •. , f j.,,'
"l', ("111-"" c , tt 111 I., I .t •• , • ~ .. t I
h.IMII\. f •• til, ",oI .I',', J"" 'I •

CI.\.!. , trll Ih ••l :i..., \., • ".1 1:.1 ~
&hrt.oJll ~"'~ 4:,' .vr t t.

\\',Ih .rp .. ltn.l "t'IJr~\ , I;l-lt i
T"rt.hfu..:c~ ",\ :Ii.-: h.' 1. ,101J .1 t .;',
,~n,e ut n'·~th ..,l '1,Ilr.t"-' ~Im&·
lar t.) hl~ ~'. nlin;:'y ,t":i,,n.'.-
ol",·he'llilll 1\,1""':. 'lll,tr,;,\ h') hr r f .....
aup,rt> IL'\:hl\lq"D 11",1 rn'I'.~I"r· i
1>1111'. Mi" (hOJll .•.•.~H nl..oc t!li,.
a mt mm .•hle n,.: .•,illll Ih,1! I Al.1 "
only \\~itillg 11'1 rc-cxper icnce. i

RECITAL OF 1 very nlll.h c10llbt ir,Ànt(\~jf': ..: ,.
'\ S"lcr 'H'U!J IH.le Imil':!"") ,

.. .. ... Ihf'~ 1.ol1ci,I(/\Cl'pic ·dlar>;:e' o; ,,:' "o'·

r. '10pERN MUSIC manual !loti JCj:I~triltmn ,11 b" :: .: \'
I". ,. hilldaFlII"" •. t:ilt r h·.'bcl" \ .. :.

'rp~( .-r~~~e,.S _ 30 "if.11 (",11"j(llcl-,a', r>c:fo/:naoco •••:u ) j • ::., .!.~. <: . I. ~. 40- Iull (Ir ••1\ lhe ~1'!1rll I,f tI:,",,; t "ny nur es Acton Spilni~h dunce IhKt u WJ~ ;&n r :.• ~. lIuthcnti.; pcrtonnance •• even .,(. \J . f~·
Tocc ••~ il\ E mio ••.•• ,. Bac4 hO~~lhlY 110 :rn8.;:hr.'nl~t!C one. ;., .
Etude ]'('ur _"rhUllr No.18 (llcmI&. to ~clwultl ut lhe whole recit al "iH ~lIr'l t" .,~

, LQu\"icr' ao t-e.;Í'inll co/IÍcn.:e Ihl\l 1 \-cry ~ ~,_: '
Pra)H Wh~~IJ (1911) for n.uch hope Ih.lt Mnn~icllr Gvn- './. ".

hiUp~Í4 hord _n4 \JIpe . tler "ill brina her ".d; 3~.in. .l· ..:.,;:
ConAI~nl . ....-"'. .•.;<..!:~:~;~~:,i:i~ii~'~:::. ,~T~--:.:....-~'i:::..~:..~./~.~.~~.~."~;.~..

K()r .•...•r 1197~1 for barp", W --"
to. •• •• , to. •.• , \.... '~.' \, ••••• i ..'1'\ .-'f. .:1··~1\....

c ••c>r-> ali •• tdPO •••• I' .•Cne • ~
(':F.(\n~i~u\1m •••••••••••.• lli~'\ .".: ..:...•l .._~ ~,"":~ •.' ;,:' '.: (~~.'.~.:.~.' •. ,.n..•.•~O •••••• "..... 501~t - _ V ~.~»: . ," ' ••• "~:10 _~~ .~~ " .J;?

E~r.~:~~~1~4~:J~;~5~~fi,'-;:"'.'i. (.~-.~;.~.'A::....;.f.::.;~~,.
Servíce .,f lhe fi ench rn\hi\~\y -,
(11'1 Frid"y liI~t "I lho N~li.)nal .",~ .". '" ,'. _. ,.: . "'>.~.", ..
(ill!lcry. tJnf.Hliln~ttly. it dld unt .: '.•-"'. ...• >$' •••• ~.'.~JC'.: ,' •. ~: .:'

{;iYt~~;o'bll~:J!~3~:c~~~:iY_:F:~~•. .. c .. ;" .: ;~.',; ;~:,.:~;;::·t~..·:~.~-:t.,:t~;~
mi,rllphon. .1I'I'<nrl.1\ onlv " . •.
f"'ll 1\' ." above lho lo .•••-er lliinJl' '.' .'-'" ....•. • ,:-

l' "
c, '~

.'~ .. '.:'.
.•...•.

foreia" as ir, .ay. Julian fircAm·' .. .'.. :'.' ,•.." ~... • .'

~~Ii~~~~8flf~;~~f~,;'"~"_,~r:,:j~':;,.,;,f,~.};~~l.{.!~
in tll\\ina lhe live ,iMlrument .
r~thn than hlvln. it taped ••lso, ,.; -, :, ,".'-. ~.

An [rnmediate feAluro of ,Ili, .,;:.~' ~.• '. ..:.' ;;:.. :.~;•.':".~
modcrn music WiI' li, idiornatic ~T '

v-ritina for lhe instrument, It ".:.; .. ' .
seerncd that it would ho u Irn- [. '., .
p!.lmihlo O" lhe 1'1.110 '" Chopin . -.
01'1 lho hUf>'i.hnr<1. À,"1 11 "lI'
e41."lIy clcar '!II~t M'" Chnj.
n~da I~ a rtmiHkahlo vlrtuoso
wllh rlcq' Iffl.kr~t;,ndinll of her
instrurnent, love and of'prc-cialion
(I[ thi, conrempor ary music s nd
" hlcathtJkinJ;ly fnrrni,ll\hlo
muscular techuique. Franvois-
Bcrnnrd MAChc'~ •. Korw.ir " ha~
rrpe,'lc,t fij;Mn which mu.' necd
cont rol siruilnr to those notoriou«
lrrc~tc,! chulI" of SlockhIlIIM·U'r.
ri"n.) I',et:. IX lllll 1 "f'lIhl
11""k M"rh~'4 i~1t rnr 1('IIII<r.
1"f1. MI" U1"j""~~1\ !)I.y«t Iltrlil
wu h lhe Ilb.oluto (llechiol1
I1c~J~<1.

\\ híle It ••." a "itv 10 ,..\1\
,I,.r.li Imrmd'Aldv "f1~t M.cho.
h~. ,U>O lhe. (lolh I'cod .1,"11.,
1c.;l,ni,!uç, t»t IIlIilo dlHetcnl
purposes, Ihat ~he did tn.hIca nlll
10 u-e lhe Ia." thr..:e ilmu a~
uamplcl or lho ••••hole reclta]. .
. 1110 \,'JlI, In lhe M." he. ",·u
ma.!«, 1 aO! 1,.lei. hy Ih. coru-

'

.••.h ••.. h alqrtl y,.ithw",d\ ,p,,~cn
n • loull,.," AllIl:oIl\ Jllna"~~"

.cl.o-e n cJ~,( i.lly fror I:" ~·I;dt
."un.!f, !1r.,,·ecJ. 10 whl'l I tlilo.. , .•.... ',._ t'. -.,

",
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I .

r
!

. 1·

.•...•..

,....
".1

.:. ,.'.
./ J

'.' f/ .....
:.;

-,r;. r,
./;,'./ ..

• I

...,'"
.:., ..• '1

i ...,
.; ·ir>.

Ir·'

.,. ...,
• ; • "1.' ~.



"
LE MONDE -- 26 avril 1974

< • ,

..• ,",

···

Illurlque

t

<

I (onceri d'orgue et d'endes Martenot à l'ltinéraire
i ••• •
I En vertu d'une sélectton ínsoüte stb lem ent pluce à un rnour .repé-
, et sur un tracé -géograptuque st- titi! rern ác h e :,al~:; pass ion uvvc

nueux (France, Etats-U:1Is. .Ja- l't!Ctct dune rumeur lotntutne et
pon r, le derníer concert tl., l'IU- sourde. Fusctnut íon, vert lge-, : un
néruíre proposatt un progrumrue tout aut re unívers.
reparti sur deux rubriques: me- ANNE REY.
tamorphoses de l'orgue rnoderrie :
cMten.se et Illustratlon des andes
Martenot. ,

I' Xavier D:\rml"_ qui occupatt Ia
trroune de re~lbe des Btuuca-
Manteau.l(, ne tlt qu'une bouchée
d'Arcllipel 5 c, d'André Boucou-
rechllev, I'un des volets du récent
,-tllflTl.:hlpd. Ou souttle à nu all'<
a~régats 11':; plus comptexes, t'n
pass.mt par tous les reg ist res d y -
narmqucs et souores, cette Can-!
tu ísle nbouttt, par Ia ví rtuosttá et
le totsonnenient de l'écrtture. à'
une sorte cte • détJerS!)una!!!:.u-_
tlon • do l'f nst.rume n t. Comme
duns une (EUHe de Illll,i<llle étec-
tro-acollstlque, c hn que l'vene.
ment renchérrt sur le pr écédent,
excede 11' pO"-'ilble, apparait Isolé'
et unique : et SOU!! ces masques
supcrposes, 11arrtve que Ia source
soriore perde son tdent ltà,

Duns Cluin t du monde, pcur ]
orjrue .,t, l'l<'fCII'<;'::;!tJnli {Miche!:
Gn.~ta\l(1 I, 11' corupositcur JliPO- \
nais .·\kim T'arnba (np en 1!l32l
ut ilise a l'Inverse le grésl!lement I
des métu ux, lI! fií&~on (1<.'6[)'.!:iU.X,
te grelottement des bois comrne
un cornulément, une au rénle, uno ]
Irradiat;"n, une fllllltlplicntlonl
des [eux de l'orgue. i\l:\is l'écr í- I
ture reste, déclaéllatoi re, lyrique I
e t -.- JUSCJIl ,IIIX mours I'n vall'urs

llon~ue,; "IIIJ!lI,,;:; à Ia péuate _,
pr esqu> • lradltionnelltl _ dOlns:
un cümat dr amutique d'urie I are i
~n!p.L!-;lt~. I

SlIeprise et contrastes en ce i

qui concer ne It"~ ond es ~f.lClf'not.
Fdc ttes bctt.:« eau r, d'Oli"ier
~!l'ss:.\~n t ur.e ceuvrs U'av.lnt-
gUt'[;t!, P(C"'\qll,~ entién·ln~ilt. d" ....J-
vOllée par laut"IJr Ill!-IlICIlIPI.
uva u é té e~,i1IHIl(;e pour Ia dr-'
Constllllce, El!e ruob 11Is,\I t s ix
instruruent s et une escouaue
d'exécutants t parrut I e s '1 u e 1"
Jeanne Lortod et Tristan Muru í l i ,
ElIe cótoyatt une piece nou c évé-
nementielle • pour deux ondes,
vibraphone et gultare électrtque
(Clauda Pavyj , du jeune New-
Yorkais \Villiam Hellermann ;
Lonç Islanâ Sound pourratt évo-
quer l'écho d'un quartter qui
5'évellle percu à. tr avers 11' brouít-
la rd du somrne ü. Un cllg note-
rnent de sons ísolés laísse inseri-
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L'ITI N ERAI RE: '
I

deux créations'
à Notre-Dame
des Blancs Manteaux

•

• Progrsmme conçu avec beau-
coup d'équíllbre et d'unité lU
demler concért de l'Itlnéralre :
deux valeun établles. deux créa·
tiaM. Oeuvre de commande écríte
ea 1937. • La Fête des beUes
eaux)l de Mesdaen eit eompoeée
pour s1x • ondes MarleQot )to Cette
• Fêu • aux Iccenla étnngera, était
~nl doute plul révoluUoQnaire par
te cholx de l'instrumeQt que par
l'écrltUA elle-rnêrne. 11semble pour-
tant ditncU. de rester lnsensibte
aujourd'hul encore au charme de
se. bar mo rue. extrêmement raf·
tlnéel et de sei subtUel moduta-
tio na.

IJUpiré par 1& taplsMrle de Lurçat
du même nom, • Chant du mon-
de », commandé par 1'0 ,R.T.F. l
Aklra Tamba était eruulte créé par
}Caviar Darasse et Mlchel Ga:bud.
Tout rr-'~ • " .blé réuu1 dana eette
compos- .. t. pour orgue et percus-
sion qui veut évoquer « Ia créatlcn,
iea ronliita ai ia aelirúciion à\f
monde par Ia bomba atomlque de
Hiro&hlma • et li un Intensa IOUhalt
de pe.ix unlverselle ». L'assocíatlon
dei timbre. des deux In.str..:m~üu
tI;t oríglnale, '" elfeu peu .•••mt â~-e
aalslaaanta dana t. contrute comme
dana ta I'uaIOIl. IA pm~~1l d't

/

chaque partle ut mêehodíque, cons-
ciente sana être laboríeuse ou artlfi·
deite. lei ldées aont multlplea,
variées, !Ouv-ent ébloulsaanuL C'est
une Cluvre attachante. clalre mala
sa ns démagogle, ~a1temeot
conforme aux buta qu eU. se nxe.
011 souhalte trêt vtvement l'enuo-
<ire 1nouveau .

XAvier Darasae Interprétalt ensulte
« Archipel V e I de Bouco~hll~
IV!:C-LõUU IÃsureté K rtnu!lJlience
requÍ!ies par ces paaes ríches et
cornplexes, Ennn, seecnde créatloa _
de Ia solrêe " Lonc I.aland Souod ,
~ Wílllam Hellermann DOU'
conviait l entrer d4ns UD ",nlTera
ai me et nostatgtque. De construe-
tlon stricte, fondée IUf 1& double
utillsaUon des princlpes dodéeapho-
níques de Webern et d'una griUe
pentatonlque, I'QlUvte trouve une
eouleur et une atmospbere bietl
~rsonnellel dana Ie J,ent ~u-
.ement ;1•• se. structure •. Lea qUlu.
In)if\lmenU.st~$ pour qüi eü. a é~
eonçue oot tndult avec une tl~.
belle quilité «more aon ~ctm 1
Ia Cais eérébeal et deacrlptlt. Cot tul.
une lôOirée 41contemporalne _ d'un.
pandl:! rilUeur et d'uQ h.wt Intérêt. _

Gmrd MANNONI

t
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de la claveciniste
Elizabeth CHOJl~ACI(A I

1I
Lo cr;!,J •• In:.!, ur.icnts anclcus, muslquo nouvello •• débuté I

. hler tolr pr uno toi, C;) cons acréc au clavecln,' tel que lei ecrnpo-
a.ilourJ ccntcn.poralus l'ont utlllsé commo l'unc da Icurs aeurce s I.

ó'ln( lirotion pivilt r.i(:Cl, Plus quo 10 piano, en e lfct, cet lnstrurnent,
du f"it cl:s lnnombrcblc s posnlbllité s qu'il oHro sur 10 plan du
touchcr, (:C$ leci:;lroti.Jns ct par sulto du timbre, scmblo avolr l!lj
conçu (;o:,r I.J riIU!;:q:!.) contcmporalnc, paradoxo co ullfa pour
un lr1sl.Uillcnt Ô'(POCI;!.)! Cet t~pcct lnattendu 'du clavccln tt;.:t
servi p:H.!r LO ccuccrt p<!r unoJ Interp!.õto proói9icu~::,: Elizcb; ~:II
Clto;rH.d..J, - - . , i

Au pro jr anu.ro, UI1 cnccmblo d'ceuvrcs pré!;cnt<lnt toutes, s.:r;:> \
tt.:OUOIl. IJ I':U:; {jr.:.;,J 11;,,"r<::I,iJ dc s titrcs divcr s; une Incroy:.:,:~
.V;.I;Uj de tt)l.::~. L i;;:i.i,; .Iou, d'cffct:; sonori;:; et rythmiquL:;, II
prL~iú,:\t CI1 ci;.;:: i. l.. rr•.':I: .ro L.Jnt chequo cor':.:.J:;itcur Q r.!.J:Jtt:.-: I
10 clcvccin . <.I/cl:. tLc:l.;i4U;:S. contra!itos ryth;;:lq'JCS ebcz AI,' 01 '.

Louvlcr (••Et;!:o pour I.,;r.::~seu. S n° 18 • HOnHõlJgo ~ Mach~ui ••,
ti,"!(,}:!.:) iu clcvc cln CIl tiire::.t ct du clavc.cln cnrcglstrã ~~Il:;
•• I.:~· :,rr:')!-f'::i: ~(., •• (ic '~!ctlu~ Con!.tLnt, rigueur ele h, constructton
ir (;).ac.:ll\o bUJhJ de s son(1lil~3 et daJ oHet, d" ré:.oncnco d.,n!:
•• AUIJ::r •• c!a bcts'f Jolos, hypcI.virluosil'; du • B. A. C. H.•• d'Aldo
Clcmcuít. .

'. Avcc .• 1:01"00' ", fl<lnçols· Sernord MachG neus falt pénélrcr, I
grúco iJ 'ulill:;;;iioll d'uue bando magnélique en ccntrepctnt, dCII$ \.
Ud mo n clo tour iI lO:J, poétlque ou eccasse, à 10 limito C:;.s
rêvo c t cxtrLmCI1l(.nt cnvoüran; (10 pOSSO[j1l la plus réus!;1 ét;;nt
un ciit.ic.Qu,,: c,:.:i :;'ét~:J;lt ent-e lu clavecln tt les chants d'oiscaux,
c~ 10 r.:.roxy::.:n!; f.t;JI sur Iond d'svcrsc tropical e d'ou émcrgc 10
cluvc cin C:o:ILI~ de 6011 t.ropto onr(.gistrement).

Le ,ü,ilt.1 d'Eliz::.bc!il Chojnock3 cornpcrtalt une scule rtfé·
rcnco eu {:Jc:;é, mtiis [udicicuscmcnt choislo, pulcqu'Il s'a!:i:;~slt
du "hr;::~:I:'o •• du Padre t-nlonio ~olcr: les étonnontc!i couleurs
b~rü~\.i~~-f~-tü-;;chi;.s;~ct ri:n:cntic;i rythrr:lques da !::r.t!e plcce "
extr"vrt:ill~;I~ se révélant tI'::!> proches C1u langage ccnternporuln.

Lcucourct.l.licv r., t...d,:ncl VU »I, lue Ferrarl (u Programmc I
ecmn.uu 1,::>:Ir clovcctn ct •..:'J\u~ "f-cI Llgctl (u Continuum _) mar-
q..JCI,: ú! ltl.:t:; f<.llC; e r eornb.cu tiivcr~e:> pcrsonn:Jli:é!' Ia fin de
eu ,';cit,,!. lu.: Fc.rrarl ulil's:l lul Lus!;1 Ia bonde magnéliquc s ous
f<.rl ..c d\:n:), rt:!~;.\io:l I,cr,~.inalltc .S~~ I[:qucl:~ vicnncnt se grc,ffcr,
(i. L0:lh(p:..t.~. tiL] Vlltl:_tlJ,;:~ ry~il;~:I;:.!C::;d une fulsc.r.rL::ntc G.vcr-
S i<...-. Le ~j C-:-:i:\.~'L~!~f,l"til! Li~cti LJ:itri..Jtc par sa cone' :":0;1 ct ceu
ClwQ.l':) e.c '.:'i'Liu:;i C~ rI1J~vcn,:..n; 'I;L:--(' ;LHe D. Enfi,i, U:l ~AfCi,i0ii
tÍ~ ,,;U~ ;: I'c;(if L~ p~:.:l Gouco::rc:t,lir.'1 c;u! tt:moig:-,c là encere
d·,.,J!~~ n .. .ií,:_.: ti.: ~,{:!:. ~_~I,} !'{::':.!~·1:,,:U «:.1Ie: sculo bon nombrc
ci~.; t ..r:":.:!"õ-· ; c cr.: t:i:.:; ...:3, volr e cC:!1~L_~icto!r(:s, O~ c:!l:! muslquc
C{'I.~':;d;"~Hi !I·~ p~·t'r .~ Iu v 4.'c, n ; t;r-ict.C;cur L:HO~UO: et rigutlur.
,i(..ltt..~~.;! d"ftVrr.:::j:! fni.J{l~;~:~o C~ :i'!~~;:.!'1~C~

UII u l P:";jI','II::;C (Ú.lll;': ti.;,:; (.:,II;.;:lo!) rt;:;uicrt.l!!1 lntcr-
P/l.: J (,"".:; (',' (c'n:,'!', : ti II~ ct tlí.~uclh Ch:JjnncKo, qui 'L~lIe
lu hJl':t'J LU t(.í{i'\c ..,~.::t, fi:t r.t~u"C' d'ur.o virluositJ qui subju juo ,
ct pr...iJ~ tl U,l~ m_:ú~.: l ro:li[;il.!,~cl1i,,:lt conl/tinc.::!nte 10 causo
de .Ia r.l~~iqu: co:õ'~r.'t'c)ltif\~, u.rc rnustque nl aride nl dcsséchéc,
mais fé.õcin::nte, (l:.s~iolln;;n:o (;\ pac s lnnné e.
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Andie Boucoutectiltev ; iJ faut découvttt Ia rnuslq~ de son Ct:mps SOUS4!""

Un navigateur
IA CAUSE de ses eeuvres

dénornmêes Arctuoels; un
~ critique de rnes amis avait
jolimenl appelé Andrê Boucourech-
liev te (C Dumoat d'Urville de Ia
rnusrque ". faisant ainsi référence
aux decouvertes . du navigateur
francars.

Un titre n'est [amais sans rapporr
avec Ia personnalité du créateur qui
en decide. Si Boucourechliev a
ChOISI celui-ci pour une série de ses
eeuvres cest parce que le graphisrne
de Ia premiére des partitions de Ia
sérreevoquait pour lui l'idée d'ilots
cornpacts et divers séparés les uns
des autres par de larges blancs, c'est
aussi parce que l'Interprête devait
obligaroirement aller d'un bloc à
l'autre, choisissant lui-rnême son
parcours. L'espoir de Ia découver-
te, de I'insolite, se mêle à
I'apprehension, au départ du navi-
gateur sotuaire qui s'engnge pour
une longue carnpagne sur les mers.

Arns: en va-t-il chez Boucour ech-
·líev Né en Bulgarie en 1925, il arri-
ve a Par is a Ia faveur d'un prix na-
tional comme un jeune praruste
érnerrte 11 se fixe dans notre capua-
le Brenrôt, le plano ne suffit plus.
Forme a une 50 lide école et connais-
sant a fond se! classiques (notam-
rneru Beethoven et Schumann, dont
il a SI bien parte en deux livres brers

MUSIQUES

solitaire
et percutants), il entend se mêler
étrortement avec son temps, decou-
vrir Ia musique de son temps. 11 se
jornt done à un studio de rnusique
électroruque, réalise quelques com-
posinons en ce domaine, pUIS ilre-
vieru à son instrument et se lance-
dans Ia composition des- Arctupels
(cmq err deux ans, de 1967 à 1969,
pour diverses formations solistes, le
prerruer jorgnant deux pianos aux
percussrons).

Dans cette série d'ceuvres três
represeruauves de I'époque ou elles
ont eré écrues, le compositeur dres-
se une carte des Meierieux,
l'Interprête édifie l'architecture de
l'ceuvre avec ses « situations » obli-
garoirement utilisées, mais dans un
ordre ou une succession qu'i\ lui ap-
par nent de déterrmner. L'tnterpréte
jouir donc d'une rei ative liberte,
I'art du cornpositeur dans cette rnu-
srque a cornbinaisons multiples,
mais qUI ne doit rien au hasard, est
justernenr de savoir ménager les
passages et les articulancns d'une
ile à l'uurre, rout en rendam plausi-
ble er vivant, c'est-à-dire musical. le
paysage de .:haque i1e parcourue.
Des lors, il s'agit d'un jeu entre le
createur et son interprete.

Ce lundi dernier, le Concerto
pour piano de Boucourechlrev,
qu'Interprétait Claude Helff er avec

une maitrise remarquable. était su-
perbement donné sous Ia direction
d'lvo Malec par l'Orchestre natio-
nal de France, C'était Ia prerniere
exécutiorr en. France de cette eeuvre
commandée par ta: Fondation Gul-
benkian et CTM à Lisbonne en mai
1975 dans le climat tendu de Ia
révolution desceillets à. cerre. date.
La conception de cette ceuvre ou-
verte et mobile est sceur de celles
des Arcbipels, à ceei pres que le jeu
est ici multipLié par deux, le soliste
et le chef se déterrmnant I'un par
rapport à I'autre, se condittonnant
mutuellement et - entraínant I'or-
chestre. Bien entendu, Boucourech-
liev était anxieux avant ceue exécu-
tion: qu'allait-ü découvrir - de
lui-rnême - dans cette version?
Qu'allaient lui apporter le soliste et
le chef 1 Au terme, il était heureux.
Comme quoi Ia créauon rnusicale,
ainsi comprise, c 'est ausst une aven-
ture, et le composueur est reparti
pour une nouvelle explor arion dans
un uruvers musrcal pour IUI encere
médit (l'opéra) er. comme le voya-
geur éternel, il mterroge le sprunx .

Brigitte \<hssin
Vous pouvez (ire- ausst
• Beethoven, par A. Bouccurcctihev,
Seuil, collection •• SOI(~ge-5 ••
• Schurnann, par r\. Boucourecnhev,
Seuit, collectton •• SO{(~ge-5 ".
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/ 'f~HOJNACKA Elisabeth.

Boucourechliev: Archipel VB (li€, et
2f versionsl . A.Clementi : B.A.C.H
Rep!ica 8 ..A..C.H .. Ferrari: Musique
socialiste? ou progr amme cornrr un
pour clavecin et bande magnét ique .
Jolas : Autour . Meyer : Sonate op 30
ERA TO. STU 71.010 (X).

UUU---------_ ..__ .

Technique: 7,5 . Prise de son : três propre
et bien f aite . Gravura: ex cetlente .
Pressalll! : (nolre exemplairel assez bon O

11 Y a ICI le pire et le meilleur, Le pire,
c'est d'abord Ia f./usique socieliste ?
(1972) de Luc Ferari qui, avec des
matériaux d'une b ane lité voulue, r es-
sasse les pr océdé s de Ia musique
répétilive dont le mode est déjà
révolue. Le pire, c'est encore Ia Sonete
opus30 (1973) di Krzysztof tveyer,
qui pourr e it être éc ri te pour tout eutr e
instrument que le clavecin, car il s'agit
d'une musique in'.ellectuelle dont les
développements m' apparaissent parfa i·
tement gratuits. VI nons-en au rne it.eur.
Avec Aldo Cte mcrrti dont les cI'.!ux
píêces intitulées LA.LH. et Répl.que
à B.A.LH. (1973: sont consti tuér s de
"trois gammes chl omatiques ascer dano
tes d'étendue et de registre di ffé' ents,
àésagrégéés entre enes de ma niàr a sans
cesse différente", de telle sorte que le
résultat est "un continuum constam-
ment changeant". I'emploi du clavecin

I ~.~'~--ll(~~)• "\ c, \ ~ Da lI,
~,l.,,'l \~'------'.fi

L t-'-,.~ JI~~~---==-------- .
LE xouvr.cu CU,VECIN
Ligeti : Hungarian Rock - Half'Iter : Adieu -
Marco: Herbania - Constam : Silet es - Dona-
toni : Jeux pour dec ~ - Xenakis : Khoar-Xoai -
Mâchr : Solstice

Elisobeth Cbojnacka fI lavec in Sperrh at e). Jean-Louis
Gil torgue positif)
• Eraro STU 71 226 (50 F envi.on). St cr éo . Enreg i-tr é

en 1979. Minut ag e : 5"-'37". Texre de pr ésent at ion en
français et en anglais

Technique : 8

Rien dans ce disque ri'est indiff érent . Ce sont ,
sans doute, des réussiies rnir.eures que les études
de rythrnes et de soriorit ésd "Herbo nia de Tomas
Marco et de Jeux pour deux de Franco Dona-

toni: pages d'une relative sagesse , mais
ernpreintes du goút le plus raffiné. [] faut de iel-
les détentes dans un recital. E. c 'est à un plaisir
en apparence Iacile que nous convie YHungarion
Rock de Gyorgy Lig eti , chacon ne tr ês adroite-
ment conduire vers sa conclusion plus large et
plus grave. Mais une telle oeuvr e est be aucoup
plus subtile q.r'il rr'appar ait de prime abord ;
son charme ambigu ne s 'épuise pas à Ia prerniér e
audit ion , La Iant aisie , le goút de Ia surprise mar-
quem le savoureux Silctcs de Marius Consrant ,
C'es: au contraire dans le jeu à Ia fois régulier el
irrégulier de, surerpmi!ions que le Solslice de
rranç('i,-Bcrnard Mã.-he trou"c 5(\n ac.:omplis-
semen!. DeU\ crus re,. !ouidoi', dominen! cel
en'emble. D'abord I'Adieu de Cri,tobaJ Halff-
ler, Qui fUI .:réé le 9 juillet 1978 au Fe,!i\al de
~~:nt(,.·,. (X';'I\f(' h3IJI~;nf n(\~lc f" rr0f0n ..'rr:-:cnt
n['rc"i\c. Pui,. Ah".11·.\'r.C1.de IJnni< :\e'1~~i,.

·~t •. 'I,. L ;.~•., I(.li.!-'~';' Jl I..l h.~!.~.~(It.'} ~~.'L:l'

qui, m ieu x que le p reno , per rrre t de
pereevoir ces differencialions asscz
subtiles, est parfaitemenl justlfle. Le
meilleur c 'e st aus s i, dans ses deux
ver sions, t'Arcbipet VB (1971) d'An- ,
dré Boucourechliev. Arcbipet VB est
une de s pages d'une ceuvre "mobile"
pour 6 instruments. Chacune de ces
pages, lor squ'elles sont jouées en solo,
constituent des ceuvres autonomes,
elles-mémes "mobiles", ce qui veut
dire qu'elles proposent "un réseau de
str uctur es variables que í'Interprê te
réalise à partir d'éléments rigoureuse,
ment établis et qu'il peut enchainer à
son gré"_ Le compositeur estime que
"rien n'est moins prévisíble, mais Jussi
moins aléatoire qu'un tel par cour s ou
chaque instant, entre passé et avenir,
est vécu par l'interprete comme
nécessaire - comme unique possible",
La richesse harmonique de /'Archipel
VB, Ia cohérence interne d'une compo-
sition ou s'opposent de s bourrasques
rapides et des accords aux résonances
profondes, I'heureuse utilisation des
ressources du clavecin, I'impres~ion
que I'on se trouve ici devant une
ceuvre qui a un centre de gravitéiret ne
vogue pas au hasard malgré Ia liberté
qu'elle postule, tout cela est três
positif et poétique. Le me illeur.J c'est
enfin le "travail d'approche" de Betsy
Jolas, intitulé Autour (1972), Rien
d'attendu, rien de banal. La discrétion
de cette "approche" nous apporte des
plaisirs subt ils. La dérnar che du,com-
p;:isiteur, issue peut-étre d'una ré-
flexíon sur le langage des calvecinistes
du passé, rajeunlt le vocabçta.re.
I'éclaire d'un regard neuf Tr ansjíaren-
ce et fraicheur, intelligence et goüt :
telles sont le s qu alités que I'on décéle
dans cette ceuvre breve mais significati-
ve.
Elisabeth Chojnacka se joue des
difficultés proposées par les cinq
cornpositeurs. On admire I' intell igence
avec laquelle elle assimile le style de
chacun d'entre eux, trouvant chaque
fois Ia sonorité adéquate. Ces premiers
enregistrements ont quelque chose de
définitif Qui les signale à I'attention
méme si, en ce qui concerne les ceuvres
eltes-mêrne s, on reste parfoís sur sa
fê,im.
Conclusion : disque à retenir pour les
ceuvres d' André Boucourechliev, Betsy
Jolas et Aldo Clémenti.

Jean Roy.

sabcrh Chojnaka a jouée en pr erniêre audition à
Cologne le 15 mai 1976. Khoat, nous dit le com-
,o!!!eur, signifie : offrandes de vin et d'eau ver,
sées à I 'in terieur de Ia terre •. sermen ts faits aux

. dieux chtoniens (infernaux)... En cornposant
cen e piece Xenakis a poursuivi ses recherches
dans plusieurs directions : « nuages de sons cons-
truit s sur des « cribles» combinés par Ia logique
de: ensembles •. arborescences 1'1 leurs transfor-
motions d xns le plan hauteur-temps " généralisa-
tion de Ia polyphonie linéaire , frott ements
rythmiqucs sur deux claviers simult anément . .. ».
11 en rés. Ite une piêce d'une Ires grande diffi-
culté d'C\~ution, mais d'une difficulré extrêrne-
rnent Iéconde quant au résult at sonore , car non
~eutcment I'ampleur de Ia forme et Ia richesse
rythmíque o mai~ aussi I'nploration de champ~
,,'oores in0u·i, fom que ceue page superbc jus!i·
. ierait à elle seuIr Ie titre du reci!al de I'admira·
··Ir interprete qu'est Elisabcth Chojn~l.ao dont Ia

\!~{U,"'I:l l': 1·1T~.~:F.:-I~lt: .. rj l,\ :.: i .. ~·"';'l;H.:.~l"
Ir , ••.• ', ~ ~:" l:. (,1: •• :, ('L' I ; '( ••. ' .,~"\II'

'l< 4.;'j ril 1~IU' (: • ...;,! f';"'" t:. '\ l'"" ••. :.:.t J(------------'·f·· !." ~'p
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IMAGES EN REFLETS
Calrne ou agitée, simple ruisselet ou océ an. mvsterieuse ou enso-
leillée. l'eau a toujours constitué un décor aux incessantes transfor-
mations que se plaisent à capter photographes et cine astes 7,
Trois disques sonr à retenir à ce sujet ..f1(/(mur"" rl=s e<7(/X T (Phitip=
65210' 6) est un curieux concert électru-i.J~u~l:':iu~osé SflP ,
cialement par F. fl.1yle à Ia demande du Tounsrne tibanais, pour
rouverture aux~~d'une immense qrotte récemment décou-i
verte pr és de Bevrouth. Fortemen! évocatrices. les résonnances
nous transportent par I'irnaqination en ce s lieux ou les sons se
réperc::utent si étrangemen t. 'C' est surtou t dans Ia premiêre partie
de cet enregistrement que tos arnateurs de spéléologie trouvcront
les élé:nents de leur sonorlsation. Cornrnc cela se produit perfois
en ces recherches rnusicolcs. un passage tout à filit lnart endu.:
mais extr aordinaire de réulisrne. reproduit â s'y rnéprendre le
bourdonnornent lncossant d' abciües butincuscs .
Dos trois oeuvres durve Iacrure trcs moderne inscrite sur un micro-
sillon {Voix de 05011 moitro 2' 90} c',I!P. de Boucourcchliov. intituléc ,
Archipel ~. reticnclra particullórcmcnt I'nttenrion des plongcllrs'
sous-rnaríns. " nest pas cxclu que! certains aspects dune navigation

~-~ puissent y trouvcr. 8UX aussi. le décor sanare qu'ils réclarnent.
\ ;,' de même pour quelquc ir.cür sion dans une qrotte marine et é(Jale-

.• mcnt à propos de spélé olo jio. A ceux qui recherchcnt dans UIl

.:;~ tout autr e dornaine, le s eftets insolite s. siqnalons Ip. Guatuor 11
C" de .Jolas interpré tó pnr un trio i' cordes ct un soprano, ave4

.;. cctte
, sinquliére par ticularitó dune ahscnce do texto pOLIr le chant ( au

~ »Ó:» vovcllos à pcine Iorrné es e t toujours Iluctuantos ». L'irnprosslon
ntri cn ré sultc o:"t vr.iirnont sinIl1ilii!rr..
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