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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Clavecin
Orgue

Piano

2 percussions
harpe

NB : la harpe et le clavécin sont amplifiés

NOMENCLATURE PERCUSSION i
PERCU I : Paire de claves 2 tinbales

4 wood-blocks (ou 2 d 2 sons) Tarole (ou caisse

“‘PERCU'IT = Paire de claves

4 temple-blocks

claire aig sans

4 wood-blocks (ou 2 & 2 songi
4 temple-blocks v

Vibraphone tinbre) Vibraphone
Paire de crotales (aig) Paire de bongos Paire de crotales (aig)
3 triangles 2 tom-toms 3 triangles
2 cynbales susp. 2 cymbales susp.
3 gongs 3 gongs
Nombre de Pe%cuts?ntc‘:_r.l%?ggs (n'ed,2 &) g tfam"atig‘: (med, gr)

Tarole (ou .caisse claire aig
sans .timbre)
Paire de bongos
2 tom—-tams

DISPOSITIF SPATIAL :
Variable (dépend du lieu)
Les haut-parleurs, pour l'amplification de la harpe et:du clavéc;i.n peuvent étre

@isposés loin des instruments amplifiés, et éventuellement &tre placés prés d'autres
instruments (ex : prés de l'orgue ou du piano).

e

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE -

e

Fiche(s) jointe(s) lroui | non Schéma(s) joint(s) \ oui non [

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

Voir liste ci-joint

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

2 répétitions de 3 h dzacuné ) :
aprés travail personnel des interprétes



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : 2 tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

a caractere pédagogique oui | non J

EUVRE \ -
( également exécutée par une formation d'amauteurs Loun nng

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :
Plusieurs versions :
Elisabeth CHOINACKA clav
Xavier DARASSE org
Christian IVALDI po
Jean-Pierre DROUET et Syilvio GUALDA peu
Brigitte SYLVESTRE yp
Propriétaire : INA

PRESSE : Photocopies jointes : g[u_l:]_jc;vn:]

FORMAT DE LA PARTITION : 6 pages déplices : 46,7 X 69 am

(Anarchipel 5 A : hp - Anarchipel 5 B : clav - Anarchipel 5 C :

Anarchipel 5 D : po - Anarchipel 5 E : pcu)

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matriel) :  idem
MXDEEMEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur
PARTTTION

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : Code prix : BT

Prix de location : contacter |'éditeur.

org



ENARCHTPEL
&
PAGES D'ANARCHIPEL

I — ANARCHTIPEL pour harpe amplifiée, clavecin amplifié&, orgue,

piano et deux percussions est, comme toutes les oeuvres de la

série des ARCHIPELS, une oeuvre "mobile", c'est-a-dire changeante
dans sa forme, sa durée, ses articulations a chaque interprétation.
I1 n'y a pas de partition générale. Chacun des musiciens dispose
d'une grande page qui comporte toutes les structures musicales de la
partie donnée. Ces structures (elles-mémes changeantes) sont jouées
dans un ordre choisi librement et instantanément. Tous les enchainements
sont possibles. Ie choix fait par chagque interpréte a chaque instant
détermine le cours de 1l'oeuvre, imprévisible ; c'est dire qu'il est
fonction d'une infinité de situations ocollectives, sans cesse

Cette commmication par 1'écoute entre les interprétes, qui conditionne
la trajectoire variable de la forme peut, au cours d'une exécution,
&tre mise en défaut dans certaines situations. ANARCHIPEL court alors
délibérément 1l'aventure d'un passage dang l'anarchie - d'ol son titre.
La commmication entre les interprétes sera néanmoins rétablie a
partir d'une situation favorable - que celle—ci se présente d'elle-
méme ou qu'elle soit provoquée par les musiciens. Aucune indication

ne peut étre donnée a cet égard : ce n'est que dans leur jeu que

les interprétes peuvent se rendre compte de ces situations et leur
faire face librement.

La disposition des instruments dans 1'espace (salle de concerts, église
ou tout autre lieu) est variable, et peut atteindre la plus grande
dispersion. Les haut-parleurs afférents & la harpe et au clavecin peuvent
étre dissociés de ceux—ci, voire Etre placés a proximité d'autres
instruments (orgue, piano). Ces dispositions, différentes d'un

lieu 3 1'autre, conditionnent aussi la commmication entre les

musiciens, ses ruptures et ses rétablissements possibles.

IT - PAGES D'ANARCHIPEL - ARCHIPEL 5 (Archipel 5 A pour un ou deux harpes,
5 B pour un ou deux clavecins, 5 C pour orgue, 5 D pour piano, 5 E pour
wme ou deux percussions) est 1l'exécution, en solo ou a deux (I), des
pages séparées d'ANARCHTPEL, qui constituent des oeuvres autonomes.

Ces oeuvres différentes sont elles aussi "mobiles", changeantes d'une
exécution & 1l'autre. Le soliste ne doit pas tenter de fixer au

préalable un parcours entre les structures ; il les enchainera et

les variera librement, dans 1l'instant, au gré de son imagination créatrice
personnelle. Dans les exécutions a deux, 1l'écoute réciproque demeure

le principe essentiel et permanent de 1'interprétation.

00




ARCHIPEL 5 B

ARCHIPEL 5 B est une des "pages" d'une oceuvre mobile pour

6 instruments qui cl8t la sériedes ARCHIPELS. Ces "pages",
lorsqu'elles sont joufes en solo, constituent des oceuvres
autonomes, elles-mémes mobiles ; la "page" de clavecin
propose un réseau de structures variables que l'interpréte
réalise a partir d'éléments rigoureusement établis et qu'il
peut enchainer & son gré.

I1 s'agit d'un processus organique plutdt que d'une succession
de hasards. Rien n'est en effet moins prévisible mais aussi
moins "aléatoire" qu'un tel parcours oli chaque instant, entre
passé et avenir, est vecu par l'interpréte comme nécessaire et
comme unigue possible.

André BOUCOURECHLIEV

Ce’ texte sera repris pour chaque version d'ARCHIPEL 5




ANARCHTPEL

DATE(S) ET LIEU(X) DES PREMIERES EXECUTIONS :

24 JANVIER 1972 : PARIS - Théitre de la Ville - Concert du DOMAINE MUSICAL -
(lére & 2&me version) Elisabeth CHOIJNACKA clav

Xavier DARASSE org

Christian IVALDI po

Jean-Pierre DROUET et Sylvio GUALDA pcu

25 JANVIER 1972 : MAIAKROFF - Thédtre 71 - Concert du DOMAINE MUSICAL
(lére & 2éme version) Mémes interprétes

ainsi que d'autres ex&cutions dont :

30 JANVIER 1972 :KOIN (R.F.A.) - WESTDEUTSCHE RUNDFUNK (W.D.R.) - MUSIK DER
(Zeme version) ZEIT 1 - 14 EXPERTMENTELIE ENSEMBLE -
Elisabeth CHOJNACKA clav
Xavier DARASSE org
Sylvio GUALDA et Jean-Pierre DROUET pcu
Francis PIERRE hp

[

30 JUIN 1978 : TOULOUSE - SEMAINE DE L'ORGUE 1978 - Dans le cadre de
1'ASSOCIATION POUR LA RENATSSANCE DES ORGUES EN IANGUEDOC -

s GES nilains =

Elisabeth CHOIJNACKA clav

Willem JANSEN org

Georges PLUDERMACHER po

Vincent BAUER et Patrick GUISE pcu

Dominique DEMOGEOT hp

Trl3 o~ Ao
Ll\jJ..L

25 MAT 1985 : CLUNY - Eglise SAINT-MARCEL - LES RENCONTRES MUSICALES -
Colette KLING clav
Frangcoise RIEUNIER org
Cyril HUVE po
Willy COCQUILIAT et Jean-Pierre DROUET pcu
Brigitte SYLVESTRE hp

PAGES D'ANARCHIPEL

I ARCHTIPEL 5 A (hp)

21 JUILIET 1974 : BERKELEY (Californie - U.S.A.) - Cat's Paw Palace -
B.Y.0.P. — Concert of New Music
Marcella DECRAY hp

IT ARCHIPEL 5 B (clav)

16 NOVEMBRE 1971 : BORDEAUX - Théitre Frangais - SIQA 5 - Elisabeth CHOJNACKA
clav

cee/en




IT ARCHIPEL 5 B (suite)

3 OCIOBRE 1973 : IA CHAUX-DE-FONDS - C.M.C. (Concerts de Musique Contemporaine)
Méme interpréte

NOVEMBRE 1973 : LONDRES (Grande-Bretagne) — National Gallery - en collaboration
avec 1'ALLTIANCE FRANCAISE et le SERVICE CULTUREL de 1'AMRASSADE
de FRANCE & LONDRES -

Méme interpréte

24 AVRIL 1974 : CHICAGO (U.S.A.) - Museum of contemporary Art -
CONTEMPORARY CONCERTS INC.
Meme interpréte

28 OCIOBRE 1974 : PARIS - Théatre Présent - Récital Elisabeth CHOJINACKA -
Clavecin XXEME SIECLE -

28 JUIN 1975 : TOULOUSE - Musique dans la Ville - Conservatoire National de
REgion - Journées "PORTES OUVERTES"-
Méme interpréte

10 OCTOBRE 1976 : LONDRES (Grande-Bretagne) - CONTEMPORARY MUSIC AT THE
ICA (Institute of Contemporary Arts Limited)
Meme interpréte.

IIT ARCHIPEL 5 C (org)

25 NOVEMBRE 1972 : METZ - Temple Neuf protestant -
RENCONTRES INTERNATIONALES DE MUSIQUE CONTEMPORAINE
Xavier DARASSE org

23 AVRIL 1974 : PARIS - Eglise des Blancs-Manteaux - 1'ITINERAIRE -
Méme interpréte

ainsi que d'autres exdcutions dont :

30 AVRIL 1985 : STANFORD MUSIC DEPARTMENT (U.S.A.) - Memorial Church -
Brian SCHOBER org

IV ARCHIPEL 5 D (po)

24 MARS 1973 : ORLEANS - SEMAINES DE MUSIQUE CONTEMPORATINE - Salle des Fétes
(création européenne) Lise-Martine JEANNERET po

6 MAT 1973 : MOTIERS - Salle des Mascarons — 1OEME DIORAMA DE IA MUSIQUE
(création suisse) CONTEMPORAINE - Méme interpréte -

3 OCTOBRE 1976 : LONDRES (Grande-Bretagne) - ICA (Institute of Contemporary Arts
Limited) - CONTEMPORARY MUSIC AT THE ICA -
Méme interpréte

etec...

NB : ANARCHIPEL avait déjd fait 1l'objet d'un enregistrement (diffusé sur les
ondes de 1'0.R.T.F.) au studio 104 de la Maison de 1'O.R.T.F. pour la
COMMUNAUTE RADIOPHONIQUE DE LANGUE FRANCAISE en 1971.

cooo {




EXTRAIT DE PLAQUETTE-DU DFSQUE COMPATT ADES D'MFA

1978. NN André Boucourechliev est également un pédagogue (jadis
enseignant a 1'Ecole Normale de Musique de Paris, puis chargé de cours a 1'Uni-
versité d'Aix-en-Provence) et un théoricien, auteur de nombreux articles fré-
quemment consacrés aux problémes de la création, mais aussi d'ouvrages sur
Schumann, Beethoven et Stravinsky. R Anérchipel. C'est entre 1967
et 1972 qu’André Boucourechliev a composé la série des Archipels, dont Anarchipel
constitue le volet conclusif. 11 s'agit, note le compositeur, d'un «cycle de cing
ceuvres pour diverses formations qui explorent le domaine des formes ouvertes ou
mobiles, changeantes a chaque interprétation. Leurs grandes partitions, qui rap-
pellent des cartes marines, se présentent comme des réseaux de structures musi-
cales a parcourir et reliées librement. Non pas au hasard cependant (contraire-
ment aux ceuvres dites «aléal.oircs»): mais selon les choix instantanés, les réac-
tions, les réponses d’interprétes liés par une écoute, une communication inces-
santes. C'est dire que la liberté de tous implique la responsabilité de cha-
cun». N Successivement: Archipel 1 pour deux pianos et percussion,
créé au Festival de Royan en 1967, Archipel 2 pour quatuor a cordes, Archipel 3

pour piano et six percussions, Archipel 4 pour piano seul, Archipel 5 ou Anarchipel

pour six instruments - harpe amplifiée, clavecin amplifié, orgue, piano et deux

percussions - exécuté, dans deux versions diffé-
rentes, au Domaine Musical le 24 janvier
1972, Les Archipels ont donc, explique

André Boucourechliev, la conclusion du cycle, j'y
fais face a un probléme d'anarchie possible. Le prin-
cipe est le méme que dans les ceuvres précédentes,
mais certaines structures peuvent entrainer une
rupture de la communication, ne fiat-ce que par
la masse sonore que chaque interpréte déplace ou par
la disposition des instruments dans l'espace. Une
anarchie peut se produire @ un moment imprévisible
et, a la limite, i'ceuvre peut sombrer; alors elle
cesse d'exister comme ceuvre et continue de vivre
comme modele expérimental de comportement,
quitter a se reprendre soit par la volonté des
interpreétes, soit au détour d'une situation favorable,

qui permet le rétablissement de la communica-

: ’
tion.» ®m



EXTRA‘I‘T DE PLAQUETWTlE' DU "DISQUE “COMPACT ADES D'MFA

July 1978. S Boucourechliev is also a teacher (he has taught at the Ecole
Normale de Musique in Paris and subsequently at the University of Aix-en-
Provence as a chargé de cours) and theorist, the author of many articles often
devoted to the problem of composition, but also studies of Schumann, Beethoven
and Stravinsky. Boucourechliev composed the series of Archipels, of which Anar-
chipel is the final part, between 1967 and 1972. The composer has described the
work as a “‘cycle of five works for various formations which explore the sphere of
open or mobile forms, changing with each performance. The large scores, which
resecmble marine charts, appear like networks of the musical structures to be
covered and freely linked. Not however by chance (as in the case of works called
“aleatory’’), but according to the instantaneous choices, reactions, the responsi-
veness of performers bound by incessant listening and communication. This
means that the freedom ao all involves the responsibility of each
one' . NN Successively: Archipel 1 for two pianos and percussion, first
heard at the Royan Festival in 1967, Archipel 2 for string quartet, Archipel 3 for
piano and six percussion instruments, Archipel 4 for solo piano, Archipel 5 or
Anarchipel for six instruments (amplified harp, amplified harpsichord, organ,

piano and two percussion instruments), performed, in two different versions at the

Domaine Musical on 24th January
1972. RSN The Archipels are therefore, in the
end, derived from a prefix. André Boucourechliev
explains: “Thus I describe the conclusion to
the cycle, there 1 am confronted with a possible
problem of anarchy. The principle is the same as in
the previous works, only certain structures may
lead to a break in communication, be it only
through the sound mass which each performer
displaces or through the placing of the instru-
ments in space. Anarchy can occur at an unexpected
moment and, in extreme cases, the work may break
down; in this case it ceases 10 exist as a work and
continues to exist as an experimental model of beha-
viour, free to be resumed either through the wish
of the performers, either by way of a favourable
situation, all(')win;; communication to be reesta-
.

blished.”” ™



PROCRAMME B.Y.O.P. 21 Juillet 1974

Manuel Jorge DeEl{as (b. 1939 in Mexice) follows in his father's
footsteps as composer., He 1s one of the handful of young people

giving Mexican music new directlons and giving the cultural scene
there new 11fe and vitality. He was educated in Mexico and has

been assistant conductor of the National Orchestra and head of the
music school at the University of Guanajuato, His music is known

in the United States and Europe and he was represented on the 1974
Inter-American Music Festival in Washington and New York, His two !
brief pleces for solo flute were composed in the late sixties, :

Betsy Jolas (b. 1926 in France) was trained in the United States

and also studied with Milhaud and Messlaen in Parls. She worked

for some years as accompanist for the Dessoff Choirs in New York,

She has family roots on both sides of the Atlantic but France has

the right to claim her since all of her active career as composer

has been there. Her major works include QUATOUR II (1964) for o
soprano, violin, viola and cello; QUATRE PLAGES (1967) for string y

orchestra; LASSUS RICERCARE (1970) for ten instruments. TRANCHE
was written in 1967.

j
i

André Boucourechliev (1925 in Bulgaria) is a great Parislian gentleman
who laments the paving of his Latin Quarter cobblestoned street in
1968 and the coming of parking meters in 1974, He is among the most
played and respected of today's French composers though in this
country his work 1is practically unknown, He studled composition in
Paris and has since taught at the Ecole Normal de Musique. He is ¢
also highly regarded as an estheticlan and critic, being the author

of important texts on Beethoven and Schumann, His ARCHIPEL 5 A (1970)
is one of a series of works for solo instruments which

make up his larger work ANARCHIPEL for siy instruments, RBscent

pieces include OMBRES (1970) for string ensemble usi‘g material from
the quartets of Beethoven and AMERS (1973) for chamber orchestrs,
Boucourechliev is a present-day exponent of mob!le music and

ARCHIPEL 5 A is an example of his best work in thils genre, In a
recent letter he wrote: "So the harp plece--this 'amiable divertissement'
is to be done at B. Y. O. P.! Tell Marcella that she has to be
terribly free, being so terribly bound...That is the tiny contribution
of ARCHIPELS to the contemporary pool: the razor's edge

between absolute RIGEUR and absolute LIBERTE,"

Karel Goeyvaerts (b, 1923 in Belgium)studied in Antwerp and Paris
with Milhaud and Messiaen. He was an early influence on the direction
of new music in the early fifties through his SONATA for two planos
(1951) and subsequent works in which he made a synthesis of the

ideas of Webern and Messiaen and laid the groundwork for a new
understanding of serialism. About GOATHEMALA (1966) he has written:
"The text originated in a tourist folder on Guatamala, published in
Spanish, I 1liked the flavor of the topographic and ethnic names and
wished to create some sort of imaginary folklore with a volce singing
in an imaginary language derived from the aforementioned names,

and a flute, reminiscent of the Indian flute, although usling some
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Sonntag, den 30. 1. 1972
20.00 Uhr,
Saal |, Funkhaus

Domaine Musical Paris
Leitung Gilbert Ay

Solisten

George Pludermacher
Pierre Thibaud
Janouteau

René Alain

Max Foucher
Camille Verdier
Sylvio Gualda

Jean Pierre Drouet
Francis Pierre
Xavier Darasse
Christian lvaldi
Elisabeth Chojnzacka

Andre Boucourechliev
Anarchipel (1. Version)

Yannis Xenakis -
Eonta

Andre Boucourechliev
Anarchipel (2. Version)

Pause

Gilbert Amy
Jeux et formes

Klavier
Trompete
Trompete

Posaune
Posaune
Posaune

Schlagzeug
Schlagzeug

-

Harfe
Orgel
Klavier
Cembalo

Andre Boucourechliev wurde 1925 in
Sofia geboren. Studium an der Ecole
Normale de Musique in Paris, die er
1951 mit dem Diplom verlieB und an
die er inzwischen als Professor zu-
rickgekehrt ist. Zugleich Fortsetzung
seiner Forschungsarbeiten und seines
Schaffens am Studio di Fonologia der
RAl in Mailand gemeinsam mit Berio
und Maderna. Boucourechliev hat
Biicher (iber Beethoven und Schu-
mann geschrieben sowie zahlreiche
Studien und Artikel Gber die Musik
der Gegenwart veroffentlicht. Er arbei-
tet u. a. als Musikkritiker fir franzé-
sische Zeitschriften.

ANARCHIPEL, fir elektrisch verstarkte
Harfe, elektrisch verstarktes Cembalo,
Orgel, Klavier und zwei Schlagzeuger
beschlieBt die Serie der ARCHIPELE,
die 1967 begann. Wie die anderen
Werke dieser Serie ist auch ARCHI-
PEL ein mobiles Stiick, veranderbar
in seiner Form, seiner Artikulation
und seiner Dauer bei jeder Auffiih-
rung. Es handelt sich hier um einen
ProzeB, nicht um eine Auswahl unter
mehreren méglichen Durchgdngen
und um eine unbegrenzte Entschei-
dungsmaglichkelt, nicht um eine Auf-
einanderfolge von Zufallen. Nichts ist
in der Tat weniger vorhersehbar, aber
auch weniger ,aleatorisch”, als ein
Weg, auf dem jeder Moment, zwischen
vergangen und zukiinftig von den
Interpreten als notwendig, als einzig
maoglich betrachtet wird.

Um diese Notwendigkeit des Augen-
blicks zu erreichen, bedarf es der
musikalischen Verstandigung unter
den Interpreten, sie geht verloren,
wenn der Kontakt zwischen diesen
unterbrochen ist. Die Partitur sieht die
Madglichkeit eines solchen Bruchs vor:
letzte — entfernteste — Erprobung an
der Grenze und jenseits des Werk-
begriffs, die Versuchung in den Text

i)
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Krafie seiner moglichen Auflésung
einzubringen. Das Stlick wagt das
Abenteuer einer Reise in die Anarchie
— und so erklart sich auch sein Titel:
ANARCHIPEL. A.B.

Xenakis, 1922 in Braila an der Donau
(Ruménien) geboren, studierte zu-
nachst in Athen Architektur und Mu-
sik. Nach 1947 setzte er seine Studien
in Paris fort, wo er bei Honegger,
Milhaud und Messiaen arbeitete. Ende
1947 berief ihn Le Corbusier zu sei-
nem Assistenten. Zwalf Jahre arbei-
tete Xenakis mit ihm an verschiedenen
grofien Bauprojekten (Kloster La
Tourette, Wohnbauten in Marseille
und Nantes, Stadion von Bagdad).
1953 entwarf Xenakis den avantgar-
distischen Philips-Pavillon der Briisse-
ler Weltausstellung. Neben seiner Téa-
tigkeit als Architekt fand Xenakis

. noch die Zeit zu Studien bei Scher-

chen in Gravesano.

Den Titel seines Werkes Eonta er-
lauterte der Komponist so: ,,Eonta als
grarnmatische Form genommen, ist
das Partizip Praesens des Verbs Sein,
bedeutet das Seiende. Dies ist dem
ionischen Dialekt entnommen, dessen
sich einst Parmenides bediente.
Eonta ist eine Huldigung fiir Parme-
nides." — Die Musik wurde zum Tell
auf stochastischer Grundlage, zum
Teil nach Regeln der Logistik kom-
poniert. Der Begriff ,stochastisch’
wurde zum ersten Mal von Jacques
Bernoulli, dem Erfinder der Wahr-
scheinlichkeitsrechnung, verwendet.
Er ist vom griechischen ,stochos’ ab-
geleitet, das soviel wie Ziel, Zweck
bedeutet, und wird auf das Gesetz
der groBen Zahlen angewandt. Je
héaufiger diese Zahlen auftreten, um
so eher fiihren sie zu einem bestimm-
ten Ergebnis — die erste deterministi-

se Regel, die man den Zufallsproble- |

men entgegensetzte. In der Logistik
bedient man sich eines aus Grund-
symbolen aufgebauten Kalkils, des-
sen Zweck es ist, Gedankengéange
auf ihre Genauigkeit, Lickenlosigkeit

- prifen. Teile von Eonta, besonders
das Klaviersolo des Anfangs, wurden
vom IBM-Elektronengehirn 7090 er-
rechnet. Der Komponist legt jedoch
Wert auf die Feststellung, daB er die

- Resultate des Computers einer ab-
schlieBenden strengen Kontrolle nach
dem gleichen theoretischen Prinzip
unterwarf und nur ein Teil des errech-
neten Materials Eingang in die end-
gliltige Komposition fand. Eonta wur-
de 1963—64 in Berlin fertiggestellt und
1964 durch Pierre Boulez und den

P. M. B.

Gilbert Amy, 1936 in Paris geboren,
studierte Komposition bei Darius
Milhaud und Olivier Messiaen und
Klavier bei Yvonne Loriod. Als ent-
scheidend fir seine Entwjcklung be-
trachtet er seine Studien bei Pierre
Boulez. 1967 wurde er Boulez' Nach-
folger in der Leitung des Domaine
musical, den dieser 1954 zusammen
mit Jean-Louis Barrault gegriindet
hatte.

Jeux et formes

Geschrieben fiir 17 Instrumente, sucht
dieses Werk nach einer neuen Defi-
nition des Begriffs der offenen oder
mobilen Form. Die neun Abschnitte,
aus denen das Werk besteht, konnen
zu vier Durchlaufen geordnet werden,
woraus vier ganz verschiedene Arten
der Artikulation sich entwickeln. In-
dessen bleibt die Mobilitat nicht auf
dieser Vorstufe stehen. Jeder Ab-
schnitt gliedert sich vielmehr in eine
Exposition und in eine Durchfihrung,
wobei in der Regel die Exposition

| _einem Soloinstrument vorbehalten ist,

.

und logische Zuverlassigkeit zu iiber- -

Domaine musical in Paris uraufgefihrt.

=&
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II nous est poulble dés a présent de don. - se» " (eréation francaise).
ner le programme détaillé des Rencontres inter-

nationales de musique contemporaine qul se dé- -

rouleront, comme on le sait, les 24, 25 et 26 no-
vembre prochain. Ce programme comporiera
neuf créations mondiales et huit créations fran-

caises.

Voicl dailleurs le  détail
de ce programme :
VENDREDI 24 (Campus
universitaire - {le du Saulcy)

17 h. 30: Enregistrement
public de V'émission de F.
Serrette s« Les Jeunes Fran-
cais sont musiciens ». Avec
le concours d'André Salm
(f0tiste) ot des Percussions
de Metz. Luclano Berio:
« Sequenza» pour flite.
Georges Couroupos: « Mu-
tations », pour flate (crée-
tion mondiale). Alain Lou-
vier: «Shimas» (création
mondiale),

210 h. 30 (Théhtre munici
pal)

Solistes des chosurs de
I'ORTF. Direction Marcel
Couraud. Luigi Dallapiocols;
« Exhortation». Sskac:
«../..». Jannis Xenakis:
« Nuits ». Karlheinz Stock-
hausen: « Chbre nach Ver-
laine ». Nguyen Thiedao:
« Kohc T6 Nhuw (création
mondiale),

SAMEDI 25

10 h. 30 (Cinéma Eden).
Films de Mauricio Kagel
«Match»; « Ludwig ‘van»,

16 h. 30 (Temple-Neuf pro-
testant). Récital d'orgue:

Nova — Willlam Abright: -

«Organ  book» (création

francaises. André Boucow‘.

rechliev: «
(création mondiale), xmef
Darasse: «In Memoriam

Jean-Pierre Guézec » (crés

_tion mondiale). Luis de Pa °

B T e R

blo: &« Modulos V». Michel

. Philippot : « Sonate »,

18 h. 80: Vernissage su
musée municipal. Exposi-
tion de tapisseries de Ma
nessier.

20 h. 30 : (Théitre munici-

pal)

Concert inaugural de I'En-
semble Européen de musi-
que oontemporaine. Direc-
tion : Michel Tabachnik,

Gérard Grisey: « D'eau et
de plerre» (création mon-
diale). Marek Kopelent:
« Intimissimo » (création
francaise). Paul Méfano:
« Signes/Oubli»  (création
mondiale), Michel Tabach-
nik : « Invention & 16 voix »
(création mondiale). Iannis
Xenakis: «Linaia» (créa-

10 h. 30 : Rencontres avec
les compositeurs (grand sa
lon de I'httel de ville).

1

Berg : « Suite lyrique ». Pier-
re Boulez : ¢« Livrs pour qua-
tuor ». Barry Guy: «Qua-
tuor A cordes II» (création

{rangaise). Cristobal Halff. -

ter: «Quatior II» (c.réu
tion frangaise).

20 h (Théfitre munich
pal.) Orchestre symphond
que de la Radiodiffusion
sarroise, diraction: Hans
Zender, avec Heinz Schnee
berger, -violon. Grorpes
Aperghis © a Die Wihnde ha-
ben Obren» (cr'éation mon-
disle). Rolf Gelhaar: ¢ Phs

v, =

Klaus Huber: « Temporas
(création frangnise).

De Mefano
) -

-a Aperghis...

En regard de ce program-
me fort alléchant, 41 nous a
paru intéressant de faire
état de quelques commen-
taires situant Jla person-
nali4 de compositeurs
dont certains seront pré
sents et sur les ceuvres que
Jon entendra pour la pre-
mitre fols A Metz, .

De Paul MEFANO, A pro-
pos de « Signes/Oublin: v A
parcourir Jes labyrinthes
instaurés par les signes, Ce-
lui qui s'y risque ne peut

que s'y perdre davantage. -

L'accumulsation de ces si-
gnes que noire avidité nous
incite & imaginer nous ameé-
ne & constater que nous
sommes les explorateurs-

rphée d'une jdentité en
(nn indéchiffraBle.

- Aux généralisations ha.
tlves que, de toutes parts,
on veut nous faire admettre
comme vérités (?), nous
substituons un « relativisme
des réalités ». 11 est souhai-
table que nos fantasmes
s'affrontent st se démultl-
plient en tous sens.»

De Gérard GRISEY, 3
propos de « D'eau et de pler-
res: «. CBuvre inspiré par
les motions philosophiques
indiennes du « Purusha» et

de 1a « Prakrit! . Deux €6

ments aotinomiques: Mm,
statique, puisible, éternel,
époure du polmt de vue de
I'qrgnnisation des heuteurs,
des durées, ¢t des timbres
le Ioime <"m carcle spiralé
qui peut cormencer & tout

lnsunt de la partition. L'au-
tre, dynamique, agressif, vi-
goureux, se compose de sé-
quences permutables abso-
lument autonomes...

Une partie centrale brise
le cercle et décou vre peu A
peu toutes les tensions pos-

‘sibles entre les deux élé-

ments, depuis la fusion
compléte jusqu'aux heurts
de "plus implacables. »
D’André _BOUCOURECH:
Licv, & gropos Qr « Arcny.

“pel 5U»: ‘g Archipel 5C»

est une des « pages» mobi-
les pour six instruments qui
clot la série des archipels.
La page d'orgue propose un
réseau de structures varia-
bles que l'interpréte réalise
A partir d'éléments rigou-
reusement établis et ou'il
peut enchalner & son gre..»
De N. I. DAO & propos de
«Khoc T6 Nhunw»: «Cette
partition s'inspire du plus
grand poéme vietnamien
«Kieu» écrit par Nguycn-
du au début du XIXe sie-
cle.. Le compositeur ne met
pas le poéme en musique
mais préldve certains mots
pour exploiter leur sonorite
intrinséque..»

De Georges APERGHIS A

propos de a« Die Winde ha-
_ben Ohren:

«L'ldée dune mémoire
musicale possible des murs
d'une salle de ooncert d'une
part, la tentative de retrou-
ver une participation dont
Jai révé 1) y a quelques
mois ‘d'autre part, m'ont

d écrire cette pidce
fondée sur 1a mémoire.
L'ceuvre se divise en trois
parties, trols puzrles diffé-
rents composéds des mémes
€éléments, sussi trois tenta-
tivee de retrouver la parti-
tion révée. » ,

iernationales de musiqie coniemporaing < i
créations mondiales et 8 francaises

Y= I = ~mwesmrwanssawa be



Pour sortir
o de la rhétorique

| s

¢ Cest lg piano, non la compo~

ntion, qui vous @ fait venir, en
| 1349, & vingt-quatre ans, de Sofla
i ¢ Parns.
| — Ouj, un concours m'a

, d'oblenir une bourse, et je suls
| venu travaiiler, i i'Ecoie dormale,
|le plano avec Raine Glanoll,
| 'narmaonies avec Gecrges Dandelot
| et, par ailleurs, le contrepolnt
| avec Andrée Vaurabourg. Jal
| aussi 4té Iéléve de Walter Gilese-
king, pendant un an, & Barre-
bruck.

— Cette formalion de virtuose
a-t-ele été importante pour
toug?

‘— Elle a certalnement marqué
mon écoute. Gleseking écoutalt
d'une manidre extrsosdinalre; i
disalt qu'll D'est pas posaibls que
les doigts n'exécutent pas ce que
leur dit I'scoute (ntérieurs. En un
sens, mes Archipels sortent de WA
Nous vivions alors de pastsion-
Dantes aances avec le développe-
ment cu sériallsme Intégral Je
n'al pas &té l'éléve de Mesalaen,
comme mesa camarades, et je lo
regrette, malis j'étals wis proche

| de Boulez, Maderna et Berio;
| Dous nous communiquicas nos
! partitions et je leur dois beau-
| coup au niveau dun « enseigne-
| rment critique » de la composition,
| dans une sussi sévére
| Que pessible et trés amicale Les

compositeurs constitualent & cette 'ﬂgﬂll‘ d's MN_ywl a partie d'oryua

epoque une véritable communauté
de recherche et d'expression, une
communauté esthetique, ce qui
Nt mive la s aniburd el B

1948, Boujes dunna sy Domalne

tiques qul se déroulent simulta-
nément, mais ont chacune plu-
sleurs pointa de dépatt possibles
l'une par rapport & l'autre, ce qui
donne A chaque exécution un
visage nouveauy par l'effet dun
hasard cependant rigoursusement
Umitd et controlé.

— Comment pous apparait, &
distance, cs mouremaent du séria-
lsme intégral aququel vous avez
été étroitement milé pendant les
années 1950-1960?

— Ca fut un moment yralment

noa seulement de

i 2 clavins s difimid Lz"“dﬁb- ‘ -

I [ i ® m
M_Mo

S b f‘r

Evi’

b'

on est passé aux « formes rela-
tives », par conséquent mobiles_.

— Est-ce de & que sont partis
pos Archipels ?

— Oul, je voulals éviter I'alo-
misation, trouver un langage,
UDe penids I Suveris 3 mais qui
raltt avec des asganismes suss
prégnagta que possidle. Dans les

Archipels, chaque Interprits s

devant lul une série de struc-
tures, de « caractéres » musi-
Caux : bhautsurs de Dotes et
formules rythmiques, attaques,
Indications de tempi qui 8y

-

’ﬂ

o
'
nwi '

L

de Ferdinand Heroid y

dussement, peupléd

ture tiés vialente, zela peut pro-
voquer une & reactioa e~ chalne »
ches les autrea, malis lls peuvent
tout aussi blen la refuser et Ml
opposer quelque chose de diffé-
reot, de trés subti] ou méditauf.

Communjcation
et anarchie
— Mais la compositeur est-il
encors maitrs d'une aruors ainsd
ligrée u bom plaisir dc Pinger-

pritc ?
- Ou!. i premlt la po:dbdul

‘o
. X
- .

rad
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H'

contestation d'un héritage mais
surtout da coastruction. U fallalc
pousser une grammalire nouveile

wmaosical Musique & trols, i pre- Jusqu'h ses extréme conséquences
misre uvre on ). me fecon- pour pouvolr I'sssumer pleine-
Ralse

. e
—vmwmmuu.

- ment et Qu'elle devienne style
; Bouleg, Bario et Stockhausen ont
ainsl contribué & forger ce style

4vec Berio et Modona a3 studio commun, devenu habitable sussi

de Misn, -

de soriir du cuiié A
mbno&upmpkmudm

qnn nlvnn plus connu depuis
Méme aujourdhul, il

Ia totalité du L
hnmunmd-lmd-
des des

dynamiques,
mmhmmmm
ovenler, construire dang leur

£
5

contrdie absoln de “la nu&n
sonars n'éfalt quun réve : elle s

logaa
-Deﬁwm‘m
Taxte 1, aﬁ) tenialg ds réaliser

en reste qualque chose dans I'éeri-

de Tfago

appilquent de fagon variablg
Alructures ¥raves cu alzues d'se
posées suUr le papier comme
sutant d'lies aux desilndes Incon-
nues Les structures sont plus cu
moins définies et vont de l'indi-
cation graphique A ia formule &a
plus écrite. L/intarprita met en
@uvre Jes siructures qu'il désire
avec las caractires qu'il cholsit ot
peut les enchalnar & son gré, en
fanction de son écoute Intérieure.

» Mals un autre élém, Inter-

matéiriau de notes d'une structare, entowrd des formules mnnlquu
arlabie (manuscnt de aateus, Ed. A. Led

ac).

pour toutes ces structures de se
connectar re gil lmaligue
rédacticn trés soignée duns I'éta-
blissemen. des champs harmo-
niques, des caractéres ryth-
miques, etc. J'al essayé de falre
des formas moblles aux résultats
totalement imprévisibles, mals
svec des malériaux trés définis
et composés.
» Dans Archipel IV pour plano,
ce n'est plus un probléme de
jon, mais de soiitude.

e

t : I'interprite n'est pas seul.
nyu deux planistes et deux

ture das jeunes fef quoi-
.quils tnhm tournds vers de nou-
veaux problémes.

— L'al{atoire, Uintervention du
hawd. & &¢ en quelque sorte
umg régction contrs la iysiéma-
tisgtion forcende du sériadime..

- Sl u nan. I y 2 eu ceftes

unlﬂeuu (Cage et surtout
Earie Brown), qui metlalent
l't-:::m& sur Uberté de !inter-
ue de

ML S

~ Mle en
”unbx:
R 197, e

¥ LA (OMPAGNIE DRAMATIOUE D'AQUITAINE

"« LE LOUP-GAROU », de Roger Vitrac

schae Robert RIMBAUD - D‘enn Armand ADd)
Jusqu'an 22 jaavier, teus C

-pftsento

anal
les solrs - P, tole

= TEL 1 43-T741 - Looation.

dans Archipei I,
nn quatuor dans Archipel II, un

Le navigateur n'est plus respan-
sable que vis-A-vis de lul-méme ;
U évolue & travers des structures
moins déterminées, qQui ant un

pianiste et six per
dans A+chipel III, qui réagissent
les uns sux autres (.: L'écoute
réciprojue conditionn~ le dérou-
iement de la forme )orsquiun
interpréte met en jeu uno sirug-

grand bre de réalisations
possibles. I1 en résuite un temps
musical intensément vécu par
I'interpréte, pris dans un dérou-
lement qui est conditionné par
ce qu'll vient de faire et par son

T UM Crw e e LUV W wry
composiaur modeme ; le souvenir almable
rs{oint celul daes
eschollers turbulents du Moysn Age, st c'ast,
sujourdul, un Tlot réveur dans le septidme arron-
d'artisans et  d'antiquairsa.
C'est WA qu'André Boucourechilev,
d'Urville de la musiqua -, commae dit Olivier Alain,

‘ Claude Helffer, Georges Fiuder-

qQui  ont,
#tape importante
mablles = en

Thédire de
ce « Dumont
point = aves fai g

projet d’avenir qul se dessine au
moment o I met une nouveile
sTucture en jeu ; c'est dans ce
vécu constant que se forme la
trajectolrs de rceuvre.

» J'al eu des interpriles extra-
Cathering Collard,

macher, pour ne cilar que les
pianisies. Leur tempérumant s'ex-
prime librement, et, pourtant, je
me recoonals dans lews Inter-
prétations. Cest lA que, me sem-
bie-t-1I, les Archigels ont apporté
queique chose de nouveau : ce
n'est ni une déligation totale de
responsabllités & l'interpréte nl
une mainm!ise du compasiteur sur
lul. La violence dlalectique d'Hel-
tfer, lo raffinement de Pluderma-
cher qul peut vivre un temps
musical besucoup pius suspendu,
tout cela, la pactition lg preévoit, -
le permet )

— Mais ley interprites ne vont-
ils pas, maintenant, vous éc\ap-
per ? Danrs le mot AaucmDeL
'] ¢ canarchig»_.

— Certes, en méme temps que
Jindique par ce préfixe la con-
ciuslon du cycle des Archipels,
j'y fals face & un proaléme d'anar-
chle pussible. Le principe est le
méme que dans les ceuvres pré-
cédentes (2), mals certalnes
structures peuvent entralner une
rupture de la communication, ne
fat-ce que par la masse sonore
que chaque Interpréte déplace
(orgue, p.ano, harpe et clavecin
awnplifies, deux pescussious) ou
our h dbpcaition des Lwstiumenis
dans lespauce, aux Qualre coins
d'une église, par ex:mple. Une
anarchie peut se produire 4 un
moment imprévisibie et, &4 la li-
mite, I'ceuvre peut sombrer ; alors
elle cease d'exister comme ceuvre
et continue de vivre comme mo-
déle expérimental de comporte-
ment, qum.e 4 se reprendre solt
par la voionté des interprétes,
soit ay détour d'une situation
favorable qui permet le rétablis-

de

tion

» Dans cette tentative, je crois
decouvric rétrospectivement que
Queique chose en moi tend A sor-
tir dun certain type de rhéto-
rigue. La musique sérielle permet-
tait un renouveau non seulement
de la grammaire et des formes
mals du discours traditionnel Je

d'Anarchipel par

TEW NENMYAUOAE & [TAvery e -ty
Caa  demidred  anndea,

Maiqud  we

dans la recherche des « locres
La ordation mondiaie

4 Domane musical (unal ay

la Ville, mardt & Maiakofm), cidt e
cycle des Archipels, mous a Incitd lq‘:‘Mr‘

ane catte clrcumnavigation, B

¢

charche & sortir de ceita rhéto-
rique, toujours et malgré tout
fondée sur des Sléments dalecti-

en utilisant & l'ex~
tréme, ag cherchant A produlrs

“une satopke. Une saturation. A

foroey la Mug, Peuws lex~
terming.

— Déi&, dans Ombres, pous
réalisies paradorslement wns
auvre som rhétorque 3 pariy
de citationy ow de souvens dp
Beathoven, wa musicien rhéto-
rigue il om fug! |

— En effst, comme =i pou:
mol la rhélorique ne pouvait plus
exister que comme citalion. Je
pourmus oetta recherchs dans
l'cuvrs que j'écris actuellement
pour le Pestival de M
Faces pour grand orchestre, en
essayant de créer une typologie
musicale & plus grande échella,
avec des surfaces, des textures
plus vastes, elles-mémes moblles,
ou la mobilité n'est plus au ni-
vesu des structures, mals des-
cend — ou monte — au nivean
du langage. Un peu ccmme dans
Finnegan's Wake... ,

— Est-ce pure recherche musi-
cals Ou DOus OCOmdérea-vous
comme us muzicien engagd?

— Quand je parie de rhéton-
que, c'est & cela que i¢ pense. Elle
est le produit dun de soclété
doat il faut sortir; spus e fai-
sant appel & des contenus exte-
rieurs, ma:s en travalilant sur le
Fian Jdu Jdiscouss. Traasfootmer le
discours sboutit & une communi-
catlon moins autoritaire entre
compasiteur et interpréte, com-
positeur et auditoire. Je pense
que les Arch:pels conditionnent
déja une écoute sociologiquement
différente. »

l..

«Changer la vies, n'dtait-ce
pas deéja iambition des escho-
lies du Pré-aux-Clercs?

Propos recueillis par
JACQUES m*umn.

(1) Voir le Monde des 7-4-1967,
@4 ot 29-10-1369 ot 24-3-1970.

(2) Chaque partie peut d'allleurs

e Jouer indépecdamment sous le
utre Archipel Sa (harpe), 53 (cla-
vecin), e,

v

ALERIAN  BOROWCZYK, ’toujours

' WALERIAN BOROWCLYK, cinéaste;-art

une histoire Qul se passe dans um Sut

1€a

3 ridicule ¥t

riisan, poéte

~

étoit ioud da facon naturslistz =.

vétu de noir, est, entre la Terre et
) la Lune, oussi & I'cise qu‘un poisscn
entre deux ecux. OU pose-t-il ses pieds? OU
laisse-t-il vogabonder ses réves? Lo dis-
crétion qu'll met & parer de lui-miéme pré-
serve le doute. Lo pudeur le retient de trop
ulm«ulusogcg/nlfanéummmm-
qué de camment, en morge de
I'auvre occomplie, Iwnr 4 Finterlocuteur les
imoges de son propre univers ?

Pourquoi commenter ? Pourquoi expliquer ?
Pourquai détinir ? L'artiste cree, inventa, s'ex-
prime dans un mode autre que celui de I'ana-
lme!dsh_miwn; il ne peut dans un
entretien que donner quelques informations,
timid it effleurer Quelques-uns de ses
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secrets.

Peintre, Bormyk recoit en 1953 le prix
national de Pologne pour son aeuvrs lithogra-
phique. Puis i passe ou cinéma par la voie
étroite de i‘animation; en Pologne d'cbord,
puis en Fronce, o il réalise une douzgine de
courts métroges. Sa premidre grande muvre,
un film d’animation de soixante-dix minutes,
« le Thédtre de M. et Mme Kabal », est
I‘aboutissement de ses précédentes recher-
ches. L'année suivante, il s'engoge dans une
nouvelle voie en faisant ¢ jouer » des octewrs
Lﬁu‘hun Brasseur et Ligia Branice) : « Goto,

amour » recoit d"emblée le prix Georges
Sadoul (¢« le Monde » du 23 février 1967).
Personnoges at objets étranges, décors 4 ka

fois réali ot fqnmicm, mélange de ten-
dresse of.de cruauté.. I d'\ong«;m de
penre rests fidéle & lw-mbnc.

toire domows trogi<omique au Mcym Age,
inspirde de « Marzepa », drame romantique
de Julien Slowzcki dcrit ot édite & Paris en

Maintenant c'sst « Blanche » (l) ung his-
© tre, lg cindma est pour

« J'ai prétéré tare des changements rodicaux
pour ne pas &tre accusé de corriger le poete. »
Le drame initiol se passe ou dix-septiéme sié-
cle, mais la France, contrairement & la Polo-
gne, n'en étair plus ou Moyen Age. Trés
peécisément, le cinéasts date méme ¢ Blan-
che » des environs de 1275. « J'ai pris
comme modéle Saint Louis. L'histoire ne dit
pas qu'il était quelquefois en récréation, mais
tout est possible, comme sont perobables les
objets bizarres que j‘ai introduits. » (lct un
missel dissimule une arme, un secretaire est
un monument bizarre.)

Cinquante ans...
en une heure et demie

« Le vrai titre de ce film ce serait 'omour. »
courtois, cest I'épogue : les sentiments
s'‘exocerbent dans la chastetd, les barriéres
rehaussent le  désir, Mais Blanche n'est
pas Mme de Cléves; Borowczyk a voulu que
ses personncges ne scient pas des symboles,
aient la complexité de !a vie : « Il faut bien
signaler que le moteur de tout, c’est un désic
purement physique. » C'est & ce jeu ambigu
de plusieurs désirs concurrents en un ballet de
prétendants que S'est surtout intéressé le oi-
néaste. Le bonheur n'a pas d'histowre, I'amour
ou-deid du désir échappe & la podsie. Le désir
est Jo frére du réve; et pourquoi vo-t-on au
cindma sinon pour réver? Mais chez Bo-
rowczyk le réva n'est pos le libre jeu des
fantosmes ; nulle schizoghrénie, jamais il ne
se détoche de la réclité. Au contraire du théd-
lui « par nature trés
réaliste ». ¢ Jai foit tout pour déthéatraliser
sans m'éloigner de lo structure de la pides,
sans dérangef les événaments. J'al construit
des dédcors, des Objets réele, mais 'oi &ré cbligd
de garder une distance; le diclogus serait

Certains seront choqués par e jeu des
acteurs, mais c'est une ¢ convention ». On
occeple bien de voir roconter une histcire de
cinquante ans en une heure et demie... « Le
public est naif », ajoute Borowczyk ovec un
sourire, « ce Qui est neuf, ce Qui choque, est
toujours d‘abord refusé ». Quand lui-méme
o fait en 1957 un film de photo-cnimaticn,
pecsonne n'g é1é trés séduit, mais, depuis, le
piocede est un des lieux communs de la
publicite. Pour lui, le réalisme est une neces-
sité, jomais une diversicn; il n‘a pas le golt
baroque des surcharges. Sur une matiere pre-
miére toujours acbondante, il travaille par éli-
mingtion. « J'attache une grande importance
a simphfier les choses, @ tout nettcyer pour
faire place a l'essentiel. J'gime Que tour scit
nécessaire, fonctionnel. La pulsation de g vie
est dejd assez compliquee. »

L’ennui, c'est qu'cu cinéma on n'est jamais
ossez libre. Les necessités de la production et
de la consommation, les impératifs commer-
ciaux, pesent lourd. Heureusement, Borowczyk
a plus d'une corde & son arc. La liberté totale
de lo création il peut l'allier & son goar de
la matare. Aujourd’hui, il construit des objets
en bois mobiies et émetteurs de sons, sans
Qucun recours aux produits industriels ) pos
de clous, pas d'é¢lectricité, ces mecanismes de
pur artisanat exisient en eux-mémes et ne
dépendent de rien. Telle est la vénitable liberté
de l‘uvre d'art, projection de ce réve — ca
désir — de liberté sons lequel il n'y a pas
d'artiste. Mais il foudrait oussi se mettre &
I‘abri des critiques dont c’est le parodoxe de
former une profession. « Le vrai critique, c’est
un poete. Etrg ingénieur c'est une profession ;
étrg sensible n'en est pas une. On ne peut que
donner une réplique & quelque chose, & quel-
Qu'un Qui NOus inspire. »

. ) GILLES PLAZY.
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Kulturelles Leben

Festival zeitgenossischer Musik in Metz =~

" Eine europiische Tat: die ,Recontres Internationales de Musique Contemporaine®

Die Serie erschdpft sich, und Varése lebt, — so lieBe sich die augenblickliche
Situation der zeitgendssischen Musik charakterisieren, wenn die soeben beende-
ten Rencontres Internationales de Musique Contemporaine in Metz wirklich
reprisentativ waren, und das darf angesichts des Programmes ruhig behauptet
werden. Neun Urauffiibrungen, sieben franzosische Erstauffiihrungen und die
hochwertige Wiedergabe einiger ncch ganz junger, aber schon unbestrittener
Meisterwerke der Gegenwart sind die wahrhaft stolze Bilanz - aus der Per-
spektive der. nachbarschaftlichen Partnerstadt Trier einigermaBen atemberau-

bend.

Der Progre8 in der Musik der Gegenwart
vollzieht sich mit einer schockierenden
Schnelligkeit. Die Zweite Klaviersonate
und der Marteau von Boulez, die noch in
den sechziger Jahren in der instrumenta-
len Musik eine {iberragende Position be-
haupteten und daher die Zukunft auf lange
entscheidend mitzubestimmen schienen,
sind lingst amalgamiert. Nach den Metzer
Urauffithrungen etwa des Archipel 5¢ fiir
Orgel von Boucourechliev oder Paul Méfa-
ntos Signes machte zum Beispiel der Bou-
Iezsche Livre pour Quatuor einen klassi-
schen Eindruck in jeder Hinsicht, in der
durchsichtigen Anlage der Reihen, in der
Unausweichlichkeit des ordnenden Prin-
zips, in der Linearitdt — und nicht minder
auch in der bereits distanziert-souverinen
Interpretation durch das Quatour Parrénin.
Kaum anders Stockhausens Vier Chdre

nach Verlaine, die, in unmittelbarer Nihe-

zu den Kontakten entstanden, das univer-
sale Genie dieses Mannes bekunden.

" ,,Toujours la dodécaphonie chez vous?
On est un peu p’'ompier en Europe, hein?
provozierte Edgard Varés, in entscheiden-
den Jahren durch das Erlebnis Amerika ge-
formt, Komponisten und Kritiker vor nicht
allzu langer Zeit. Heute beschiftigt man

. sich, unter verschiedensten Aspekten,
' l&ngst wieder mit dem altabendlandischen
| Problem der Antinomie von Freiheit und

Gesetz, und versucht eine Antwort mit den
i Mitte!n der Wahrscheinlichkeitsrechnung.
i In Metz gab es ein besonders fesselndes
i Beispiel:

Tuba, BaBtuba, Posaune und Horn sind
die Instrumente der agonalen Linaia von
Xenakis, in franzdsischer Erstauffithrung
. gegeben. Stochastik ist das Prinzip, doch
| unaufdringlich das Kalkiil. Ganz erregend,
| wie in zahlreichen Episoden, je drei exor-

dial zusammenspielende Instrumentenfar-
i ben sich alsbald véllig dissoziieren, um
¢ sich schlieBlich der BaBtuba zu fiigen. Es
; entfaltet sich eine groBartige Polyphonie,
i vielleicht schon eine Absage an die in Xe-
| nakis’ groBeren Orchesterwerken bis an
die Undifferenzierbarkeit gehduften Klang-
gruppen. Dies war wohl das wichtigste
Werk des ganzen Festivals, und, wenn
nicht in seiner Struktur, so doch in.seiner

Intention, charaktensnsch fur viele mdeo
Te.

in aer Interpretation des glanzenden Xa-

vier Darasse, durch ungemein effcitvoll

Baoucourechlisvy Archivel 5¢ faszxmerte, “

und spannungsreich kombinierte Massen.
Darasse selber brachte, gleichfalls in Ur-
auffiihrung, ein eigenes Werk fiir Orgel,
zwei Trompeten, Posaune, BaBtuba und
Homn, auch dies von extremer Mobilitit
der Formen und von staunenswertem Plu-
ralismus der Farben.

-, Bin weiterer Héhepunkt waren Paul Mé-
' fanos Signes, uraufgefiihrt auch sie. Ein
von vier Rasseln gegebener, unentrinnbar-
gleichférmiger Rhythmus hilt das Stiick
gefangen, dessen Kiirze allein — 6 Minuten
— unbedingtes Stilgefiihl bezeugt in Anbe-
tracht einer Art omniprdsenten Idee musi-
kalischer Totalitﬁt; iiberwiltigend die un-
vermittelte Pause im letzten Viertel - vor
dem ruhigeren Schluf offenbar Ausdruck

Blerctizon Ot Jam
i ist-das Bleglam Ot dos

Verdammnis oder der Seligkeit?*.
Deutlicher metaphysisch Vorgeprigtes

“fehlte nicht, so ein neues Stiick fiir groRes
Schlagzeug von Alain Louvier, dessen inte-
grierende Verdnderungen von komplizier-
ten und einfachen Grundrhythmen, kombi-
niert mit Klangsubstanzen etwa des Xylo-
Marimbaphons, des Tamtams, stark mysti-
fizierend wirken.

Modische und verspitere Adaptationen
entbehrt kein Festival. In Metz waren es
die etwas schwach konturierten, Effekt an
Effekt reihenden Mutations pour flute von
Georges Couroupos und die leicht ermii-
denden Glissandi im Organbook von Wil-
liam Albright.

Auch wirkliche Dekadenz kiindigt sich
an, die freilich dem Gourmet manches Er-
lesene zu bieten hatte: In Klaus Hubers
Tempora die scuwelgerischen Sonorititen,
die ausfiihrlichen Zitate aus Bergs Violin-
konzert und deren Einschmelzung. Und
bei Cristobal Halffter — Quatuor Il - in den
klassischen und spatromantischen Reminis-
zenzen (auch noch Berg) und den kostba-
ren Versuchen eines Ausgleichs zwischen
Traditionalismus und Modernismus im Be-
rheich der Werkform und der Klangschén-

eit.

Vital nach vorn gewandt wiederum pri-
sentierten sich mit groBen Orchesterwer-
ken zwei ganz junge Komponisten im

glanzvollen SchluBkonzert. Mit groBer
| Xraft kentrolliert Georges Aperghis in ,Die
Winde haben Ohren* eine unglaublich rei-
che Simultaneitat der Ereignisse. Rolf Gel-
| haars Pactitur »Phase* ist hingegen stirker
{ crganisiert, auf Klanggruppen konzentriert.

al= Doooa —ia =t Asa
Sinst P s

und dadurch in den polyphonen urd
rhythmischen Wirkungen suggestivir. !.‘

Vieles kann nur erwihnt werden, Gérerd-

Griseys D‘eau et de pierre, mit kontemph-

tiv-engen Umspielungen von Tonen, Ma- -

rek Kopelents Intimissimo, Barry Guys et-
was substanzarmes Quatour II, Luis de Pa-
blos heftig attackierendes Orgelstiick Mo-
dulos V.

Die Interpretationén waren durchweg
hervorragend. Den Hauptanteil an Urauf-
fiihrungen erledigte das eigens fiirs Festi-
val gegriindete Ensemble Européen umter
dem sehr intensiv fithrendem Michel Ta-
bachnik, der iibrigens seinesseits einen ori-.
ginellen, gelegentlich {ioemmgen Beitrag
(Inventions pour 16 Voix; ieisiste. Her-
vorragend auch der Flatist André Saim,
brillant in Berios Sequenza I; das Saarldn-
dische Rundfunkorchester unter Hans Zen-
der, dem der SchluRakkord vorbpehalten
blieb; das Ensemble von Solisten d=s
Chors des ORTF unter Marcel Couraud,
besonders iiberzeugend in einem mit Recht
gefeierten Werk des Vietnamesen Dao; 2u
schweigen vom Quatour Parrénin.

Was an den drei Tagen in Metz geleistet
wurde, kann mit gutem Cew:ssen eine eu-
ropaxscne Tat genanni Werden. iniiiert und
maflgeblich geleitet von Claude Lefebvre
und begleitet von der titigen Sympathie
von Stadt, Region und Pariser insuumo«
nen, hatte das Festival Glanz gleich be:
seiner eigenen Premiere: durch die Pri-
senz fast aller erstaufgefithrten Komponi-
sten einschlieBlich Xenakis, durch die In-
ternationalitit von Komponisten, Interpre-
ten und Publikum, darunter geniigena
Deutsche aus dem Trierer und Saarbriicker
Raum, und vor allem durch die Qualitat.
Die Rencontres Internationales sind auf
Dauer angelegt; sie sind eine wesentlichs
Bereicherung dieses gewifl nicht traditions
armen Kulturraumes. Manfred Lo-uq

- -
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SPECTACLES

la mUSiquz pér Jacqueg Lonchampt

BOUCOURECHLIEV ET AMY AU DOMAINE MUSICAL

Impression mitigée lund! solr
au Domalne musical pour le pre-
mler concert de la salson, cepen-
dant fort intéressant. Les deux
versions d’Anarchinegl,  d'André
Houcourechliev n'ont” pas suscitd
& meme é€Nunousiasme que les
trols précédents Archipels lors de
leur création. Seralt-ce la lasal-
tude, comme celle qul nous prend,
malgré les prouesses des astro-
nautes, lors de la répétition des

: vols Apollo ? Bans doute pas. Les

ralsons semblent d'un
ordre,

Andre Boucourechliev a rendu

autre

- plus ardus la tdche des interpré-
. tes (dont on avait peut-étre sous-
© estimé M difficulté étant données

leurs prodigieuses réussites), d'une
part en augmentant leur nombre
(8ix au lleu de quatre pour Archi-
pel I et II), d’'autre part en diver-
sitiant leurs Instruments : deux.
pianos et deux percussjons (Archi-
pel 1), up quatuor (II), un plano
et cing percussions (l117), for-
maiant des engembies ou des blocs
ien, opposition homogénes, s'af-
frontant & armes égales dans tous
les registres. Icl, un clavecin, une
narpe, mé&me ampiifiés, un plano,
un orgue (c'est-A-gire des instru-
ments & g¢lavigr ou A cordsg pin-

cées, de caractére et de pulssance
trés diversifiés) et deux percus-
slons se trouvent dans une posl-
tion blencgua délicate pour écou-
ter leur q confréres et concer-
ter leurs cingconfréres et concer-
leurs structure de l'instant.

J'entends blen qus Boucou-
rechliey misait sur cela pour pro-
voquer des « anarchies »
(le Monde du 20 janvier), mals
les interprites n'ont joué qu’avec
prudence ce jeu de la démolition,
plus attentifs A s'écouter et &
congtruirs. Et on les comprend
lors d'une premidre audition ou tis
se sentant responsables de la
vislon essentlalla gul s'attachaera
4 une ceuvre. :

D'ou I'impression, assez précau-’
tionneuss, de converzatlons trés
raffinées et d'excellents compsa-
gnie (malgré uyne paaslon et un
appétit de musique visiblement
contenus), cédant la place & Qdes
dialogues entrs. lnstruments de
méms {orce, pendani lssquels les
MGIing U pRis puissanis se tai-
salert, avec de rares tutti anar-
chiques. {un dans la premiére
varsion, deux dans Is seconds,
sembie-t-il), bien vite auspendus
Dour 5 pus rompire s charme |
snicove dans ia ssconds versicn, les
lntarprétes eurent-ils quelque mal
& reirauyer i-ur équilibre. pre-
midre fut poeul-dlre us belle,
susrtout - par le . sentliment d'un
temps largesment déployé et vécu.

Dana d'autres conditions scéni-
qQues, avee uile durde plug lonygue
et lesa mémes Interprates excep-
tlonnels déchainés (¥. Chojnacka,
F. Pierre, Ivaldl, Darasse, Drouct
et Gualda), 1l est certaln qu'dnar-
chipel prodyira une aussi forte
sensation que les Archipels, car
les structures de hase ne sant pus
molns riches et belles ; {1 restera
& upprécler le réle positi? ou né-
gatif des « anarchies ».

Ie Tombeau (1971) & la mé-
molre de .Guégec, a paru tout
aussl Inlense qu’'d Royan, lente
méditation de W clarinette (G.

Deplus). & la limite du silence, qui
se « culore » d'm%;t)otmmm
de la percussion, & ée, tragi-
que ou en bréves décharges de
violence, sana que le spectasulalre
viennent oblitérer l'émotion.

Texte II (1959), égalament de
Boucourechliev, csuvre mobile
concréte pour deux bandes ma~
gnétiques, dont les départs peu-
vent &tre avancés ou retardés

J'une par rapport A l'autre, n'est

qu'une étude, mals intéressante en
ce qu'clle falt apparaltre, d'uﬁ
rt, la fixité paych ue d
lemients de timbres, quelles e
soiunt les superpositions, d'autre
part, ie renouveijement des figures
dans la combinalson des rythmes

drréguliers ; mals Ulmpression

reste blen la méme dans I'ensem-
ble d'une audition & I'autre.: .-
Des deux cpuvres . de Cilbert
Amy, la plus directement acces-
sible étalt 18 Cahler d'épigrammaes
pour plano (10684), joud magistra-
lement par Claude Hellfer, Jes
épigrammes nullement ‘uuru‘uu,’
mais de catts hautle mﬂo de 'in-
talligence, de cette blancheur étin~
ceiants, aux tralta coupants, sux
riches {
de séquencas violentes, qui algna-
lent 82 musique.

Jeuz et formas’ pour dl»n‘:gt -

instruments solistes (1971) est une
@wuyre longue et mobils en neuf
sections, qul peuvent se diapcyer

sulvant quatre parcours princi- .

paux, tout,en gardant l'ordon-

nance d'un’ discours en plusieurs

épisodes. Malgré certaines périodes
d'une réelle plénitude musicale
ou, nceidentallement, galas et pri-
mesautiéres, 'ensemble paralt un
peu trop lourd et see, d'une re-
cherche trop minutieusement éla-
borée, qui n'a pas la grande cou-
lée poédtique, Vintégration formelle
de 7Trajectoires ou de Chant.
(Euvre de transition ?

(*) Ce programme s¢fa redonné
Integrulement ce mardl 315 Jsavler
au Thédtra 71, place gu 1}1-Ngvembrs,
a Malakogf. . [, ., e

i
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Paris
s¢ ré¢vetlle

il faut qu’une forme aoit
ouverte ou fermée . .

STFVE REICH,

MICHEL DECOQUST,
ANDRE BOUCOURECHLIEV
ET GUBERT AMY.

(Euvres nouvelles.

r‘ N Apids le vide et la désertion
| de fin d'annde, ce premice
L J mois de 1972 ferait presque

fipure dec fostival perma-
nent. D'abord fa plupart des instita-
tions 1

cs de Paris semblent
e mom poii faire
leur véritable rentrée. Frsuite, los
programmces montreat unc unité asscz
rare pour ¢tre céichrée. Fuaim, la

mu.igue contemporamne tient brittume- -

ment le haut du pavé,

Pour une fois, distribuons les com-
pliments

~— & I'Orchestre nationz), qui a
h.ummncusum.nl explote l-.' répertoi-
re sous

nées avec de p ux concours (Gwy-
neth Jones, haac Stern.  Léonard

yud 3
prise en main ofl’luclh: de 'Oiches-
ire de Paris en refusant le détestable
éclzctiome au bénelice d'un
substanticl prosrimme Bartok (« Mu-
scique pour cordes », « le Chiteau s,
avec Christa Ludwig et Zoltan Kele-
men)

—-ct méme A I'Opéra — 2 qui, déci-
dément, Wagner est propice — pour
le « Tristan » d’cxeeption qu'on peut
y voir (1) sous la bavuette hautement
Iyrique de Hlans Wallat et avec les
grandes voix généreuses d'Inerid Bio-
ner, Jess Thomas et Brigitte Fassbaen-
der.

Des ainés méconnus

11 faut croire que le public frangais
mérite tout a coup qu'on ne le prenne
plus pour une réunion d'amateurs
sous-développés et de snobs, et qu'on
lui accorde désormais les dreits com-
plémentaires de I'exigence et de la
curiosité. Car, cn cftet, & ce progres
daas la présentation du repertoire tra-
ditionnel, cosrespond,  an méme
moment, une diffusion bicn plus
importante, diversifice et approfondie
de la nouveauté.

La ou if s'agissait jadis d"opérations
ponctuclles sans lendemain, sans écho
sputenu, on voit maintenant <e piofi-
ler une action systématique d'infor-
muation, voire de formation. Le Centre

(1) Jusqu'aus 20 février, avec T
Bionere les 2, 17 ot 20 ou el Lincd-
hn lea 5, 0 et 12, ileronn Fooaer tua
2, 7
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v 9, 12 ou Jean Cox I+3 17 et 20,
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amdricain du boulevard Raspail a
consaceé ainsi ine semaine cntiére au
panorama des musiques clectro-aceus-
tigues produttes par sept studios étran-
pers. De son coté, le Groupe de
Rocherches must g A
Organi»¢, I Golivine ndy ad Tiegue
mais, unc ¢ porte ouverte » au Centre
Bourdan, tandis que, au méme ryth-
me (2). le Groupe d'Frude et de Réali-
sation musicules (G F.R.M.) assure un
< atclier » 3 'O.R T.F. et un concert
a la Maison de UEuudiant, soit un
théme d'ordre gendral, soit sur I'auvre
d’'un jeune compositeur,

C’est dans un méme but qu'a l'ini-
tintive de Tolia Nikiprowetzky un
cycle de ¢ Musique du xx* siecle »
vient de s'ouvrir au grand auditorium
de la Maison de la Radio. Chaque
mardi, Guatre semaines durant (voir
nos ctions), un concert-debat pro-
pose, & 13 h 30, quelques pages de
musique de chambre de trois ou qua-
tre compositeurs dont on  entend,
4 20 h 30, des cuvres symphoniques
ou concertantes, interpretées par 1'Or-
chvurc phddbarmonigic ou 'ensemble

lzl e« Atelirrs s le3 9 feveier, B mirs,
12 avril, 10 mal, 14 jnm . coneerts (26,
fg  S[aint-lacques) e 23 svrier,
22 mary, 264 avril, 24 mal, 28 juin.

Y

Ars Nova, sous la direction de Marius
Constant. A chaque programme, il y
a des ainés méconnus (Niclsen, Koech-
lin, Kurt Weil) ct des jeunes 3 décou-
vrir (Dccoust, Mocene, Dao).

Le premier concert nous a révilé
I'hcurcuse  évolution  de  Michel
Decoust  (trente-six ans, longtemps
animatcur musical 3 Angers, puis 2
Nevers) aprés  cette malchanceuse
2 Polymorphie », pour orchestre épar-
pillé, qui échoua bruyamment au fes-
tival de Royan 1967. Cette fois, avec
« Si... et si... seulement », Decoust a
beau en appeler aux mathémathiques
modernes, 1l ne saffirme pas moins
¢ mme un symphoniste instinctif de
la meilleure veine. Bicn sir. son lan-
gage orchestral est A base de clusters
dont la substance sonore varic au gré
du chef, mais le traitement des mas-
ses ct des couleurs trahit autant d'ima-
gination que de maitrise.

Feunilles rolantes

Autre concert récent d'importance,
et de valeur informative ou pédagogi-
que encore plus évidente : 1a fabuleuse
démonstration rythmique de VAméri-
cain Steve Reich et de scs musicicens,
invités au théitre de la Musique par

Photas Philippe C o+

Ilumumm Simonovitch. A '3 fron

tidre —- de plus en plus no’!anl» ags
Etats-Unis — de I'avant-garde :xpéni
mentale et de la pop’ music, Stes
Reich pratique un art de l'envoute
mcent, par la répétition ou par la *uria
tion rythnique infinitésimale, qu’
beaucoup a4 UAfrique. On y oot forc
A une tout autre pereeption Jn temp
et on cn sort comme d'un rolllon
toniquc ct cumordmancm- nt régéng
ratcur pour l'oreille.

It cst intéressani de :onst:.vr quek
plupart des @uvres récenics. pré<en
tées ce mois-ci A Paris. oat & finitine
ment abandonné la fixiié forholie. €.
ne sont que feuilles volantds vu super
posables, dévclappemcmsé- libitm
interventions spontandes, stimulation
Tdetoutg sortr. Mais, entre une muy
Jee qui tourne  hbrweme:
ou plusieurs =xe.. et un

verte, quifoffre un nombre mité
possibles, il ¥y a autant -
ce qu'entre un raga luadou o
Sonate de Boulez.

Au Domaine musical, doot je Jer
nier concert i'lustizit tout ¢: nu_r o
nreoccuo.umm leei &
« Archipel » d'André Boure: mxhl
s'opposait donc aux « Jeux ¢t For
mes » de Gilbest Amy. Plun cdie
sous Ic titre d° « Anarchinef », {2 jon-
gleric fantaisiste @ae yix muniTicns (pra
no. clavecin, orgue, harpe et deux per
cussions) avec les e réscaunv e struc
tures variables » que leur suzgére ke
compasiteur. De  lautre,
¢ individus instrumentaux tradition-
nele s et 1o hauthoie 1indeaa
cle autovr de lcur chef, qui indique
pour I'essentici lex opiions d'enchaine
ment et darti i

Des eaux un pow lernes

T TetTouve cher Rouem:rachhoy
cc matériau instrumeatal vt oo 1 (T8
ment caractérise, ce naturel g
organique du processus mu- 1
ont fait le juste succes des « Arche
pels o Upour 2 pianos et 2 percussiens
H pour guatuor a cordes, 1 pour pra-
no ct 6 percussions. IV pour niane
scul. Muais le nouvel atliage de timbres
plus hetérogdnes, Pavortement pra-
dent de toute anarchie sonore ont
retenu les interpretes dans des eaut
un peu ternes. De toute évidence, cet
« Archipel » aura du mal a trouver s3
vitesse de croisidre.

De méme, chez Gilbert Amy
« Jeux et Formes » reste en degd des
cuvres précédentes. Les rouages fonc-
tionnent 3 merveille mais on ne sait
pas trop A quoi sert la machine. Une
sécheresse pointilliste combat  sans<
réelle nécessité I'épanouissement poé-
tique qui faisait toute l'originalité et
toute la séduction de ¢ Cette étorle »
(1970), de « Chant » (1969) ¢t de
« Trajectoires » (1968). On dirait que
le jeune maitre veut repreadre le che:
min de la classe, alors qu'il ne s'est
jamais micux tromé lui-méme gqu'en
faisant I'école buissenniére.

Quoi qu'il en soit. Amy et Boucou-
rechliev marquent auvjourdhoi de:
poles déterminants dec ia créatior
mustcale trangaise. Leur confrontatior
au Domaine a pernus de les situer
respectivement Pun par rapport A Fay
tre.

MAURICE FLEURFT



Recital

. virtuesit

Recital by FHiabeth Cholnacka
(harp<ichord) at National
Gallery. i

THE Cultural Scrvice of the

¥French EmMassy in conjunctlion

with Alliance Fruncuise pre-
fented this recital by the youn
ww] talonted polish gt
¥lzaheth Choinacka, wiwo Is on
her first visit to Dublie.
Miss Chojnacka wag bomn in
Warsww and gtudied mnsic from

moved to Puris, where her
tcather wag the eminent Almee
van da Vigle. Inltially, her main
interest was musiec of the
Baroque era bt later she added
& c¢onsiderable numher of con-
{fepory works to her rcswr-
toire., « Her  vrecranics  Jast
nhit was diviorve,
i Sheg operad her recital with
© Barh's Toreata in ¥ minor, I
found thlis a very dull, tasto-
leca performunce ouce 1 uver-
came the initial shock of
. anwplified sound. At first 1
thought this amplification was
an error but later feit this was
the sound Niss  Uhojoacia
wanted her mudlience  to
eYperience.

‘our 20Mh  erntury  works
{foblowed by  Rach. Alnin
Louvder'y Hommage & Machauit
managml to otothe &ame of the
fourtecnth century composer's
nustle with presaent day teche
piques, The solcdst made tight
of the diffoulties of playiug
band end forearm dlusicrs at
speed. '

. Martus Constant, another
French compossr, wrole bis
Moulins a Prieres for Flisabeth
Chojnacka. The plece uses a
prericorded tape, which |
jresima was also Micg Choj-
racka on the harpsichord. Sha
Frve n phenumrnai performance
85, at timese, it was virtaally
impaossitie to deride which
snund was real, which reecr-
ded. Mouling a Fricres is »

! E\ng Pascs e

the age of six. In 1862 gho.

[y

off [ials

S —

Pyirtuoso”™ work which showrd !
the remarkahle gkill of thel
player. 0l : :
After Betsy Jolas® fairly
Ineffective  Antonr,  Andre|!
Raucourechilev's Archipel VH. |
written ecarhier this year, pro-i
- banly aoupded Geller than H
really is. A quit aniddle
scction I= surrounded hy heoticg |t
almost orgiastie, musls.  AMivy
Chojnacka played prodiginusiy.

JAZZY ELEMENT

Micg Chojnacka’s t»rhnin-u‘
was agmn evident in lmelano
erlo’s Houuds. This piece has
& vamicly jazzy elemncnt run-
ning through it, and is one of
those wurks o whieh Uiy
Interpreter choarne the amiect
in which {ta  acetioiz ure}
played  (tha  pluyer  achadi, b
Aumed hig score upxlde dowolk
twice)., 5
T Another work  with nq‘ct‘_\

g
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followed — the langthy huinar
by Francols-Bernard  Mache
especinlly  written  {or  the bk
performier 1ast &vening, Agan J2
B0 EXiTADTUIGEry perinrmance. ;i3
The hurpsichonl echord tapcdﬁ

ey

il

o

bird calls Bnd somchimas ‘in.
discreet’ animal nolses, Tho
climex of the pices wpy the
rolofst being engulfed in ulY
barrage of recorded  harp.d
chords. In ways a frighteoiug
pleee with  Misg Chnjrtcks
gometimes  playlng © with  »
feather lightness of touch and!
at other tlines with deafrning
arm  clusters  (contemporary
mu=le really shows Dirle !
regard for the unfogtunciel’
jnstruments). )

The f{ira! itemg — Solvr's
Fandango — left me upmoved,
J beg=n to wonder §f the
recltaist’'s  brilliant technical
capabilities wore achieyoid a’.1
the expence of true masicality,
ret 1 stopped thinkirg adout

Pat O'Relly

X2~

PCNSE Y N

TNt AT 1 & PR W

‘dtp Kt PR

B et R R s L e g




o \_.al

HARDPSICHORD
RECITAL OF

T LB S

“Ti'raes 30 X!

Toccata in B mi. ..ie.

mage to Machault)
Louvier
Prayer Wheels (1971) for
arpsichord sand tape
- Constant
Autour (1973) .....ce0... Jolay:
Archipel VB (1971)
Roucourschllay
Foue TPolish  Renainsanca -
Dances Rounds (19760 Rerio
Korwar (1972) for harpae
chord and tape .... Muche
CONtiNUUM gsueanpee Ligeil
Fandango ..eccesecess Soler

THIS FASCINATING pro-
gramme of harpsichord music,
played by Flisubeth Choinacka
was presented by the Cultural
Service of the Fiench Imbasy
on Friday last at the National
Gallery. Unfortimately, it did not
come to us from tha harpai-
chord, but from falely highe
volume  loudspeakery and &
microphone  auspended  only R
font ar so ahove the lower stiingy
of the (ierman Jostitnie's Sanse
mann {nstrument, .

That resulted in thres defecls.
First, the balance bectwcen bass
and ireble, between the attack

~and the gustaining of the note,
was false, Seccond, ths sound ol
the Bach, fn particular, wai as
foreign as if, sav, Julian Bream

Etude ur agresseur  No.
18 dlo
1

ree

wora to play Dowland on an
electric guitar (indeed the whole
effect the I8th=<century works

was at least as forelgn to them
as on any grand piano). Thirdly,

in the two works with tape-

thera scemed little musical poing
in having thc live jmstrument
rather than having 4t taped also,

An immediate feature of this
modern music was its idiomatic
writing for the instrument. It
secmcd that it would bhe as im-
plausible on the pano as Chopin
on tho barpsichord. And jt was
equally clear thet Niss Chonj-
nacka I8 a4 remarkablo virtuoeo
with deep understanding of her
insttement, love and sppreciation
of this contemporary music and
A bscathtakingly formidahle
muscular technique, Franyois-
Bernard Mache's * Korwar” has
repeated figures which must need
control sinilar tn those notorious
repcated choids of Stockhauacn’s
Pinno Picce IX, Lut 1 would
think Mathe's faat for lonaee,
and Mirs Chojuncea plaved them
with the absolule precision
needed,

While it wae 8 pity to put
Vigeli immediatclv mitee Mache,
becaune they bLoth utod slnllar
{ectiniques fur guite different
purposes, that she did enablea nie
to use the last three items as
examples of the whole reclial.

" Jho tape, in the Machg, war
made, 1 3m told, hy the come
ser. Iy starts with words apoken

: r: a southern Aliican Junguaga
clionen gipecially for g oiick
sounds, proveeds to what | lttko
* LAY PN LA

MODERN MUSIC

e tam e B A g St -

—— gy
tre 1

el g A livie, wa et 0

seida wany e e e ‘ -'
hereptance, then to v ool !
framilc 1o encanaa, Iy b 8
€id, U telt thal Sy Vein m gin- B
POrtang Wtk 6 oart |

With aepoated fipures Frgety ¢
PI’U«,H\.ti un ihe harssicoord oa
Fenine oF meatia! abilness ami- B
lar to his seemingly stativnare !
orchestial nuvic. Thanks to her §°°
superb texhimgus wnd mu'-u.mr‘-i’ g
ship. Missy Chojnaha moade this | -

a memosble occasion that T am
only waiting to re-expenence. )
1 very muach doubt if Antonio
Soler ‘would  have imagtacd
those lalcidoscopic -chanzey ol t,

»

manual nad gepstration ga his 0w
Y Landango™,  Rat  Flrobeta § - A
Chojrackit's peiformancs wik 39 Y
full of ull the spirit of etun:c § 7 (3
Spanish dence that it was an }ooy
authentic performancs, even Jf ).rfﬁ

ﬁossih!y uwn rpachronistic  one.

ut the whole recital was sach 17 4 4

73

~an exciting experience thay T very
much hope that Meonsicur Gun- Fa)
_tieg will bring her back agaia.
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: Concert d'orgue et d"ondes Martenot a I'ltinéraire

! En vertu d'une séleciion insolite siblement place A un motif repé-
et sur un’ tracé géographique si- titif remache sans passion avee
‘ nueux (France, Etats-Unis, Ja- leffet d'une rumeur lointaine et
pon), le dernler concert de I'Iti- sourde. Fascination, vertiges : un
néraire proposalt un programme tout autre univers.
réparti sur deux rubriques : me- ANNE REY.
tamorphoses de I'orgue moderne ;
L Ten, ooz défense et illustration des ondes|—
et : i Martenot. i
g Xavier Darasse. qui occupait la o
trioune de l'eglise des Blances- L ) !
Manteaux, ne fit qu'une bouchée
d'drchipel 5 ¢, d"André Boucou- _
rechliev, I'un des volets du récent '
Anarchipel. Du souffle & nu aux 1
agrégats les plus complexes, en {:
passant par tous les registres dy-
namiques et sonores, cette fan-
taisie aboutit, par la virtuosité et :
le foisonnement de l'écriture, a° f 1
une sorte de e dépersonnalica-
tion » de Vlinstrument. Comme
dans une ceuvre de musique élec- %
tro-acoustique, chaque evéne- 4
ment renchérit sur le précédent, |
excéde le possible, apparait isolé i

—

‘_._.
——— . . 7. e

!
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wig
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et unique ; et sous ces masques
supcrposes, Il arrive que la source
sonore perde son tdentitea.

Dans Chant du monde, pour !
orgue et percussions  (Michel j
Gastaud), le compesiteur Jjapa-
nais Akira Tamba (né en 1432) |
utitise a I'lnverse le grést!lement
des métaux, le frisson des peaux,
le grelottement des bols comme
un complément, une auréole, une
irradiation, une muoltiplication .
des jeux de l'orgue. Mais I'scri-
ture reste déclamatoire, lyrigue i :
et — jusqu'aux motifs en valeurs 5 :
longues ¢énoncés & la peédale —
presqus ¢ traditionnelle » dans :
un climat dramatique d’une rare
itersite,

Surprise et contrastes en ce
qul concerne les ondes Martenat,
Fete des belles eaur, d'Olivier
Messiaen (une @uvre d'av.ant- ‘
guerre, presque entiercment desg- s
vouée par lauteur lul-memes, :
avait été exhumdée pour la cir-
constance. E!le mobilisait  six
instruments et une escouade
d'exécutants (parmi lesquels
Jeanne Loriod et Tristan Murail).
Elle cétoyait une piece non ¢ éve-
nementielle » pour deux ondes,
vibraphone et guitare électrique
(Claude Pavy), du jeune New-
Yorkais Willlam Hellermann
Long Island Sound pourralt évo-

Lttty L RAL M
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quer l'écho d'un quartier qul 74

. s'évzille percu A travers le brouil- ¢ x

lard du sommeil. Un clignote- =&
ment de sons isolés laisse insen-
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L'ITINERAIRE:

deux créations:

|
\

a Notre-Dame
des Blancs Manteaux

@ Programme congu avec beau-
coup d'équilibre et d'unité au
dernier concért de [I'ltinéralre :
deux valeurs établies, deux créa-
tions. Oeuvre de commande écrite
en 1937. «La Féte des belles
eaux » de Meslaen est composée
pour six « ondes Martenot ». Cette
« Féte » aux accents étrangers, était
sans doute plus révolutionnaire par
le choix de linstrument que par
Pécriture elle-méme. [l semble pour-
tant difficile de rester insensible
aujourd’hui encore au charme de
ses harmonles extrémement raf-
findes et de ses subtiles modula-
tions.

Inspiré par la tapiserie de Lurcat
du méme nom, « Chant du mon-
de », commandé par I'O.R.T.F. A
Akira Tamba était ensuite créé par
Xavier Darasse et Michel Gastaud.
Tout m™~ - .blé réussl dans cette
compo: w pour orgue et percus—
sion qui veut évoquer « Ia création,

. les coniiits st ia desiruction dy

monde par la bombe atomlique de
Hiroshima » at s un intsnse souhal
de paix universelle ». L'associatioa
des timbres des deux instruments
&6t originale, ses effets peuvent &tre
saisissants dans le contraste comme

. dans la fusion. La pmaression de

chaque partle est méthodique, cons-
clente sang étre laborleusa ou utlﬂ-
clelle. Les idées sont multiple
variées, souvent ébloulssantes.

une ceuvre attachante, clalre mals
sans démagogie, Parhitement
conforme aux buts qu'elle se fixe.
On souhalte trés vivement I'enten-
dre A nouveau.

Xavier Darasse Interprétait ensuite
« Archipel V¢ » de courechliev
avec LSULe 1 Sliretd ec 1'incedigence
requises par ces pages riches et
complexes. Enfin, seconde création
de la soirée « Long Island Sound »
de Willlam Hellermanna nous
conviait & entrer dans un univers
calme et nostalgique. De consiruc-
tion stricte, fondée sur la double
utilisation des E:incipes dodécapho-
niques de Webern et d'una grille
peatatonique, I’ceuvre trouve une
couleur et une atmosphére bien
Pemnxxelles dans le lent dérou-
&meni de ses structures. Les quatre
insirumentisies pour qui eile a éié
congue ont traduit avec une trés
belle qualltd soncre son caractére

& fois céxebfal et descriptif. Ce fut -

une soirde « contempo ng » d une

gande rigueur &t d’un baut Intérét,

Gérard MANNONI

-



PAvR thnE  LIBERE T TR ST "N

" "de Ta dlaveciniste
 Elizabotn CHOJNACKA

Lo ey:le w«lnstiuracnts enclens, musiquo nouvello » a débuts
- hier solr par una scit¢o consacrée su clavecin, tel que les compo-
gitours conten.porains l'ont utilisé comme P'unc de leurs Bources
d'ingiration privilcgices. Plus qua fe piano, en cffet, cct Instrument,
du fait dos Innombrcbles possibilites qu'il offre sur lo plan du
toucher, ces registrations et par suito du timbre, scmble avolr €13
congu pour la musiua contomparaine, paredoxe do tallle pour
un Instiuinent d'cpoyua! Cet eopect Inattendu du clavecin €10t
scrvi paur co concert par una Interprdte prodigicute. @ Elizabilh
Chojnecha. - o
Au pregraminae, un enscmble d'euvres présentant toutes, san
e coation, 12 pius grend Witérét, @ des titres divers; une Incroya il
vondid de ehylos, cingpiilion, deffcts sonoris et rythmigucs,
| prisicent en eiret & o monl ro ont cheque eorlsasiterr a ebord?
fo claveein: elfcls techiaiquas, contrastes rythitigues chez Alila
‘ Louvicr (« Etule pour wotccscws n® 18 - Hommage & Machauis,
diclosua cCu clovecin en dircet ot du clavecin enregistrg dans
© itttz hopriires e de Wlarius Constunt, rigueur de lu construction
€t carcme beosio des soneorilcs et des eHets do réconanco dans
« Autour » da Betsy Jolas, hyper-virtuositd du =B.A.C.H.» d'Aldo
‘ : Clementl. ?
| . &vce -« Konvar », Frangels - Bernard Mache nous falt pénétrer,
grico @ 'utilisaiion d'une banda magnélique en contrepoint, dans
ut monde tour @ tour pofliqus ou cocasse, & la limito cu
réve ¢t extrimement envoGiant (lo passago lo plus réussi étant
un dicionus ¢ui s'eteliie enira le clavecin ¢t les chants d'olseaux,
i et le puroxysme final cur fond d'averso tropicale d'ols émerge lo
i clavecin ¢oublé de son j.ropra enregistrement).
Le récite] d'Elizabetn Chgjnacka comportait unc seule réfé-
| © tencd eu rassé, mais judicicusement choisle, puicqu'il s'agicsait
du < Fzndoiunon du Padre Antonio Soler: les étonnantes couleurs
bzrogucs, o nichesss et Vinvention rythmigues do cctte plécze
i+ extroordineiie s2 révélant teés proches du langage contemporain.
Loucourcehlicy (m Lrebinel VB »), Luc Ferrarl (« Programme
ccmniun podr clavecin et wanoa ») et Ligeti (« Continuum ») mar-
qucnt Ce leurs foiies et combicn diverses personnalités la fin de
co récital, Luc Ferrarl ulilisa lui Lussi la bande magnétique eous
foerr.o d'unz pulsution lentinante sur lequelle viennent se grefier,
€ Lonlrepuing, G varictlisns rydenigres d'una folscrnante diver-
s tc. Le « Condnuunt » do Ligeti eantraste par sa concition ¢t con
CHLIAG € k. ioh « modvemont i LiHE B, Enfnl, wd & ATchipol s
é . g v gul temoigne la encore
ot r i elie scule bon monmibre
ctoircs, de eztla muslque
iendeur barogue et rigueur,

~

>
,,
<

nv umique,
£:9G .3 €utiacle l) reguicrt un inter-
prity hors o ocereics o tille cct Elizcbeth Chiojnacka, qui thic

la fov v wu redlincacnt, foit prouve d'une virluosits qui subjuquo,
et pliidz d'va> monicre |rodigicuscmont conviincante la cause
de la nmutiqus eonicrs orzinz, tiae Iausique ni aride ni desséchée,
mais fescincnle, piciionnunte ¢t passionnée,

Louis GARDE

" N
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André Boucourechliev : il faut découvrir la musique de son temps Souse

MUSIQUES

";f‘fﬁ‘i‘

FYIIYS £

Un nav Vigailcul buubalre

CAUSE de ses ceuvres
dénommeées Archipeis, un
A

critique de mes amis avait
joliment appelé André Boucourech-
liev le: « Dumoat d'Urville de la
musique », faisant ainsi référence
aux decouvertes - du navrgalcur
frangais.

Un titre n’est jamaiy sans rapport
avec la personnalité du créateur qui
en decide. Si Boucourechliev a
choisi celui-ci pour une série de ses
ceuvres c’est parce que le graphisme
de la premiére des partitions de la
série évoquait pour lui I’idée d'ilots
compacts et divers séparés les uns
des autres par de larges blancs, c’est
aussi parce que l'interpréte devait
obligatoirement aller d’un bloc a
I’autre, choisissant lui-méme son
parcours. L’espoir de l1a découver-
te, de [l'insolite, se méle a
I’apprehension, au départ du navi-
gateur solitarre qui s'engage pour

une longue campagne sur les mers.

Ainsi en va-t-il chez Boucourech-

“liev Né en Bulgarie en 1925, il arri-

ve a Paris a la faveur d'un prix na-
tional comme un jeune pianiste
émerite Il se fixe dans notre capita-
le Bientdt, le piano ne suffit plus.
Forme a une solide école et connais-
sant a fond ses classiques (notam-
ment Beethoven et Schumann, dont
il a s1 bien parlé en deux livres brefs

et percutants), il entend se méler
étrolicment avec son temps, décou-
vrir ia musique de son temps. il se
joint donc a un studio de musique
électronique, réalise quelques com-
positions en ce domaine, puts il re-
vient 4 son instrument et se lance
dans la composition des Archipels
(cing en deux ans, de 1967 4 1969,
pour diverses formations solistes, le
premier joignant deux pianos aux
percussions).

Dans cette série d’ceuvres trés
representatives de 'époque ou elles
ont été écrites, le compositeur dres-
se une carte des Marériaux,
I'interpréte édifie I’architecture de
I’ceuvre avec ses « situations » obli-
gatoirement utilisées, mais dans un
ordre ou une succession qu'il lui ap-
partient de déterminer. L'interpréte
jourt donc d’une relative liberté,
I’art du compositeur dans cette mu-
sique a combinaisons multiples,
maits qui ne doit rien au hasard, est
justement de savoir ménager les
passages et les articulations d'une
ile a I'autre, tout en rendant plausi-
ble et vivant, ¢’est-a-dire musical, le
paysage de chaque ile parcourue.
Des lors, il s’agit d’un jeu entre le
createur et son interpreéte.

Ce lundi dernier, le Concerto
pour piano de Boucourechliev,
qu'interprétait Claude Helffer avec

une maiirise remarquable, était su-
perbement donné sous la direction
d’ivo Malec par I’Orchestre natio-
nal de France. €'était la premiére
exécution en France de cette ceuvre
commandée par [a Fondation Gul-
benkian et créée & Lisbonne en mai
1975 dans le climat tendu de la
révolution des ceillets A cette date.
La conception de cette ceuvre ou-
verte et mobile est sceur de celles
des Archipels, a cect prés que le jeu
est ict multiplié par deux, le soliste
et le chef se déterminant I'un par
rapport a 'autre, se conditionnant
mutuellement et -entrainant ’or-
chestre. Bien entendu, Boucourech-
liev était anxieux avant cette exécu-
tion : qu’allait-il découvrir — de
lui-méme — dans cette version ?
Qu’allaient lui apporter le soliste et
le chef ? Au terme, il était heureux.
Comme quoi la création musicale,
ainsi comprise, ¢’est aussi une aven-
ture, et le compaositeur est reparti
pour une nouvelle exploration dans
un univers musical pour lur encore
inédit (I’opéra) et. comme le voya-
geur éternel, il interroge le sphinx.
Brigitte Massin
Vous pouvez lire auss:
e Beethoven, par A. Boucourechliev,
Seuil, collection « Solféges »
® Schumann, par A. Boucourechliev,
Seuil, collection « Solféges ».
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/,‘f‘ﬁHOJNACKA Elisabeth

Boucourechliev : Archipel VB (17€ et
2¢ versions) - A. Clementi: BACH,
Replica B.A.C.H. - Ferrari: Musique
socialiste 7 ou programme CcOmm un
pour clavecin et bande magnétique -
Jolas : Autour - Meyer : Sonate op 30
ERATO, STU 71.010 (X).

uuy

Technique : 7,5 - Prise de son : trés propre
et bien faite - Gravure: excellente
Pressage : (notre exemplaire) assezbon ]

1l y a ici le pire et le meilleur. Le pire,
c'est d'abord la Musique socialiste ?
(1972) de Luc Ferari qui, avec des
matériaux d'une banalité voulue, res-
sasse les procédés de la musique
répétitive dont le mode est déja
révolue. Le pire, c'est encore la Sonate
opus 30 (1973) de Krzysztof Meyer,
qui pourrzit &tre écrite pour tout autre
instrument que le clavecin, car il s'agit
d’'une musique in‘ellectuelle dont les
développements m'apparaissent parfai-
tement gratuits. Ve nons-en au meiliaur.
Avec Aldo Clem:nti dont les deux
piéces intitulées E.A.C.H. et Répl.que
3 B.A.C.H. (1973 sont constituées de
“trois gammes chiomatiques ascer dan-
tes d'étendue et de registre diffé ents,
désagrégées entre elles de maniére sans
cesse différente’’, de telle sorte que le
résultat est “‘un continuum constam-

ment changeant”, I'emploi du clavecin

i
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LE NOUVEAU CLAVECIN

Ligeti : Hungarian Rock - Halffter : Adieu -
Marco : Herbania - Constant : Siletes - Dona-
toni : Jeux pour deux - Xenakis : Khoai-Xoai -
Maiche : Solstice

Elisabeth Chojnacka («lavecin Sperrhakej, Jean-Louis
Gil (orgue positif)

e Erato STU 71 226 (57 F environ). Sterco. Enregistre
en 1979. Minutage : 54°37"". Texte de présentation en
francgais et en anglais

Technique : 8

Rien dans ce disque n'est indifférent. Ce sont,
sans doute, des réussites mireures que les études
de rythmes et de sonorités d'Herbania de Tomas
Marco et de Jeux pour deux de Franco Dona-

toni : pages d'une relative sagesse, mais
empreintes du goGt le plus raffiné. Il faut de tel-
les détentes dans un récital. Et c’est & un plaisir
en apparence facile que nous convie I"Hungarian
Rock de Gyorgy Ligeti, chaconne trés adroite-
ment conduite vers sa conclusion plus large et
plus grave. Mais une telle ceuvre est beaucoup
plus subtile qu'il napparait de prime abord ;
son charme ambigu ne s'épuise pas a la premiére
audition. La fantaisie, le gott de la surprise mar-
quent le savoureun Sileres de Marius Constant.
C’est au contraire dans le jeu a la fois régulier et
irrégulier des superpositions que le Solsrice de
Frangois-Bernard Miche trouve son accomplis-
sement. Deux ceuvres, toutefois, dominent cet
ensemble. D'abord I'Adieu de Cristobal Halff-
ter, qui fut créé le 9 juillet 1978 au Festival de
Saintes, awuvre hautzine noble ef profondément
expressive. Puis, Nhoai-Xoa: de lannic Xenabiy,
Ardste b plus Jonen do e reatad (16 g Lli-

Qui, mieux que le piano, permel de
percevoir ces différenciations assez
subtiles, est parfaitement justifié. Le
meilleur c'est aussi, dans ses deux
versions, /“"Archipel VB (1971) d'An-
dré Boucourechliev. Archipel VB est
une des pages d'une ceuvre ‘‘mobile”
pour 6 instruments. Chacune de ces
pages, lorsqu'elles sont jouées en solo,
constituent des ceuvres autonomes,
elles-mémes ‘‘mobiles’”, ce qui veut
dire qu'eiles proposent ‘‘un réseau de
structures variables que [l'interpréte
réalise a partir d'éléments rigoureuse-
ment établis et qu'il peut enchainer a
son gré"”. Le compositeur estime que
“rien n'est moins prévisible, mais dussi
moins aléatoire qu'un tel parcours ou
chaque instant, entre passé et avenir,
est vécu par Vlinterprete comme
nécessaire - comme unique possible’.
La richesse harmonique de /“Archipel
VB, la cohérence interne d'une compo-
sition ou s'opposent des bourrasques
rapides et des accords aux résonances

profondes, I'heureuse utilisation des
ressources du clavecin, |'impression
que l'on se trouve ici devant une
ceuvre qui a un centre de graviteret ne
vogue pas au hasard maigré la liberté
qu'elle postule, tout cela est trés
positif et poétique. Le meilleur,/c’est
enfin le “‘travail d’approche’ de Betsy
Jolas, intitulé Autour (1972). Rien
d'attendu, rien de banal. La discrétion
de cette ““approche’ nous apporte des
plaisirs subtils. La démarche du, com-
positeur, issue peut-8tre d'ung ré&
flexion sur le langage des calvecinistes
du passé, rajeunit le vocabylaire,
I'éclaire d'un regard neuf. Transgaren-
ce et fraicheur, intelligence et goQt:
telles sont les qualités que i'on décele
dans cette ceuvre bréve mais significati-
ve.
Elisabeth Chojnacka se joue des
difficultés proposées par les cing
compositeurs. On admire I'intelligence
avec laquelle elle assimile le style de
chacun d’entre eux, trouvant chaque
fois la sonorité adéquate. Ces premiers
enregistrements ont quelque chose de
définitif qui les signale 3 !'attention
méme si, en ce qui concerne les ceuvres
elles-mémes, on reste parfois sur sa
feim.
Conclusion : disque a retenir pour les
ceuvres d'André Boucourechliev, Betsy
Jolas et Aldo Ciémenti.

Jean Roy.

sabeth Chojnaka a jouée en premiére audition &
Cologne le 15 mai 1976. Khoal, nous dit le com-
sositeur, signifie : offrandes de vin er d’eau ver-

sées a l'intérieur de la terre ; serments faits aux

dieux chtoniens (infernaux)... En composant
cetie piéce Xenakis a poursuivi ses recherches
dans plusieurs directions : «nuages de sons cons-
truits sur des «cribles» combinés pur la logique
des ensembles ; arborescences et leurs transfor-
mations dans le plan hauteur-termps ; généralisa-
tion de la polyphounie linéaire ; frottements
rythmiques sur deux claviers simultanément...».
Il en résilte une piéce d’une trés grande diffi-
culté d’exScution, mais d'une difficulté extréme-
ment féconde quant au résultat sonore, car non
scujemnent 1'ampleur de la forme et la richesse
rythmique, mais aussi I'exploration de champs
«onores inouls font que cette page superbe justi-
“ierait a elle seule le titre du récital de I'admira-
Je interprete qu'est Elisabeth Chojnaka, dont la
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IMAGES EN REFLETS
Calme ou agitée, simple ruisselet ou ccéan, imystérieuse ou enso-
leiliée, 'eau a toujours constitué un décor aux incessantes transfor-

mations queé se¢ plaisent a capter photographes et cinéastes ?,

¢
by Trois disques sont 4 retenir A ce sujet. JMurmures des eaux Y (Philips
- 6527016) est un curieux concert électro-acousiique composé spé
% .y cialement par F. Bayle a la demande du Tourisme libanais, pour ...
: 'ouverture aux visitcus d'une immense grotte récemment décou-i
- verte prés de Beyrouth. Fortement évocatrices, les résonnancss
nous transportent par l'imagination en ces lieux ou les sons se

3

N\ répercutent si étrangement.‘C’est surtout dans la premiére partie
de cet enregistrement que les amateurs de spéléologie trouvercn
les éléments de leur sonorisation. Comme cela se produit parfoi
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s
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<.
=~ ~ en ces recherches musicales, un passage tout 3 fait inattendu,:
. mais extraordinaire de réulisme, reproduit & s'y méprendre |
- bourdonnement incessant d'abeilles butinguses.

.~_ »  Des trois ceuvres d'une facture trés moderne inscrite sur un micro-
G sillon (Voix de son maitre 2190) celle de Boucourechliev, intitulée -
Archipel ¥ . retiendra particulicrement ['attention des plongcurs
sous-marins. Il n'est pas cxclu que certains aspects d’'une navigation .
f"" puissent y trouver, eux aussi, le décor sonore qu'ils réclament, :
3 .7 de méme pour quslque incdrsion dans une grotte marine et égale-
* ment & propos de spéléologic. A ceux qui recherchent, dans un .
<~ tout autre domaine, les effets insolites, signalons le Quatior 11
< de Jolas interprété par un trio & cordes et un soprano, avcu cette
- singuliére particularité d'une absence de texte pour le chant «au
voyellzs & peine formées et toujours fluctuantes». Limpression |
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aui en résulte eat vraiment sinailiero.
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