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Andrd Boucsurechliev
ARCEIPLL IV

Comne toutes mos eouvres qui portent oe nom, Aroh:i
®st w9 oouvre mobile, clangsante d'une interprétation & 1'autre.
Sen Aléeats sont disposés sur une grande pagse, efferts dans leur
soseable au 1ibro cholx du pianirte quli peut en warier & 1'infini
la ewcoexsion et le durde. Hals eutre l'ordre, le oontexte, le
Seapc de prévence des éléwents, o'set leur ptructure intems quli se
wolifis & bhaqua fols & hauteurs, rriLnes, Llntensités, mances,
danritde sont autani de doanfes variadlew, sounlsee & osrtaines
rizles ot certaince linites de comportsent, et “opérées" Linsian~-
tandment par J'interprite. Il ne stagit point ici d’asticnz su
karaxd § 1s liberté doanfe au planizte ost une libertd du ghoix,
dondgy wie re-ponradilit’/. Ca sont ces gholx inmnoubrubles =lucidex
ou instinctite= qui forment la trajeoioire de l'osuvre § mavigatian
solitaire qui, »i elle est fmpréviecidle, doit Stre A chaque instant
goucuige, doit possdder sa logique et son wnisé profondec dans la
diverulté, l'inmagination; le évec..
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Pourquol une grande Sonate de BEETHOVEN
dans un concert dédié a la Musique

moderne ? Parce que Beethoven est mo-

derne : I'esprit peut-étre le plus audacieux

de l'histoire musicale, celui qui ouvre la-

voie aux recherches et aux audaces de
notre temps. C'est par cette modernité qu’il
vit en nous avec tant de force et c'est elle
que nous voulons aujourd’hui souligner, au
terme de l'année qui a commémoré le bi-
centenaire de la naissance du compositeur.

La Sonate op. 101 est particulidrement signi-
ficative de cette modernité. Ici Beethoven
ne laisse plus rien subsister du schéma tra-
ditionnel de la sonate; les mouvements qui
la composent n'obéissent qu'aux ordonnan-
ces d'une Imagination libérée, souveraine
qui invente les formes ou elle s'incarne.

Les Variations op. 27 pour piano de Webern
(1883-1945), composées en 1936, marquent
une date dans l'histoire de la musique
récente. Disciple d'Arnold Schoenberg,
I'inventeur du dodécaphonisme ou techni-
que sérielle, Webern développe les décou-
vertes de son maitre aussi radicalement que
possible. Harmonie et contrepoint, aspect
« vertical » et aspect « horizontal» de la
musique ne font plus qu'un, étant Intégra-
lement régis par une seule et méme série
de douze sons. A travers cette technique
délicatement expressif de I'ceuvre. C'est
néanmoins a cela que [I'écoute attentive,

; Programme "Formation de 1'amateur de concert" - MUSIGRAINS 16/01/71

recuelllie doit accéder, lorsqu'elle aura tra-

versé le labyrinthe d'un langage sl nouveau. .

Pierre Boulez (né en 1925) a repris, apras
la seconde guerre mondiale I'héritage de
Webern et I'a & son tour développé notam-
ment dans le domaine du rythme a travers

. les recherches de Messiaen dont il a &té

le disciple. On aurait pu dire qu'il s'agit ici
d'une premiére synthése du dodécapho-
nisme de Webern et de la rythmique de

‘Messiaen si le langage de Boulez n'était

déja st personnel dépassant (a l'dge de
20 ans!) ['enseignement de ses grands
devanciers.

Avec Archipel IV d’André Boucourechliev
(né en 1925) on aborde un domaine parti-
culier de la musique contemporaine, celui
de I'ceuvre « ouverte » ou « mobile », ¢c’est-a-
dire de I'ceuvre qui change d'une exécution
a lautre. En effet, l'interpréte. dispose, sur
sa grande partition, de tous les éléments
musicaux de la composition, et il est libre
de les combiner, de les enchainer selon
un ordre de son choix. Ce choix se fait
spontanément, dans le cours du jeu; fixer
& l'avance un = parcours » n’est pas possi-

" ble et cela n'aurait, du reste, aucun Intérat

pour l'interpréte. Celuici vit avec I'ceuvre
en train de se faire, il est & la fois libre
et responsable face & son déploiement tou-
Jours Imprévisible.

André BOUCOURECHLIEV

EVOLUTION MUSICALE DE LA JEUNESSE
Rédaction-Administration : 11, rue Saint-Louis-en-I'lle, Paris (4) — Tél. : ODE. (033) 10-34

Dir. : Germaine ARBEAU-BONNEFOY — Secr. d'Administration : 0. de MONTALEMBERT
Secrétaires : O. FOREST - C. VALLET

Richard S.A., 24, rve Staphenson - Parls - £06-38-26




fagtival conscient da sa mission our fass
un soft devunt un public nomnbrou
nassond ot devant un furum int
Jeomusilens Al s CriGU
WaLv s aLllon eivsaes Lo musgue contams-
a0iane G gérneral. G j@ VoUudarsis nviter
fe conuebiae artistigue du fastival & médier
w9 fand exemple do Houinz qui, pensant
Tou'une inpasse sa fennail davant san travail
L de crgateyr, Sa tait pratguement, ot {res
dionement, dopdis das snnces, en dvitant
Bica do tombaor dans g canular ou dans s
“agstruction ouvertemaent aificnée,

Cala ¢, il y a hauradsemunt dus compo-
SHOUTS Gui e pensoent Pas que tout est
: at qu'il faut tout ditruira. Cortains

" g'enwre eux ont ou heursusament droit A

la parcle & Royan, ei on en serait ancoie
©plus satisfait sioia partie négatve Gu aro-
Tarameae na prouvait gua co fut la Veffet
*'du haesard. Etioul d'abord, qua je le signale,
una cuvra ¢'orchastre a 414 bisseée & Royan
pai le public déchalnd, chose tiss rare
dans un iesiivai de cut aordre @ Anillos —
caquivetidne < Anndaux » — da l'Espagaal
Cristobal Haticor, Le ttre 32 rapports a la
struciure particulidre da i‘auvre, mai3 e
vaudrais insister surtout sur e’ formidabhie
wlan qui e soultve ot la portae, sur s puis-
33nce  darnducue  gbtenus par un o art
accw:r o ag Vagencament Gas Contrastas.
C'ast a0 pags qui s'dcoute commu uAa
vértable « suspanse » usicul; ot torLqua,
le « bis » aidant, Halffter, qui dirigeaet iui-
m8me, a profité du fait qua la compaositaur
ataisse & U'interprote la possibil,td de chaisir
ontra plusiours & Parceurs » d'avancy nGiés,
pour nous v Gitrir une autra versian, le
« gdspanse », pOUS 3 gens sitentils dans
la satle, continuait de pius belle.

Ca choix a2s parcouis, vaira das sé-
quances 8t o nurs possibles diveioppe-
msnts, André Boucourechliev V'cifrait 4ga-
loment 3500 Interprete, 1a jeuas et puissanta
Catherino Collard, cans son Archipal IV
pour z.ana sola. 0e catta wuvra, HGUS aver $

Aendy aeux veions, profondoment dif-
.\‘)rm les antie ciles, at; nuirtant, le compo-
Sileur ¥ Otaill Tou,CUrS pn‘)‘.r,m, « l8ger v ¢
poméo, ai-ia envia d'dcrire, pour iraicuer
s qual priat co (Uil partg ot co quil sent,
ot qui est assential, et raduit par uce
oLnturo. Ln stle dlunag Liurté gt a'une
VIFUOSIC Gui, & Tiavers Boulez ot le muillour

Siockhausar, raingaore Messizon ot oius
ico aver ot szt D'une fagon greton-
Grasnt o el créatnicy, Goucou-
manhioy raoateo commont on paut Lar
Sune A

wiry, atior pius lomn sans roinpioe

Govint dussSk des Compgo-
Sitatis con. un Maras Cocsiant el un
Michel 3 achik. 1o crermer 1'a proavé
£Ar a8 Quatorse Sacrs paCotie 32 jastiu-
mants 4 TCaSSIuN SAGS  par un o seul
Intarg le pafart Syivan
avanesit, da cdtd arain au cdid conr da
v Palaic des Spodte, A travers o

Vestrada Jdu
fabyrinthe e quaturze diinsiiu-

g bic] s e
Luaid, G

groupes

Antoine (QOLEA
(Extrait de MUSICA

.lew Cr!pu.\.ulo das Diaux » & Salzoourg
Herburt von Karisn don/m/‘l
i una (ndication de mise en scéna.
2. Solle du Grand Festspiaihac.c 8 Saizboury.
Awu premicr plan |
l'orchesire, curis lattania du chel.

3. Leuvnurd &n tain,
;o @ /a2 tdiu da I'Orchastia Go Pards,
dirigeeot la [roisiéma Symphorie da hiar,

au Theatre c'e la Musiquo, |

pour las Jaunessus musicsias de Krance.

4. L'admursble stio sulo
Josdphine Veascy qui inisrpidta la liud
Ce g.o ma rasonie la mut »

«
dans /a 3 Symphonie de Gustay Mahlar.

jouant sur
sdquences o

ants, en
quatorzae

chacun 'una dus
CBUViY, COTTas-

pundant, dans ls penssg do Constant, wux -

stations du Chemin de Croix. Ce gigun-
tesqué solo dtdit discrdternont scuiany pur
un petit « chaeur » @instiumants 4 cordes
ot & venty, placé en contreas Gu 'ustrada.
L'snsamule, d'un style tres deépowllé at

ns débauche de « couicurs », ost irds
dmouvant et montre une 1ois de pius le sans
aigu de la torme chez is compasitour | un
lant et irdsisubic croscendo rmonte de ia
pramisre 4 12 septeme station, st un ducrey-
cendo se perdant dans e murmure du
mystére descend de la ¢.:téme veors 1a

GuUarorziéme.
Le Geagvois Michel Tabachnik dirigeait.
fui, un concert du « Domaine musica:

au cours duqued il présenten sa Sresque
pour deux narpes scliste - U (1ois petits
crcheatros, Le chef d'orc . -ire Vabachnik
85t e rigin ne e gchigppo, b tout
Covient chateurcux sous sa baguwie, 'on-
tente ¢si proforde entre ful gl sos musi-
s, Soa ceuvre, d'une inspiraton lyngug
COonuLaNta el ongradte,  eorve LN Sortain
rombre uo tois do Farcaactuie musicale
consaeivan leur valeur el ledur efiicacityy 2
toutes fas Coogquas | Hols du centrasta, d
tgs mouvemants ¢u dans jo dynamigan, |
do enchammument, do Fepposition  dos
coidaurs et des rythanes, dont 10s structuios
restent teu suis claires ancis ¢l Jacqua-
SNt etd Ges sobistes Y i

ling Pierry on
aotai.nialuole technicgiso.

SuNGHLG o Dro!
Pour finir, ,e@ signaie. pour o regrettar,
Cliangoemont ¢ horaird dos  pro-
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grammos de darnidre minute m’'a ampéché
dg prendre ccnnaizssnce de 'euvra nou-

velle de Paul Méfano, qua je classe, A
arior, permi les apporis positifs du festival
Cui sait? Me Ucmpé-je? J'aurai bien
'occasion de le vérifier un jour...

| £ CREPUSCULE
DES DIEUX =~

A SALZBOURG

Voici Karijan au boul de son réva ; en
quatra ans, ik a réuss. & monta & Salsboury,
3 s0n « fostival de Pagques » spécialermant
snstxug A cet elfat, los quatre muvres cons-
tituant L'Anncau do Nibelung, non ssu-
iemant sous 88 cueclon musicale, mals
aussi dians 33 m en scine. N M
terops gua des speatoclos. 138 enrogs-
trements sus desGguoes staiont realises,

Cartes, il v a1, pourie Crénusculo des
Digux cannra pour les @uving précésantas,
du spectaciy au disque. Calui-ci, grdce aux
ieintes techniGuues, ost & pou prog parfat e

spectacle, tur, est un mélange dexdcitent
ct de surprendnt, el ce Gui SUrpreard. una
fois e plus, c'est 18 parti-pns vocal o

Karajan. Peurtans,

ses 1déas sont pataies
a l'origine

i détaste les hurleurs grimds
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L'ECHO REPUBLICAIN
LA BEAUCE ET DU PERCHE
"™\ 28-CHARTRES —

22.Fév 1974

A propos d’une (trop
courte) exposition :
MUSIQUE MODERNE,
MUSIQUE OUVERTE

Un article d’un récent nu-

méro (janvier 1974) de « La .,

Nouvélle: Revue Frangaise »

nogs donne l'occasion de re- .
“ yenir' sur lexposition de la

Bibliothéque municipale,
¢« Notation et Graphisme »,
qui vient juste de fermer ses
portes et présentait utilement
un suggestif ensemble de
partitions musicales contem-
poraines, d’Anton Webern a
Jean-Claude Pennetier, en
passant par Xenakis, Ligeti,
Pierre Boulez, Berio, Stock-
hausen, Henri Pousseur..
Cet article nous parait, en
effet, spécialement révélateur
des conceptions dominantes
de la musique actuelle, et
susceptible, comme tel, d’é-
clairer ceuxr qui discutent
certaines de ses formes. Il
s’agit d'un entretien de
Frangois-Bernard | he —
normalien, agrégé lettres
et compositeur d’avant-gar-
de — avec le critigue, musi-
cologue et compositeur An-
dré Boucourechliev, dont la
partition de deur de ses cing
Archlipels (Archipel I pour
deur pianos et deux percus-
sions, 1968 Archlpel 1V,
pour piano seul, 1970) figu-
rait & l'erposition. A. Bou-
courechliev s’exprime ainsi
sur « la contribution spécifi-
que des Archipels, a la poéti-
que d'aujourd’hui o». )
« Il y a dans ces ceuvres, ou
tout est noté mais ou rien
n'est prescrit, a la fois la li-
berté la plus extréme et pa-
radoxalement la contrainte
la plus extréme. Ce qui est
noté, c’est d'abord une typo-
logie musicale, des caractéres
de dengités, de rythmes, d'in-
tensités différenciées, d’at-
taques, de registres, ctc... et
cette typologie s'étend, du
point de vue de la notation,
du plus abstrait aw plus con-

cret. A un extréme, on' est
roche du graphisme, et g
‘autre on a des structures
parfaitement définies. Entre
les deuz, une trés grande va-
riété de degrés dans la défi-
itition et l'indétermination
[..] Iis sont rédigés de facon
que la nature de l'ccuvre et
Uinterpréte en_soient les élé-
ments indispendables et indis-
sociables. En somme, dans
une structure d’Archipel,
j'essaie de rédiger la virtua-
lité ; non pas tous les possi-
bles, mais de prévoir ce que
sera le comportement d'une
structure livrée @ un inter-
préte libre et responsable. La
formulation la plus générale
que je puisse donner des Ar-
chipels, c'est que j'essaie
d'organiser un univers et de
le donner a linterpréte pour
qu'il l'incarne. J'essaie d'or-
ganigser les comportements
possibles d’'un univers entre
les mains d'un ou de plu-
sieurs interprétes (..] Les
tempéraments individuels s’y
erpriment pleinement, et ce-
pendant l'ceuvre reste la, re-
connaissable. Je crois que
c’'est justement sur cette ren-
contre — au plutdt cette con-
sonnance entre les interpré-
tes — qui est toujours une,
finalement, dans extréme di-
versité, qui se situe la spéci-
ficité des Archipels [...] (Ils)
reposent sur une organisa-
tion proprement musicale,
qui tente de cerner une plu-
ralité de possibles »...

Organiser un univers et le
donner a Uinterpréte pour qu’il
l'incarne, en faisant appel a
toutes ses facultés humaines,
nusicales, intellectuelles et
réflerives ;| est-il plus noble
ambition, plus exaltante con-
ception de « musique ouver-
te » ?

A. D.
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AU FESTIVAL DE ROYAN

Théatre ', <Dom Juan revient de guerre>

Royan. — Consacré essentiel-
ment & la musique moderne,
Festival d’art contemporain

: Royan avait déja fait quel-
(es incursions dans le theédtre
1rlé, notamment avec la créa-
yn, il y a quelques années, de
Médée de Sénéque interprétée
ir Maria Casarés, sur une mise
v scéne de Lavelli et une mu-
Jue de Xenakis. A cé6té de la
usique, qui en demeure l'élé-
ent principal, une place plus
\portante a été faite & des
cherches de mise en scéne théd-
ile pour ce 7* Festival qui
st ouvert samedt avec la piece
Jdon von Horvath, Dom Juan
vient de guerre, par le Théd-
e 9 que dirige Michel Her-
ym. On ne peut que souhaiter
e cette représentation ne reste
s unique et que des directeurs
la recherche d’'un spectacle de
alité donnent rapidement une
ssibilité @ ce Dom Juan d’étre
précié par un public plus large
e les quelque mille cinq cents
sctateurs du Palais des sports
Royan.

]
*

“e destin de Vauteur de la piéce
étrange : né @ Fiume en 1901,
ns cet empire d’Autriche-Hon-
e qui allait seffondrer en
8, von Horvath fut un auteur
imatique @ succés @ Berlin
stamment avec la Nuit ita-
ine créée en 1931 au Schiff-
terdamm, siége actuel du Ber-
er Ensemble), jusqu’d@ ce qu’il
‘tte I'Allemagne, chassé par le
zisme en 1934, C'est en . exil,
/tenne, qu'il écrit, en 1935, son
m Juan, premier maillon d'une
sque, « Comédie de 'homme »,
se poursuit avec Un village
1S hommes, Figaro divorce, le
ir du jugement dernier et Pom-
. Le 1*r juin 1938, alors qu’il
de passage & Paris afin de
rocier avec le cinéaste Robert
dmak U'adaptation d’un de ses
‘es, un marronnier déraciné
© Vorage s’abat dans les jar-
3 des Champs-Elysées, tuant
von Horvath, dgé de trente-
t ans. La guerre, qui sur-
nt immédiatement, contribue-
a le faire oublier, et il faudra
endre 1967 pour trouver la
miére traduction de son tHéd-
due & Renée Saurel (1).

Jom Juan revient de guerre
it Ffté représenté a la téiévi-
1 en 1968 dans une réalisation
Marcel Cravenna, La. piéce se
se en novembre 1918, au mo-
1t de l'ar_mistice, dans une Al-
‘agne vaincue, ruinéde, décom-

posée, ou toutes les valeurs se sont
effondrées, o régnent la guerre
civile et linflation ;, elle met en
scéne un homme qui recherche
la fiancée qu’il a abandonnée ja-
dais, juste avant la guerre, el dont
il ne retrouvera que la tombe, o,
lui aussi, se laissera gagner par la
neige et par le froid jusqu'a de-
venir une statue sans vie. Autour
;de lui gravitent des multitudes
'de femmes — elles sont trente-
cinq dans la piéce, incarnées par
neuf comédiennes; des femmes
de tous milieux, des actrices mi-
nables du Thédtre auxr armdées,
des épouses de profiteurs de l'in-
flation, des prostituées, des mili-
tantes, des veuves, des petites
Jilles perverses, des bouchéres en-
diamantées qui, dans . une sorte
de vertige, s’accrochent a cel
homme, archétype de I'érolisme
masculin, @ une image d’homme
plutét, @ un fantéme de l'avant-
guerre qui n'est peut-étre que
dans leurs imaginations, & ce

Dom Juan « qui revient de
guerre». Ou qui n’en est pas
revenu. 2

.
s 3

Agé de vingt-deur ans, Michel
Hermon s’est déja fait remarquer
avec Deirdre des douleurs, Bri-
tannicus «vision d'un empire dé-
cadent» et, en novembre dernier
a la Biennale, avec les Malheurs
de Sophie — joués héla3! qualre
fois seulement; dans sa der-
niére mise en scéne. il confirme
de facon éclatante tous les dons
déja découverts en lui. Malgré
des conditions de travail compli-
quées (car il était extrémement
difficile de se faire entendre sous
U'immense voite de tile et de bé-
ton du Palais des sports de Royan,
o rien n'avait été prévu pour
l'acoustique), il a su organiser
'enchainement presque cinéma-
tographique des vingt -troiy ta-
bleaur de cette «quéte» de Dom
Juan, dans un style surerpres-
sionniste et sophistiqué @ l'cr-
tréme, rythmé par les cris, les
éclairages et tout Uéventail ded
rires de ces femmes accrochées
a un fantéome et dans une gamme
de costumes noir et blanc, rap-
pelant pas le style et le maquil-
lage l'atmosphére des Damnés de
Visconti. Il faudrait citer les neuf
comédiennes — et surtout Lau-
rence Février, Denise Péron, Do-
minique Borg, Stéphanie Loik —
qui se débattent autour de Pierre
Mazrence, spectre blanc de Dom
Juan I'homme de neige.

NICOLE ZAND.

TUTIYT Lw NEuITTirultsmne, Cent cin-
quante marks, Dom Juan revient
de guerre, tradult de l'allemand par
Renée Saurel (Gallimard, éditeur).

Royan. — Comme un orchestre
qui s'accorde avant de jouer,
comme une émission que l'on a
quelque mal & isoler sur ondes
courtes au milieu des parasites,
le septieme festival de Royan,
qui s'est ouvert samedi, titonne
a la recherche de son style 70.
Rien n'est jamais joué lci;
chaque année, on redistribue les
cartes, avec quelques valeurs
consacrées et beaucoup de points
d’interrogation, cocktail & nom-
breuses inconnues, que le public
peut rendre détonant.

La grande foule est au rendez-
vous, et jamais les jeunes n'ont
été aussi nombreux. Les organisa-
teurs ont sauté le pas, et la salle
du casino de 800 places a été
enfin relayée par le Palais des
sports (1600 places), & l'acous-
tique capricieuse.

Au premier concert, Pierre
Henry, enfin jugé digne de Royan,
a un peu raté son entrée, car sa
Cérémonie II n'a aucunement la
force envoQtante (ni heureuse-
ment la puissance sonore dévas-
tatrice) de Ceremony, présentée
naguére a 1'Olympia. Dix-huit
mouvements d'une liturgie assez
statique et ccntemplative, com-
mentant a satiété la pensée de
Lamartine : « Le plaisir est une
priéere..» On retrouve, certes, la
beauté de moutures sonores, et
parfois le mouvement sidéral de
ses grandes ceuvres, mais ce petit
catéchisme syncrétique, avec ses
nobles instruments exotiques et
ses bains sacrés de foule, manque
de tension intérieure.

Les Fragments pour Artaud
n'avaient que le tort d'étre pré-
sentés un peu tét dans le Festival,
avant que les oreilles aient encore
eu le temps de s'accommoder &
un art d'avant-garde. Les tragi-
ques séquences de phonémes, de
bégalements et de riles ont fait
rire. Mais icli se retrouve la rigueur
implacable du lyrisme de Pierre
Henry, ses rythmes burinés sur
de longues surfaces, ses chceurs
tragiques qui semblent rejalllir de
I'antiquité .grecque. Et l'on est
saisi par la coincidence absolue
de cette musique avec le texte o,
en 1926, Antonin Artaud prophé-
tisait, comme s'il I'avait lui-méme
écrit : «On entendra comme le
bruit d'une immense roue qui
tourne. Les pal seront agrandis,
auront leurs propres échos... Appels
de voir et bruits de béquilles,
heurtant rythmiquement le sol et
les murs, seront ponctués par un
son bizarre, comme celui d'une
lanque énorme heurtant violem-
ment Uorifice des dents.. Cer-
taines .raideurs de gestes, d'atli-
tudes, seront accompagnées par
des bruits d’automates, des grin-
cements qui :e termineront en

-

Musique | Tatonnements de l’avant‘-garde‘

lumiére entrera
de vibrations

mélodies. La
avec un bruit
atroces », etc.

A c6té de ces sombres, exta-
tiques ou déroutantes commu-,
nions, un spectacle traditionne]
des hauts plateaux malgaches
faisait entendre ses petites chan-
sons Joyeuses ou nostalgiques
avec un arsenal d'instruments
pittoresques 4 base de bambous.
On s'étonne cependant que cette
agréable musique tonale, de type
créole, avec ses accompagne-
ments claveclnesques de boite a
musique, représente la tradition
« trés pure et rigoureuse » d'un
art plus que centenaire, d'avant
la colonisation. b
Dimanche soir, Royan renouait
avec sa propre tradition, grice a
deux Archipels d’André Boucou-
rechniev: Archipel I, dans sarver-
sion pour deux pianos, ou la puis-
sante maturité de Christian
Ivaldi s'accommodait pleinement
avec l'agressivité lyrique de Geor-
ges Bludermacher, et 4rchipel I
pour piano seul, crée elx
versions par Catherine Collard,
grand prix Messiaen de l'an der-
nier. Cette toute jeune fille a
mené un combat terrifiant contre
cette ceuvre, dont elle a choisi
seule toutes les références, tempo,
intensité, accentuation, enchaine-
ment des séquences, & partir des
l« réservoirs de notes » disposés
ipar le compositeur comme autant
‘d'iles aux destindes inconnues.

lle a choisi 1a mer la plus vio-
dente, les passes hérissées de
récifs, pour ériger (surtout la
premiére fols) une ceuvre trés
cohérente ol les masses s'attirent
jrrésistiblement, soulevée par une
passion et une frénésie Incroyables
chez une pianiste d’'age si tendre.
- Cette « musique en aation »
faisait palir celle que Luis de
Pablo avalt écrite pour Royan.
Pour divers motifs voulait &tre un
spectacle total pour quatre pia-
nistes et deux pianos, une dan-
seuse,, une cantatrice, un groupe
de chorigtes et le compositeur-
chef d'orchestre. Aprés un hap-
pening introduction assez drdle,
griace au metteur en scéne Fran-
¢ois Weyergans, qul semble en
avoir oublié de s'occuper de
l'ceuvre elle-méme, celle-ct deé-
roulait un ennuyeux tissu de
hachures planistiques et vocales,
répétant des effets entendus cent
fois ces derniéres années. Le ta-
lent de. Luis de Pablo était
méconnaissable dans cette ceuvre
sans doute hativement improvisée
et en tout cas mortellement en-
nuyeuse, comme trop de manifes-
tations ‘dctuelles d'une avant-
garde un peu exsangue.

JACQUES LONCHAMPT.
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" Plus que tout autie art sans
t doute, Ia musiqua est. uns dialec-
 tlque de la nécessitd et ds la

et aujourd’hul plus qQue
jamaix. 81 l'on songe qu'au temps
de Bach les <¢ompositeurs ne
prenajent que rajement s peine
d'indiquer les tempos, les nuan-
ces. et méme l'instrumentation
de leurs ceuvres, . on lmagine al-
sément: tout oce qum I'interpréte
étalt contrainé d'spporter par lui-

Or, depuls deux cents ans, un
irréveraible mouvament a con-
dulg les composibrurs A préciser
aves de plus en plus de rigueur
leurs intentions & ne rien laisser
au hasard : chex Webern, c'est
pratiquement ochaqtie note de la
partition qui est accompagnée de
toutes las indicatlons nécessaires
d'intensité et mame de mode
d'attaque; {'Interpréte n'a plus
aucun choix & faire et la seule

d'lncertitucy qul subsiste -

marge
est fonction de sa compréhension

~des signes et da. res possibilités

s.

Mals Is libertd qu'onl a chased
par la porte n'a pas tardé a
rentrer par la feoédire, quitte &
casser les vitres de facon massex
spectaculalre : la mus dite
« alédatoire » ménage aux exécu-
tants des sédquences entiérea ol
{ls sont lbres de cholsir le
tempo et l'intensitd qui leur plal-
sent, et méme libres de cholsir
I'ordre dans lequel lis vont jouer
ces aéiences 3 ainsi la
« KlavierstUdk X} », de 8tockhau-
sen, qui date de 1937, dont on
a calculd que les ¢ Ix-neuf séquen-
oes se prétalent & trents millions
d'Intarprétations différentes...

D’autres comme Boulez et
Boucourechllay, préfarant A cette
anarchie le fme de la liberté
controlée : tout ce que l'exécu-
tant & A fairé est écrit avec
toutes les préclsions requises,
mais U lul reste & cholsir entre
divers « parcours » possibles.
Chaque Interprétation modifis les
apparences de l'ceuvre, mals non
sa substance.

A propos de ses quatre composl-
tlons iIntitulées « Archipels »,
André4 Boucourechliev a clalre-
ment défini ce principe de la
« forme ouverte » qul brise un
carcan sans tomber dans la li-
bre " improvisation Chacune de
cas oduvreag peut @&tre comparde
4 une ville que l'on parcourt se
lon des I(tindrmires différents; A
ohague fois eolle apparait nou-
vells ot pourtant elle est la
méme, eila garde son oaraotdre
spéoifique, une architecture, un
style propres. On peut aussi,
peut-dtre plus fidelemeant encors,
comparer |'ceuyrs A un archipel
dont on découvr. A chague tois
les [les suivant un aulre cours de
navigation, sous des angles de
vision changsants, rives sans
cassa nouvelles, mals comme sur-
gies d'un mame continent en-
gloutl, dont on s’approche, dont
on g'dloigne, qua I'on passs ou
que l'on aborde pour y séjour-
ner un tamps plus ou moins
long.

51 Boucourechlley n'est pas le
seul A pratiquer la « forme ou-
verte » — du fait mcéme, d'ail-
leurs, qu'll a fait écola — Jm cr-
rals tentd pour ma part de inl
atiribuer une plare bien particu-

S LS « ARCHIPELS »
"¢ DE BOUCOURECHLIEY

.

llédre en raison de la qualité pro-
pre de sa musique, dont la ri-
gueur toute architecturale notus
entraine pourtant aux antipodes
de tout intellectuallsme. C'est un
musicten de la pulssance et du
mystérs.

Je ne connais pas de meifleu-
re introduction A son ceuvre et A
lul-mame, que les deux livres
qu'll a consacrés & Schumnann et
A Beethoven,

Du premier, il a tracé une bio-
graphie bouleversante, soigneuse-
men¢ replacées dans le contexte
du romantisme allemand et de
Ia ¢« poéeie nocturne » des au-
teurs familiers & Schumann. Sur
la second, 11 a composé une etu-
de qui, plus que tout aulre —
et Dieu salt sl l'on a écrit sur
Beethoven | —, serre de prés la
musique en magnifiant 1'homme,
mals suns le pathos habltuel. Et
sa fagon pénétrante d'analyser
les ceuvres de Beetlioven nous li-
vre en fait sa propre: conceptlon
de wmualque, Introduction A

ven, ce livre-la, ost aussi,
fort étrangement, la meilleure
introduction aux « Arghipels »..
(.

Ont paru cette année en dis-
ques a Archipel il » pour quatuor
A cordes, par le Quatuor Paren-
nin (Erato, couplé avec des ex-
traits du « Livie pour Quatuor »
de - Bouleg); « Archipel 11l » en
trola versions, par les Percus-
slons de S8trasbourg et QGeorge
Pludermacher au piano (Phijips);
enfin, le tout récent « _Archi-
pel 1Y » pour piano, en gqualie
versions, par Cutherine Collard,
qui en fut la créatrice au der-
nier Festival de Royan (Philips).

Musique impétueuse, habitde
parfols de ulsutipns  énorines,
mals auasl trie d'inquidtude, et
dont la substance est drue, den-
se, riche, faite d'événements so-
nores apparaissant toujours sur
un fond de « suspenss », une
musique ou Il se passe a chaque
instant quelque chose de nou-
veau, parce qu'elle n'est pas
I'application forinelle d'une com-
binatolre, maig le fruilt d'une vo-
lontd créatrice. Que l'assise des
basses vous f[rappe au creux de
'estomac, que les traits scintil-
lants des notes algués vous em-
porte en des vols fantastiques,
souvent féeriques, cette musique
vit, frémit en profondeur, tout
y est constamment figure sonore
et Jjamals ornement ou effet.

8ous leurs mille visuges possi-
bles, les a Archipels » nous li-
vrent a chaguie fols une sorte
de pérennité tour a tour gran-
aiose et raffince avec des silen-
ces qul portent en eux tous les
mysteres de I''mmobilité et de
la suspension du temps, et d'ou
la musique jaillit, comme se de-
coupe un paysage en coutre-four,
sur les clels Immensément vides
et clairs des crépuscules.

Chez André Boucourechliev, Ia
muslque n'est rien d'autre qu'elle
méme ni jeu sterile de l'esprit,
ni désordre incontrolé du cceeur;
mais un paysage de sons et un
pivsage intérieur.

Michel ROQUEBERT.

1. » Schumann » et « Reathovan o,
par André Boucourachliev. Editions du
Sauil, collaction « Solfdgas o,
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ROYAN : OLIVIER ALAIN

TRIOMPHES -
ET DECEETIONS

Royan, 24 mars. - (De - ﬂofrc

.u.*‘lf‘;f}

Pierre Henry nous offrait-

L4 envoyé :pécml) ey ' daux c;éaﬁons. Certaines limie. 3 -
1 : T tes: déjd visibles dans l’Apocaa;

. N - festival de mus!quo

: l ]’ on(em ralng neigpuralt § " 'lypse ou dans Cérémonie T cres

&tre tenu pour responsable valent.les yeux : une dlscontic.

\

de la valeur intrinséque des .
créations qu’il proposs au pu-
blic, pas méme dans le cas. de
commandes. Les trols composi-
teurs inscrits "au” programme
des deux . premieras. journgées,

sentent des valeurs 1ndhcu.-
les. wine
Boucourechllev ‘a été urvl
par des artistes d'un immense,

talent, Christian - Ivaldi. et..

Georges Pludermacher  rivali.
saient de brio et d'intelligence
dans la nouvells version  d’4r- ..
chipel 1 (pour deux - planos
sans percussion) et la rulsse- .
lante richesse de cette pnrutlon
« ouverts », donc propice A de -

affirmée -une nouvelle fms.,E
Catherine Callard, Prix

siaen 1869 de Royan, & qul
Boucourachllev avait conflé. la:.
création de son Archipel IV
(pour plano saul), EPPEYUT daR!'
les deux veuiom succaesgives -
qu’elle fit entendre de ce nou-
vel ouvraga comme une vérita.
ble révélation, un oyragan. de |
musique. Je ne puls comparer
son jeu dans cette pidce qu’aux

plus prodigleuses démonstra-

tions d’un Takahashi ou  d’ua’
Barenboim en musigque contem-.
poraine. Et, maintenant, atten.’
dons Archipel V que nous pro-
met le compositeur océano-
graphe., ' . '

oA

_T_.J

-

-..mise en scéne organisés par:
¥

‘nuité abusive, des répétitions.

excessives, des eiffets sonores

- sans intérét et sans nouveauté,

mal compensés par quelques
savoureuses trouvailles sonores,
cette espéce de facilité déjal

- tibl
Pierre 'Henry, ' André , Boucou- .3 3 Rerceptiniy guns Jes Fonameaxis

rechliev, Luis de Pablo, repré - -

pour. Artaud devenait souvent!
ennuyeuse dans; Cérémnonig I
La gratuité des effets, des;

"\ juxtapositions - et- I'effacement;

de la musique derriére l'imuex
provoquaient peu & pen la~ dé-

: part d’une- bonno moitié - dell
auditeurs. 2 o .! :

Pour sa part, Luis de Pablog
s’était tourné Por Diversos;
Motivos (c’est le' titre) vers: ce}

; qu'on appelle le théAtre musi!

* cal ou la muslqua d’action. Les'
multiples combinaisons,.. s’sst

gags visuels et gestuols da Ia‘

Francois Weyergans ont tout:
- d’abord mis le public de boane:

-humeur. Mais la goit de 1‘ab-<

surde et, l'accumulation . deui

- . gags pasg toujours droles . ne;

suffigsent pas A soutenir Vinté.!
rét d'un spectaele ot la musi

. que, est’ toujours la granda:

perdante, C’est dommaga pour’
Luis de Pablo qui en a ngné
d'excellentes. i

‘' me reste A pelne la placa

* d’évoquer l'excellent spectacle’

malgache donné au Paiais des!
Sports et de soulizn:r que le;
public porte toujours un- vit

.

intérét 3 la compétition planisé .

tique (concours Messiaen) dans
laquelle cette année encore des
personnalités diversement att*”

'rantes se révelent A

¥oae e §
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LA MUSIQUE
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~ WEEK

Je suis quelque peu  dégu,
s l'avoue par le week-end inaugu-
al du Festival International d'art
ontemporain, de Royan, septiemse
4 nom. On sait que, dans un ma-
lage, aprés les pulssantsélans du
ébut, vient une periode, que l'on
itue précisément vers la septiéme
nnée, dont le passage ne va pas
ANA pour l'assise du couple.
'n irait-il de méme pour un Fes-
jval ? Celui-cl, on le sait, en pré-
endant se spécialiser dans. la mi
e en évidence de l'art contempo-
ain, tout particulidrement de la mu~
ique, avait misé au bon moment
ur {s bon cheval et ses promo-
eurs, dans la foulde, n'eurent pas
la peine & trouver nombre d’ceuvres
le com teurs contemporains
i'una ce e tendance ssulement
{ailleurs et c’est un reproche a leur

\dressey — pour animer, enrichir et

sorter A la grande notoriété inter-
mtfonale les soirées de Royan. Au-
uient-ils perdu le souffle cetta an-
1@ ? S’endormiralent-ils en croyant
jue c’est arrivé. .

Je ne. sals. Toujours est-il qu’en
{eux jours nous n’avons entendu que

est peu. taient-elles du
néme . compositeur, André Boucou

hliew dont j& vous disals récem-
nent, & pro de la parution de
won reécent disque la place éminenta
'l est en traln de prendrs dans
otre muaigue d’aujourd’hud. 11 s’agis-
att alors d'Archipel:IIl (chez Phi-
ips), = Cette fols il 8'agissalt de la
réation en France de la version

ur deux pianos d’drchipel [ sire-
uarqué au Festival 1967 de Royan
lans la version {nitiale avec deux

S—

tation, un.
la rlc!tmase at la structuration per-

‘que — ma semblet-il —-on

!

percussions et deux pianos, et des

-END' D’OUVERTURE " |
A ROYAN iy,

‘de notre envoyé spécial Jean HAMON)

la création mondiale
pour piano solo, ceuvrdT<

au compositeur par la fondation
Gulbenkian. Sans revenir sur Archi-
pel I extraordinairement interprété
par deux des meilleurs pianiates
de la jeune génération : Christian
Ivaldi et Geqrges Pludermacher, {l
faut au moins en dire l'extréme
densité; la force aiguéd, la subtlle

alchimie sonore et 1'ardeur lyrigue.

- André “Boucourechliev offre & ses
interprétes avec la libertd d'in
de base. dont
mettent une utilisatton pleinement
épancuie de cette libertd. T

~ - Ainst en va-t-il & nouveau avec

1a création d’Archipel 1V,
ment la. plus accomplie de toutes
les compositions de - ce mudcien
plein de personnalité. De surcroit —
ot la chose est d’importance en ce.
xpe de compositions ouvertes aux

ol et aux qualités d’'improvisateur’
de l'interpr2ts- — nous avons eu la:
miracie de la compléte identification.
de l'interpreéte au compositeur enla

rsonne de la “jeune pianiste Ca-

erine Collard. Cellecl n’est
une inconnue pQur nos lecteurs.
est la laurdate du Concours. Mes-:
giaen de Royan, l'annde passée of.
jo vous avals dit alors les espoirs

robable- -

fonder sur ells,

Un an a et nous retrou-’

passé et
‘vons Cetta fois une  Jeune femme ¢

x Tévélée » & eile-méme par uns

musique avec laguelle — qu’on ma .

passa 1’ ssion — elle fait I'amour
corps et AVEC une passion sau-
.vage d'une- admirable ferveur. Ceita
ceuvre . nouvella. de Boucourechliev '

‘est un éclat da silex que talllese

1

P
4
J

qrarchipel Iv_ lon son inspiration le pianiste qui'

en assume la sculpture, P'incantation, ;
le souffle vital, mais un éclas. de:
sflex’ au soleil’ comme - {solé. du .
temps et du monde par les mou .
vements charnels: profonds © de
la mer « toujours recommencée »°
Cette magie plantureuse, drue, impla. *
cablement virile, ¢’est une femma in--
cantée qui nous l'a restituée par deux

fois avec une sfireté, une certituda °
et urr élan de monsire sacré.: ’

e -

: Bine étalent. tendues.
., d’écor

Pour un moment cormme celuila, t
e donne toutsla soirée.” Plerre Hen |
ry dont les Fragments pour Arthaud -
ne sont qu'un o long et dév -,
cevant catalogue de receties de cui- |
sine - électro-acoustique ' déja raba-*
chiées et Cérémonie Il une banale’
~ et longue, trop longue’ répétitions u

d'cifeta souvent utlizsés déja par luls
mémaea,. Je crains’ qua- Plerre Henry ¢
n‘ait cédé ict a -facilité et auw,
Laclage et c'est dommage, Je don-y
ne auss{ tout le long Canular « Por
diverses motivos » de Luis de pa=~'
blo qui vaut Beau misux qua’
le laborieux humour (sic). deéversé: .
lci avep incontinence.. - .

© Parallélement a‘ su Meu tme en
cellente présentation- pleine ds sime:
plicitd, vie, de bonne humeur ek’

A5

. de podsie familitre de VEnsemble Fra< 7

pouvait ., dittonnel des Houts pialeauz malga-r,

. ches ds Sylvestire
""les avis folkloriques ont bisa du..
charme ' & V'égal “des' 'songrités da ®
‘800 vallha, sorte - de cithare - falta-
. dun gros bambou sur lequel & orl 3
des’ lamidros i
¢es empruntées, par décollaga ¢
bou, maintenant ;

Randafison dont

*a c8 méme bam

remplacées par- des cordes tnémm-f
ques d'une puigsance plus généreuse,’ 1

emtlanlates cbronie | QUEBLUTG . LEITEGIL L ey
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B Musigue

¥ ?

| 2imagimation

cnsablcée

% A se promener
en mauvaise compagnie
diy coté du théatre,
la musique nouvelle risque
d’en oublier Iessentiel ;
le langage

VIi* FESTIVAL
INTERNATIONAL
de Royan

F A T'hcure od j'écris, c'est la
mi-emps. Duns cette super-
foire-exposition de la  re-
cherche sonore, il n'est pas
encore possible de déceler qui I'em-
portera, des équipes espagnole (Luis
de Pablo, Cristobal Halffter, Tomas
Marco), anglaise (Peter Maxwell-Da-
vies, Hurrison Birtwistle), suisse (Mi-
chel Tabuchnik, Arié Dazierlatka),
américuine (John Cage, Lukas Foss)
ou d'une équipe frangaise singuliere-
ment  dargie (Henry, Boucourech-
liev, Zbar, Constant, Amy, Banc-
quart, Mune, Méfano).

Une certitude pourtant : Royan 70
ressemble peu aux festivals des un-
nées précédentes. 1l y a tout d'abord
moins d'exclusives, au point que
Muarius Constant et son excellent en-
sanble « Ars Nova » sont enfin réin-
Viles et que, fail incroyable, c'est
Picrre Henry — jusqu'alors interdit

Royan — qui ouvre la partie avec
un programme de créations malheu-
feusament assez inégal.

En effet, si les « Fragments pour
Anaud » poursuivent avec efficacité
les manipulations vocales du « Cre-
do » et de « I'Apocalypse », « Ce-
remony 2 s (symphonie rituelle en
18 mouvements) étire a V'excés unc
Matidre terne et ingrate, sans qu'au-
cune logique ne parvicnne A s'en dé-
Bager, et cela malgré les intéressan-

cinétigue de Dijon,  qui - contre-
pomte  la o picce dlune muaniére
trés vivante sur l'écran. 1 faut dire
que  la musique  des haut-parleuns
sonne mat ¢t gris dams Pacoustique
par trop séche du casino.

Conmume chuygue annee, deux the-
mes principaux s'entrelacent tout au
long de ces manifestations @ cette
fois, c'est le théatre et les musiques
en action. Le thédire, ce sont de
nouvcles mises en scéne, en mor-
ceaux, en bribes, signées de Michal
Hermon, Jcan-Marie Paude et Jean-
Pierre Vincent, au sujet desquelles,
n'étant pas spécialiste, je craindrais
d'étre injuste. les musiques en ac-
tion, cc sont toutes celles qui, d'une
fagon -ou d'une autre, dépussent le
cadre du concert en s'aventurunt no-
tamment du coté du théatre. La
commencent les difficultés.

Pour commencer, on nous a mon-

Luts

pDE PaBLO
Etrange

et
monumental

tré une curiosité exotique : I'Ensem-
ble traditionnel des hauts pluateaux
malgaches, a la vérité une petite
troupe folklorique du genre le plus
douteux et dont le répertoire édul-
coré m'a donné littéralement la nau-
sée. Vraiment un festival wmbitieux
et d'aussi grande qualité que celui
de Royan ne peut pas se permetire
d'accepter de telles caricatures !

Musique-volcun

En revanche, I' « Archipel 4 »
pour piano seul, d'André Boucou-
rechliev, créé en feu d'artifice pur la
toute jeune Cuatherine Collurd (1),
est bien une musique en uction, en
action directe, physique, violente de
I'interpréte sur l'instrument. Mieux :
une musique en activité, comme on
le dit d’'un volcan. On en sort aba-
sourdi par la double performance du

\ compositeur et de sa pianiste.

Pour la théatralité, il me semble
qu'on doive avant tout faire
confiance A la partition livrée par le
campositeur et, en tout cas, lu res-
pecter. Aussi, j¢ me demande pour-
quoi on a confié a un olibrius pré-
teatieux du nom de Frangois Weyer-
gans la mise en pidces, la mise A
mort de « Por diversos motivos »,
de Luis de Pablo ? Abusant sans
vergogne de la situation, ce person-
nage sinistre et agité a cru bon de
rajouler ici ot 1A de la musique de
son golt (dont le moins qu'on puisse

(1) Taurdate du ¥ Concoura Ot

dire st qu'elle est loin de coincider
avee celle de Pablo) et de perturber,
par tous les nombreux moyens mis
a sa disposition, la bonne exécution
de l'ouvrage qu'il était censé servir.
Heurcusament, quarante-huit heures
plus tard, Publo se retrouvait ot
noOus reprenail avec son monumen-
tal, étrange et généreux « Modu-
los 5 » pour orgue, porté au sublime
puar cc visionnaire rigourcux qu'est
Xavier Darasse.

Sept cents convertis

Entre-temps, l'unc des pages les
plus théatrales et les mieux venues
de ces premiers jours, ¢ Paroles ef
Musique », d'Anié Duicrlatka, sur le
texte de Samuel Beckett, était donnée
en oratorio, ce qui déclencha up
chahut tout a fait injustifié. Au
méme programme une nouvelle
cantate vidtcong (si jose dire) de
Nguyen Thicn Duo, pavée de bon-
nes intentions et de puerilités, un
« Xenia 2 » du jeune Michel Zbgr,

_ ol les noces laboricuses du jazz et

d'un post-webernisme attardé coati-
nuent d'dtre stérides, et enfin les
« 14 Stations » de Marius Constant.

Il s’agit la d'un curieux chemin
de croix menant le trés officace Syl-
vio Gualda du premicr au dernier
des quatre-vingt-douze instruments &
percussion alignés sur la scine et
qu'asccompagnent avec Infiniment
d'économie et de d&icatesse quel-
ques musiciens installés a I'étage au-
dessous, Le résultat n'est pas a la
hauteur de cetle typique fausse-
bonne-idée qui a pour effet de dis-
soudre I'écriture si ingénicuse de
Comstant. Il n'y a plus reen ici de
la densité et de la tonique verdeur
d’ « Equal », {u précédeate ccuvrs
percutanie de  Marius  Constant,
créée le mois dernier par le grotupe
de I'Orchestre de Paris au Théitre
de la Ville.

Cc qui me fruppe dans toules ces
pitces plus ou moins « thédtrali-
sécs », c'est que l'action prend sou-
vent le pas sur la substance, jusqu'd
affecter méme la nécessité de lan-
gage qui, en musique comme ail-
leurs, demeure la seule raison pro-
fonde de I'cuvre. Deés linstant ol
le compositeur renonce a ce que lui
dicte son langage, le langage adé-
quat @ sa pensée, la musique tombe
alors et irrévocablement dans {'art
décoratif, Seculs les esprits maitres
sbsolus de plusieurs disciplines arri-
vent a déjouer ces ambuches et A
créer des cuvres pures et fortes,
sans affadir-leur impulsion origineile.

Finalement, en prenant un peu de
recul, je vois bien que ke grand évé-
nament de ces qualre premiéres
journées royannaises aura é£ l'ana-
lyse, détaillée en deux séances, de
I'Opus 10 de Wobern par Maunce
Le Roux. Sept cents persoances oal
suivi avec passion cette démonstra-
tion éblouissante, sept cents iletirés
de la musique qui avaient acheté A
I'entrée la partition pour un franc,
sopt cents convertis qui sont repartis
avec la coaviction que les hiérogly-
phes de la notation ne sont pas i
hermétiques qu'ils croyaient, et que
Webern, lui aussi, peut se lire & livre
ouvert. Vora ce que j'appelle la vé-
ritable actioa culturelle !
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7! The idcas behind the contem-
porury musio festval at Royan are
admurable. Ewch year, about Easter
. time, everyone with an interest in
““What i hap in French music

comes to this resort oa the Atlantic

. ooat to hear new works (specially
commissioned by a varety of pat-
.- rons) ond ta exchange idoas. Musc
-1 Dot compartmented aff | develop-
.meats in the otber arts are nuted
wo. Mcswacn himself is the bene-
(. NOlent pmudm deity: o and

outh mungle freely. 1f Prench und
Engum institutions gould be com-
pared, you might soc 1t as bleading

*upu:a of Aldeburgh and Chelten- -
-ham and Belfust, wih the Loeds

- competitica thrown ig,

Obyioualy it must sang or fall by

. gm lnﬂuAI crop of now French or

rench-orientaled music. This your
it fell. I did not waig to hear qur

* bwo Piaros Playens, who must
surcly have brought a more resl,
cortainty more genuinely musical, .

note mto the pnxe-hnp. Pt in

wbih(y 1o it oug two of the concants,
1 have W search in my mind for oy

vahing favourable to say, and :m
. puosicove not. to be undaidy

¢+, What went wrong 7 There wus °
. wlur\ly no shortuge- of

ideas.

that was part “of she -
um{?f" c—ldcas’ without the musical””
“inwpulse 0 suppor( tham, iicss in- ~
+ teddectuall from outside’ "
- insiead un ng uaturally oyt of -

-she musical thinking; Bwqwmxc -
; s00alas. Decause their &wuﬁu dar - 324
to be cast i such forns, - §

rugues, | and . - Beotho
“pranded
. A pon-masical ides cannot be exs,
r«xcd o support & large structure, '
nd my impression at Royan wus
<ol a prdcnuuumcu that preciuded
any composr's ‘daring 0 weits a -
ypiece much shorter thxn 20 ar 23
ruinutes. To take oDe exumple;
Alain B
‘(played in “the Domaine Musical
.cancert), a sludy in the special
"muq wnd disunidies obtainable.

“hetwecn two siring trios when ona -
“of them 1s mistungd—the idea ia>

inlereating, and gives rise 0 soms
(Quile intriguing
nlmouah ha resuiting lextuces pro- .
vided it rura thing nowadays, &
it simply
could not support more thun 10~
“minules’ music. ‘Michel Taibach-
nik's Fresque, in 'he same pro-
sgpranume, for twq harps. and three
ciatrumontsl groups, evidendy has-
.& built-ia e\olwng slcucturg de-
peuding on. * logical trunsforma-’

but syarcely. one capable -,

ol umkrpmmng a 2§-miaute work, ®
for all its moments of

g - .

uart's Unie et désunle

contrasis,” but ;%

unaginative 1
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By Stanley Sadxe

A uore ot 'a wort olhu.Mod

way slowdy, very slowly, from leit
to right, touching banging
overything 48 he . like an
unruly child m 4 toyshop., There

examples 1 saw were induforent :

the utusic simply did not act (as it
does withr the Pierrot Players, who
have somecthing to teach their

extreme example: the othea “of the bma.d uloe de
Marius i Fourteen  intensity, r.hou&: again this k Quie ' some offect in Xavier Da.n»t'!
Stutions (dose by the ORTF Ars a slight picce, the idea behind it -organ recital in“the cathedsal ® 1t
Nova Ensemble). Here the stage punucd o s luniw, . ia a strange cathedral, post-war (85 § .
was ocoupied by percussion instru- A festival theme this. ycu blu . per cent of Rayan wasg destroyed) j
meats, 92 of them (said the pro- becn " Musiques en  actioa™ ‘ita hard congrete lines 1hrusung up §.
gramune) : one player worked his  mixed media, inusi¢heutre, Tu-o -toward the sky., . Avousiically, e i

reverberation iy, “heavy: but, Quite
beief. Darusse's’ own, Organum |
exploity, the cathedralapd tha rich,

or

throaty reed swmot itg organ qmu .
was an offstage ensemble, whose  hasts). Qae was Tomu Margo's f .
ovcasionud activities rarely nter- Cu::/u.v del  pozg amulaua, ‘ﬁvm‘gz and its pol Uy varicd :

activity ‘cume agros well,

locked with the percussionist’s. ; inly ' much -belter < tha,

! , faceuo
Lookiog at u'mt aleaming array of o cugthy, facetious piecs for ar

cabarel aclress reciting - among .

instrumenty; | was stuck by the sn4 : sprawling dw;n;otma«qﬂw

. Judicrous d“mwmw betweca S iR L5 hw:fulu?f‘ 'mua“m « work, - Pierrs Bartholomée'y’ Resit- £ -
‘the means and the cods, which” sveq to the  Funay OLd . Tuba ° 'ﬂnmd}sllkuw mmlhwd
. were sierilor L0 the point of emacia- joke:" ' Luis - de - Publky's, Por ~Was the wery first;a’ hm

tion. Eoough to pve aa Arts
Council man & heart attack. -
The same comwert included twy
rather more alive pieces; an ex-
Pplosive, paasionale, very lposel
constructad  work, The 19,
coloratura voices, wind and pes-
cun-wu N en~Thien-Dwo, and
wnia 1, where therg
n 4 30prano

diversos  mogbvos mrtgld wors ~ """“"“ "gv""; :ﬁ: ”""‘
T promisingly, ip agieea CIRLY -

r.,mun,wwim .,mmuﬁu of - A olccxmnm ;!'087,” l; A hﬂh

overything — ballgt - agriving . Usntly adepe. portryal

y - tuvellens, fashing coloured llﬁ with ratehing, ,af,\mih’. |h\m3.
for hugely loud tspes of rock of glass st amapg. pop MU elop

cheoring  cTowds, - rows  of - blank - troni¢ - chirrups., - sitar, the

TV jely, singing and .,lnppmu_ somg - figres  high  whisdics, &
“faidly -+ ruodomsounding < phno-—-:hwwh. Averfvu&twe plece-
Cmusic, But onee it readly got going . but surdy it iy pratty easx ta evoke 3
" the inlerest sagged, ang ousia aod, wymm('mhmuuun«}. One

hom and. percussion, and a twos 8cyon Tell 0w of swp; it apbled_“adinired the tachoigugy, Guestjgnsd
, zmup (buss and dnue,” On the same way, fr too'[long; mu-lwnhwnd herssules L
uh,o -& sort of contnup)—{’ emusunecnt slipped: ko bambtm A work Lethink Jvg ta-have
tecking  of immonse Possibly’ de  Publo s - more nhnu'r.d—-n cAmc at.the'cod of &
|~1§vlty.gtuch group spurring ou . talented lh.m thia piece wu:.vud ua, ring “evening-rwas
y - s Ollgcn Amy‘l Ccm- divile. ersely e

e ¢ r?-rt W—W‘? ‘2 flincliner! -4 - sbow~nn gdurk
tor. malo cheip,. trpm .

T L swings,  perGusilon, 'Qnur.

hArp:. and tapegiftyce m utbbw.

~luh s walg, canvingogly,
“make soma unt.ngmu):'w qm
from blur 2

" bones, olten

3 And I di¢ wmm«»
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Située au nord de Bordeaux, la ou la

Gironde, a4 la tin de son estuaire, se
jette dans 'océan, Royan est une petlte
ville de quelque vingt mille habitanis
faite pour en accueillir deux cents mille
pendant la belle saison. Depuis sept ans,
cependant, fa musique la sort de son
hibernation autour de Paques deja,
l'obligeant @ un révell assex singuller.
On a choisl cette période, en effet, pour
organiser le Festival international d'art
contemporain, ce qui permet aux jeunes
d'y participer en profitant des vacances
scolaires.

A Royan, en effet, les jeunes sont
nombreux, et le public est dense ; signe

EIHRTICBE TR

Andeé Boucourechliev el son interpréte Cathering CoNard. (Phote Michel Lavoix)

éloquent d'une vitalité que souligne le
rythine infecnal des manifestations ;
cinq par jour en moyenne! Ce qui a
d'ailleurs contraint les organisateurs a
mieux explorer la vile, pour trouver
des salles qui pulssent accueillir concerts
et spectacles, le Thédire du Casino mu-
nicipal ne parvenant plus & endiguer, &
lui tout seul, les flots débordants et tu~
mulitueux de l7art contemporain. '

Combien d’a@uvres ai-je entendues,
combien de créations? [nutile de les
compter, Je crois. Car ce qul importe,
en definitive, est la revelation du chet-
d'acuvee, fort race il est vrai, mals ausal
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mentistes qui n'avalent plos. d’espoir de
faire carriére en exploitant le répertoire
traditiconel. Aujourd’hul cependani nalt
et se développe un type d’lostrumentiste
ou de chmt.ur;'xu,;dm le sillca du
« Domafge Musical », participe acuve-
ment -@ux recherches des ‘musidens
:‘avnnbgu:lh. Ce. qui nous & valy, A °)
oyan, quelques-una fes meflleurs
mu'a:}ruunr:w '?’ TR
Prenez le cas d’André Boucourechiev
par exemple. Chaque année, ou presque,
il revient 2 Royan avec un < Archipel s,
l'une de ces compositions, de ces <« mo-
biles », dont les éléments, plus ou mains
librement - agengables, réservent & 1ln-
terpréte un rdle essentiel. C'est donc de
la musique qui tient presque plus & sa
reconstruction immédiate, extemporaine,
qu'd ses qualités d'écriture, aussi fouil-

7

De notre envayé spécial
Gobriele de Agostind

pas la legon de Boulez, ni celle de Berio :
c'est dire la ngueur avec laquelle sa
« Fresque » est congue et développée. Il
est peut-étre difficile, pour le publle, de
sulvre les cheminements ds sa pensée,
de salsir les « expansions » de ses maté-
raux sonores, que chaqua harpe confie
& l'un des orchestres, ot que synthétise
— mals le. mot est-U approprid? — le
trotsidme. On peut” eh revanche ‘mteux,
se rendre compte, par exemple, de l'in-
fluence que la technique de la direction
a pu avoir sur l'écriture, la musique tf-
rant parfols parti de certains schéma-
tismes « gestiques ». Et qu'on ne vole la
rien de réprehensible © Chopin a'aurals

1 ’ B

i =
lées solent-cllea. Tant il est vrali que
nous avons été éblouls, par le tout ré-
cent s Archipel 1V », doat Catherine Col-
lard nous a révél§ les terres et les eaux,

queace, une fougue, na panache admira-
bles. . e g o i g R
Cette jeune laurtate du s« Prix Mes-
siaen » est non seulement une pianiste
chevronnée, mals une [aterpréte pas-
sioanée. Les moyend qu'elle utilise dé-

bordent d'ailleurs le cadre d'une techni-
que treditionnsile ¢t conventionnells

J

des poignets, des coudes et des avant-
bras aves perspicacl une clairvoyance
impressionnants, et sens de I'A-pro-
pos qui enléve A sew prouesses touts ex-
centricité. Som p! reste du piano, et
du trés beau plano. .

; P o B AT YN - Jeo serals tenté d'eh dire aytant de ses

— deux jeunes callégues, Christiun [valdi
et Georges Pludermacher, qui, eux, nous
.oat fait redécouvrir avec une méme ar-
deuy, et grice § une technlque également
époustouflante, « Archipel E», présentd
dans sa nouvells versioa pour deux
plance.

Kt voici encore jun Dbatteur, Syivie
Gualda, soliste — ph combien! — des
« Quaterse Statlcasp de Mariws Coas-
tant, morceau de Jravoura od l'on ne
sail pas au juste s'arréte la musique,
s musique U ¥y a, i
port de I'interpre

Aa gré du chenginement du batteur,
qui parcourt toute la scéne a travers
les méandres de ¥ instruments de per-
cussion, Marius Censtant a voulu recréer

PG e, ey PVt i

pas écrit sa berceuse si les touches
svaient étd disposdes autrement sur le
clavier. ' .

Cette « Fresques» n'en demeurs
moins une aeuvre ardue, redevable d
univers sonore dans lequal on est Zuidé
par les lumléres de l'intelligence blen
plus que par les oclairs de l'intuitioa.
C'est son cOté problématique, qui peut
talsser songeur. Peut-&tre bien que, l'ex=
périence aidant, Michel Tabachnik par-
viendra & élucider son propos, a assou-
plir son intransigeance de neophyte et &
mieux s'abandonner A 3a sensibilité,

_ Une autre créatlon m'a parue digne

»

lea plages et les| récifs avec une élo- -

elle joue non seulement des doigls, mais -
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" aller autrement dans le cadre d'une

manifestation st riche et importante?
— il faup dire encore un mot des « Pler-
rot Players » — une petite troupe anglal-

‘sé~ groupaat quelques musiciens, \a
{ danseur et um chanteur — qul est saas
~doute ca

ble du meilleur st du pirs,;
et dont Je n'al vu d'ailleurs que 'uw
des’ deux spaectacles, . au - programsue
entidremant consacré ‘aux ofuvres de

Maxwell Davis, jeune mugicien
au talent versatile et aux idées boull-
lonnantes qui ne semble reculer devant
aucun compromis, l'esprit ouvert aux
influences les plus diverses, aux conta-

- minations les plus cocasses,. ° . 1. A
Drallleurs, c'est peut-&tre au talent ,

extraardinaire de I'un de ses Interpruted.
que ves « Eight Songs for a mad King»
ont pu passer sans encombre les feux
de la rampe. Quelle force de Ja nature
que Roy Hart, chanteur & la voix éfon-
namment souple et su timbre parfois
surprenaat, acteur aux  ressources
extraordinaires, qut sait faire
d*une chanson un personnage avec une
intensité dramatique impressionnante.
Avec lul, c'est véritablement la « musi-
que en action» — théme imposé mais
asgsea négligé du Festival de Royan —
une muysique qui assurément n'a rien
de rédvolutionnaire ol de génial, mais
qui finlt par vous saisir aux tripes
elle décepuion en revanche ce
« Vesalif Iconess, série ininterrompue
da quatorze danses basées sur les (llus-
trations d'Andreas Vesalius « De Huma-
sl Corporis Fabriea» (1543) auxqualles
Peter Maxwell Davis a Imaginé de
surperposer les quatorze stations du

Chemin de la Croix. (encore un k. A .

part les contorsions du danseur —
l'excellent William Louther, un Noir A
I'académie sculpturale, qu'il oftre d’ail-
leurs avee peu de réserves — on ne
trouve guére d'idées bien originales dans

.ce long récit, ou le violoncelle dialogue

avec le danseur avec des accents qu'on
dirait parfols empruntés & « Shelomd » !

Quant 2 Plerre Henry, U a chatoutllé
nos oreilles, fouetté nos tympans, secouéd
le Casino de Royan avec les pétarades,
les Dborborygmes, les miaulements, les
déchainements sonores les plus assour~
dissants de som répertoire au gré de
deux créations: « Fragmenls pour

Artand » et « Cérémoale II s, symphoonie
ritueile en 18 mouvements. Titre com-
bien évocateur au demeurant, car assia
devant ses consoles, ses potentiométres,
magnétophones, qu'll manle d'un

ses

sargir. -
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tillages de Jean-Marle Patte — vous
souvenez-vous P C'étalt le Louis XIV du
film de Rosselini — doat la seule
adresse, apparemment est celle visant
2 répondre i cOté, & esquiver l'affron~
tement des idées et des problemes
lorsqu'il dolt faire face 4 un débat
public. Enfantillages ai-je écrit? Je
demande pardon aux enfants qulf, eux,
ont pour le moins de l'imagination, et
jamais de pcétentions.

Apreés le théatre, le cinéma : la ronde
continue. Jétals curlieux de voir ce
qQu'oa avait tirer de la trausposition
_ & Pécran de deux ouvrages conaus.

" 'a Vetre Fauwmé» de Mlichbel Butor est
devenu «Los veyages de votre Faustos,
! ¢t pour eause Faust et Méphiste ne
font que se promener, en avion et en
bateau, pour les destinations lem- plus
. diverses. Lors de sa création A la
Piccola Scala de Milan, Javais dit la
rrpxaxm qu'on pouvait éprouver a
‘ézard de cet opéra aux !ssued diverses,
que lg public a droit de déterminer par
ses Interventions. Le film &ant une
entité Immuable, les auteurs oot dd
choisir : en fait, ils oumt voulna tout
prévoir, ea nous proposant des « Varia-
tions lyriques » aux dénoucments les
plus inattendus, ot la musique ze rétré-
ci4 comme upe peau de chagrin. A
relever la belle perruque qu'arbore
notre Basia Retchitzka, 4 oy
Quant A «Hallelujas, j'écrivals en juil-
. let dernier, A l'occasion de sa présen-
tation au festival de la SIMC. & Ham-
bourg, Que « Mauricio Kagels'a conqu
12 une sorte de polyphonie totale,
qu’animent le chant, la parole, le rire,
le. mouvement des choristes qui se
déplacent souvent sue l'estrade, le texte
étant congy dans un pseudo-langage,
sorte de latin de culsine (Kichenlateln),
qul alimente des structures sonores
muantes et dont l'agencement toujours
soumis aux con ences, ne doit rien
avoir de définitif ». Tant et si bien que
Kagel en a tird un film assez extraordi-
naire, se rédvélant metteur en scéne
adroit, plein d'lngénlosité, ayant le sens
de 1a caméra et du langage cinémato-
graphique. Au début, son film n'a appa-
remment aucun repport avec sa parti-
tion, 3u‘u retrouve cependant petit 3
petit dans des séquences hallucinantes
gu.l hul permettent sans doute de résou-

re mieux que sur une estrade les mou-
vements dort 11 réve. Assurément,
Maurico Kagel — on l'avait déji relevé
lors de son spectacle présenté en 1968
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B Lo 2 5 by,
André Boucourechliev : il faut decouvrir la musique de son temps

MUSIQUES

Un navigateur solitaire

CAUSE de ses ceuvres
dénommées Archipels, un
critique de mes amis avait

joliment appelé André Boucourech-
liev le « Dumoat d'Urville de la
musique », faisant ainsi référence
aux decouvertes du navigateur
{rangais.

Un titre n’est jamaiy sans rapport
avec la personnalité du créateur qui
en decide. Si Boucourechliev a
choisy celui-ci pour une série de ses
ccuvres ¢'est parce que le graphisme
de la premiere des partitions de la
serie evoquait pour lui I'idée d'ilots
compacts et divers séparés les uns
des autres par de larges blancs, c’est
aussy parce que l'interprete devait
obligatoirement aller d’un bloc a
I"autre, choisissant lui-méme son
parcours. L'espoir de la découver-
te, de VIinsolite, se médle a
"apprehension, au départ du navi-
dateur solitaire qui s'engage pour
une longue campagne sur les mers.

' Ainsien va-t-il chez Boucourech-
‘iev. Ne en Bulgarie en 1925, il arri-
v¢ 2 Pans ala faveur d'un prix na-
ttonal comme un jeune praniste
¢merite 1l se fixe dans notre capita-
le Bientdt, le prano ne suffit plus.
Forme 1 une solide école et connais-
saat 2 fond ses classiques (notam-
ment Beethoven et Schumann, dont
4 st bren parlé en deux livres brefs

et percutants), il entend se méler
étroitement avec son temps, décou-
vrir la musique de son temps. Il se
joint donc¢ a un studio de musique
électronique, réalise quelques com-
positions en ce-domaine, puis il re-
vient a son instrument et se lance
dans la composition des Archipels
(cing en deux aas, de 1967 4 1969,
pour diverses formations solistes, le
premier joignant deux pranos aux
percussions).

Dans cette série d'aeuvres trés
representatives de |’époque ou clles
ont été écrites, le compositeur dres-
se une carte des Marériaux,
I'interpréte édifie ’architecture de
I’ceuvre avec ses « situations » obli-
gatoirement utilisées, mais dans un
ordre ou une successton qu'il lui ap-
partient de déterminer. L interprete
jouit donc d’'une relative libertd,
I’art du compositeur dans cette mu-
sique a combinaisons multiples,
mats qui ne doit rien au hasard, est
justement de savoir ménager les
passages et les articulations d'une
ile a I"autre, tout en rendant plausi-
ble er vivant, ¢'est-a-dire musical, le
paysage de chaque ile parcourue.
Des lors, il s’agit d'un jeu ¢ntre le
createur et son interpreate.

Ce lundi dernter, le Coacerto
pour prano de Boucourechliev,
qu’interprétait Claude Helffer avec

une maitrise remarquable, était su-
perbement donné sous la direction
d’lvo Malec par I’Orchestre natio-
nal de France. €’était la premiére
exécution en France de cette ceuvre
commandée par [a Fondation Gul-
benkian et créée A Lisbonne en mai
1975 dans le climat tendu de la
révolution des ceillets 2 cette date.
La conception de cette cuvre ou-
verte et mobile est sceur de celles
des Archipels, a ceci prés que le jeu
est ict multiplié par deux, le soliste
et le chef se déterminant I'un par
rapport a |'autre, se conditionnant
mutuellement et entrainant |'or-
chestre. Bien entendu, Boucourech-
liev était anxieux avant cette exécu-
tion : qu’allait-il découvrir — de
lui-méme — dans cette version ?
Qu'allaient lui apporter le soliste et
le chef ? Au terme, il était heureux.
Comme quoi la création musicale,
ainsi comprise, ¢'est aussi une aven-
ture, et le compositeur est reparti
pour une nouvelle exploration dans
un univers musical pour lui encore
inedit (I'opéra) et. comme le voya-
geur éternel, il interroge le sphinx.
Brigitte Massin
Vous pouvez lire auss:
® Beethoven, par A. Boucourechliev,
Seuil, collection « Solféges »
e Schumann, par A Boucourechliev,
Seudl, collection « Solfzges ».
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Vital

Queen Elizabeth Hall !
Musique vivante
Those of us who have

Georges Pludermacher either . at
Leeds last autumn, when he won

second prize in the International
Piano Compctition. or in concerts’
may have wondered

since then.
why, for all his technical ability, he
was so highly placed. After his per-
formance last night, in Queen
Elizabeth Hall, of André Bou-
courechliev's  Archipel IV therc
was no doubt that he deserved that
prize; 1 was even convinced that
be should be given a special medal
as outstanding intcrprcter of oon-
temporary plano ‘music.

Archipel 1V (discussed on !hls
Eagc after the Royan Festival at

ster) is an imposing piano piece,
and a phenomenally difficult one,
though pianistically gratifying for
the player who can_ turn its
improvisatory elements and shcer
buik of written‘down invention to
his own advantage—which. for
once, will also be the music's
advantage as well. Each of the 14
regions contains a good number
of ideas, somc notated in more
detail than others. Afterwards Mr
Pludermachner apologized for hav-
ing fortuitously omitied region 9;
that's Africa, and fortunately the
interpreter of such a piece can
include more music next time.
‘The importance of this perform-
ance was that every moment was
filled with skilfully structured
plano music, mtensely vital and

archlpelago

By William Mann

heard

“moment. incapable of producing a

. became a non-starter, they blandly -

3o

busy. coloured with astounding
subtlety.  The dry crackling
arabesques. held a moment later

by sustaining pedal, were unfor-
gettably beautiful. The music is,
to be blunt; sub-Messiacn: the
performance was not sub-any-
thing. )

This was the high point of a
concert given by the French
Musique vivante group from Paris,
presented here by English Bach
Festival  (which  seems, at the

dud concert, no matter who falls

ill or fails to complcte a new work). - -

The group is quite large in num-
bers. When Stockhausen's Srop

substituted Boulez's Eclat in its first,
chamber-music version (deftly field™
ing John Leach on cimbalom), and
performed it with real spirit and’ -
toughness. !

‘The same qualities emcrgcd m‘
Sylvio Gualda's reading of Stock-
hausen's Zyklus for solo percus-
sionist which had all the pugnacity
and virtuosity that was missing
from the same work two nights ago.
Bussolti's Mt ecinem  gewissen
sprechenden Ausdruck, for sizable
instrumental ensemble, proved en-
tertaining but  unsubstantial—I
went on waiting for the music to
begin. Vinke Globokar's Ronde
made agreeable sounds, similarly,
but never got off the launching-
pad. Few of us were inclined to
object, recognizing the expertisc ot
the players as a group. and having
heard two more than admirable
solo performances. :
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André Boucourechliev
commente ’’Thrdne’’ pour voix
orchestre, et bande magnétique

Jean-Marie Morisset, apras
avoir assisté aux I%’e_r_rponrrao Inter-
nationales de Melz, regratte que
l'on ne puisse entendre beaucoup
de musiques nouvelles 8 Rouen.
Sans aucun doute, il n‘existe pas
en Normandie — comma en Lor-
raine — de publics prdparés 3
leur écoute. Majs ce mois de jan-
vier, par exemple, va offrir deux
manjfestations de musique. con-
temporaina trois créations de
Marc Bleusa, Piarra Hasquenoth
et Jean-Etienne Marie par 1'Or-
chestre de chambre de Rouen, /e
22 janvier, & l'auditorium du con-
sarvatoire (nous en raparlerons),
et 4 /a faculté das lettres de Mt-
St-Aignan, /& mercradi 11 janvier
8 12 h 30, l'audition commentée
par /e compositaur, de Thvno,
ceuvre édlectro-acoustique, avec
VOix @t orchestre, sur un poéme
de Mallarms, créde au festival de
Royan en 19758 Ces deux «itiné-
raires » musicaux auront valsur
de test. Que soit & I'université ou
au conservatoire, nous pourrons
tirar des aenseignemants sur /a
réelle existence d'un public de
jeunes et de I'intérét qu'il porte 3
c® quiI ast nouveau.

André Boucourgchliev qui pré-
sentara Thréne avec e concours
de Roland Barthes, récitant, est
un compasiteur francais d’origine
bulgare. Né a Sofia en 1925 il fut

la collaborateur de Bruno Madear-
na et de Luciano Berio au studio
de musique électronique de
Milan. Eleve, puis professeur 3
I’Ecole normale de musique de
Paris de 1952 & 1960, i/ donna
égalament des cours au conserva-
toire de Paris, analysant notam-
ment les Gruppen pour trois
orchestres de Stockhausen, consi-
dérés a juste titre comme une des
ceuvres maitresses du XX* siécle.

-Boucourechliev est l'auteur
d’'études trés remarquées sur
Beethoven et Shumann. A la pro-
fondeur de I'analyse, il ajoute une
connaissance et un maniement de
la langue francaise qui font pdlir
d‘envie ceux qui prétendent
savoir écrire. Le compositeur,
résolument engagé dans les ren-
contres toujours renouveléas de /a
musique « mobile », est réquliére-
ment joué & Royan. Ses Archipels
L/ M, 1V, ont été considérées
comme xune réussite exception-
nelle », comme l'expression d'une
2 sensibilité profonde » d'un
« pouvoir d’émotion d’une extré-
me intensité y, utilisant les « puis-
santes rassources d’'un lyrisme
souterrain v. L’audition du 11 jan-
vier confirmera peut-étre ces
imprassions, d‘autant que /e com-
positeur pourra s'expliquer et
expliquer sa musique.




Archipel 4 pour piano seul est une nouvelle «lec-
ture » — effectuée tant par le compositeur que par
'interprete — des réseaux d'Ar " ipel 3. Dans cette
derniere piéce, la partition du soiiste laissait entre-
voir des domaines pianistiques virtuels, aux
contours indistincts, qu’'il était tentant d'explorer
dans une ceuvre particuliére. Contours indistincts,
| lointains — ou plutdt fuyants : 4 chaque interpréta-
| tion qui tente de les cerner, ils semblent reculer
f encore... L'artiste doit alors tracer les siens pro-
| pres, a chaque fois.

Si une parenté originelle avec la «lettre » d'Archi-
pel 3 demeure, tout est renouvelé dans «l'esprit »
d'Archip.' 4. Les terres et les eaux apparaissent
sous de nouvellzs lumiéres, le dessin des rocs
semble plus net et plus dur, les grains de sable des
plages plus fin peut-étre. Les poids et les volumes
sonores, différents, modifient évidemment les
divers aspects de la facture pianistique et, partant,
son caractere expressif. Ici, par exemple, certaines
figures délicates se laissent imaginer, se laissent
entendre, que six percussions condamnaient 1a au
silence...

Les structures se transforment constamment,
comme dans tous les Archipels. Elles comportent
toutes des ambiguités internes, elles sont suscep-
tibies de changer a chaque fois leurs notes, leurs
rythmes, leurs intensités, leurs densités, comme
changent la place, la durée, le contexte de chaque
structure dans la forme imprévisible. Comme
changent aussi la durée totale d'une version, son
début, sa fin, inconnus.

' Ala recherche de cet Archipel 4, point de naviga-
. tion concertée. Alors que dans les autres, la route
- était tracée collectivement dans la communication
| intense de tous les interprétes, ici c'est le voyage
solitaire. Mais ici non plus le périple n'est pas de
. hasard. Solitaire, et libre de capter les vents pro-
| pices, l'interpréte n'est pas moins engagé vis-a-vis
de lP'ceuvre et de «soi-méme ». Dans les autres,
i Archipels, la responsabilité est partagée. Ici, elle
- échoit a un seul, dépositaire ¢~ 'ceuvre ouvarte,
Ne pas se laisser ballotter par ies vagues, trainer
- par les courants ni s'eniliser dans les sables, mais
- choisir, «conduire » sa route a chaque instant, et
. que la trajectoire posséde sa logique et son unité
profornde dans la diversité, la fantaisie, le réve.
' Dans {'inspiration.

. Le navigateur solitaire vit dans un monde particu-
. lier, connait des difficultés, des joies autres. Seul,
. glisser au fil de l'eau tranquille, dans une étape
' nocturne, en lisant les constellations... Seul, faire
 face a la tempéte et la traverser. S'abriter dans tel
| golfe, jster I'ancre dans tel port inconnu, contour-
' ner tel cap, découvrir au-dela.../A.B.

&

c ANDRE BOUCOURECHLIEV (nd en 1925) : Am
m chipel IV pour piano. Catherine Collard : piano,
Philips 6521.005).

Je vous ai dit, lors de =a création au festival de
¢ Royan 1970 tout le bien que je pensais de cette ceuvra
et de son interprate et de l'esvéce da lien ombilical
v} qui les lie. On 18 voit bien fci p ue, de cette ceuvre
ouverte, ella propose quatre ns différentes et
pourtant unies un style, une approche, une qualité
d'invention également complémentaires des « propozis
tions » du compositeur. Ce disque est une réussita
musicale compléte et l'assurance que nous en
Catherine Collard 1'une des grandes interprétes da la
musique d’aujourdhul. COMBRT & Feo




