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PUZZLE

pour soprano solo, violoncelle solo
et 29 instrumentistes

(Texte du compositeur)

« Puzzl_e » suggere la mise en place progressive
de certains élements dont I'ordre de rentrée (appa-
rition-silence-établissement) sera semblable a un

rituel et devra servir a former une certaine image
sonore.

Toute I'ceuvre se déploie a partir d'un matériel
harmonique de 16 agrégats qui seront présentés
sous toutes leurs formes possibles de développe-
ment, d'extension, etc., mais tout en gardant leurs
caractéres harmoniques spcciligues.

Dans la premiére partie, pour orchestre seul, les
16 accords sont e€xposés sur une note pivot: si.
Ce sera l'axe central autour duquel les 16 complexes
s'enchaineront en des reéseaux privilégiés par leurs
rapports respectifs avec le si. Par exemple, s'en-
chaineront les agrégats ayant des relations de
quartes et de neuviemes, puis, d'autre part, ceux
étant en rapports de tierces mineures et septiemes
majeures, etc., ce qui créera un cycle qui ira en
superpositions de plusieurs complexes harmoniques
du fait ou deux éléments présenteront les mémes
rapports avec un troisieme.

Orchestralement, le puzzle se construira a partir
d'un noyau instrumental (orgue-cuivres-harpe et per-
cussions) sur lequel les différents groupes de tim-
bres, suivant le processus indiqué au début, vien-
dront se greffer pour constituer I'image sonore qui
servira a constituer la partic chantée.

Juste avant la section vocale, une fois toutes les
conseéquences d'enchainement harmonique épuisees,
les 16 agrégats seront présentés sous leur forme
la plus simple pour pouvoir introduire un systeme
d'intensités allant du pp au fff et comportant des
échelles intermédiaires a l'intérieur de chaque
réseau suivant qu'un accord sera joué par deux,
quatre, six instruments.

La partie centrale est batie sur un texte que je
cite intégralement :
« Te souviens-tu I'Age d'Or ? »
Toi : jadis poisson aventureux, aujourd’hui dans ma
[chevelure d'amiante
Je marchais a tes cotés sur cetle terre lisse
toi, le chévre-pied que ne t'es-tu courbé pour me
[tendre un soleil.
entre les eaux multiples
et les eaux fécondes
tu me déchilfrais de la téte aux pieds
ta main caresse de vent - pas une crispation sur ces
[toulfes d'herbe
..le temps a coulé..
la plante de nos pieds s'est aplanie
seules nos mains enlacées formaient une chaine
lorsqu'il vint lui: I'Homme d'Airain
le sens perdu de ce mot qu'on n'ose plus
Galvanisés !

Philippe Manoury

oh ! refait vibrer en moi ce frisson qui nous a
Soudain !

ce froissement de taules, d'éclairs et de feu
Et I'Exultation prit fin.

Née de I'écume bouillante

Aux soleils nocturnes

Je m'ensevelis tendant a I'enfant

le Rameau d'Or.

Divers niveaux de compréhension du texte sont
établis, allant de I'expression syllabique au chant le
plus orné. Les agrégats seront ici additionnés les
uns aux autres et filtrés par un réseau d'ambitus.
Cependant, le chemin est inverse a la premiere par-

tie ou les agrégats donnaient naissance a des
modes et a des lignes mélodiques ; ici, des sons
isol¢s et des lignes formeront des accords. Comme
je l'ai fait pour « Cryptophonos », la durée d'un
agrégat sera fonction de son ambitus.

La derniére partie, avec le violoncelle, sera batie
sur I'épisode précédant la partie vocale. Ainsi, cha-
que passage bénéficiera des acquisitions précéden-
tes constituant petit a petit le puzzle.

Sur la signification du texte, je puis dire qu'il est
né de la lecture de livres ethnologiques, et qu'il
¢évoque la remémoration d'un age d'or qu'a connu
I'humanité et que tente de retrouver une femme
dans unc époque cataclystique (peut-étre la notre).

Il'y a un parallele avec Homeére et ses hymnes
comme le sous-entendent les quatre derniers vers
(Aphrodite née de I'écume tendant a Enée le rameau
d'or pour sortir de l'enfer).

Philippe MANOURY.
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Quaire visions

de l'univers

ROYAN 1

De notre envoyé spéclol
pmnn-pn'rr .

Le concest des Perguisiona
de Strasbourg n éclatd comm!
une joyguae fusée de fey d'artl
tice au milleu du featival, 1-l
marvelllause volupté que cause-
le son, le beay son, le m pur,
le sop pris ‘four lul-mém DOUI
a changés de ces aouori tra-
fiquées, da cea coupages de che-
veux en quatre qul sont trop
souvent ll cargetéristique des
quvrea offertes pendlnt cotte .
semalne A Royan, S

vatre compaosite mul
duqquura)colm du ;"'tmdq. p

portant acun sa ' visloa
I'univery. Luis de Pgblo. l'&—
pagnol s’amusant’' A': opposer
aux fulgurancgy

tuel la
tendresse démodée “ btd !

4 musique moulant du Becthge -
ven en une pléce fort réusale :
la Frangals rnncob-&mr&
Mache se contsntant d'ajouter ea .
une frappante - surifnpression,
les interventions des percusio
nistes & una bands eure
évoquant les jeux de ]a mer g
les rochers. | Dao, la Vietpa-
m an. prad;_gt la teatamant de
Ta Chi  Mish comme prétexte &
une pldoce qui nous trans
Ves une vlolan« at una Apreté
sans concossien, dans l'univers
de la guerre lointaine qui dé
chire son pays é“ 8, la mell-
leure éu:uvrob presentde pe;?;nt
ce m mngra .6 caaoer’ti o
b honis v’, ad -llpoﬂm ajra, Lq
public a 414’ justement egthou-
slazmé par gotle éblouissante
peinture ds 1'Ame hpomlse
tour A toun lnspirés par les w
muﬂaux et atteandris par la
ayté d'un simpple fJour Cetts
ité congépitale g 4té mer
ve {lleusement rendue par Thalra,
qui a su uullso; avee  intglil-
geaoe lea Infinles. nuounq du
groupe jlrasbourgeals, .
Qreat Quben Aw qul dlrl
geait lo trolsidme. comcort du
London Smfomctto Que mtenir
de ce ¢oncert, qul bai
une monotonie’ ngxnvg‘ pu la
.chaleur régnaate dans l3
el par un décalage. hordu
semblo ’hmtnllet .'dana 'itn

._‘.. i
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s« Puzzle »®

. de Philippe Manoury étonne par sa
- maturité et la tres grande richesse
! de son inspiration. L’écriture est

serrée, solide,

et l'euvre a

une

~ ampleur qui xmpressionxlg_
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de no{re envoyé spécial Gérard Mannon/

_ ° Dcux;oumees d’ almosPhue bien

dilférente. Mardi, ce" premier”
concert des Percussions de Stras-
bQurg connaissait un trés vif succes.

" ‘Quatre créations mondiales, étaient

au programme. « Vielleicht's' de
Luis de Pablo est une composition
pudique a I'atmosphére subtile et
non exempte d'une.
monotoniel « Marae » de Frangois-
Bernard Mache cherche & effacer la
frontié¢re conventionnelle entre
. nature et culture. Les percussions

:.-.-- R

é’urﬁ" \

l‘ ‘~\

-

. sobriété et une efﬁcacnte remar-

. quables et le London Sinfonictta

parut plus que jamais un enfant de
delice. Sur le plan musical, la

- ioumée de mercredi fut essentiel-

certaine -

‘€élaborent peu a gcu un difficile -

contrepoint sur les sons-bruts |
reproduits par deux bandes. Clest |

"un remarquable travail techmque :

dont toute la scconde partie se

double d’une réussite plastnque et

expressive _trés intéressanie.
« Hicrophonie,V » de. Yoshihisa

Avec ~

Taira, les possibilités de I'ensemble |

de percussions de Strasbourg, sont

ement marquée par la création de
_ « Themen II » de Carlos Alsina
" I'Orchestre de chambre de Rs
France dmge'\ par Jca.n—CLxude

“.

Casadcsus. ]
\

UNE ECRlTURE VIOLENTE

L'ecnture rassuranle est’ \nolcnte et

belle, cette @uvre est une sorte’

d’étude transcendante pour percus-
sions et orchestre. Elle est tres

_typique d’Alsina. car tout a fait'

issue A
rands maitres du

XXxe. siccle. Elle connut’ aussi un
-énorme succes. [a politique — ou

person nelle ct pourtant

TP PRSPON

tout au moins la polcmique — avait -

"cx loitées de fagon plus tradition. + fait son apparition le matin 2 la

.

cliés- et plus spectaculaires.- .
Rcmarquable suile.
entre une violence libérée
fluidité sonore apaisante, i‘wuvre
regut un accueil presgue triomphal
et on dut en bisser la partie finale.
Tres forte Impression cgau.nu_nt

- produite par « Camalilhu » dé uaO. o
. Celte . composition - trés &aborée ‘. d’accord

‘employant -une bande magnétique -
et un récitant — Dao lui-méme —

fait appel & de multiples proccdcs - I'auvre;
3 nmposs:ble

de bruitages le plus souvent trés
astucicux, et séduit
intclligcncc brillante d’ xmagmatlon
sans cesse rcnouvelée, c'est le
message de palx qul se é(‘gage dans
ses ultimes développements. Du’
honsxcme concert des - London
Sinfoniectta, il faudra retenir trols

" ouvrages. « Lied » de Donotani qui

révele un aspect différent de la

sensibilité  du compositeur. | Par
petites * touches successives et
mesurées, se crée un - univers

beaucoup plus intériorisé que célui
d’ « Espressivo ». C'est trés beau et
parfaitement interprété. « Puzzle »

. de Phxhppe Manoury étonne par sa

maturité et la trés grande richesse _

de son inspiration. L’écriture est
serrée, solide, et I'ccuvre a une

par son:

e contrasles -~
et une _

ampleux qui impressionne. « Sonata |

piano e forle » d'Alchiberati, enfin
reste un. ouvrage aux idées et aux.
structures qui s'imposent d'un tas
de références. Anny dirigeait
d’ailleurs douze concerls avec une

.

"ccmposiieur,'
. Maurice Werner,

conférence de presse_donné&é par
_Ahmed ,.Essyad. Y avait-il eu
censure” de sa “cantate, ‘ou tout
simplement intimidation '? Un long
débat | fut’. eylgagé . entre le
le docleur Gachet,

On finil par-se ‘mettre A peu prés
sur . deux “points: une

. Mﬂuuu&;f

Harry Halbrdch. '

maladresse fut commise lorsque la ~

“direction du Festival parla de retirer
ll fut -"par. la suite

- de . convalncre sa
principale Interpréte paniquée, de
manlcre 4 remplir un conlrat
u'elle n'avalt d'aillcurs 4amals
gné. Débat asscz embourbé, le
" plus souvent au ras du sol, et olion
se battit & coups de dates et de
. certificats
téléphoniques. Personne n'en sortit
" trés glorieusement: L’humour aussi
eut ses droits avec une amusante

composition, de José-Ramon Encl-.

nar et surtout la soirée « En avant
- 1a mu.sxque n, sorte de kermesse
improvisée ou différents composi-

teurs et interpretes, révélerent des’

aspecls inconnus et inattendus de sa
personnalité.  Stockhausen

dinaires boites de musique suivant
les signes du zodiaque et, tard dans
* la nuit, Radulescu tentait encore
.d'entrainer quelques spectateurs
xesxstanls, sur les chemins de h
musique des anges. R

: - ) G.M.

]

médicaux et d'appels.

avait
commencé par I’audition d’extraor-.
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AU FESTIVAL DE ROYAN

T
iz
Apres les grands déchalnements
archestraux et leg ccuvres 4 théise,
ls programme du - [estival dea
Royan offrait ung journée plus

par les Percussiong de Strashourg
avee leur malitrige et leur musica-
litd habhituelles, s’ouvrait dans la
tendresse un peu nostalgique de
Vielleicht (1973), créatian tardive
d'une vruvre de riods e rose»
de Luis de Pablo. Dans cs délical
dtvertissement, qui /ait se prome-
ner 'la dernidre des Bugatalles
(opus 119) ds Beelhoven & lra-
vers l'immenss matériel des per-
cussions, ce qui frappe avani
tout- c’sst le 3zeng souverain de
la sonoritd et de Psnchainement
des timbres, qui font de cetis
touchante désagrégation inatru-
‘ mentale, puis tonale, de la méio-
die dien auire chose qu'un pase
tiche complatsant ou laborieuz,
. Dansg Marae, F.B. Mache (1935),
{ s'attache & la disparitiondela
raniidre conventionnells enire
nature et culture, composs une
csuvre 4 deur voix ! cells d'uns
bande magnétique o sont enre-
gistrés des t:om bruts lbrut;:c;
nts aquatiques, par exempls
z”pam man léa. et ceclle des
rcussions. Si l'on ne peul que
er l'dconomies de l'écriture, il
n'est pas certaln Gqus lg pET
intellectuetl ait étd gagnd @ pour-
m diffuser r des haut-par-
rurg des bruits qu'om paourrait
pro&xdu sur scéne 4'uns mantére
plus ¢ natyrells »? .

Avec Hlérophonle V, Yoshihisa
Talra. (1938) poursuit la vole dif-
ficile dans laquella il yest engagd
dspuis plusieurs anndes ! ia

fusion des sulturs: sosidzmialss

faurs sp=id

id -
STIINSN LGS

8t orientales, son csuurs débdule
dans la viclencs avec des cria
suivls da coups bre/s sur lzs
peaux, puls, par uns fabie tran-
sition (gongs frgppés puls ca-
ressds), on paise 4 una ssconds
section touie en rédsonances sur
lea métauz dont la douceur fait
oontraste aguec ce qQui précéde;
{nu 4 peu »'dtablizsent des cel-
ules .rythmiques choque Jois
varides d'oR sort un ocstinato de
tambour qui méne & un crescendo
irrésistible Ucruvres fut bissée),
retour des cria et, peul-éire, une
certains . facilite dans [exploi-
L-tation de& la stiuation.

- D3 Camatithu, de N. T. Dao
(1940), partition de prés d'une
demi- re, on relient. surtout
l'axirdme violence du dddbut et
'admirable calme da la [in;
entre les deuzx des éduvénemsnls
dont le succés obéit 4 uyne lo-
yﬁquc intgrne sansible mals indé-
| linjssgble,

dernier concert du maer-
veilleux London Sinfonistta dé-
butait par la création d'Aleph,
de I'Ecogsais Martin Daldy (1942),
page « & la louange du souf/ls
de i'¢sprit » sans aucune drama-
tisatton — mais avec des coniras~
tes, —v d'une_dcrilure tradition-
. palle'ydont la- fluidité est le
! résyltad . d'un : équilibre assez
' édtonmant . entre deux [lQtes et

calme. Le premier concert, donné .

deuxz contrebasses réunies snire

" elles 7 trols cuivres. -

« L} €1972), de. Framcd “Dona-'"

! foni, w'apporie rian de bien. nou-
veau sur l'esthélique de ce compa-~

. sitdur c qux - canslructigns minu- '

‘tieuses el 3ereines. L'dcriture,
“conatitude d'qbotd de successians
d'accords faussemsnt

dentelle ot ‘chayus nots se trouve
colorés [ugitivement par l'un ou
I'nutre . des, trelze  instrumenis ;
- l'dclairage sthange sany Cadsd oy~

paralléles, s
trapsjarmee: peur 4 Peucen una .

-#'épaular ou

journée pius caime

tour d'un objet merveillsur el
tmmobile. Cela ne va pas sans
une certaina monotonis 4 la
longue,

Bien que dijférent da& concep-
tion, Omens, duy Poriugals K.
Nunes, construit autour d’harmo-
nies d'ostinatos ou de trilles des
célesta, ratrouve cependant le
méme climat raréfié; la lassitude
venant auvec 'haure tardive, fl
était difficile de goQter pleine~
ment l'enchainement de¢. ces
multiples ségusnces 4 peine dif-
Jérenciées les unes das autrss,

A cOté de la SBonata plan's
forte, de Qildert Amy dqQui diri-
geait le concert gusc la niretd
%u'ou lui connait), 3413 préseniés

Champigny puts 4 Paris, la
création de Puzzls, de Philione
Manoury (1952), parmettait” de
ronstacef les, Progrés de ce feune
compositeur. Ce qui manqugit
dang a¢s partitions prdoddentss et

ut frappe ict, c’'est cetle détents
yrique qQui va Jusqu'au styls
ariocso; la forma est plus simpla
st claire que dana Focus prdasnté
ici l'an dernier; la pédale éiablis
dés le début dure justa assee pour
qu'on la quitts avec plaisir et Iq
seule prézence des maracas Guzr
Quelques endroitas ltraumm:
articuls l'asuvre avec gutant
d'afficacitd qus ;55 deux momenia
privildgi¢s ; I'dpisode chanty et la
cadence de violoncelle, Un regret
concernant le traitement de la
voiz ; le texts — du compasiteur
avec un souvdnir de Rend Char
— 88t surtout mis sn valéur dra-
matiquement; toutelois l'auleur
na foue pas aasex des rapparts
prosodie-mélodia (gui f:umz

contresizal 2f

22 nirsz

n’exploite 3 4 fond le carac-
tére spécifiqus de g voir. L'or-
chestration e3¢t remarguchbls par
son dconomia da moyens.

CERARD CONDA.



LA DEPECHE DU MIDI du 2 AVRIL 1975 :

- —————— - = = - - -

"Un grand d'Espagne : Cristobal HALFFTER", par Georges BARRAT.

Mince, élégant, 45 ans (f2tés justement a ROYAN cette semaine), le visage
racé, tel apparait Cristobal HALFFTER, invité d'honneur du Festival. On

connait l'importance et la valeur de la jeune musique espagnole, Luis de
PABLO, Tomas MARCO, Cristobal HALFFTER complétant magistralement ce trio.

Deux oeuvres d'HALFFTER ont éclairé et réchauffé ROYAN de leur profonde
chaleur humaine. D'abord un concert de 1'ENSEMBLE VOCAL de PAU, que dirige
Guy MANEVEAU : une découverte et une affirmation avec sa chorale composée
d'étudiants ; ils ont interprété le '"Gaudium et Spes'", sorte de vaste fres-
gue ou les voix sont mélées A& la musique électroacoustique sur un grand
"kyrie cleison" ; vaste déploration sur la proclamation d'un objecteur de
conscience et des textes des Béatitudes ; une fresque ascétique, briilante,
évoquant les figures bouleversantes du GRECO, et aussi le génie d'un VIT-
TORIA.

La seconde oeuvre d'HALFFTER est "Pinturas Negras", flamboyant concerto
pour orgue, dans lequel la forte personnalité de Xavier DARASSE apporte
toute une gamme de sonorités particuliéres ; ici l'orchestre est traité
dans une trame riche et profonde, dans l'esprit des grands barogques es)a-
gnols. HALFFTER dirigeait lui-mé@me son ocuvre a la t&te dc 1'ORCHESTRE
NATIONAL de FRANCE, toujours aussi brillant. HALFFTER : un talent éclatant
confirmé.

"Une gigantesque foire-exposition de la musique d'avant-garde", par

Georges BARRAT.

Aprés un "grand d'Espagne', Cristobal HALFFIER, le Festival de ROYAN a
retrouvé, grice au sextuor prestigiecux des PERCUSSIONS de STRASBOURG, Luis
de PABLO et "Vielleicht" (1973, un merveilleux divertissement qui fait se
mouvoir la "Bagatclle opus 119" de BEETHOVEN a travers tout le formidable
matériel des percussions en un entrelac subtil de timbres et de sonorités),
puis Nguyen Thien DAO et "Camatithu" ou, sur des textes de HO CHI MINH,
dits par DAO lui-m@&mec, l'auteur nous transporte dans un univers violent
qui est celui de son pays déchiré par la guerre ; un peu extérieure en

son début, 1l'oeuvre s'achéve sur une sorte de complainte d'une admirable
sérénité ; enfin Yoshihisa TAIRA et "Hiérophonie V", 1l'ocuvre la plus
belle de ce grand concert, dans laquelle l'autecur a su fusionner les deux
cultures.

Des oecuvres données par le LONDON SINFONIETTA, dirigé par Gilbert AMY, il
faut surtout rctenir "Puzzle", de Philippe MANOURY, ou s'intégrent de
fagon remarquable sens de l'orchestre et écriture vocale ; "Sonata pian'e
forte", de Gilbert AMY, dont on n'a pu, étant donné l'heure tardive et 1la
monotoniec qui la précédait, apprécier toutes les richesses : A reecouter
dans de meilleurs conditions.

Jeunes Lions.

Des jeunes musiciens chers au directeur de ROYAN, Harry HALBREICH, qui
abordent ou reviennent sur les rives royannaises, se détachent : José-
Ramon ENCINAR, benjamin du Festival, avec "Intolerencia'", oeuvre plcinc
d'humour j; Hugues DUFOURT, agrégé de philosophie, avec "Mur de la Cité dec

Ditte", d'aprés DANTE, qui montre une personnalité attachantce ; Brian
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PARIS-NORMANDIE du 24 AVRIL 1975 :

"Une rencontre exemplaire entre compositeurs, interprétcs et publich,

par Frangoise FERRAND.

Unc fois encorc - esrérons que ce ne sera pas la derniérc -, le Festival
de ROYAN fut - contre vents et marées - une vraic réussite, et ceci dans
la ligne qu'Harry HALBREICH s'est donné de suvre depuis qu'il en assume
la direction artistique : promouvoir la musique d'avant-garde et susciter
des rencontres entre les compositcurs, les interprétes et le public.

Quant & la fréquentation, il y eut foule - mais oui ! -, et une foule ba-

varde, mobile, qui mettait dans le grand hall du Casino une atmosphérc de
liermesse.

Quelques ombres au tableau, cependant : trop de bruit, les haut-parleurs

de marchands dc disques déversant n'importe quoi & l'entrée dc la Rotonde,
des locaux trop exigus, d'incessants changements de programme, des rectards
considérables rendant les journées épuisantes, des concerts-marathon (dix

& douze oeuvres par jour !), et, enfin, l'incident politique : la suppres-
sion de 1l'oeuvre du Marocain Ahmed ESSYAD, favorable a la cause palesti-
nienne. Le 3 Mars, en effet, M. de LIPKOWSKI, Maire de ROYAN, les organi-
sateurs du Festival et la direction de Radio-France décidérent de retirer
l'ocuvre du programme (aprés avoir demandé, en vain, au compositeur dc sup-
primer la traduction frangaise des paroles). Trois jours plus tard, le Fes-
tival la rétablit, aprés l'intervention du secrétariat d'Etat a la Culture
et "au nom de la liberté d'expression", selon les termes du communiqué au
public. Mais la cantatrice qui devait monter la cantate d'ESSYAD.tomba ma-
lade et envoya un certificat de maladie. '

La présidence du Festival était donnée, ccectte année, au compositeur espa-
‘gnol Cristobal HALFFTER. Cet humaniste - comme il se définit lui-méme -
affirme sa foi dans la transmission d'un ncssage & travers l'oeuvre d'art.
€, il lutte quotidiennement pour la justice et la liberté avec scs
ls le sculpteur Eduardo CHILLIDA et le poéte BEUNZA.

L'auteur du "Requiem por la Libertad Imaginada'" présentait & ROYAN "Gaudium . 2

et Spes!" pour chocur et bande magnétique, oeuvre lente, massive, déroulée
douloureusenment autour d'un Kyrie initial. "Tiempo para Espacios' pour cla-
vecin et douze cordes, 4 l'écriture fine, serrée, délicate, nous confirnme
dans 1'idée qu'HALFFTER est le compositeur cespagnol le plus intéressant de
l'heure actuelle., -

La nouvelle génération italienne, celle qui succede a NONO, MADERNA, BERIO,
était trés brillamment représcntéc par Franco DONATONI, le maitre, et Giu-
seppe SINOPOLI, 1l'éléve. De DONATONI furent créés "Espressivo', avec Lothar
FABER, '"Lied" et "Jeux pour Deux" pour clavecin et orgue.

Pour la France - si toutefois ces classifications par nationalité peuvent
avoir un sens -, il faut avant tout rectenir 1l'ocuvre d'André BOUCOURECHLILV
"Thréne", pour choeurs, récitant (Roland BARTHES) et bande magnétique, sur
un noéme inachevé de MALLARME pleurant la mort dec son fils Anatolc,

"Archipel V", tout différent, pour orgue et clavecin, est également inté-
ressant.

Il y 2 en France un jeunc conpositeur au front baudclairien, au regard ha-
bité, Philippe MANOURY. D&ja présent 1l'an dernier, il présecntait "Puzzle",
piéce pour laquelle il a composé un texte splendide : "Te scuviens—-tu l'Age
d'or", et qui a une coulecur orchestrale, une puissance visionnaire devant
lesquelles on ne peut que s'incliner.

"Marae'", de F.B. MACHE, comme "Rituel d'Oubli" ou "Maluan!, établit un dia-
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 REVUE DES DEUX MONDES de MAI 1975 :

~

"Au Festival de ROYAN", par Gérard CONDE.

L2 créations mondiales, 38 compositeurs joués, de 15 nationalités, c'est
dire que, si ROYAN conseve la premiére place parmi les festivals voués a
la musique contemporaine, le reflet qu'un article peut donner de ces huit
journées si bien remplies ne saurait &tre que partiel, voire - pourquoi
s'en défendre dans la mesure ou le contact avec une oeuvre d'art résulte
toujours d'une démarche intime et personnelle ? - un peu partial.

Parmi les nouveaux venus & ROYAN je citerai 1'Ecossais Martin DALBY (1942)
qui réussit A créer un équilibre étonnant entre deux fliites et deux contre-
basses dans "Aleph" (1975), page dont la fluidité et le classicisme sont a
'la hauteur du "souffle de l'esprit" qu'elle veut célébrer. Autre découver-
te, 1'Italien Aimone MANTERO (1943) dont la "Musica per Bruno" (...MADERNA,
en hommage & 1'intérét qu'il y avait porté) pourrait n'é&tre qu'une étude
sur les secondes mineures et majeures \ en fait, c'est une page de grand
orchestre, trés dense et dont la thémat}gue, si simple au fond, impres-
sionne plus qu'lle ne lasse ; l'inverse est hélas ! trop fréquent... José-
Ramon ENCINAR (1954) est le benjamin du Festival ; sa piéce pour cordes
"Intolerancia" (1971) commence de fagon trés banale... soudain le premier
violoncelliste attrape et entame un immense casse-croiite qui vient de pas-
ser de main en main, peu a peu les instrumentistes cessent de jouer et ba-
vardent malgré les efforts du chef pour continuer, celui-ci jette enfin
sa baguette et s'en va furieux... On trouve cela d'abord irrésistible ou
lamentable, puis cruellement vrai, et 1'on ne rit plus du tout... Le doyen
du Festival, Giacinto SCELSI (1905), posséde un catalogue impressionnant
d'ceuvres pratiguement inconnues. Il présente sa piéce pour cordes "O-ho-i'
(1966) par un point au milicu d'un cercle, c'est ce dessin qu'il faudrait ‘
!

reproduire pour faire une critique valablc de cette musique de qualité si-
non d'une grande originalité. Au méme concert figurait "Hauteurs-Lointains"
d'Edith LEJET (1941) dont 1l'écriture ne refléte pas seulement le charme et
la distinction de son auteur, mais une pensée nette (jusque dans la cons-
lous) dipnlacement des motifs dans 1l'orchestre.
Nous aurions di écouter "Identité" du compositeur marocain Ahmed ESSYAD

(1938) si le texte, jugé dangereux politiquement, n'avait déclanché une
série de réactions qui aboutirent malgré tout a une censure privant le
public d'une partition dont la lecture m'avait vivement impressionné. :
Nous espérons bien entendu revoir ces nouveaux venus l'an prochain avec

le méme plaisir que nous avons retrouvé les deux '"révélations'" de 1l'an

dernier : 1'Anglais Brian FERNEYHOUGH (1943) et le Francais Philippe MA-

NOURY (1952). Le premier renonce a cette ambiguité molle qui caractérise

le style de la plupart de ses compatriotes, tandis que le second s'ins-

crit en marge de 1'école frangaise actuelle ou fleurit une sorte d'hédo-

nisme néo-impressionniste bien lassant. Le "Quatuor" (1967) de FERNEYHOUGH
conception captive l'attention ; "Transit" (1975) pour 39 musiciens et 6

voix réalise ce tour de force de méler les techniques vocales, depuis le

hoquet médiéval jusqu'a l'arioso, les sonorités traditionnelles et les

traitements instrumentaux nouveaux avec une maitrise faite de nécessité

20 cordes, aux contours nets, sc distingue par la variété des idées, qui
s'enchainent par réactions d'affinités ou de contrastes avec une grande

diversité : tensions et détentes alternent avec becaucoup de maitrise.

Cette derniére remarque vaut également pour "Puzzle" (1974) pour soprano,
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n'innove pas & proprement parler, mais la rigueur, sans sécheresse, de sa
intéricure plus que dec simple virtuosité. "Epicycle" (1968) enfin, pour
violoncelle et 29 instruments de Philippe MANOURY, d'autant plus que cette
dimension manquait plus & sa musique jusqu'd présent que la silireté de 1'é-
criture ou du style. Scul cette fois le traitement de la voix me semble

et




CCS deux compositeurs appart inent race en VvVoic 4rextinction, sembie-

ienn a une
t—i}, qui connaissait les vertus du silence au sein du discours musical...

Si, comme on a pu s'en rendre compte, les programmes de ROYAN s'ouvrent
largement aux jeunes créateurs, ils ne négligent pas systématiquement leurs
ainés : la présidence d'honncur avait été attribuée & 1'Espagnol Cristobal
HALFFTER (1930), cependant que son compatriote Luis de PABLO (1930) et 1'I-
talien Franco DONATONI n'étaient pas moins "honorés". J'ai été, je dois le
dire, assez d’gu par\HALFFTER : ses "Pinturas Negras" (1972) pour orgue et
orchestre ne renouvellent pas le miracle de son "Requien", mais sonnent
moins académiquement cependant que "Tiempo para Espacios" pour clavecin et
cordes (qu'on est loin de la verte réussite du '"Concerto'" de FALLA !).
"Gaudium et Spes" (1973) pour choeurs, od alternent déclamation moderne et
un Kyrie de la haute époque avec, dans la seconde partie, la voix "off"
d'un récitant (qui pourrait donner lieu & un traitement plus intéressant),
m'a séduit davantage ; il n'en reste pas moins qu'il est asscez inquiétant
de voir un compositeur parvenu a une réclle maturité donner déja dans les
redondances et le maniérisme. Par contre, je ferai la remarque inverse con-
cernant DONATONI : lui qui depuis plusieurs années semblait se confiner
dans l'infiniment petit et la perfection froide d'un matériau évoluant in-
sensiblement (et dont "Lied" entendu cette année compte parmi les exemples
les plus convaincants) nous livre avec "Espressivo', pour hautbois et or-
chestre, une page beaucoup plus extravertie, dans laquelle la méticulosité
ne semble plus une fin mais vient enrichir le propos Qrincipal. Luis de
PABLO enfin demeure toujours aussi "incernable"., J'ai beaucoup aimé "viel-
leicht" (1973) pour percussions d'aprés la derniére "Bagatelle" de BEET-
HOVEN ; simple divertissement teinté de nostalgie pgﬁt-étre, mais la réus-
site n'en est pas moins certaine. "Dejame Hablar" (1974) pour cordes a do-
miné sans peine le concert ou cette oceuvre était programmée, j'avoue ne pas
pouvoir expliquer pourgquoi... Peut-&tre cette musique sait-clle simplement
retenir l'attention... .

ROYAN, on le voit, n'est pas un festiv
HAUSEN (1928) constitue donc une excep
réservé & la création de '"Musik im Bau
sique reste fondamentalement en marge de ce qu'attend le public. Chaque
nouvelle ocuvre surprend : il n'est pas suffisant de s'é&tre "habitué" aux
précédentes pour la recevoir ; cependant si "Spiral" (1968), programmé au
méme concert, a été mieux regu, c'est peut-&tre parce que les omuvres écri-
tes depuis ont permis d'en mieux discerner le propos. L'évolution de STOCK-
HAUSEN, a l'image de celle d'une plante exotique, est a peu prés aussi im-
prévisible gue fondamentalement logique, et c'est peut-&tre cela qui fait
son génie. "Musik im Bauch'" est une sortc de pantomime pour six percussion-
nistes (ceux de STRASBOURG) autour d'un 'musicien philanthrope'" rcprésenté !
par un mannequin & tétec d'oiscau de proie pendu & une poutre et habillé
des Vétement§ de STOCKHAUSEN. Dans son ventre - quc les exécutants ouvri=-
ront avec une monstrucuse paire de ciscaux - se trouvent des boites a mu-
sique dont les mélodies servent d'architecture a4 toute la composition.
OQutre 1l'intérét formel, voire autobiographique, de la piéce, la fausse to-
nalité de ces mélodies et 1l'hommage qu'elles rendent au dodécanhonisme,
dont STOCKHAUSEN est l'un des dépositaircs les plus inspirés, mériteraient
plus que de 1'intéré&t de la part de beaucoup de jeunes compositeurs qui
ont sifflé allegrement.

1 &4 vedettes. La présence de STOCK-
ion, mais l'accueil plus que mitigé
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Je ne voudrais pas terminer ce rapide survol du Festival 1975 sans évoquer
(1thommage &) '"Mahler! dec René KOERING (1940) dont la démarche profondément
originale et sans démarquagce du modéle m'a plus séduit que sa réalisation
technique, cxception faite de la partic chantéc ¢n allemand, comme si l'au-
teur manquait de soufflc ou d'intuition nwusicale ;3 pcut-8tre faut-il atten-




