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PUZZLE
pour soprano solo, víoloncelle solo

et 29 instrumentistes

(Texte du compositeur)

• Puzzle » suggére Ia mise en place progressive
de certains élémeuts dont I'ordre de rentrée (appa-
rition-silence-établtssenrent] sera sernblable à un

rituel et devra servir à former une certaine image
sonore.

Toute l'ceuvre se déploie à partir d'un rnatériel
harmonique de 16 ayréyats qui seront présentés
cous toutes leurs formes possibles de développe-
ment, d'extension. etc., mais tout en gardant leurs
caracteres harrnoniques spcciliques.

Dans Ia premiére partie, pour orchestre seul. les
16 accords sont exposés sur une note pivot: si.
Ce sera l'axe central autour duque I les 16 complexes I

s'enchaineront en des reseaux privilégiés par leurs
rapports respectifs ave c le si. Par exemple, s'en-
chaineront les agrégats ayant des relations de
quartes ct de neuviémes, puis, d'autre part, ceux
étant en rapports de tierces rníneures et septiernes
majeures. etc., ce qui créera un cycle qui ira en
superpositions de plusieurs cornplexes hannoniques
du tait ou deux élérnents présenteront les rnêrnes
rapports avec un troisiéme.

Orchestralement, le puzzle se construira à partir
d'un noyau instrumental (orgue-cuivres-harpe et per-
cussions) sur lequel les différents groupes de tim-
bres, suivant le processus indiqué au début, vien-
dront se greffer pour constituer I'image sonore qui
servira à constitue r Ia partie chantée.

Juste avant Ia section vocale, une tois toutes les
conséqueuces d'enchainernent harmonique épulsées.
les 16 agrégats seront présentés sous leur forme
Ia plus simple pour pouvoir introduire un systeme
d'intensités allant du pp au fff et comportant des
échelles intermédiaires fi l'intérieur de chaque
réseau suivant qu'un accord sera joué par deux,
quatre, six instruments.

La partie centrale est bâtie sur un texte que je
cite íntéqralement :

• Te souviens-tu l'Aqe d'Or ? •
Toi : jadis poisson aventureux, aujourd'hui dans ma

[chevelure d'amiante
Je marchais à tes côtés sur cene terre lisse
toi, le chévre-pied que ne t'es-tu courbé pour me

[tendre un soleil.
entre les eaux multiples
et les eaux fécondes
tu me déchilfrais de Ia tête aux pieds
ia main caresse de vent - pas une crispation sur ces

[toutfes d'herbe
... le temps a coulé.:.
Ia plante de nos pieds s'est aplanie
seules nos mains enlacées formaient une chaine
lorsquil vint lui: l'Homrne d'Airain
le sens perdu de ce mot qu'on n'ose plus
Galvanisés !

/'/Ii/ip!,/! MtlllOury

oh ! refait vibrer cn moi ce frisson qui naus a
Soudain!
ce frolssement de taules, d'éclairs ct de leu
Et I'Exultation prit lin.
Née de l'écume bouillante
Aux soleils nocturnes
Je rn'ensevelis tendant à I'enfant
le Rameau d'Or.

Divers niveaux de cornpréhension du texte sont
étublis. allant de l'expression syllabique au chant le
plus orné. Les agrégats seront ici additionnés les
uns aux autres et filtres par un réseau d'arnbitus.
Cnpendant. le chernin est inverse à Ia premiere par-

..

tie ou les agrégats donnaient naissance à des
medes et à des lignes mélodiques; ici, des sons
isolés et des lignes formeront des accords. Comme
jc l'ai fait pour - Cryptcphonos s. Ia durée d'un
agrégat sera fonction de son ambitus.

ta derniére partie, cvec le violoncelle, sera bâtie
sur l'épisode précédant Ia partie vocale. Ainsi, cha-
que passnqe bénéftcíera des acquisitions précéden-
tes constituant petit à petít le puzzle.

Sur Ia signification du texte, je puis dire qu'il est
né de Ia lecture de livres ethnologiques, et qu'il
evoque Ia remémoration d'un ãge d'or qu'a connu
I'humanité et que tente de retrouver une lemme
dans une époque cataclystiquo (peut-être Ia nôtre).

II y a un parallele avec Homére et ses hymnes
comme le sous-entendent les quatre derniers vers
(Aphrodite née de l'écume tendant à Enée Ia rameau
d'or pour sortir de I'enfer).

Philippe MANOURY.

A:t •.. F....I-. L-J-. ~~--
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de I'univers
lOYAH I
De notre onvoyé ,pé(JQI
PI!RIt!-PlTIT

,.. $

14( Puzzle )I-

de Ph!lippe Ma~rv étonne puSa
rnaturité et Ia tres grande richesse

~ de son inspiration. L'écriture est
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~ . de noite envov ..éspéciet Gérard Mannonj
~':" ."'8 Deuxj~Ürn~s d'almosphere bicn '. sobriété et une erficac;té remar-

dif'Iércnte, Mardi,. ce : premie.r·, quables et le London Sinfonirtu
conccrt des Percusslons de Stras- parut plus que jamais un cnf4nt de
bQul1! con~ai.s-<..1itun tr~ "i! ~uc.cCs: • ge1ice. SUl le plan musical, Ia
'Qua,tre cr éations f!2Qndlal~. étaient Journée de m;rcredi fut e-5:>Cnlie1.
au progr amme, «Viellelcht li de .. ·lement rnarq uee par Ia création de
Luis de Pablo est une composilion _' ~ Themcn II 11 de Ca.rlos Alsin a par
pudique à I'atrnosphêre subtile et \'Orchcstre de chambre de Ra dio-v
non excrnpte d'une cert aine - France. dirij!é', par JClUl-Clllude
monolonie: t< Mar ae li de François- ~asad.csus...: "
Ber nard Mache cherehe à effa cer Ia
fro ntiêre . con vcntionnclle entre

. nature et culture, Les pcrcussions
·.elaborent peu à pcu ",n diCfieile . L'écriture rassurante csf ~'i;lcnte et
conlrepoint sue les sons --:bruls. bclle, cette ceuvre est une sorte'
rcproduits par dcux bandos. C'est d'élude transeendanle pour pCICUs.-

.. un 'rcmarquable, travail. te chnlque " sions et or chcstre, ElIe est três
dont toute Ia se conde partie se lypi~ue d'Alsina .. car tout à Cair
double d'une réussite plaslique .et personnclle ct pourtant lssue l
exprcssive _três interessante. Ave;; - I'évidcnce dcs grands rna'itres du
II Hierophonie. V li de. Yoshlhisa XXe .siêcle, Elle connut aussi un
Taira, les possibilltés de I'enscrnble '. ·énorme succês, La poliliqu..e. - ou
de' pcr cu ssions de Slrasbourg, sont to ut au moins Ia 'polérrÍ!que - avait .

• cxplo itées de f'aço n plus lradilion:,' Iait son apparition le matin à Ia
i',.' • nclles- et plus spc ctaculair cs;: . conf'érence de lresse_ dorinéé par
~'. Re marquable suile de contrastes ~ _ Ahmed .' ESS)'j\. Y avait-il eu

enlre une violcnee libéréc ct une; censure de sa 'cantate, .ou to ut
flu idité so nor e apaisante, I'ccuvre simplcrne nt }nti!!!idation? Un lonj!
reçut un accucil pr e sque triomphal deDat. fut . engagé . entre le
et on dut en bisscr Ia part ie finale. .. ccmpositcur,' le doctcur Gachet,
:rrês . Corte lrnprcssion égalcmcnt., Maurice Wcrnc!. _HarrY Halbr clch.
pro dulte par tt Carnatithu I) de Dao., 00 !init 'par'se rncttre à peu prês _
Cct te . compcsitlon . três elauorée'; d'accord sur. dcux ",polnts ; une "
'cmployant .une bande magnélique. '. maladrcsse rut cornmlsc lorsque I.
et un récltant - Dao lul-rnême - ~. dir e ct ion du Festival parla de rctirer
fait appcl à de multiples piocéd~s .: !:a:uvr~; . 11 !ut· ~pu, I. sulte
de' bruitages le plus souvcnt três impossible de. convalncre 1>&
así u clcux, et sédult par son prin cipale Inl.crprête panlquéc, de
intclligcnce br illant e d'imaginalion rna nlêre à rempltr un conlral
sans cesse rcnouvcl~t c'çst le 'qu'clle n'A\'jll~ d'ajJlcu~ 1amala

.ln <~. rncssage de palx. qul se dégage dans . ~j!né. Débat assez ernbourbé, le

.és ses ultimes dévcloppcmcnts. Du plus souvcnt au lU du sol, et ou on

.rn \. tro isiêrne concert des· London se battlt à co ups .de dates et de
ir, Sinfonictta, il faudra rclcnir trols . ccrtificat s médicaux et d'appcla ~
de . ouvrages. " Licd II de 'Do not anl qui' téléphçnlques, Personne n'en sortlt
ne r évêle un .aspect diífércnt de Ia . três glorieuscmcnt; L'hurnour aussl
de'- r.cnsibililé du co mpo sitcur .. Par' eut 5CS droits ave c une amusante
an pctites ' touches succcssives et composition, de Jo sé-Ramon Encl-,
I mesurées..se csée un > , unlvers nar et surto ut Ia solrée IC En avant
!~ be aucoup plus lntériorlsé que eélui - li musique ll; sorte de kerrnesse >

d~ I( Espressivo 11 •• C'est três bcau et impro visée ou dirférenls cornposi-
dê (parfaileme!1t ..inl:erprélé. (Puzzle.- teurs et lnterprêtes, révélêr ent de, .
nt _de Philippe Manoury étonne par sa aspe cts inconnus et lnattendus de sa
:es' maturile et Li três grande riche sse pcr sonnalité, Sto ckb auscn avait·
.ds de son inspiration. L'écrilure e51 cornrnencé par l'audilion d'e xtraor-.
ne serr ée, solide, et I'ceuvre a une dinaircs bo ites de rnuslque sulvant
de arnpleur quiirnpressionne, IC Sonata .' Ies liigncs du zodi aque et, tard dans
ux piano e. Iorle li dAlcb iberati, enfin _.~ Li ':luit1 Radulescu tentait e ncore
-ur reste un .ouvrage a'ux idées et au. ' ..d'enlralner quelques S('ect.ateun;
on st ructures qui s'Irnposent .d'un tu r ésistants, sur Ies chernlns de ta

de réféiences. Anny dirigeait musique des anges...
d'aillcurs douz.e coneerts avec: une' .

.,

U.NE E<:;RITURE VIOLENTE
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·muJ'ique
AU FESTIVAL DE ROVAN

Une jOilrnée pius eu/me,
Aprt. lu grand, cUchalnemllntl

o.rchutrau:: tt lu O!'uvre. à lhe.e,
. Ia programme du' 1t'.ttIX11 da

ROllall of/TaU unI! 10urntc p/u.
calm •• Le prnnler concert. donnt
1'4r lei Percu~loT14 de StTluhourg
av~ leur maUrl,e IIt leur mu.lea-

,llti hattitllelle., ,'ouvralt dana Ia
tendrtll. U7I peu no./all1lque d/J
Vlellelch, (1913Ii cr/latlon tardlva
d'u7I. tl'UVTII de a ~rl0d4 _ rflu •
de Lul. 1ft! Patsu». Dan. c, /til/cal
dtv.rtlIlCl7lelltt qui lall .e prom<t-
ner 'ÜI dtrnlere dt' Bqatellea
(oPu. In) d, BII,l/WOI!1l à tra-p.,. 1'lmm61l.e materte; d4, pu-
euuwn., CI! qui IrapJ)lJ avant
tOlt:· c'ad I, ,en •• ouueralra de
14 1On0rl1~d de rfl\ch4IMml!nt
d" tlmllr •• , qui tont dtJ cetCI!
touchant. dtlsal1rtl1atlO'll In,Cru-

. mentale, pul" tonale, d, Ia mt!lo-
di'· blen ali tr. clw4. qu'un pas-
tlch. complal.ant ou laborleu::.
.~,Dan. Marae • .".8, Mache (l9J5J.
qui ,'altache à Ia dl.parllion eU Ia

..IrCVllIAr. conllentlontull4 entr«
7Iatu,. e! culture, campale un,
amvr. 4 <UtlJ: vou : ceU. d'VM
b4nd. mafl7'tlHqlle olk I07It enre-
gldre, de, .011. t!rul, (bl'utue-
'!'fn,t. aquat1qul!'! par ,::emplll J
4 pnM m4nlpule.. d cellfl lU'
J)lJrctUl1onl. SI l'01l M peut qtU
laver rfconomt.r d4 l'~c'/Cvrfl, 11
,,'Mt "g ~!"t~!:: q~ ~ p:::"~
fntell«tud ale ~t.gagM : pour~
qucn d/llu"" par dei havt-par-
~p "de. brult, qu'OfI pauTnJ/t
pro4l4Jr. I10Ir.c4ne 4'ura. mantl!TI
P/lU • naturelle .,

AtH!C HI~rophonle V, Yo,hlhl,a
1'arra, (UJ6) pourru/t Ia vaie dll-
ttcu« d'"11 laqualle 11 "est fI/lgagd
d4pulf 'pluI/euT! 'annü,: Ia
~.Q1! ~. ......~.,.~.~. -..1A~~/~l.:r.=., õ~nt4lc.~:·i~-~~~~-dtb;;;
dafU Ia trlolane. atH!c de. cri,
,ulvu de COU~ bre/. lur leI
pt!'aU%, putl. par UiiS ,\abUê t"Úll-

• lt/on ("on(/, lrap~. pu/! cn-
re,,~.). on paUê li 111'-" .eco::de
uot/on taul. en rtllonancu .ur
lu m4ta~ .donl Ia dOltceur lale
oontreute avco ce QU( prtctde;'*' A' ~ ,';tabU"ent eU. cel-
lul..",Chmlqllu clwqUe 10/'
oarlÚl! 4'O'l IOrt IUI OItinato d"
lDmboU, qlÚ rnhe a un crelC~do
frNaatlbl. ,'j'ceuvre tut bl"Ü),
reto1lr d4l, c~ d. Jlevt-I'r., une
Cll,ta1tu ,Iactllte dan, I'lI%ploi-
totlo" eU Ia ,ltuatlon.
, DJ CamaUthu. 101" 1'1.' 1', DlW
NUO) partUlora tü ptu d'lmer
cUm/-h.úr., ora reLlent, 'u,/QUI
I'utrm. ~tl7tc. du ddbut et
l'czdmlrabl. calnw de 14 I/n ,;
nltr. ,-.. cUuz.d" iuéTumcnu
<Iont, ,JlI JII.Cc;. obéit c1 una 10-
gIq~ Inttm. un,'bI4 mal. jnd~-
]Inl •• cbl.. '

tA "em/flr C:07\4:art du fTl4r-
NlI~ !.<mdo" $/n/an'-'tt4 dd.
buta1t 1'4r 14 ~tat/on d'A]eph.
de ,1'~CQl!lal. MIl7'ti1l D4ll>~ (19-1Z).
paQ. • cl /a louanga du JOullle
d4' l'e.",.u. 'on. aucun. drama-
tt.acatúm .- maú al!ec tü~oo"lrcu-
tu, -.' d'lln. 6CT1t"r.' tradmo7l-
lJelk"\ dont 'IA, ""uldlte e.st I.
r~",It44 ...d'u" ',iqu/Ubre! eu.1!1S
.tonunt ,lI1l'r. cUll.l Ilala et
detU contrebaue. réunllJl .ntra

,"elk. J)Clr' trOl. culvre.:" . "' ' "
•• Lled (J 97%), de, FraJlc.'Ó'-DOM-"t,"rtt'."'II,,~rl. J;Úf1',:dc,blen,II~~

. oeall "",. I e.thétlqu" de c. oompo .• !.,,Iu.r r 411+ . CQ1\.t,,,,,tIQI" ",mll-
o tleu... 1ft "/lf'el1lea, L'6crltll"',"
"op".tltvit! d'qOO{d de I1oIcce.,lan,
d ,acf!Cr'CU"laUl4. IfUllt J)ClI'ClUlu".
traruJoTlJl"; p.u' à ·".14' en lln4,.
4l"l1leUe ·oú 'cMlltu not4 'e trOUV4
c9'ort.. Ivalllvellunt par I'un ou
J'bvu. ,4"., trelz" , ln~trum"'I" .-

, l'~u" 4h<ulo- ean:t oeua ou:",

tour d'u" ob1et meTVI!/U/l'UZ d
Immooíl". Cela na vez pai lan.!
une c e r t a i 11' monotonl. 11 ta.
longul!.

Bi6n qUI dlll/lre71t dI! concep-
tiOn, Orneris, du Port~/J 8.
Nune», C01l1trult autour d'h4rmo-
nie. à'oll/nato, ou f/,t! trlljz, der
ctlle.ta, retrOuva c.pend4nt le
mt!lIU c/I,rnlt rart!/Ié : 14 1a"ttUCUI
vl!lIallt oveo l'1w"TlI 'tordl~, U
étalt d/{I'ei/e da aot1tM pleine.
ment enchal"~t d., cu
muWp~J .équ.nce.s c1 peln, dl/-
/irellclée. le. untl du aulr •••

A cót4 dI! 14 SonatA pláll'O
rorte, 4t! Qilbert AmlllQu' dtrl-
"ealt I. concer! aVftO"1a .uretd
qu'oll Iut connaltl. IUt4 pré~nUa
c1 Champlgnll pu/' á Paris, Ia
cT/latlon de ~. lU _PIlIllll'fl4J
ManooTJI (l"15Z). llarllUUa"- d••
conJlare; 1e.s,1lrogrA. d4 ce [eun«
c017lpo.llt~r: CI! qUI monqllQtt
dana •.•• 1'4rtttlOl1l pr~d~tu et
qui lrappe icf, C'lft cll'ttt! IUtllnta
IlIrlqU4 quI 0<1 fUlqv'av "111•
0'/040: Ia lorm •• ,t pllU .tmpltl
et clav, que dalU J"ocua pr~,enti
Icl l'an dernl,,; 14 pc!dal6 ~tabli.
dl!s ler cUbut dura tust« OU" paur
qv'o,. Ia <lUme aveIO plaUir .e I~
J/l'U14 pr~,ence du f1UIrac~ au.z
que/que. endreie. .troUg1quu
arllcuU l'QJuure avftO' autant
d/~!!tct:.C!U q~= IW ~ fflêm\."t.
prlulUlllt. : l'dp~lI chantf e! Ia
cadence! de v/oloncell4l. V" regrct
concarnanl le tTaltl!1ft,/J7lt d. Ia
1101:: : I. tazt41 - dw oomJ)Ollt~r
aueo v,. .auUf71l,. de &n4 ChAT
- ut .urtoue ml. ,n lIa1eur ara.
matlqu~lIt: 1oute/ol. raulevr
na 100' pa~ a,uz de,' rapporu
presodl4-mdlogje (nul t>.tu~t
.• ;épaultlr º!l ~!!- ç.in~,tr~dft~) ~t
n'.~lolt, P!:' c1 10M It! c:czrcu:-
tér« ljiéCIt.qUd de ia votz. t/or-
cheJtral/on ele rólTTIGrqu.abZ. par
'011 .C0"!U)1nt~ d~ :or-.cNa1l.i.

G!!A~C CONDI •
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LA OEPECHE OU MIOI du 2 AVRIL 1975----------------------------------
"Un grand d'Espagne : Cristobal HALFFTER", par Georges BARRAT.

Mince, élégant, ~5 ans (fêtés justement à ROYAN cette somaine), le visage
racé, tel apparait Cristobal HALFFTER, invité d'honneur du Festival. On
connait l'importance et Ia valeur de Ia jeune musique espagnole, Luis de
PABLO, Tomas MARCO, Cristóbal HALFFTER complétant magistrale~ent cetrio.
Deux oeuvres d'HALFFTER ont éclairé et réchauffé ROYAN de Ieur profonda
chaleur humaine. D'abord un concert de l'ENSEMBLE VOCAL de PAU, que dirige
Guy MANEVEAU : une découverte et une affirmation avec sa chorale composée
d 'étudiants ; ils ont interprété le "Gaudium et Spes", sorte de vaste fres-
que ou les voix sont ~êIées à Ia musique éIectroacoustique sur un grand
"kyrie eIeison" ; vaste dépIoration sur Ia proclamation d'un objecteur de
conscience et des textes des Bêatitudes ; une fresque ascétique, brulante,
évoquant 1es figures bou1eversantes du GRECO, et aussi 1e gênie d'un VIT-
TORIA.
La seconde oeuvre d'HALFFTER est "Pinturas Negras", f1a~boyant concerto
pour orgue, dans lequel Ia forte personnnlité de Xavier DARASSE apporte
toute une gamme de sonorités particuli~res ; ici l'orchestre est traité
duns une trame riche et profonde, dans l'esprit des grands baroques es~a-
gnols. HALFFTER dirigeait lui-mê~e sonoeuvre à Ia tête de l'ORCHESTRE
NATIONAL de FRANCE, toujours aussi brillant. HALFFTER : un taIent éclatant
confirmé.

LA DEPECHE nu }lIDI du 9 AVRIL 1975

"Une gigantesque foire-exposition de Ia musique d'avant-garde", par
Georges BARRAT.

kpres un "granq d'Espagne", Cristobal HALr'}<'1:ER,le Festival de ROYAN a
retrouvé, grâce au sextuor prestigieux des PERCUSSIONS de STRASBOURG, Luis
de PABLO et "Vielleicht" (1973, un oerveilleux divertissement qui fait se
mouvoir Ia "Bagatella opus 119" de BEETHüvl!:Nà travers tout le formidable
matériel des percussions en un entrelac subtil de timbres et de sonorités),
puis Nguyen Thien DAO et "Camatithu" ou, sur des textes de HO CHI MINH,
dits par DAO lui-rnêmo, l'auteur nous transporte dans un univers violent
qui est celui de son pays déchiré par Ia guerre ; un peu extérieure en
son début, l'oeuvre s'acheve sur une sorte de complainte d'une admirable
sérénité ; enfin Yoshihisa TAlHA ct "Hiérophonie V", l'ocuvre Ia plus
bellede ce grand concert, dans laquelle l'auteur a su fusionner les deux
cultures.
Des oeuvres données par le LONDON SINFONIETTA, dirigépnr Gilbert AMY, il
faut surtout retenir "Puzzle", de Philippe HANOURY, ou s'integrent de
façon re~arquable sens de l'orchestre et écriture vocale ; "Sonata pian'e
forte", de Gilbert AMY, dont on n'a pu, étant donné l'heure tardive et Ia
monotonie qui Ia précédait, apprécier toutes les richesses : à reecouter
dans de neilleurs conditions.
Jeunes Lions.
Des jeunes musiciens chers nu directeur de ROYAN, Harry HALBRElCH, qui
abordent ou reviennent sur les rives roynnnaiscs, se détnch~nt : José-
Ramon ENCINAR, benjamin du Festival, nvec "lntolerencia", oeuvre ple:ine
d'humour ; Hugues DUFOURT, agr6g~ de philosophie, avec "Mur de Ia Cit~ de
Ditte", d'apres DANTE, qui ~ontre una personnalité attachant0 ; Brian
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PAnIS-NORY~NDIE du 24 AVRIL 1975--------------------------------
"Un8 r~ncontre excmplaire entre compositeurs, intcrpret~s et public",

par Françoise FERRANDo

Un~ fois encore - es~érons que ce ne sera pas Ia d~rniere -, le Festival
de ROYAN fut - contre vents et marées - une vraie réussite, et ceci dans
Ia ligne qu'Harry HALBREICH s'est donné de súyre depuis qu'il en assu~o
Ia direction artistique : promouvoir Ia wusique d'avant-garde et susciter
des rencontres entre les compositeurs, les interpretes et le publico
Quant à Ia fréquentation, il y eut foule - mais oui ! -, et une foule ba-
varde, mobile, qui rncttait dans le grand hall du Casino une atmospher0 de
I:err::esseo
Quelqucs ornbres au tableau, cependant : trop de bruit, les haut-parleurs
de rnarchands de disques déversant n'importe quoi à l'entrée do Ia Rotonde,
des locaux trop exigua, d'incessants changements de program[1e, des retards
considérabl~s rendant les journées épuisantes, des concerts-marathon (dix
à douze oe~vres par jour 1), et, enfin, l'incident politique : Ia suppros-
sion de l'oeuvre du Marocain Ahmed ESSY~D, favorable à Ia cause palcsti-
nienneo Le J Mars, en effet, M. de LIPKOWSKI, ~~ire de ROYAN, les organi-
satcurs du Festival et Ia .direction de Radio-France déciderent de retirer
l'oeuvrc du programme (apr~s avoir demandé, cn vain, au compositeur de sup-
primor Ia traduction française des p~rolos)o Tiois jours plus tard, 10 Fes-
tival Ia rét~blit, apres l'intervention du secrétariat d'Etat à Ia Culture
et "au nom de Ia liberté d'expression", selcn Ias terr;;esdu communiqué .:iU
publico Mais Ia cantatrice qui devait monter Ia cantate d'ESSYADJtooba ~a-
lade et envoya un certificat de maladie.
Lu présidence du Festival était donnée, cette année, au coopositeur espa-
gnol Cristobal HALFFTER. Cet hUDaniste - comme il se définit lui-Dêm~ -
affirme sa foi dans Ia transcission d'un Dcssage à travers I'oeuvre d'art.
P~cifiste, il lutte quotidiennement pour Ia justice et_la íiberté avoc 5es
arnis, tels le sculpteur Eduardo CHILLIDA et le poeta BEUNZA.
L'auteur du "Requien por Ia Libertad Ioaginada" présentait à ROYAN "Gaudium
et Spes" pour chocur et bando magnétique, oeuvre lente, n~ssivc, déroulée
douloureusenent autour d'un Kyrie initialo "Tiempo para Espacios" pour cla-
vecin et dOUZé cordes, à l'écriture fine, serrée, délicatc, nous confirne
dans l'idée qu'HALFFTER est le coopositeur ospagnol le plus intéressant de
l'heure actuolleo .
Lu nouvelle génération italienne, celle qui succede à NONO, MADERNA, BERIO,
~tait tr~s brillam~ent représentéc_par Franco DONATONI, le Dattr~, et Giu~
seppe SINOPOLI, l' é Lê ve o De DONATONI furent créés "Esprcssi vo", avec Lothar-
FABER, "Lied" et "Jeux pour Deux" pour clavecin et orgue.
Pour Ia France - si toutefois ces classifications par nationalité p8uvcnt
avoir un sens -, il faut avant tout r~tenir l'oeuvre d'André BOUCOURECHLIEV
"Threne", pour choeurs, récitant (Roland BARTHES) et bando magnétique, sur.
un ::,)o~[;1einuchevé de HALLAR1-íEpleurant Ia mo rt de son fils Ana t oLc ,

"Archipel V", tout différent, pour orgue et clavecin, est égale!:1entinté-
reSsélnt.
11 Y a en Fr~nce un jeune co~positeur au front baudcl~irien, au regard ha-
bi té, Philippe MANOURY. Déjà présent I'an dernicr, il présentai t "Puzzle",
piece pour laquelle il a con~osé un texte splendide : "Te scuviens-tu l'Age
d'or", et qui a une couleur orchestrale, une puissance visionnaire d8vant
lesquellos on no peut que s'incliner.
"~~arae", de F.B. Nf.CHE, comme "Ri tu eI d t Oub Li " ou "Naluanll, établit un di.:\-



"Au Festival de ROYAN" , par Gérard CONDE~

42 créations mondiales, 38 compositeurs joués, de 15 nationalités, c'est
dire que, si ROYAN consev~ Ia premiere place parmi les festivaIs voués à
Ia musique contemporaine, le reflet qu'un article peut donner de ces huit
jou'rnées si bien remplies ne saurait être que partiel, voire - pourquoi
s'en défendre dans Ia ~esure ou le contact avec une oeuvre d'art résulte
toujours d'une démarche intime et personnelle ? - un peu partial.
Parmi les nouveaux venus à ROYAN je citerai l'Ecossais Martin DALBY (1942)
qui réussit à créer un équilibre étonnant entre deux flutes et deux contre-
basses dans "Aleph" (1975), page dont Ia fluidité et le classicisme sont à
Ia hauteur du "souffle de l'esprit" qu'elle veut célébrer. Autre découver-
te, l'Italien Aimone Yl.ANTERO(1943) d~nt Ia "Musica per Bruno" (•••MADERNA,
en hommage à l'intérêt qu'il y avait ~orté) pourrait n'être qu'une étude
sur les secondes mineures et majeures \ en fait, c'est une page de grand
orchestre, tres dense et dont Ia thématlque, si simple au fond, impres-
sionne plus qu'lle ne lasse i l'inverse ~st hélas ! trop fréquent ••• José-
Ramon ENCINAR (1954) est le benjamin du Festival ; sa piece pour cordes
"Intolerancia" (1971) commence de façon tres banale ••• soudain le premier
violoncelliste attrape et entame un immense casse-croute qui vient de pas-
ser de main en main, peu à peu les instrumentistes cessent de jouer et ba-
vardent malgré les efforts du chef pour continuer, celui-ci jette enfin
sa baguette et s'en va furieux ••• On trouve cela d'abord irrésistible ou
lamentable, puis cruellement vrai, et l'on ne rit plus du tout ••• Le doyen
du Festival, Giacinto SCELSI (1905), possede un catalogue impressionnant
d'cauvres pratiquement inconnues. rI présente sa piece pour cordes "O-ho-i'
(1966) par un point au milieu d'un cercle, c'est ce dessir qu'il faudrait
reproduire pour faire une critique valablc de cette musique de qualité si-
non d'une grande originalité. Au même concert figurait "Hauteurs-Lointains"
d'Edith LEJET (1941) dont l'écriture ne reflete pas seulement le charme et
Ia distinction de son auteur, mais une pensée nettc (jusque dans Ia cons-
truction des flQus) et un sene du d~placement des motifs dans l'orchestre.
Nous aurions du 'écouter "Identi t ê " du composi teur ma r-o'ca í n Ahmed ESSYAD
(1938) si le texte, jugé dangereux politiquement, n'avait déclanché une
série de réactions qui aboutirent malgré tout à une censure privant le
public d'une, partition dont Ia lecture m'avait vivement impressionné.
Nous espérons bien entendu revoir ces nouveaux venus l'an prochain avec
le mêne plaisir que nous avons retrouvé les deux "révélations" de l'an
dernier : l'Anglais Brian FERNEYHOUGH (1943) et le Français Philippe Yl.A-
NOURY (1952). Le prenier renonce à cette ambiguité molle qui caractérise
le style de Ia plupart de ses compatriotes, tandis que le second s'ins-
crit en marge de l'école française actuelle ou fleurit une sorte d'hédo-
nisrae néo-impressionniste bien lassant. Le "Quatuor" (1967) de FERNEYHOUGH
n'innove pas à proprement parler, mais Ia rigueur, sans sécheresse, de sa
conception captive l'attention ; "Transit" (1975) pour 39 musiciens et 6
voix réalise ce tour de force de mêler les techniques vocales, depuis le
hoquet médiéval jusqutà l'arioso, les sonorités traditionnelles et les
tr~itements instrumentaux nouveaux avec une maitrise faite de nécessité
intérieure plus que de simple virtuosité. "Epicycl€J" (1968) enfin, pour
20 cordes, aux contours nets, se distingue par Ia variété des idées, qui
s'cnchainent par réactions d'affinités ou de contrastes avec une grande
divcrsité : tensions et détentes alternent avec beaucoup de maitrise.
Cettc derniere remarque vaut également pour "Puzzle" (1974) pour soprano,
violoncclle et 29 instruclents de Philippe MANOURY, d'autant plus que cette
dimcnsion manquait plus à Sé\. musique jusqu'à présent que Ia sureté de l'é-
criture ou du style. Seul cette fois le traitenent d~ Ia voix me semble



cos aéUx-cOmPOSl.l;eUrs uppart aerrnent a une race en voae c v excancr ron , SCi:1D.le--:- •...
t-i}, qui connaissait les vertus du silence au sein du discours music~l •••
Si, comme on u pu s'en rendre comptc, les programmes de ROYAN s'ouvrent
largement aux jeunes créateurs, ils ne négligent pas systématiquement leurs
ainés : Ia pr~siderice d'honneur avait été attribuée à l'Espagnol Cristobal
HALFFTER (1930), cependantque son compa t r-Lot e Luis de PABLO (1930) et 1'1-
talien Franco DONATON1 n'étaient ~us moins "honorés". J'ai été, je dois le
di re , assez ~tçu par""'HALFFTER : ses "Pinturas Negras" (1972) pour orgue et
orchestre ne renouvellent pas le ra í racLe de son "Requier:.",mais sonnent
moins académiquement cependa!1t que "Tiempo para Espacios" pour clavecin et
cordes (qu'on est loin de Ia verte réussite du "Concerto" de FALLA I).
"Gaudium et Spes" (1973) pour choeurs, ou alternent déclamation moderne et
un Kyrie de Ia haute époque av ec , dans Ia seconde partie, lu vo í x "off"
d'un récitant (qui pourrait donner lieu à un traitement plus intéressant),
rr.'aséduit davantage ; il n'en reste pas moins qu'il est assez inquiétant
de voir un compositeur parvcnu à une réclle maturité donner déjà dans les
redondances et le maniérisme. Par contre, je ferai Ia remarque inverse con-
cernant DONATONI : lui qui depuis plusieurs années semblait se confiner
dans l'infiniment petit et Ia perfection froide d'un matériau évoluant in-
sensiblement (et dont "Lied" entendu cette année compte parmiles exemples
les plus convaincants) nous livre avec "Espressivo", pour hautbois et or-
chestre, une pag~ beaucoup plus extravertie, dans l~q~elle Ia méticulosité
ne 5emble ~lus une fin mais vient enrichir le ~ropos orincioal. Luis de
PABLOenfi~ demeure touj~urs aussi "'incernable;'. j, ai)beaUC~up a í.mê "viel-
leicht" (1973) pour percussions d'apres Ia derniere/Bagatelle" de BEET-
HOVEN ; simple divertissement teinté de nostalgie peut-être, mais Ia réus-
site n'en est pas moins certaine. "Dejame Hablar" (1974) pour cordes a do-
miné sans peine le concert ou cette oeuvre était programmée, j'avoue ne pas
pouvoir expliquer pourquoi ••• Peut-être cette musique sait-elle simplement
retenir l'attention •••
ROYAN, on le voit, n'est pas un festival à vedettes. La présence de STOCK-
HAUSEN (1928) constitue done une exception, mais l'accueil plus que mitigé
réservé à Ia création de liHusi~~im Bauch" montre bien à quel point sa mu-
sique reste fondamentalement en marge de ce qu'attend le publico Chaque
nouve11e oeuvre surprend : i1 n'est pas suffisant de s'être "habitué" aux
précédentes pour 1a recevoir ; cependant si "Spiral" (1968), programmé au
même concert, a été mieux reçu, c'est peut-être parce que les oeuvres écri-
tes depuis ont permis d'en mieux discerner le proposo L'évolution de STOCK-
HAUSEN, à l'image de c~lle d'une plante exotique, est à peu pràs aussi im-
prévisib1e que fondamcntalement logique, et c'est peut-être cela qui fait
son génie. IINusil~Lrn Ba uch " est une sorte de pantomime pour six percussion-
nistes (ceux de STRASBOURG) autour d'un'musicien phi1anthrop~" rcprésenté
par un mannequin à tête d'oiseau de proie pendu à une poutre et habillé
des vêtGment~ de STOCKHAUSEN. Dans son ventre - que les exécutants ouvri-
ront avec une monstrueuse paire de ciseaux - se trouvent des boites à mu-
sique dont les mélodies servent d'architecture i toute Ia composition.
Outre l'intérêt formeI, voire autobiographiquc, de Ia piece, Ia fausse to-
nalité de ces mélodies et l'hommage qu'elles rendent au dodécaphonisme,
dont STOCKHAUSEN est l'un des dé;.:>ositairesles plus inspirés, mériteraient
plus que de l'intérêt de Ia part de beaucoup de jeunes compositeurs qui
ont sifflé allegrcment.
Je ne voudrais ~as terminer ce rapide survol du Festival 1975 sans évoquer
(l'hommage à ) lIi'iahlerllde René KOERING (1940) dont 1a d êmar-chc prof ond ó mc nt

originale et sans dér.larquagedu modele m'a plus séduit que sa réalisation
technique, cxception faite de Ia ~artie c:lantée cn allemand, comme si l'au-
tcur manquait d~ soufflc ou d'intuition r.lusicale ; p0ut-~tre faut-il attcn-


