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NOMENCLATURE PRÉCISE DES INSTRUMErJTS ET, le cas échéant, DES VOIX

3 solistes : Flüte' (ourant aussi flüte en sol)
Alto
Harpe:1 flüte

2 hautbois
2 clarinettes en si b
2 bassons (2eme + contrebasson)

4 cors en fa
2 trompettes en ut
2 trombones ténors

Trombone basse)
1 tuba

(2eme +

NOMENCLATURE PERCUSSION

Cordes :8-6-6-4-2 répartis en 4 groupes
Groupe I : 2 vl 1, 2 al, 1 vlc, 1 cb
Groupe II : 2 vl 1, 2 al, 1 vlc, 1 cb
Groupe III : 2 vl 1, 2 al, 2 vlc
Groupe IV : 8 vl (2 vl 1 & 6 vl 2)

Nombre de Percussionrustes :

PISPOSITIF SPATIAL :

cuivres

Groupe I .1

Bois

~~upe II I
~~roupe III I

Solistes. .t •
DISPOSITIF HECT O-ACOUSTIQUE--

Fiche(s) jointe ís) oui I non ISchéma(s) joint(s)

DATE ET UEUX DES PREMIERES EXECU1IOI S :
ler & 10 MAl 1978 : ANGERS - '1'rioDEEUSSY & Orchestre des Pays de la Loire

Direction Pierre DERVAUX
11 MAl 1978 : NANTES - mêmes interpre:tes

NOMBRE ET DURÉE MOYENNE DES FlI:PETlTIONS EFFECTUÉES LORS DE LA CREATION

6 h pour l'orchestre (largement insuffisant)
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TYPES DE RÉPÉTITIONS (partielles ou tutti) :

partielles - 1 pour ehaque groupe

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES ET OBSERVATIONS

Diffieu1té moyenne pour l'orehestre~
Sans prob1eme à eondition que l'on dispose d'au moins 4 serviees de 3 h ehaeun
pour 1es répétitions.
(le eompositeur s ' opposera déso;cmais à toute exéeution qui ne bénéfieierait pas
d'un minimum de répétitions)

I à caractêre pédagogique [-~~;--r-nài;J
CEUVRE ---------.-

également exécutée par une forrnatio d'amateurs oui I noo I
INTERPRÉTES ET PROPRIÉTAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE

Irrtezprêtias non a::mmmiqués
Propriétaire : RADIo-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : Ci:-:------.-jI I non_._----_.-- (3)

FORMAT DE LA PARTITION 31 X 46 em

FORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (rnatériel) : 25 X 3!5 em

MATÉRIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur I oui I n~ chez l'Editeur [3'Ui I non I

PRIX DE VENTE DE lA PARTITIOI\l en eommunieation ou loeation

Prix de location : contacter I'éditeur,
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Revue MUSlQUE ET rnSTRill-'1ENTS - Juin 1980 ~. -'

PATRICK MARCLAND
french composer of the young generation

)(

C

V

C'est certainement Ia prerniêre fois depuis bien des ano
nées que l'on voit écrits par un critique musicalles rnots de
«beauté considérable et chaleur poé tique», Et cela à peine
hier, pour I'oeuvre d'un jeune compositeur français de Ia
nouvelle génération. " s'agit d'une page, d'une grande page
intitulée «Variantss de Patrick Marcland, aujourd'hui bien
connu. Exécution au Roval Albert Hall de Londres (7.000
places) par l'Ensemble Intercontemporain de Paris et du
critique musical A.E.P. attaché au DailV Telegraph et réputé
ex trêmernent sévêre envers Ia musique nouvelle. " précise :
« ... ce jeune compositeur (nous pouvons redire ces mots,
ils sont tellement inattendus en 1980) fait preuve d'un IV·
risme à Ia beauté considérable et d'une chaleur poétique
qui ont fait une grande impression sur le publica ... Et I'on
sait que le public des concerts d'avant·garde ressent en géné-
ral quelque chose de três différent, n'est-ce pas ?

Ainsi à cause de ces quelques lignes du quotidien anglais
et des différents articles de Ia presse musicale de chez nous
(en particulier Roland Candé), on doit attirer encore I'at-
tention de tous sur Ia personnalité si captivante e t en mê rn~
temps si forte de Patrick Marcland.

Mais en plus de Ia presse, il V a une lettre d' André Jor-
rand, le compositeur que I'on sait (des oeuvres de iui au
Festival de Divonne-Ies-Bains et de Grenoble en Juin 1980).
" faut préciser que cette lettre en provenance d'un compo-
siteur qui n'est pas ouvert à certaines formes de Ia musique
dite avancée, prend une signification de valeur. La voici :

Le 18 novembre 1979, Mon cher Eric,
«Je reviens des journées internationales de METZ ou

j'ai eu I'occasion d'entendre Ia partition «VERSETS,. de
Patrick MARClAND parfaitement exécutée par I'ensem-
ble intercontemporain que dirigeait brillamment Jacques
MERCIER.

Je vous ai souvent exprimé mon indignation sur toutes
les impostures qui ont pu prospérer et prcspêrent encore
sous Ia banniere de I'avant garde au profit de prétendus
musiciens sans tempérament ou sans métier, ou sans les
deux.

Eh ! bien parmi les rares exceptions à noter, je tiens
à relever celle de Patrick MARCLAND que je suis allé
spontanément féliciter apràs I'audition.
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•
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son langage est d'une avant garde qui est à saluer car il
est structuré et signifiant. Voilà une personnalité três
affirmée qui mérite d'être suivie.

Aussi me suis-je fait un plaisir de vous signaler le cas de
ce jeune compositeur chargé de belles promesses ... )

r
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Donc brusquement comme un coup d'éclair annoncia-
teur Patrick Marcland qui, lui, ose apporter à ses partitions,
en crevant I'écran de tous les styles usés quoique cavancéu,
apporter quoi 7... encore une fois I'inattendu d'une vérita-
ble lurniere poétique, On croit rever I

Et c'est peut-être sur I'exceptionnel de Ia personnalité
déjà définie de cet audacieux musicien que repose i'avenir
(et aussi le présent) de I'avant-garde si décrié comme on le
voit dans Ia presse musicale de 1980.

A I'audition de ~FailleS) (pour flúte. alto, harpe et or-

Ichestre), donné à Ia radio sous Ia direction de Gilbert AmV,
Ia premiêre impression e st celle d'une lancée de gerbes signi-

.. ~i~~:i~:~;~~iq~~~n~:!~~~~:~=:~_:~j~é~:~é~~r~ ~~t:~:~~
d'érnotion et dépasser les 'valeurs-cherniêres das grands mo-
ments. De ces gíands moments qui saisissent de plein touet
I'ensemble de ce que l'on appelle I'auditoire sans distinctlcn

1I du degré d'instruction musicale. Nous avons sans doute le
musicien que le monde attend depuis longtemps. E.S.
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Principa/works by P.M.
Oeuvres principales de P.M. : Trio, pour clarinette, vio-

lon et violoncelle (création Ecole Normale de Musique).
Metres, pour flute, alto et harpe (création à Grenoble).
Tresses, pour 12 cordes (ltinéraira, Paris). Variants, pour 16
instruments (I tinéraire puis Ensemble Intercontemporain
Londres), Failles, pour flúte, alto, harpe at orchestre. Com-
mande de í'Etat. (Orch. Pays de Ia Loira puis Orch. Phil. de
Radio France. G. AmV). Stretto, pour harpe (ARC Musée
Art Moderne). Versets, pour 17 instruments. Commande de
l'Etat et de l'lntercont. (Intercontemporain Festival Metz et
Paris). (Ed. Transatlantiques).

En derniêre minute nous apprenons que Patrick Mar-
cland vient de recevoir une commande de l'Opéra de Paris
(Bernard Lefort) pour un opéra de chambre.

3
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.Jemes compositeurs à Radio-France

. . '.~. t. ,_ " . -
· L~. prU, dtt-01\ J()uv~n:, ne
": siçrütten; rien, et le PTÚ de
,Rome mcinJ que tou! cutre.

o Pourtant; cLepuu qu« leI can-
o didatl mu.iden.f .ont fllg~.
, non pltU IUr une mue en Loge
r d'u1I mou eeee l'obligatton de

composer une canta te IUr 11"
suiet tmpo,~, mau IUT Leur.

'. cruvre. délc1. achet1ée, qu'jl.J
o' 'oUm~/tent 4 ra1'PréeiatlC1l
r ; du ';U17, ce, 1I'm o p/tU tout à

latt wai. Tou. lei ieune»
, 'compoliteurs M .~ pré,e"tent
" o pai. e'est tlrat. mat. ali moin.., u" c~rUzt1\. nombr~, et le turv,

tormé de mu.tcien. émütte s,
. a tout Iotltr de cUl1glUT celut

(/u'll fuge t. nu tl Leur, Jean-
I -..;ÍI rtoren», qut v/ent â'étre
~.igné. parttra âotu: pour
Rome dan. que/que. motl et,
<1 en iuçer par '01\ auVTI'
pour orch estre, Tenere opus 3.
eréée 14 satson aerntêre par
I'Enumble orenes: ral dI! Pa-

o: rü, et qui oten: d'ê/re redon-
née c1 Raâia-France par le
Nouue! Orcnestre pnilharmo-
nique, cette décuton elt ptei-
nement ;Ulti/té!!.

D'aborã ,Jeü.n-Lvw.!s Frore-nz
1/ montre une 1w.bileU d'or-
cnestrateur asuz rare ; Ia
~çon de õetruss», de Stra-
vin./l::t et de Meu/ae1\ (p/u,
âiscrê iemerü de t'Ecole de
Vtennt!) 1/ tatt men:eille et
I'e/fee/tl, qut ne âépasse pa,
celuf d'une II/mphonte dI!
Mozart, .onne cuec une IUIII-
rtanee /naccoutllm.!e. L4 pu-
.utanee d'u1l baut à l'autre

· . d'une nete ptoo; (le ré du
• . médium), à laquelte on revtent

• o • toúiours, et dont on ne
, s'êcarte que pour. mteUI pTt-
'. parer le retour. démontre
• d'autre part le .ouel d'ttablir

U1l centre d'attract/01\ cl4/rl!-
men! perceptible et de guider

: l'audlteur, Enltn, le recours c1
de. écnelle, moâate« aérêe«
en mtant 14 rude •• e d'U1I
enTornattlme c01Utant Ttnd
plul âouces leI dt,!07la7lcea,"

, L'at mospnêre 9 é n ~ r /f / e de
Tenere e.t calme, tenâre,
cuec de, moment. de nlence
ou te ducour. musical reste
'Ulpendu put, reprenâ sur
d'autTe. variatton. Inl/n:e.
d'un mottt touman! 'UT lul-
mtme, On peut penser c1 cer-
talM. rnélopées ortentale., el

les troi, solistes - vtolon, alto
et tnoloncelle um b/ent
éuetlter tour à tour telle ou
!efle partte de l'orctiestre.

A u TI r o g r a m m e de ce
concert de Ia .~r/e c Musique
au p r é. e n! • (!ranJmi.! en
âirect par F'ra7lce·MuslqueJ

/iguratent ~galement les Cinq
píéces pour orchestre opus 10
el .urtout qualTe pi~ces pos-
thume, (19131 d.e Webern
pour de, lormalion. Instru-
mentalel COT1'parabtes. li ea!
attticue de savaiT pourquo/ le
compositeur ne leI a pa. rere-
nue. ou actievées. Ce 10'11 lu
mêm es c gute. ,. que dan!
I'Opus 10, maIs organlsél au-
tremen! : on T!!trouve leI
oppositians de timbrel com-
pUm~ntairtl. le, e n !! o Ié e!
ll/riques laissüs en suspens,
lu phrases murmurées et le.
choses diteI c1 demi, dont
l'audilroT doil tm açiner le
protonçement. C'est beaucou p
moins conlortabte, naturelle-
ment, que /'reuvre de Jean=
Louis Ftorene, plul exiçean t
aUISI lanl doure - questian
d'elthé/ique, dira-I-on, - mn is
qU1!1 urait l'irüérét denvouer
un [eune compositeur pour
deu% an! à Rome .i ee n'es!
pour lui clonneT t'occasion
d'approlondir Ia âémnrch e
~7 I

J
Failles. de Patrtck: Marc-

/and, POUT ttúte, alto, harp e
e! orcnestre, QuI aval! été
créé à A nçers (le Monde âu
1" fuin 19781, bénél iciatt iei,
SOUI 14 direc/lar: de Gtlberl
A mil, d'une exécut ion pl us
exacte, C'est une ceuvre san.
conceufo71 c1 Ia mode. tngrate
partots parce que. ceTtaine.
lubti/IU. â'écrtture se mal·
quent I'une rautre. Le débu!
et Ia [tn lont trê» réussis el
comparati~ment o n , e n t
dan. te. cadences âe» lolis/I!'
du milieu une indéCi.ion qUI
nl' !ou/ien! pa« I"tntérét a"l!c
Ia m t 171 e /ntensUéo Comme
toúiours ctiez Marcland. c'u!
le aenti17U1It de Ia rigueur quI
domine, une Tiqueur tou!
inll!rleuTe, [att e de lidélité c1
loi-méme p/U! que de restrtc-
ttonl arbitralres, mais peiü-
(Te n'a-t-on paI l'u71 .an,
l'aut re,

GtRARD CONDI.
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I'éniture
et

Ia -compositio~
D IRé a'une pertition au'eue

esr bien écrite revient le
plus souvent .1 s'évite» Ia

pf!1ne d'al/er cheLcher otus tot«:
c'est un compliment qui n'en-

__ gaga.-il riea; una lormule.-On
sereít fort emberrsssé a'eitteur»
d' expliqueI pourquC'i ou suute-
menu-a» préoiser à..4uol cela S9

reconnait : l'écriture, au fond,
n'est qu'un symbo/~ puisqu'en
délinltive c'est te résultat sonore
qui t'emporte. Ainsi a-t-on sou-
vent teit grief à certeine« parti-
lions a'êtr« • cerlainement plus
agréables à /ire qu'à entenare »,

tandis qu'on tousit sans réserv e
Ia musique qui semblait ne pas
evoir été _écrite,

Pourtant, el depuis longtemps,
il existe un plalsir de Ia lac/ura
qui se superpose ã calul de
I'sudition_ Lecture concrete ou,

'torsque ron imagine Ia parlilion
pendant /'exéculion, seu/emenl
lictlve, La musique tlanl Ull

phlmoméne sonora, organisé,on
peut aussi bien elro ému par
/'imaginalion qui a présidé à Ia
dámarche archi/'JVlvra/e, voire
slmp/emenl par Ia linesse 'de /a
rédeclion, que par les cou/eurs
sonores ou le ;!Ju des propcr-
I!ons. On ne s'y trompe pas à
/'{)Coute pour peu que les oplions
de rauleur soienl neltement
al/irmées, el, incontes/ab/ement,
Un composileur comme Palr/-;k
Marcland (ná en 1944), sai/ al/irer
I'audi/eur vers un doma/ne qui
lul est cher : /'écrilure, dont iI
lait une forme d'erpression ~
p~rt entiere,

U.nlU!S

Que ce solt dans Stretto (1978)
pour harpB seu/e donn{) en mers
aernter au Musée d'ert moderno
par Francls Pierre, dans Failtes
(1975-1977) pour tuu», alto, harpe
et orcbestre, qui vient a'êu»
créé par t' Orctrestre philharmo-
nique des pev» de Ia t.otr» à
Angers, puis à Nentes, sous Ia
tiirection de Pierre DervauJt, et
aveo, en sotiste, le Trio Debussy,
qui se iouei; des dillicultés, ou
dans Variants (1975), que FEn-
semtst« inter-contemporain a
emmená en- tournée à travers Ia
France (Jecaues Mercier, au pu-
pitre, a lait une tois de p/us
preuve d'excetlence}, on se rend
parlaitement compte du rôle prt-
mordial aêvotu à rácrlture : c'est
ragef!Çem.ent des liç,nes enche-

• v"trées •••..qul crée des enchsine-
ments ,_de sonorité _ touiours
cnsnqesnts, mais c'est ette aussl
qui ass(íre Ia logique du ais-
cours : .aens . Stret:o, .ett« sou-
me! Ia virtuosité à de nouvelles
éoreuves. SI Ia h;:upe; ainsi,

sonne atttéremment.

SI Variants, pour petlt ensem-
ble, se situe délibérément dans
ts descendance directe de 80u-
tez, c'est pour s'en démerquer
pau à peu et, en ce âomeine,
Faille:;, represente certainement,

ans révolrrrfoi'f: du comoasiretir,
une étape décisive : non S!!U-

lement il s'y al/irme" mais s'en
!éféra·": co!!t') !n!!; .~ Bee!havcn.
il eXDrime en mame terTlps Ia vo-
fonte d' a/lirmer, surtout d ]ns Ia
dernlére partie; a/ors que /e
débu/ de I'awvre abuse pau/-
ét((~ un peu Irop des Irilles el

.des trémolos qui tinissent par
endormir J'allention, Ias ieux
rythmiques de Ia lin, sur des
notes répótéas, sonnen/ avec
celle Iranchise convaincan/e des
ciloses voulues lelles qu'oá les
reçoit, C'est cela, au niveau le
p!u;. h3ut, qu'on pouf!ait at)-
peler préclsément t'écriture et
qui, a/or5, se conlond avec /'inJ-
piration, ,; • ' _"

arts et spectaci~s

e
I!I

UNE GRANDEUR VRAiE
tmpeccebt» corrrr e un menu da

petece. Sans suror.se Un oeu lorg.
tntéressent tout ce ~êrre. Méme :;i
te rrar.d décor ~e Ia "'t PJtl'·~tiqtJe u

de Tctteikov ski tient beaueoup de
pise» et semeie ceu h:!b'rf! L 'adag'o
« tsmentoso u iV'd,' oerstt clemer J
tous tes éc,~os ql..e ~ Ia t'/Os/1Igie
n'est plus cette auette ~r'1lt~. :1 taut
cour osrtic.ser a cette ter.que or-»
menede, c:;m_~er.cee nU sote.t de
mitle découvertes et conclue .i tom-
bre d'urie oteinuv» tl1Jdila/lon une
fralcheur de tattennor: qu, n'est aes
un étet ae gr~ce ccct.a.en ! Ceci dI I,
Pierre Derveux v.e»t ::1~ s 'y f'T10n(,~,
rres remercuscte ele rresure. de pu-
deur, de cterté. .

Mais hier soir t'événement zetstt
to-;t ee méme ta présence dA te as
Weisse.'lberg. Une veaett». Sou. 1/
est (ou/ de m~me p'us gra,'Id oue
son ir.1age. Frenche.'71ent J.J mar.ore
dont 11aboree REicr.mdf)'''O',f (Is CO/l-
certo en ré rr+oeur, ~éJ!...'d c·e.7;b/~c .
un peu tomtein, meis :;ans ette: ro-
treotiace. comtre détscn«, ou Olu/'ll
intégré a t'orctiesir-: : et Pl);:;, p)r~atJl.:
entre Ia sompuiosr» ''rflOu", e r -;e

11 goüt de /a rubescence I:1srrUf"lenlale
le lormidacle récit éiúe;coo<, s e s
p4r;péties,. COnêE r 1":- d,1 ~"I:;ose,
maIs moins SCI.JCtCU.f a'eo.ouir que
de pever cor=otnnt. pôr Lr,~ écriture
Icg:qL'e prenert ~'i compre C<3rtes
tes rescour:- S J~ cis , -2.' 3'.-' nl'./~'3u
te p!us ele'.:é (jl3''; :e t'1/2'1! (v:;;~L'."$

CD.'T,rreu"e p~ríiê - rr:;n ~O.'llTle le
""'oteur !.- d~ :·O"-;~le:;:rc-. A/~:t,c:;
t,t_'~•.<;;_<f!!p.rr.~!g _~! ."r~Os.!! 2 !)r!."~QS Qe

I
' cet i!xpfc!t ct'!r..é C't:·,S ~GnC'::2S tan-

t6t mate::, .car-:v·ees en c')uc~ur.
I

:!

mntôt eorobée s ';I'un!" eure ti'or
une oéas:« certmervre. Mai~ e!
mus:que nerveuse. â donner 'e v-
qe à tout CTUf t;o.?neretlY, A li:
~'.'elsse.~bo.)rg Ia meitr.s» CQr-rnp
tient bien en m:j;n tes réf't(;S a'
rronturo !(;'J~IL-~J)C ét :;:éCISÓtT
cette retenu s aC'1rle à tsveruure
zernctére ~ néro.aue », O:.J vr at :;...
""":'e. C'9tã'! crfl~ rr~,'ve:l'eu.;-?~
onvIf::;"nlj par I'J,'::he;;tre.

Et püiS Alev/s ti.e;:;senbêrg f~

:;n;'jlt ~nccre le ~ St xir-wev # d "::-
f':j!1';e ou PUhIIC. nomoroc«, r.Qn
cecoraent, aour y jcuer Bec!
Chora I cété or» ~ Jésus q,,~ fT'a
demeure », Sonontes rere«. ercr»
tu r e tré s Iflte/:,cerr.mdnr ecte..
réClt (à f"O'1 gcu-:) L" aeu "Ótl.1
de md".,~.

l..1r.e cre.Jtron OU</'dJt ':0 cano:
P:H.-I'::~ M<lr:lan-.1 3 ,;..:r:t H Fa,"
zocr le .• Tt,o D.~bus.'iv~. S~)lr Ia I

de Jecques Royer, f'allO ae J,
{. .J~.Jis Bone.cus e: 'd Ma:;1"J c» ;:
c-s P1.Jrre. pl,J$ torrrestro. Ld (I!
n.l.-;C:~. ie s rU,';!tll e s to n ste s. v
ce : ettets jllf~"8n:s SUl Ia h~(pc
,o:gi.:;;::: stus :! !':~~:;;!!:e,,'.-te:! !l !

..»erett cas C;L'~ P. Mare/antl crwrc
"1'-5:1 'e :;','-,-;n;J-Jr I/r(: '.:·U.!J:,',:;'
-zes ré't:'.-: a« /'~r.;r;t.'st!3 - ccs:
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IQUE

t.e» prix, dit-on souvent, ne
signljient rien, ee te Prlx de
Rome moins que tout autre.
Pourtant, depuís Que les can-
didats musiciens sont jugés
n011 ptu« sur une I/Iise en loge
d'un mois avec Z'otlligation de
composer une cantate sur un
suiet imposé, mais sur leur!
reuvres déjà achevées qu'ils
soumettent à l'appréciation
du jUT1/, ce n'e.,t plus tout à
jait vrai. Tous les [eunes
compositeurs ne se présentent
pas, c'est vrai, mais au moins
un certain nombre, et le jUT1/,
tormé de musiciens émérites,
a tout loisir de âésiçner celui
qu'il iuçe le meilleur. Jea1l-
Louis Floren~, qlli vient a'être
dés/gné, partira done pour
Rome dans quetque» moia et,
à en juçer par son reUVTI"
pOUTorctiestre, Tenere opus 3,
créée Ia saison derntere par
l'Ensemble orchestral de Pa-
ris, et qui vient d'~tre redon-
née li Radio-France par Ia
Nouue; õrcnestre phílh'irmo--
nique, cette décision est plei-
nement iusutté»,

D'abord Jean-t.outs Flor~ma
11 montre une habileté d'or-
chestrateuT assea Tare: Ia
leçon de Debussy, de StTa-
vinski et de Messiacn (plus
discT~tement de l'Ecole de
VienneJ y fail meTVeille et
l'ejfect/I, qui ne dépasse pas'
celui d'une sllmphollie de
l'.lo"art, sanne avec une luzu-
riance inaccoutumée. La per-
sislance d'un bout à l'autTe
d'une note pivot' (le ré du
medium), à-Iaquelle on Teviml
toujours, et dont on ne
s'ecarte que pour mieux pre-
parer le retour, démontre
d'autre part le souci d'etablir
un centre d'attraction claire-
meTlt perceptible et de gulder
I'auditeur. Enfin, le recour! à
des echelles modales aerées
en evitant Ia rudesse d'un
chromatisme constant rend
plus douces les dissonances.
L'atmosphere g e n é r a Ie de
Tenere est ca/me, tendre,
avec de! moments de silence
ou le discours musical reste
suspendU pub reprllnd sur
d'autres variatioTls in/intes
d'un motil tournant sur lui-
même. On peut penser à cer-
taines mélopées orientales, et

,\

I
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le, trots' solistes - violon, alto
et violoncelle semblent
eveiller tour à tour telle ou
teu« partie de i'orcnestre.

A u p r o g r a 111 m e de ce
concert de Ia série « Musique
au p r é se n t » t transmis en
direct par France·Musique)
[içuraiettt éçatement les Clnq
pleces pour orchestre opus 10
et surtout quatre ptêces pos-
ttiumes (1913) de Webern
pour âes lormations instru-
mentales camparables. 11 est
di/licile de savoir pourquoi te
composlteur ne les a pas rete-
nues ou achevées. Ce sont les
mémes '« (lestes u que dans
1'0pus 10, mais orçanisés eu-
trenient : on rerrouee le!
oppositlons de timbres com-
pllÍlIlentaires, tes e n vo I é e ,
II/rlques lalssées en suspens,
le, phrases murmuTées et les
choses dites à demi, dont
I'auditeur dott tmaçiner le
prolongement. C'est beaucoup
moins canlortabte, nature~-
ment, que- I'c;euvre de Jeasi-
Lauts rtorens, plus exiçeant
ausst sans doute - question
d'esthéttqut, dira-t-on, - ma i!
quel serait I'intén!t d'envoyer
Ull jeune compositeur pour
dllux ans à Romp. si ce n'est
paur lui donner I'occasion
d'appr%ndir sa demarche
créatrice?

Fallles, de Patrick Marc-
land, pour flúte, alto, harpe
et orcheslre, qui atiatt été
créê à Anqers IIe Monde du
1" jutn 1978). bénéficiait icl,
sous Ia direclion de Gilbert
A my, a'une e.cécutioll p/us
exacte. C'est une reuvre sans
concess/on à la mode, ingrate
par/ois parce que certaines
subtilités d'ecriture se mas·
quent l'une I'aulre, Le début
et /a lin sont tres réllssis et
comparativement o n se n t
dans les cadences des se/istes
du milieu une indécision qui
ne soutient pas l'intérét avec
Ia me m e intensité. Comme
toujour! cheil Marcland, c'est
le sentim~nt de Ia rigueur qui
domll1e, une rigueur tout
intérieure, faite de jidélité à
soi-même plu! que de restric-
tions arbitraires, mais peut-
tre n'a-t-on pas l'un sans
l'autre.

GtRARO CONot.

arts et specta.

UNE GRANDEUR VRAI
tmoeccsbte comme un menu d~

petece. Sans surorise i.ln oeu lorg.
lntére ssent tou: ce ,-,;fyre. A~ê(T'le zi
Ie rrar.d aécor de Ia N Patretiaue u

de Tchaikovski tie nt beeucouo de
ptsce et semble ceu h2b,riÍ L '3::13<;io
« lsmentoso u fi'1dí oerstt ctsmer ;~
tous tes éc,'los ace N Ia nasl.lgie
n'est plus cette 4U'C{{rJ éunt ». :1 tuut
coar psrtic-oer à cette tcr.çue cr-»
mensiie, c zmrrencé e au sote.t de
mote découv ertes et conclue d l'cm-
bre d'une oteintiv» mé ditetion une
fraicheur de I'a:te,'l!,on ~UI n'~st pas
un état de gr~ce ocot.a.en ! Ceci dit.
Pierre Derv eux vient ::1e s 'y montrer
três remerquebte ele mesure. de pu-
deur. de clarté.

{~~
'{\,cY"' _

Jeunes compositeurs··à .Radio-France

Mais hier soir tévénement ,-::'élait
/0'11 de mêrne Ia présence dAle~is
Weisse.'lber9. Une ve de tte , Soit. li
est lout de même otus gra,'ld oue
son imeçe. Frencrierrent 1,1 rnerter»
dont il aborde Recr.ma.'1ino'l (Ie COIl-

certo en re rnineut} $etlud c'embteo ,
un pau Icmtsin, mais 5ans f:fte! 'O~
mentique. comrre détsciié, ou plut0r
inlégre à l'orctrestre : et p'Jis, pJf!aglJ
entre Ia sorr.otuosré 'ir!qU& er ,'(J
goüt de ts rubescence i.'Jstrurr.ent;;ile
te tormidetne ré cit c é v eioooe s e s
p-§ripéties., Conc ert-: d,~ virtc';ne,II rreis moins sccciaux .-;·éCiioü·it aue
de pev er cor=otnnt. pôr LI,e é criture
tcç.que ot eoen! ,?I"j comete c-:=rtes
tes ressour:-:s ,}~ cie r-er .lU oive su
le p!us e!e';·é mais ,'e t, )11"7r rO~;/0u::;
comrre I.Ine {:'3rrie -- r'Jn (""o'/{7'e ie
mo~etJr 1.- da "or'>~lostrc,. A/~~ifj

I
V'lelssenterg propose -3 prncos de
cal expIeI: ct:!tgé c'es !Jcnc' :tr!:.:; tan-

,. (ól mates, parou'ees en COu,;",ur.

il

tant6t enrobée s .,'un~4 2U
une oéoe;« c ertice nr«,
musicue nerveuse. ã ao»
ge a tout caiur rAnere
;4:elsse:··b~rg ia rreitr.se
tient tuer: en rr..3;n tes (~
rronture !(;'.l$}~:J~.)e. ét :i
cerre retenue dO'1i1e à 1'3
':"..aractere ~ néro Que -. ai,
-.;. C·é:õ'! IJrf·;~ rrorv e.
elivlf'j"'VJ~ oer !"J:·::/le;jfre.

=t o-»: A/~xIS ~'J~'~se!:
zrvnt =ncore te ..•.S!-2I!"wa'r
nr'!':t? ou ououc, nombr-: •...
'1<=bordanl, COIJ' y iouer
chora I cété zre "Jesus :;.
oemeure ». Sonontes (ar~
tu,'e trés mtet..ce trrve n
reClt fi! I~C!i g:;"fo u(1 pel
de mê,..,g ...

Ur:~ creJt:oo"'l ouvre)! ~
P.lril":;c .\1df.":la(1"j 3 «crít
pocr te .• T no D,?bu,;'iv~,
de Jecque s Rever, tettc
1.:J:Jis eone.co« e: 'a ha:p
c'-:; P':!rre. plJS r(\rc"'es~rc
"',1."';C:~. ie s (U.t;:tll-eS tc n
des ettet« 1"~~'8r::sSUf 'a
.&!gr.enf pios j 1"'1.5o/l((!. ,A...
zerett cas que P. '·l a.'CI3n·
r!"S~f.J.J. ~1:'I,;n aer tire: <:
ces rc'es: dé /'Or.;r~~s('a -"
C2r.{-=·-'(!.~C! .c1$ :-r;,"O,=S co:
t'sto. c' cc s: ;:,-ê'bfe·-· ('
\·l.r~ c » r-:'.;,? 'l~' '/."C et
f: •.•' iJr~ f, tnr.'i; ~,., sei, L':Jf \.

t.iui a c; r,J'·/\j/.1J/lró: si
Cervdu:( .:::LI~ f{.'ft [),B!J tr.),,',
:-:rt ~cr:. .e,J~I.')(~ }'Ol'
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JE

~,es priZ, dit-on souvent, ne
nl/ient rien, et te Prlz de
,me moins que tout autre.
urtant, depuis que les ccn-
rats musiciens 80nt juges
ri plu« sur une mise en loge
rn mois avec l'obligation de
Inposer une cantate sur u~
ret imposé, mais 8ur leurs
.vres déjà achevées qu'ils
~mettent à. l'appréciation

iuru, ce n'est plus tout li
it vrai. Tous les [eunes
m1'Ostteurs nll se présentent
ri, c'est vrai, mais au moins
: certain nombre, et te jUry,
Mné de musiciens émérites,
tout loisir de âésiçner celul
l'a juge le meilleur, Jean=
luis Florem!, qui vient a'être
tligné,· partira donc pour
tme dans quelques mOis er,
en juçer par son (Euvrl'

ar orctiestre, Tenere opus 3,
M~ l~ saison derni~re par
~nsemble orchestral de Pa-
r, et qui vient d'étre redon-
!e à. Radto-France par 16
~uvel Orchestre philhanno-
que, cette décision est plei-
iment justi/iée.

D'abord Jean-Louis Floren21
montre une habileté d'or-

,~trateuT aSSIl21 raTe; Ia
~on àe ueõus3V, àe StTa-
nsfei el de Me8siaen (plus
Ilcrétement de l'Ecole de
íenne; /J iait merveille et
i!lec t 11, qui ne dépasse pas
~ui a'une sllmpltorne de
io::art, 3cnne aveo une·lu:ru-
I!nce inaccoutumee. La per-
~tance d'un bout à l'autre
une note pivot . (Ie ré du
édiumJ, à.laquelle on revient
ujours, et dont on ne
Fcarte que pour mieuz pré-
Irer le retour, démontre
nutre part le souci d'établir
t centre d'attraction claire-
,~nt perceptible et de gutder
lUditeur, Enfin, le recours à
!S échelles modales aérées
t évitant Ia rudesse d'un
~romatisme constant rend
'tU douces les dissonances.
\"ltmosphere fi é n é r a I e de
mere est cal me, tendre,
:ec de! moments de silence
~ le discours musical reste
Ispendu pull reprend sur
Qutres variations injintes
un motif tournant sur lui-
,éme. On peut penser à cer-
~ines mélopée.s or,ientales, et

le, trois' solisles - violon, alto
et violoncelle semblent
éveiller tour à. tour telle ou
telle partie de l'orch estre.

Au programme de ce
concert de Ia série « Musique
au p r é s e n t li (trrwsmis en
direct par France-Musique)
/iguratent éçalemerü les Clnq
píêces pour orchestre opus 10
et surtout quatre ptêces tos-
ttiumes (1913) de Webern
pour .de! [ornuitions instru-
mentales comparables. II est
difficHe de savoir pourquoi le
compositeur ne tes a pas rete-
nues ou acheuées. Ce sont les
mémes .« oeste« li que dans
l'OlJus lU, mais orçanisés au-
trement : on retrouve les
oppositions de timbres com-
plémelltaires, les e n vo I é e s
lllrtques latssées en suspens,
les phrases murmurées et les
choses dites à demt. do;;:
l'auditeur dolt Imaginer le
protonçement. C'est beaucoup
moins canlortabte, naturelle-
ment, que- l'a:uvre de Jean-
Louls F!orenz, plus exigeant
aussi sans doute - question
d'esthéttque, diTa-t-on, - mais
quel serait l'intérét d'envoyer
un jeune comp'niteur pour
d.e-~ ~~ ª p.-?r!:-l! ~t- r.~ !1-s~~t
1'Our ltli cionner l'occasion
d'approjondir sa demarche
créatrlce ?

Faiiies, de Palrick J"rtarc-
land, pour jlute, alto. !!arpe
e-t orchestreJ qu.i avait été
créé à Angers ile Monde du
1" juin 1978), bénélic/ait iel,
sous Ia d/rectioa de Gilbert
A mil, d'une e.récution plus
ezacte. C'est une reuvrtl sans
concess/on à Ia mode, ingrate
parfois parce que certaines
subtilités d'ecriture se mas·
quent I'ulle l"aulre, Le début
et Ia fin sont três réussis et
comparativement o n se n t
dans les cadences des solistes
du mi/ie!L une indécision qui
ne soutient pas l'intl!rét avec
Ia 111 é m e intensité. Comme
toujours chez Marcland, c'est
le sentim~nt de Ia rigueur qui
domille, une rigueur tout
intérleure, falte de lidélité à
sol-méme plus que de restric-
tions arbitraires. mais peut-
tre n'a-t-on pas l"un ,ans
l·autre.

GtRARD CONDÉ.
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II UNE GRANDEUR VRAIE
tmpeccsbt» comme un rner u da

pelece. Sans surorise il n oeu 10"9.
lntéresssnt tou: ce riérr e. Mêrne _;
Ie rrar.d décor de Ia ~ PJlh>ti<:lue ~
de Tcneik ov sk! tient beeucouo de
ptsce et sembte ceu IJ~b,t;! L '3:13q10
« tsmentoso » ;'t1a; osr slt ctsrr er j
lous les éc,'lús qce • Ia .,ost~lgie
n'est ptus ceite auette 9IJ/I~. :1 fdUI
pour psrt.c.zer à cette I(},",guc pro-
menade, comrre ncée au 501'111 de
mille découv ertes el coreto» <Í iem-
bre d'une plaintive ."'clditillio!l une
fraicIJeur de tattentior: <:Iui n·~sl oes
un état de gr!:ce ouotuuen ! CecI dit.
Pierre Derveu» vj~"t de s 'y rrontrer
três rerr.srquebte de rresure. ae pu-
deur, de clarté.

Mais hier sair t'événement c'eteit
to'Jt de ml'!me Ia présence dA te eis
weissentierç. Une vedette, SOI1. "
est fout de m6rn~ o'us 9ra,.,,j Que
son imeç». Frencnement 1·.1 rT;dri"re
donl ti aborde Recr,m.l!l;no'./ (te CG!1-
certo en ré trineur) $éJ!...'it cernbtec .
un peu tointsin, .'TIa/s $dns ettet ro-
trentiqce, ccmrre détsché, ou 01.:10t
intégré a t'orctiestro : et l"Jj$, p31'~agt:
entre Ia sorr ptuosi:e I,,,ou!: er te:I goOt de Ia r!Jbes,:e.'1ce msuur=entete
le torrnicetne réctt cêv e ioooe 'os
pP.ripé ues.. Concerte d,~ v;rt~'ose,

I mais moins souctoc« n'eo.outr que
de paver co"'o~ant. pô' LI", écrit:.;re

I
Jcg;ql..'e. p:efi:jr;f 2fj cornpre c€rtes
lés ft';$:.:aur;;~s J!J Cíd('2.' 3!.! ni'le'3iJ

I'

B p!us e!e'.-e "'aiS :e 1'1'J'"" r:;'CjCJl'.'$
COfT,rre une ('-:lfí;e - rf)r~ cO."','Pe ie
mo~eu,! - ce f'o"';!~lestr(·. A J,~xi')
'I'd'sseflterg pr ....'p03e a ;:Jf;.)POS de
cel exo/clt ct!!cé dr:s' $,-;no,::J.:; tan-
t6t màtes. ,:;ar-=l!~ees en d.')uceur.

:1

rant~t eorooée s 1':.;,!" ,'!Ud aor r,ltf
une oédale f;Jr:,r,···,,·ft M(tl: C,,!,';'
mus:Que fl<.3f\.cuse. ct Ch"\.,"'(l~, '" 'v~,tl-
qe â tout C'XLJf Ç·~t1t\fetl". A.'fltl!

~~:els$erb~,q Ia ,.....Jlfr.S() c c- .•.•,.,·,.. on
tient tue« en rr 1'11 I/u r~rt-S a' ••ntl
rr:on~I.H~ !{;'.l'dl,.,.-:'!\.J;c Et CI8C.SC"'#fIl(

cerre retenu.: do '.1t} J !.}t.'d:1/L". U"
~.a,ac{e(e ,. ,1f!fO ~uu ••, a:~ 'ir.)1 loJn/,.

~e. C'e:;;'! o,-t·· '!'"o.....••e·J/(ju..;.:a":It:'r.t
ollvir'Jo'vl'9 J,Jàr I ) .uve ure.

Et o •./lS Ale<J5 I'.~'.a"nb('rq rOloi-
:]n~llt ~nccrc te « S!:lIrwav" fi '· ...,$1.1.•
tJn-;e au outv«: "omO"t. ..~. r"n Das
'féborrlant, cour Y 10UO' 8"c".- ItI
chora I ceté or» "Jesus :;Ud ".." 10'0
domeure ». Sonoote» rar.,~, ercrute«.
tur« trits Jntel:,çllrr.mdnt ccteu e«.
réc,r là ''''C'l c;eu:) ~" "eu r cte lout'
de mtl,...,~."

Ur:« cr6JI'Cn C'U,,'<lI! .:" t:oncl1rt.
P.1m-::i< ,\ldr~lan,j a «crít ~ F i!,If~S »

zocr le .• 7 r.o D.)/)I1HV", f~/~ li) !Iv!e
de Jecoues nove«. I ,'!IO <l~ Jflan-
t.outs 80na;çu~ e! ';3 r.3:;Jd a» rr.1"·
cs Pisrre. plJ'i torcro ero. ta aisso-
r.l.-:C:?, ie s r'J::,:ll/ e s to 'i ste s. vClre
cez e!!e!s d!!fere!!!! sur te !!~!P~!'!'Z!!.
.etcr.ent pllJS j J ''')Cll(~, -\1·1d 11 n et»
,,-;a;2ir c.rs quç P. f.~afCt:1nJ cnerc.uut
(:(;S::1, 'e, ::/:I":,n P-J.' .ir « "(..t.l,~::I:;U'IOr.

Ijes 'ó'(::: de' I'~:v..:.{.'t.'srr~ - :;'l.'st te1((]

c'er'!':;'it::H :f::S ::f),·a~s conUUI;Q:; !lar
/'''11'0. !:t c'c~t :;:,- ;'blc' _. nd.p i~l $truC-
:l,'c r:;:.Ji,"'--;',-:,~n:õ3/j'I:c et C;'/I l':>~lpO'
:: •...~ i.J{'; r, tnr.':; ::Jf1 SCI, p~' •.;to,: cnulcur
(,jui d C.2 (,;.-: ;!.,~:,tJ. st que ,Oi~'ta
Ce,-.-;;;,;x :ZiJt :vrt ;;.:;r. :.-:;;;té;._ C; ·:;ü;;-

J.F.



Musique

Dervaux-Weissenberg .
un fameux match !

C'est un grand concert russe qu'a danné mardi et mercredi
ro.p.p.L. avec Piarre Dervaux et le pianiste Alexis Weissenberg.

-Apres Ia « créatlon mondlale " da Patrick Marcland : « Fallles "
; pour flüte, alto, harpe et orchestre, reuvre empremte d'angois-

J

' sante incertitude qui déroula durant vingt minutes ses audaces
subtiles en élans tronqués, venaient en eHet deux grands norns
du répertoire : Rachmaninav et Tchafkovsky,

Serga Rachmaninov, non pas Ia deuxleme concerto pour
piano qui traine dans toutes les rnérnoires, mais le troisieme, en
ré mióeur, molns joué, ptus complexa et tràs densa. Dês le
premler mouvement, Ia piano s'sftirme et Ia pianista s'íreoose.
A. Weissenberg, à Ia technique puissante, ne s'en laissa pas
compter par tes volutes orchestrales, i1 dompte de maln de
maitre cette musiqua d'humeur .. et force, en quelque sorte, le
chef d'orchestre à s'incliner.

11en est de mflme dans Ie$ au4N$ rnouvements, un ~o.
sensuel qui vibre de violence et, éclate sur tond feotri de' Ia- ..
masse orohestrale, puis Ia grande finale en fomle de diaiogue
sans conceásion entre piano et orchestre. Alelds Welssenltefg
emporte \e rnatch par un formidable sana 'du ry1twne rav.geor.

" a, bien sür, reçu de longues ovatlons 81. donn' en bis
avec un admirable sens du relief \e fameux • Jésu. que ,... joie-
~,.. '" de J.S. Bach.

Plerre Dervaux dirlgesit enfin Ia mcnumentale sbdeme $YITl-
phonle Pau..tlque de Tcnafkovsky avec une grande su~eté. Y.
compris ~ trcis!w~ at éiviini-dêlTliec mouvement, cet .« AJlegro
malto mace '". abominablament pompler. Par contre, que de
beautés dans les sutres mouvements et commejs chef a 'su
faire vlbrer les cordas dans le pathétique • adegto laMent~ "
final! L'orchestre paratssalt en pleine forme.

D. T:

Oue5t- Franca t '1

1Wus ique -I.l..:.!\;..!.;f):...i.t..:..~ "7".:...1 ~;::...:.;C;:.....JM'--J,..tP~r.L.;-f1:...•.••.cx__ ··_:'o._,,·_·· .•. 1

'A Beaulieu le piano sonne mal... \
Encare une tois t'orcnestre dcs émissions qu'it a faites avec Jac- ,\

.. Pays de Ia Loire éuut OXI!9 a Ia salle ques Ctiencette à Ia tl'i/évision, i
omnisport de Beautieu ct f'on se de- J'idole étalt Ia, c'était 113 principal. i
mande tnen Ia raison de cette obsti- mais 10 piano sonnait mal; iJUSS;

" aotion ... A Angers. deux concerts que ce soit Ia boau théme rnétanco-
successits ont lieu pour suoptéor à. tiaue ot trés russe du d6but ou tes
Ia petitesse du tnéôtre. ce qui serait nombreux dévctopoements qui font
égJlemont possibte et soutiaitebte à appel à loutes les rossources de Ia . I

Nantes pour nous permettre d'en- tecnnique romantique du piano. eu-
tondre Ia musique d,lns ac s condi- cune ptire so na s'éponoui! avec
nons tovorebtcs aocoustique et de f'ampleur voutuo malgré Ia brevoure
aôcor. el non dans cettc bette satte et Ia maitrise incontestable de ce
de Bcsutieu, tetto pcur tos tnanites- virtuose
teuons bruyantes des supportet s en- C'est Ia VI- symphonie da Tcnal-

.' tnousiestes. kovskv. • Ia ootnéticiue _. qui ré-
Gar enfin. que de choses perdues sonn,l te mtoux sans aoote sous ces

_. â ce concerto non seu!cment dans tseroies ctuirpentes mouiutoues. Ter .•
t'cauvre du jeune compo s.teur Pa- mmée et ioueo en pt enncro audilion,
trick Marclalld. mois aussi dans te moins acn rnois aV.11l11.1 mort do
concerto de Rn ctuneninov et dans /a Tcrunkcwski. ette rC$unw oort suo-
symphonie de Tcllaikovsky. menl ses orincitvr», scs idces, bref,

Qu'avons·nous entendu en ettet tout son ert éCJrtelá loujours dons
• du triote concerto. pour ttut e, des airections controires et qui jux-
alto. harpe er orctiostre. intitule tapose tes pilges tos ptus faciles
• Foittes », par Palrick Marc/and, avec cones ouno granrio protondeut
pages toutes de tinesses. de rectier- et a'uno pón"trilnte émotion.
cnes sooores. dopoos.uons de tim- Curieuse • tausse » valsa que co
brcs Ires sotidemcnt structurées, deuxiéme n1"u','ement a cmu ternos.
suiven: des normes au fond três 131 quotte moreno Ull oeu grandlio-
ctessiaues. ou /'orchcstre nebuo- quante quo cetto dcusicmo partia
ment divise devrait netntter tes inter- du troisiéme mouvemcnl au'eue ter-
\lentions des soüste s. tcur donnant mine ct qlli nrrnctte Ins ilPpl;lIJdlsSC-
un retiet c('rtai". EI tes sononté s da monts de /'audltol(a !MaiS lu xterruer
Ia tinroe de Françis Pterre, ae f'alto m o uv e m e nt , cet «Ada!]io La- !'
de Jesn-Louis Bonatou s. da Ia f/üte monto ". esl bien 1.1 ptu« , ílilt/",!i-
de Jacqucs noyor. toas Irois temer- que. méaitotion sur Ia morto r'u!>
quabtc s membros de t'orctiestro de . potbetiqu» encore parco que nous
Paris, !urent bicn noyces dons ce savons : elle cst tombée de I,) pluma
vasta va.sseao. ne nous permettant de Tcruuxow sxy. quctques semomc s
pas depprecior leur tatent et de se seulement a vanl sa tin tu uto t••
tau» une otutuon iuste rJp J'("Ç>,wro


