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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

3 solistes : Flite' (ourant aussi fllte en sol)

1 fldte ;;E;e 4 cors en fa
2 hautbois 2 trompettes en ut
2 clarinettes en si b 2 trombones ténors (2éme +
2 bassons (2&me + contrebasson) Trombone basse)
1 tuba

Cordes :8-6-6-4-2 répartis en 4 groupes

Groupe I : 2vl1l, 2 al, 1vle, 1cb
Groupe II : 2 vl 1, 2 al, 1 vlc, 1l cb

Groupe III : 2 vl 1, 2 al, 2 vle
NOMENCLATURE PERCUSSION : Groupe IV : 8 vl (2 vl 1l & 6 v1 2)

Nombre de Percussionnistes : =

PISPOSITIF SPATIAL : Groupe IV

cuivres

Bois

Groupe II

[7 Groupe I Groupe III
Solistes :
'Y o @

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE -

Fiche(s) jointe(s) L,o‘“ | non ] Schéma(s) joint(s) k oui— | non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

ler & 10 MAI 1978 : ANGERS - Trio DEBUSSY & Orchestre des Pays de la Loire
Direction Pierre DERVAUX

11 MAI 1978 : NANTES - mémes interprétes

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

6 h pour l'orchestre (largement insuffisant)



TYPES DE REPETITIONS (partielies ou tutti) :

Partielles - 1 pour chaque groupe

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Difficulté moyenne pour 1'orchestre.

~

Sans probléme a condition que l'on dispose d'au moins 4 services de 3 h chacun
pour les répétitions.

~

(le compositeur s'opposera désormais a toute exécution qui ne bénéficierait pas
d'un minimum de répétitions)

a caractére pédagogique L oui ] Fn_a‘h]

également exécutée par une formation d'amateurs [ oui | nmJ

(EUVRE ;

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interprétes non communiqués
Propriétaire ; RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : é{lul_l[iﬂég_! (3)

FORMAT DE LA PARTITION : 31 X 46 cm

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : 25 X 35 cm

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : en communication ou location

Prix de location : contacter l'éditeur.



Revue : MUSIQUE ET INSTRUMENTS - Juin 1980

PATRICK MARCLAND

C’est certainement la premiére fois depuis bien des an-
nées que |'on voit écrits par un critique musical les mots de
«beauté considérable et chaleur poétiquen». Et cela & peine
hier, pour l'ceuvre d'un jeune compositeur frangais de la
nouvelle génération. Il s’agit d’'une page, d’une grande page
intitulée «Variants» de Patrick Marcland, aujourd’hui bien
connu. Exécution au Royal Albert Hall de Londres (7.000
places) par I'Ensemble Intercontemporain de Paris et du
critique musical A.E.P. attaché au Daily Telegraph et réputé
extrémement sévére envers la musique nouvelle. |l précise :
«... ce jeune compositeur (nous pouvons redire ces mots,
ils sont tellement inattendus en 1980) fait preuve d'un ly-
risme & la beauté considérable et d'une chaleur poétique
Gui ont fait une grande impression sur le public»... Et I’'on
sait que le public des concerts d'avant-garde ressent en géné-
ral quelque chose de trés différent, n’est-ce pas ?

Ainsi & cause de ces quelques lignes du quotidien anglais
et des différents articles de la presse musicale de chez nous
(en particulier Roland Candé), on doit attirer encore |'at-
tention de tous sur la personnalité si captivante et an méma
temps si forte de Patrick Marcland.

Mais en plus de la presse, il y a une lettre d’André Jor-
rand, le compositeur que l'on sait {des oceuvres de iui au
Festival de Divonne-les-Bains et de Grenoble en Juin 1980}.
Il faut préciser que cette lettre en provenance d'un compo-
siteur qui n’est pas ouvert a certaines formes de la musique
dite avancée, prend une signification de valeur. La voici :

Le 18 novembre 1979, Mon cher Eric,

«Je reviens des journées internationales de METZ ol
j'ai eu l'occasion d'entendre la partition « VERSETS» de
Patrick MARCLAND parfaitement exécutée par l'ensem-
ble intercontemporain que dirigeait brillamment Jacques
MERCIER.

Je vous ai souvent exprimé mon indignation sur toutes
les impostures qui ont pu prospérer et prospérent encore
sous la banniere de |'avant garde au profit de prétendus
musiciens sans tempérament ou sans métier, ou sans les
deux.

Eh ! bien parmi les rares exceptions & noter, je tiens
a relever celle de Patrick MARCLAND que je suis allé
spontanément féliciter aprés I'audition.

french composer of the young generation

A

Son langage est d'une avant garde qui est & saluer car il
est structuré et signifiant. Voild une personnalité trés
affirmée qui mérite d'étre suivie.

Aussi me suis-je fait un plaisir de vous signaler le cas de
ce jeune compositeur chargé de belles promesses...»

Donc brusquement comme un coup d’éclair annoncia-
teur Patrick Marcland qui, lui, ose apporter 2 ses partitions,
en crevant I’écran de tous les styles usés quoique «avancésy,
apporter quoi ?... encore une fois I'inattendu d‘'une vérita-
ble lumiére poétique. On croit réver !

Et c'est peut-étre sur |‘exceptionnel de la personnalité
déia définie de cet audacisux musicien gue repose i‘avenir
(et aussi le présent) de I'avant-garde si décrié comme on le
voit dans la presse musicale de 1980.

A 1'audition de ¢Failles» (pour flate, alto, harpe et or-
chestre), donné A la radio sous la direction de Gilbert Amy,
la premiére impression est celle d’une lancée de gerbes signi-
ficatives qui fusent d'embellissements répétés, si nouveaux
et <i densss gu'ils semblent aiier au-deiad de notre contenant
d'émection et dépasser les valeurscharniéres des grands mo-
ments. De ces grands moments qui saisissent de plein foust
I'ensemble de ce que |I'on appelie |‘auditoire sans distinction
du degré d'instruction musicale. Nous avons sans doute le
musicien que le monde attend depuis longtemps. E.S.

Principal works by P.M.

QOeuvres principales de P.M. : Trio, pour clarinette, vio-
lon et violoncelle (création Ecole Normale de Musique),
Metres, pour flite, alto et harpe (création 3 Grenoble),
Tresses, pour 12 cordes (ltinéraire, Paris), Variants, pour 16
instruments (ltinéraire puis Ensemble Intercontemporain
Londres), Failles, pour fllte, alto, harpe et orchestre. Com-
mande de I’Etat. (Orch. Pays de la Loire puis Orch. Phil. de
Radio France. G. Amy), Stretto, pour harpe (ARC Musée
Art Moderne), Versets, pour 17 instruments. Commande de
I’'Etat et de I'Intercont. (Intercontemporain Festival Metz e
Paris). (Ed. Transatlantiques). ’

En derniére minute nous apprenons que Patrick Mar-
cland vient de recevoir une commande de |'Opéra de Paris
(Bernard Lefort) pour un opéra de chambre.
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‘ Lesprt.z dit-on souvent, ne
signifient rien, et le Priz de
Rome moins que toul autre.

. Pourtant, depuis que les can-

. didats musiciens sont fugés

non plus sur une mise en loge
d'un mois goec l'obligation de
composer une cantale sur un
sujet imposé, mais sur leurs

.. ceuvres déja, achevées qu'ils

- soumetlent & Iapprécialwon

v

du ‘jury, ce n'est plus tout &
fait vrai. Tous les feunes

‘compositeurs ne se présentent

. pas, c’est vrai, mais au moins

un certain nombre, et le jury,
Jormé de musiciens émérites,

. a6 tout loisir de désigner celut

gu'il fuge le metlleur, Jean-
I “_is Florenz, qui vient d'étre
wesigné, partira dome pour
Rome dans quelques mois ef,
& en juger par son ceuvre
pour orchestre, Tenere opus 3,
créée la saison derniére par
U'Ensemble orchestral de Pa-

., ris, et qui vient d'étre redon-
" née & Radio-France par le

Nouvel Orchestre philharmo-

nique, cette décision est plei-

nement justifiée. ’
D'abord Jean-Louls Florenz

y montre une habileté d’or-

' chestrateur assez rare,; la

legon dz Debussy, de Stra-
vinski et de Messiaen (plus
discrétement de IEcole de
Vienne) y fait merveille et
V'efjectif, qui ne dépasse pas
celuf d'une symphonie de
Mozart, sonne avec une lury-
riance {naccoutumée. La per-
sistance d'un bout & l'aulre
d’'une note pivot (le ré du

. médium), & laquelle on revient

toufours, et dont on ne

8'écarte que pour mieuz pré-

parer le retour, démontre .

d'autre part le souct d'établir
un centre d’'attraction claire-
ment perceptible et de guider

U lauditeur, Enfin, le recours &

_des échelles modales aérées

en évitant la rudesse d'un
chromatisme constant rend

plus douces les dissonances.”’

,L'atmosphére générale de

Tenere est calme, tendre,
avec des moments de silence
ou le discours musical reste

suspendu puis reprend sur

“d'autres variations infinies

d'un motif tournant sur lui-
méme. On peut penser & cer-
taines mélopées orientales, et

“Jeunes compositeurs & Radio-France

les troig solistes — violon, alto
et violoncelle — semblent
évelller tour & tour telle ou
telle partie de l'orchestre.

Au programme de ce
concert de la série « Musique
ay présent » (transmis en
direct par France-Musique)
figuraient également les Cing
piéces pour orchestre opus 10
et surtou! quatlre piéces pos-
thumes (1913} de Webern
pour des [ormations instru-
mentales comparables. Il es!
dif/icile de savoir pourquoi le
compositeur ne les a pas rete-
nues ou achevées. Ce son! les
mémes ¢ gestes » que dans
I'Opus 10, mais organisés au-
trement @ on retrouve les
oppositions de timbres com-

plémentaires, les envolées -

fyriques laissées en suspens,
les phrases murmurées el les
choses dites & demi, dont
l'auditeur doit imaginer le
prolongement. Cest beaucoup
moins confortable, naturelle-
ment, que l'ceuvre de Jean-
Louis Florenz, plus erigeant
auss: sans doute — question
d'esthétique, dira-t-on, — mais
quel serait l'inlérét d'envoyer
un feune composileur pour
deuz ans & Rome si ce n'est
pour lut donner [occasion
d'qppro/o;v.dtr sa démarche

Failles, de Patlrick Marc-
land, pour flite, alto, harpe
et orchestre, qui avait été

créé & Angers (le Monde du

1°r fuin 1978), bénéficiail ici,
sous la direction de Gilbert
Amy, d'une exécution plus
eracte. C’est une ceuvre sans
concession & la mode, ingrate
parfols parce ques certaines
subtilités d'écriture se mas-
quent l'une l'autre. Le début
et la fin sont trés réussis et
comparalivement on sent
dans les cadences des solistes
du miliex une indécision qui
ne soulient pas l'intérét avec
la méme intensité. Comme
toufjours chez Marcland, c'est
le sentiment de la rigueur qui
domine, wune rigueur tout
intérieure, faite de fidélité &
soi-méme plus que de resiric-
tions arbitraires, mals peutl-
tre n'a-t-on pas l'un sans

l'autre.
GERARD CONDE.
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Marcland, musicien
1

L'éeriture
et. "
la composrtlon

IRE dune parlmon qu ella
est bien écrite revient le
plus souvent & s'éviter Ia

-

c'est un compliment qQui n'en-
4. gaga a rien, une formule. On
serajt fort embarrassg d'aillzurs
d'expliquer pourquei ou seule-
ment-de préoiser d_quoi cela se
reconnait : I'écriture, au fond,
n'est qu'un symbole puisqu'en
délinitive c'est le résultat sonore
qui I'emporte. Ainsi a-t-on sou-
vent fait grief & certaines parti-
ltions d'étre « certainement plus
agréables & lire qu'a entendre ~,
tandis qu'on louait sans réserve
la musique qui semblait ne pas
avoir été écrite. )

Pourtant, et depuis longtemps,
il existe un plaisir de la lecture
qui se superpose & celul ds
l'audition. Lecture concréte ou,
Yorsque I'on imagina la partition
pendant [I'exécution, seulement
tictive. La musique étant un
phénoméne sonore, organisé, on
peut aussi bien étre ému par
I'imagination qui a présidé a la
démarche architecturale, voire
simplement par la linesse ‘de la
rédaction, que par les couleurs
sonores ou lg jeu des propcr-
tions. On ne s'y trompe pas a
I'écoute pour peu qus les options
de [lauteur soient nettement
aftirmées, et, incontestablement,
un compositeur comme Palrick
Marcland (né an 1944), sait attirer
l'auditeur vers un domaine quil
lul est cher : I'écriture, dont il
fait une forme d'sxpression a
part entiére,

LUITLES TILELUEES UTiCiiLuica, oo
1

peine d'aller chercher pius ioin,_

pour harpa seule donné en mars
darnier au Musée d'art moderne
par Francis Pierre, dans Failles
(1975-1977) pour tlate, aito, harpe
et orchestre, qui vient d'8tre
créé par I'Orchestra philharmo-
nique des pays dz la Lloira &
Angers, puis & Nantss, sous la
direction de Pierre Dervaux, et
aveo, en soliste, la Trio Debussy,
qui se jouait des difticultés, ou
dans Variants (1975), que I'En-
semble inter-contemporain  a
emmené en-tournée A travers |a
France (Jacques Mercier, au pu-
pitre, a fait une lois de plus
preuve d'excellence), on se rend
parfaitement compte du réle pri-
mordial dévelu & I'dcriture : c'est
I'agencement des lignes enche-
- vétréss tqul crée des enchaine-
ments “de sonoritéd _ toujours
changeants, mais c'est elle aussi
qui assure la logique du dis-
cours ; dans - Stretto, elle sou-
met la virtuosité a de nouvelles
épreuves.- et la harpe; ainsi,
sonne diftéremment.

S! Variants, pour petit ensam-
ble, se situe délibérément dans
la descendance directe de Bou-
lez, c'est pour s'en démarquer
peu & peu et, en ce domaine,
Failleg représente certainament,
—dans I'évolarof du compasienr,
une étape décisive :@ nan seu-
lement il s'y aflirme, mais s'en
r8flérant calle Inis 4 Beethoven,
il exprime en méme temps {avo-
lonté d’alfirmer, surtout dans la
derniére partie; alors que le
début de I'ceuvre abuse peut-
étre un peu trop des trilles et
‘des trémolos qui tinissent par
endormir l'attention, les jeux
rythmiques de la tin, sur des
notes répétéas, sonnent avec
cette franchise convaincante des
choses voulues telles qu'on les
recoit. C'est cela, au niveau le
plus haut, qu'on pourrait ap-
peler précisément [Bcriture et

piration. Y S

GERARD CONDE,
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Que ce soit dans Stretto (1978)

qui, alors, se conlond avec l'ins-

arts et spectacies
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Impeccable comme un menu da
palece. Sans surorise. iJa peu lorg.
Intéressant tou? ce méme. Mame si
fe rrard décor de la ~ Pathetique »
de Tchaikovski tient beaucoup de
place et semtle ceu habitd L adagio
« lamentcso » finai parait ciamer 3
tous les échos que «la nostilgie
nest pius celle gu'eile Staits. ! faut
pour partic.oer a cete lorgue pro-
menade, csmmencse au soleil de
mille cécouvertes et conclue & I'om-
bre d'une plaintive méditation ure
fraicheur de l'attention qui nest pas
un état de grice quct:dien ! Ceci dit,
Pierre Dervaux vient de s'y montrer
trés remarquatie Je mesure, de pu-
deur, de clarté.

Mais hier soir I'événement =%tait
tout ce méme la présence dAlexis
Weissenberg. Une vedette. Soii 1l
est fout de méme plus grand aua
son image. Franchement 13 mari-:re
dont if acorce Rzcrmaninsv (I2 con-
certo en ré minaurj séduit dembise ,
un peu leintain, mais sans etfe? ro-
mantique, ccmma détachd, ou plutst
intégré & l'orchesrre ; et puis, pirtagé
entre la somptuos!té lyrique et ie
godt de la /uoesLe 1Ce instrumentale
le formidable récit civeicpne ses
péripéties... Concerts da virtuose.
mais rr'o:ns soucicux a'sb.ouir que
de payer cororant par vrne écriture
lcg'que prenart 24 compte csrtes
@3 rescourzes Ju crascer au niveau
fe plus eievé ma:s le traiant toujours
comme une partie — ron ¢
moteur!.— da l'orchestr

Waiesanhora niarpse 4
cet explont ctiic s
&t mates, corcutess en

© des ré'e

\. =

it GRAN DEUR VRA?

tantdt enrobées dune aura d'or
une pedaie partinente. Mais ce
musique nerveuse, 3 donner le v
ge a tout cxur cinéreux, Ale
Weisserberg ia maitr.se comme
tient bien en miin les répes g
monture fouguause. Et précisém
Cefte retenua done @ lavaniure
caractére « néro.que », du vrar s
me. C'étzit art~ marverileusar
enviranng par I':chestre.

£t puis Alexis Weissenberg rx
gnait ancore le « St2inway » a l'ir
@Bnce du pubiic, nombraux, ron
debordant. pour y jouer Bach
choral céldore « Jésus que ma
demeure ». Sonorites rares, archi
ture trés intelligemment éclan
récit (3 men Gouil) upr peu nitwe
de mémg .

Ure creation ouvra:* ce con:
Parrica Marciand 3 ecrit « Fail
3ocr le « Trio Debussy «. sout la
de Jacques Royer, l'alto de Ji
Louis Bonaicus e! 'a harpa de F
c's Piarre, plus l'orchestre. La o
735C2. (@S rustuees toniles, v
des effsts iftérants sur la harpe
ignent plus & insolize, Maie i ¢

2arait cas Que P. Marciand che(
"-l’s:"'e SINGN Pdr Ure *edistab
de l'o~cnestre — s¢
Certznc:a les ooides conduims
I'stto, et cos?

Mire qui md

S un rytnme
Gui a c2 I3
Cervaux sui

serl serfa S €Gh5 (e

QU ¢3
20 SCi, PAr une ot
naiité, et que £
traiinr. Cg
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Jeunes compositeurs & Radio-France

Les priz, dit-on souvent, ne
signifient rien, et le Priz de
Rome moins que tout autre.
Pourtant, depuis Que les can-
didats musicicns sont juges
non plus sur une mise en loge
d’un mois avec l'odligation de
composer une cantate sur un
sujet imposé, mais sur leurs
ceuvres déja achevées qu'ils
soumettent & lappréciation
du jury, ce n’est plus tout &
fait vrai. Tous les jeunes
compositeurs ne se présentent
pas, c’est vrai, mais au moins
un certain nombre, et le jury,
Jormé de rmusiciens émérites,
a tout loisir de désigner celui
qu'il juge le meilleur. Jean-
Louis Florenz, qui vient d’étre
désigné, partira donc pour
Rome dans quelques mois et,
@ en juger par son c2uvre
pour orchestre, Tenere opus 3,
créée la saison derniére par
I’Ensemble orchestral de Pa-
ris, et qui vient d'étre redon-
née & Radio-France par le
Nouvel Orchesire philharmo-
nique, cette décision est plei-
nement justifiée.

D’abord Jean-Louis Florenz
y montre une habileté d’or-
chestrateur assez rare, la
lecon de Debussy, de Stra-
vinski et de Messiaen (plus
discrétement de [U'Ecole de
Vianne) y fait merveille et

Peffectif, qui ne dépasse pas-"

celui d'une symphonie de
Mozart, sonne qvec une luzu-
riance inaccoutumée, La per-
sistance d'un bout a lautre
d’'une note pivot (le ré du
médium), @ laquelle on revient
toujours, et dont on ne
s’écarte que pour mieur pré-
parer le retour, démontre
d’autre part le souci d’établir
un centre d’attraction claire-
ment perceptible et de guider
l'auditeur. Enfin, le recours &
des échelles modales aérées
en évitant la rudesse d'un
chromatisme constant rend
plus douces les dissonances.
L’atmosphére générale de
Tenere est calme, tendre,
avec des moments de silence
ow le discours musical reste
suspendu puis reprend sur
d’autres variations infinies
d’'un motif tournant sur lui-
méme. On peut penser a cer-
taines mélopées orientales, et

leg troig solistes — violon, alto
et violoncelle — semblent
éveiller tour a tour telle ou
telle partie de l'orchestre.

Au programme de ce
cancert de la série « Musique
ay présent » (transmis en

direct par France-Musique)
figuraient également les Cing

piéces pour orchestre opus 10
et surtout quatredptéces pos-
thumes (1913) Webern
pour des formations instru-
mentales comparables. Il est
difficile de squvoir pourquoi le
compositeur ne les a pas rete-
nues ou achevées. Ce sont les
mémes « gestes » que dans
I'Opus 10, inais organisés au-
trement : on retrouve les
oppositions de tinmbres com-
plémentaires, les envolées
lyriques laissées en suspens,
les phrases murmurées et les
choses dites a demi, dont
Vauditeur doit imaginer le
prolongement. C'est beaucoup
moins canfortable, naturelle-
ment, que l'ccuvre de Jean-
Louig Florenz, plus exigeant
ausst sans doute — question
d’esthétique, dira-t-on, — mais
quel serait l'intérét d’envoyer
un jeune compositeur pour
deux ans & Rome si ce n’est
pour lui donner ['occasion
d'approfondir sa démarche
créatrice ?

Failles, de Patrick Marc-
land, pour flute, alto, harpe
et orchestre, qui avait été
créé & Angers (le Monde du
1°r juin 1978), bénéficiait ici,
sous la direction de Gilbert
Amy, d'une erécution plus
exacte. C’est une ceuvre sans
concession @ la mode, ingrate
parfois parce que certaines
subtilités d'écriture se mas-
quent l'une l'autre. Le début
et la fin sont trés réussis et
comparativement on sent
dans les cadences des solistes
du miliew une indécision qui
ne soutient pas l'intérét avec
la méme intensité. Comme
toujours chez Marcland, c’est
le sentiment de la rigueur qui
domine, une rigueur tout
intérieure, faite de fidélité a
soi-méme plus que de restric-
tions arbitraires, mais peut-
tre n’'a-t-on pas lun sans

U'aulre.
GERARD CONDE.
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Impeccable comme un menu da
palece. Sans surorise ila peu lorg.
Intéressant tou? Ce méme. Méme si
le rrand décor de la ~ Patrétique »
de Tchaikovski tient beaucoup de
place et sembie peu habitéd. L'adagio
« lamentcso » final parait ciamar 3
tous les échos que «la nostilgie
nest plus celle gu'alle Stat». ! faut
pour particiner & cefte lergue pro-
menads, commencse au soleil de
mille découvertes et conclue & i'om-
bre d'une plaintive méeditation ure
fraicheur de l'a‘tention qui nast pas
un état de grice guetidien ! Ceci dit.
Pierre Qervaux vient de s’y montrar
trés remarquable Jde mesure, d2 pu-
deur, de clarté.

Mais hier scir I'événement zétait
tout de méme la présence dAlexis
Weissenberg. Une vecderte. Soit Il
est fout de méme plus grand quz
son image. Franchement 13 marizre
dont il aborcde Rachmaninav (le con-
certo en ré minaury séduit d'embiso,
un peu lecintain, mais sans etfe? ro-
mantique, commea détaché, ou plutit
intégré & l'orchesire | et puis, partzgé
entre la sompruosité iyrique er e
godt de /a rubescence iastrumentzle
le formidable récit civeioppe ses
péripdties... Concertc da virtiose,
mais meins scucicux G'Ablouir Gue
de payer cormorant. par Lne écriture
lcgique. prenart 2n compte csrtes
IEJ rescources Ju ciav-er U niveau

2 plus elevé mais le 127! toujours
carr.rr‘e une partie- — ros comme e
moteur !-— da Porchestre. Alaxis
Weissenterg propose a procos e
cet exploit ctiicé Ces sonori tan-
tét mates, cercuréss en coussur,

A4 v 337 )

tantdt enrodées duna au
une pedaie penmeme.

musique nerveuse. 3 door
ge a tout cxur ganére
Weisserberg ia maitrise

tient bien en main les
monture fouguause. &t o
cette retenue doane @ 1a
caractére « néro.que », du
~a. 83 art~ marve:
environng var I'yzhestre.

£t puis Alsxis
3niit ancere le « St
t3nce du pudhc, nombrau
débordani. pour y jouer
choral célédre ~Jeésus 3:
demeure ». Sonorilés rars
ture trés intelligemmen
récit (3 men goul) un pet
de méme. .

Lirg creation ouvrait ¢
Parrica Marzianmd a ecrit
acur le « Trio Debussy .
de Jacques Royer, lalte
Louis Bonaicus e! ‘a harp
c's Piarre, pius l'erchestre
n35C2. ies rustines ton
des aifets diiterants sur la
iergrent plus 3 linsolite. A
parait cas que P. AMarclam
fnscha. cinon par ure ‘¢
Jes rc es de l'orcnestrg —

€8 Inrges car

2t simobie — ¢

n3 tcauvre, et

2r sCl, 031 &
uula("l‘lellc at

Cervaux sui fort tan tra.
cort Sora /e€onis Ce
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sunes compositeurs & Radio-France

es priz, dit-on souvent, ne
nifient rien, et le Priz de
me wmoins que tout aulre,
urtant, depuis que les can-
fats musiciens sont juges
@1 plus sur une mise en loge
:n mois avec l'obligation de
mposer une cantate sur un
fet xmposé mais sur leurs
rwres déja achevées qu’ils
wmettent & Ueppréciation
jury, ce n’est plus tout a
it vrai. Tous les feunes
inpositeurs ne se présentent
8, c’est vrai, mais au moins
i certain nombre, et le jury,
riné de musiciens émérites,
tout loisir de désigner celui
Vil juge le meilleur. Jean-
wuis Florenz, qui vient d'étre
signé, partira donc pour
tme dans quelques mois et,
en juger par son Qeuvre
sir orchestre, Tenere opus 3,
sée la saison dernidre par
‘nsemble orchestral de Pa-
t, et qui vient d'étre redon-
ie @ Radio-France par le
tuvel Orchestre philharmo-
que, cette décision est plei-
iment justifiée.

D’abord Jean-Louis Florenz
montre une habileté d’or-
regstrateur assez rare; ia
son de Dedussy, de Sira-
nsiki et de Messiaen (plus
acrétement de UEcole de
fenne; y Jjait merveille et
ffectif, qui ne dépasse pas
dui d'une symphonie de
ozart, scnne avec une luzu-
znce inaccoutumée. La per-
stance d’'un bout & lautre

une note pivot (le ré du ’

2dium), @ laquelle on revient
ujours, et dont on ne
tcarte que pour mieuxr pré-
trer le retour, démontre
uutre part le souci d’établir
e centre d’attraction claire-
ent perceptible et de guider
wuditeur. Enfin, le recours a
:3 échelles modales aérées
t évitant la rudesse d'un
iromatisme constant rend
us douces les dissonances.
latmosphére générale de
2nere est calme, tendre,
;ec des moments de silence
i le discours musical reste
tspendu puis reprend sur
autres variations infinies
un motif tournant sur lui-
#éme. On peut penser a cer-
sines mélopeées orientales, et

=

leg troig solistes — violon, alto
et violoncelle — semblent
éveiller tour a tour telle ou
telle partie de l'orchestre.

Au programme de ce
cancert de la série « Musique
ay présent » (transmis en
direct par France-Musique)
figuraient également les Cinq
piéces pour orchestre opus 10
et surtout quatre piéces pos-
thumes (1913) de Webern
pour -des formations instru-
mentales comparables. Il est
difficile de savoir pourquoi le
compositeur ne les a pas rete-
nues ou achevées. Ce sont les
mémes « gestes » que dans
'Opus 10, mnais organisés au-
trement on retrouve les
oppositions de timbres com-
plémentaires, les envolées
lyriques laissées en suspens,
les phrases murmurées et les
choses diles & demi, domt
l'auditeur doit imaginer le
prolongement. C'est beaucoup
moins canfortable, naturelle-
ment, que l'ceuvre de Jean-
Louig Florenz, plus erxigeant
aussi sans doute — question
d'esthétique, dira-t-on, — mais
quel serait l'intérét d’envoyer
un jeunn giteur pour
deur ane 4 Ra ce n'e
pour lai donner loccaszon
d'approfondir sa démarche
créatrice ?

Failles, de Pairick Marc-
land, z,""“‘ le.._, alto, harpe
et orchest qui avait été
créé a Angers (le Monde du
1°7 juin 1978), bénéficiait ici,
sous la direction de Gilbert
Amy, d’une exécution plus
exacte. C’est une ceuvre sans
concession a la mode, ingrate
parfois parce que certaines
subtilités d'écriture se mas-
quent l'une l'autre. Le début
et la fin sont trés réussis et
comparativement on sent
dans les cadences des solistes
du miliew une indécision qui
ne soutient pas l'intérét avec
la méme intensité. Comme
toujours chez Marcland, c’est
le sentiment de la rigueur qui
domine, wune rigueur tout
intérieure, faite de fidélité a
soi-méme plus que de restric-
tions arbitraires, mais peut-
tre n'a-t-on pas l'un sans

lautre.
" GERARD CONDE.
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UNE GRANDEUR VRAIE

Impeccable comme un meru da
palace. Sans surorise ila peu lorg.
intéressant tou! ce méme. Méme si
fe rrand décor de ia ~ Pathetique »
de Tchaikovski tient beaucoup de
place et sembie reu habitd L'adagio
« lamenicso » finai parait ciamer i
tous les échos que «la nostalgie
n'est plus ceile queile gtajt». ! faut
pour partic:oer a cefte lorgue pra-
menade, commencee au soleil de
mille découvertes et conclue & I'om-
bre d'une plaintive méditation ure
fraicheur de lattention qui nest pas
un état ae grice quct:dien! Cecr dit.
Pierre Dervaux vient de s’y montrer
trés remarquabie de mesure. de pu-
deur, de clarté.

Mais hier soir I'événement c'était
tout de méme la présence dAlexis
Weissenberg. Une vederte. Soit il
est fout de méme plus grand aue
son imags. Franchement Ia mariire
dont il aborcde Rachmaninav (le con-
certo en ré mineurj séduit d'embise,
un peu lcintain, mais sans etfe? r0-
mantique, comma détachsd, ou plutst
intégré & l'orchesrre [ et puis, pirt2gé
entre la somptuos:té iyrique et ie
godt de la rubescence instrurentale
le formidabie récit civeicpoe ses
péripéties... Concertc da virtuose,
mais moins soucicux a'eb/ouir que
de payer corprant. par vne écriture
lcgique. prenant en compte csrtes
25 ress 'w s Ju ciascer al niveau
2 plus elavé mais /e taiant toijoUrs
comme une partie- — ror comme e
moteur !-— d2 lorchestre. Alaxis
Wessenterg propcose a proges de
cet explcit cbligé ces scnoritds tan-
tét mates, cercutées en couceur,

fantdt enrobées June aura 4°0r par
une pédaie purtinanrta, Mas cete
mus:que nerveuse. 3 Jonnar g varli-
ge a tout cxur GAnereur, Alaig
Weisserdarg ia maitr.s@ comme on
tient bien an min lag rdres June
monture focuguouse &t precisémant
cefte retenus do119 & /avaniuie un
caractere « 28:o.Que », Qu vrar 54dl-
~g, Célait art- aarvesilguis ment
enviranng par ' chestre

Et puis Alews VLaasenderyg rojoi-
gnait ancere le « Stairway » a 1'0sis-
tance du pubiic, nomoraux, ron pas
dabordant, pour y jouer 8ach ' e
choral célédre ~Jesus Jue ma joie
demeure ». Sonoriles rarns, architec-
ture Irés intfelligemmant eclairse,
récit (2 mcn Geui) ur peu e tout!
de mémag..

Urne creaticn ouvrait ce concert.

Parrick Marciand a ecrit « Falleg »
Jour le « Trio Debussy «, 301t la Mdte
de Jacques RAoyer, |alto de Jean-
Louis Honalcus et 'a harpa ds Fran-
c's Pizrre, plus l'orchastre. La disso-
ies rustiu2s (cnlas, veire

& "'re u Dlus 3 insolin, Mas i nap-
parait cas Que P. Marcland chercaart
Inschia, cingn par ure *¢dis ution
des ré'ex C‘c Iarcne sest rare

I'ako,
Gire QU man
e un rythn
Gyui a G2 i'c
Cervaux zui

cort Sera igoris €2 S0ir

e, et Qe Jmpu
20 SCy, 04r une couleur
3 Biorre
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Musique

Dervaux-Weissenberg :
un fameux match!

C'est un grand concert russe qu'a donné mardi et mercredi
I'O.P.P.L. avec Pierre Dervaux et le pianiste Alexis Weissenberg.
«Aprés la « création mondiale » de Patrick Marcland : « Failles »
; pour flate, alto, harpe et orchestre, ceuvre empreinte d'angois-
I sante incertitude qui déroule durant vingt minutes ses audaces
subtiles en élans tronqués, venaient en effet deux grands noms
du répertoire : Rachmaninov et Tchaikovsky.

Serge Rachmaninov, non pas le deuxi®dme concerto pour
piano qui traine dans toutes les mémoires, mais le troisizme, en
ré mirtleur, moins joud, plus complexe et trés dense. Des le
premier mouvement, le piano s'affirme et le pianiste s'impose.
A. Weissenberg, a la technique puissante, ne s'en laisse pas
compter par les volutes orchestrales, il dompte de main de
maitre cette musique d'humeur... et force, en quelque sorte, le
chef d'orchestre a s'incliner.

Il en est de méme dans les autres mouvements, un adagio
sensuel qui vibra de violence et éclate sur fond feutrd de la - -
masse orchestrale, puis la grande finale en forme de disiegue
sans concession entrs piano et orchestre. Alexis Weissenberg
emporte le match par un formidable sens du rythme ravageur.

Il a, bien sdr, requ de longues ovations et denné en bis
avec un admirable sens du relief le fameux « Jésus que ma jcie
demeure » de J.S. Bach. o

Pierre Dervaux dirigeait enfin la monumentale sixiéme sym-
phonie Pathétique de Tchaikovsky avec une grande slretd. Y.
comprig le troisidme st avani-dernier mouvement, cet .« Allegre
maito vivace », abominablement pompier. Par contre, que de
beautés dans les autres mouvements et comme le chef a su
faire vibrer les cordes dans le pathétique « adagio lamentoso »

final ! L'orchestre paraissait en pleine forme.

D. T
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A Beaulieu le piano sonne mal...

Encore une fois l'orchestre des
. Pays de ia Loire était exi’s a ia salle
omnisport de Beaulieu ¢t I'on se de-
mande bien la raison de cette obsti-
nation... A Angers, deux concerts

" successifs ont lieu pour suppléer a.

la petitesse du théatre, ce qui serait
également possible et souhaitable a

MNantes pour nous permetire d'en- |

tendre la musique dans des condi-
. tions favorables d'acoustique ot de

décor, et non dans catte beile salle
de Beaulieu, faite pcur les manifes-

tations bruyantes des supporters en- -

thousiastes.

Car enfin, que de choses perdues
3 ce concer, non seulement dans
I'ccuvre du jeune compasiteur Pa-
trick Marcland. mais aussi dans le
concerto de Rachmaninov et dans la
symphonie de Tchaikovsky.

Qu'avons-nous entendu en effet
« du lriple concerto » pour flute,
aito. harpe et orchestre, intitule
« Failles », par Patrick Marcland,
pages toutes de linesses, de recher-
ches sonores. d'oppositions de tim-
bres trés solidement  structurées,
suivant des normes au fond trés
classiques. ou l'orchestre habile-
ment divisé devrait hab:ller les inter-
ventions des solistes, leur donnant
un reiief certain. £t les sonorités de
la harpe de Frangis Pierre. ds l'alto
de Jean-Louis Bonafous. de la flate
de Jacques Royer, tous trois remar-
Quabhbles membres de l'orchestra de
Paris, furent bien noyces dans ce
. vaste vaisseau, ne nous permettant
pas d'apprecier laur talent et da se
laire une opinion [uste de I'opinea

eémissions qu'il a faites avec Jac-
ques Chancelle a Ia television,
l'idole était la, c’était le principal,
mais le piano sonnait mal; aussi
que ce soit le beau theme mélanco-
lique et trés russe du ddébut ou les
nombreux développements qui font
appel a toutes les ressources de la -
technique romantique du piano, au-
cune phrase ne s'épanouit avec |
I'ampleur voulue malgré la bravoure
et Ia maitrise incontestable de ce
virtuose

C'est la VI" symphonie de Tchal-
kovsky. «la pathétique », qui ré-
sonna le mieux sans doute sous ces
hardies charpentes métalliques. Ter-
minde et joucae en premidre audition, |
moins d'vn mois avant la mort de
Tchaikowski. elle résume parfaite-
ment ses principas, ses idées, bref,
tout son art ecartelé toujours dans
des directions contraires et qui jux-
tapose les pages les plus faciles
avec cellzs d'une grande profondsur -
et d'une péndtrante émotion.

Curieuse « fausse » valse que ce
deuxieme mauvement a cing tenips,
et quelle marche un peu grandiio-

. quante que cefte deuxi2rie partie

du troisiéme mouvement qu'elle ter-
mine et qui arracha las applaudisse- -
mants de l'auditoire ! Mais le dernier
mouvement, cet
mento », est bien la plus ~ pathéti-
que » méditation sur la mort, plus

- pathélique encore parce que nous

savons : elle est tombée de la plume
de Tchaikowsky, quelques semaines
seulement avant sa fin brutala

e e e e e o+

« Adagio La- :,



