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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

) 1 soprano, 1 mezzo-soprano, 1 ténor, 1 baryton
1 fldte en ut (+ £1 basse en ut) 1 cor

1 clarinette en sib 1 trompette
q " " " (+ cl basse sib) 1 trombone
1 " " " (+ cl basse sib &

cl contrebasse)

2 percussions, harpe, piano (+ Célesta)
1 orgue électronique (+ glockenspiel)

2 violons, 1 alto, 1 violoncelle

NOMENCLATURE PERCUSSION : _ SOIT : 4 voix et 16 instru-
1 vibraphone - 1 vibraphone mentistes
PERCU I : 1 xylomarimba 5 octaves PERCU II : 1 jeu de cloches tubes
1 grand tam-tam 1 cymbale suspendue moyenne
1 tam-tam moyen 1 cymbale grave
3 cymbales suspendues 4 timbales
2 bongos 1 grosse caisse
2 tumbas 2 bongos
2 toms 2 tumbas
Nombre de Percussionnistes : 2 3 Ao
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15 MAT 1976 : CHA MPIGNY - Collectif Musical de Champigny - Direction Paul MEFANO
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6 répétitions
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également exécutée par une formation d‘amateurs * oui | ndn l
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DUSK-=LIGHT (1971 )

Dusk=Light : réverie métallique de la lumiére roide.

Pour la traduire, j'ai tenté de tirer parti des ambiguités de la
technique musicale - La surimposition du vocal et de l'instrumental,
.par exemple, crée un espace vague, propre a suggérer

" le flottement. Autre fagon d'estomper les contours : le quatuor

vocal est traité comme un complexe capable de variations infimes,
de minimes oscillations. Il échappe ainsi a l'alternative canoni:que :
harmonie ou polymélodie. De méme, j'ai accentué l'effet d'indécision
en creusant l'antagonisme entre les dynamiques ascensionnelles et
1'étirement psalmodique des phrases.

A 1'inverse, les objets sonores détachés de la poésie sont
délibérément appauvris, évidés : aucune exaltation du jeu phonique .
Seul subsiste le profil dynamique que 1'épure rﬁuslcale diffracte
et amplifie. Elle en fixe le br*usdue éparpillement ou la contraction
soudaine. J'al voulu ainsi accroitre la tension que provoque une
assimilation simulée des sons du langage & ceux de l'instrument,
et donner 1'illusion qu'ils pourraient, a la limite, se fondre en
une catégorie indivise.

Cet enchevétrement de techniques est destiné a produire un
effet de clarté monochrome, imagé de la tension pure.

, Les mots, les brtbqs de phrases qui composent le texte sont
‘extralts des podmes d'Edgar Poe. |

Hugues DUFOURT
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Chamngny donne I exemple

Alors qu’on g8interroge sur ce

' que sera ou ce que devrait élre.

le futur Ensemble intercontem=-
porain de Pierre Boulez, le Collec-
tif musical de Champigny conti-
nue a montrer l'exemple,- mais,
jusqu’a mnouvel ordre, hors de
Paris. En effet, le concert du
17 mai prévu au Thédtre d’Orsay
a dit étre supprimé faute de
moyens, et la création attendue

. du Concerto pour piano de Phi-

. complezité de lecture,

lippe Manoury aura lieu & Cham-
pigny le 4 juin.

Malgré cela, créations et re-
prises vont bon train : qu’il
s'agisse du Concert opus 24 de
Webern, de la Symphonie de
chambre, rdpeuse et en perpé-
tuelle e//ervescence. dEnesco ou
d’une d’Hygues

ourt, Dusk g c pour
quatuor wvocal et seize instru-
ments, d’aprés Edgar Poe — «Tré-
verie métalliqgue de la lumiére
nald@», nous dit l'auteur, — cha-
cyne est interprétée avec une
rare conscience professionnelle.
Est-ce grdce & cela ou un
métier plus sir que cette der-
niére ceuvre rend enfin fustice a
un jeune compositeur dont la
réputation dépassait dangereuse-
ment jusqu’ici ce qu’on avait pu
entendre de lui? D'une grande
la parti-
tion s’éclaircit de fagon trés
significative a Ulaudition, jouant
beaucoup sur les effets de trans-
parence qui naissent d'un flou
soigneusement élaboré.

Mais le programme du collectif
.posséde une autre qualité
permet, et plus souvent suscite, la
réflexion. Ainsi dans le concert
donné récemment & la basilique
d’Argenteuil voisinaient trois
pages de musique de chambre
qu’on pourrait considérer comme
autant de variations passionnan-
tes autour d’un théme austére : le

renouveau de la polyphonie. La
Kleine Blidser 'Musik, de- Bruthe .
Mather — un Canadien de trente-
siz ans, — se présente comme
une mélodie d’ou sortent tour a
tour échos, imitations, décalques
plus ou moins déformés, jusqu’d
ce que tout devienne vibrattorg
autour d’'un centre fuyant.

Dans = Diedreimaliges’ Akkord
pour quatre bois, de Lorenzo Fer-
rero (1951), au contraire, les
contours sont nettement arrétés;
pour symbolique qu’elle-soit, la
référence aur fameuxr accords
parfaits de la FlQte enchantée
n’est pas simple fagon de parler:
& travers lutilisation trés large
de la technique des sons mul-
tiples si souvent employée auzr
bois pour brouiller les lignes, on
percoit au coniraire un souci- de,
plénitude et de perfection, voire
d’austérité, qui témoigne d'une
réelle maitrise stnon ‘de la forme,
du moine (et cela est peut-éire
plus tmportant pour l'avenir d’'un
jeune compositeur) du prppos,
dans la mesure ou celui-ci n’est
pas exclusivement abstrait. =

A Uopposé de la démarche de
Ferrero cherchant & rendre leur
cohérence auzx sons multiples qus
libérent certains doiglés sur les
instruments a vent, Lazlo Dubro-

‘vay (1943), dans A2, fait littéra-

lement ezploser gréce aux pro-
cédés électroniques de mizage et
de modulation, les sons d'une

partition apparemment <stmpla.
Conséquence peut-étre .de
traitement instrumental, laspect

dramatique l'emporte sur la sen-
sation d'un discours ordonné;
mais pourquoi faudrait-il voir l&
& tout prix une faiblesse ? C’est
plutét un défaut qu’on aimerait
rencontrer plus souvent au milieu
de tant d’ceuvres ennuyeuses.

GERARD CONDE. :

#* roide et non raide




