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NOMENC.LATURE PRÉCISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX

1 soprano, 1 mezzo-soprano, 1 ténor, 1 baryton
1 flüte en ut (+ fl basse en ut)
1 clarinette en sib
1 II "" (+ cl basse sib)
1 " "" (+ cl basse sib'&

cl contrebasse)

1 cor
1 trompette
1 trombone

2 percussions, harpe, piano (+ Célesta)
1 orgue électronique (+ glockenspiel)

2

2 violons, 1 alto, 1 violoncelle
SOIT : 4 voix et 16 instru-

1 vibraphone mentistes
PERCU 11 1 jeu de cloches tubes

1 cymbale suspendue moyenne
1 cymbale grave
4 timbales
1 grosse caisse
2 bongos
2 tumbas
2 toms

NOMENClATURE PERCUSSION :1 vibraphone
1 xylomarimba 5 octaves
1 grand tam-tam
1 tam-tam moyen
3 cymbãles suspendues
2 bongos
2 tumbas
2 tomsNombre de Percussiônnistes :

PERCU I :

DlSPOSITIF SPATIAl :

DISPOSITIF ÉlECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) oui I non I oui I nonSchéma(s) joint(s)

DATE ET lIEUX DES PREMIERES EXÉCUTIONS
10 OCTOBRE 1971 : GENEVE Salle Patino - Studio de Musique contemporaine de GENEVE -

Direction Jacques GUYONNET
15 MAr 1976 CHA MPJ?GNY - Collectif Musical de Champigny - Direction Paul MEFANO

NOMBRE ET DURÉE MOYENNE DES RÉPÉTITIONS EFFECTUÉES lORS DE lA CRÉATION

6 répétitions



TYPES DE Rt:Pt:TITIONS (partielles ou tutti)

CARACTt:RISTIOUES SPt:CIFIOUES ET OBSERVATIONS

I Les textes sont extraits des poemes d'Edgar POE

CEUVRE
à caractêre pédagogique oui I l"OOl I

oui I 00n Iégalement exécutée par une formation d'amateurs

INTERPRETES ET PROPRIÉTAIRE OU SUPPORT SONORE ADRESSt: AU CENTRE

Propriétaire : 1e compositeur

PRESSE : Photocopies jointes : o!1{ I non I (1)

FORMAT DE LA PARTITIOI:\I': 47 X 47 em

fORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (matériel): 28 X 36 em

.!'fÍATÉRIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur oui I non I chez l'Editeur I ~i I non I

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION en location ou eommunieation

.Prix de location : contacter I'éditeur.
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DUSK-LIGHT ( 1 971 )

Dusk-Light : rêverle métaI1tque de Ia Iurnfêr-e r-otde.

Pour la tr-adutr-e , j 'ai tenté de ttr-er- parti des amblguités de Ia

technique musical e .La surimposltion du vocal et de 1'instrumental,

.par exemple, cr-ée un espace, vague, pr-opr-e à suggérer

le flottement. Autra façon d 'estomper Ies contours : le quatuor

vocal est traité comme un complexe capable de variatlons infimes,.
de mlnlmes osct1lations. n échappe aInsi à 1'atter-nattve canonique :

harmonie ou polymélodie. De même, j'ai accentué \'effet d'indéctston

en creusant 1'antagonlsme entre \es dynamlques ascenslonnelles et

\ 'étirement psa\modlque des phrases.

p.:. 1'inverse, \es objets sonores détachés de \a poésle sont

déUbérément appauvrls, évtdés: aucune exaltatlon dLi jeu phonlque.

Seul subsIste \e profU dynamique que \ 'épure muslca\e dif'fracte

et amptlfle. EUe en fixe \e brusque 4>arpt1\ement ou \a contractlon

soudalne. J 'al voulu alnsl accroltre \a tenslon que provoque une

asslmnatlon atmu\ée dea sons du \angage A ceux çt8 \ 'lnstrument,

et donner \ 'U\uaton qu'na pourralent, A ta ttmtte , se f'ondre en

une catégorle tndtvtee .

Cet enchevêtrament de technlques est destiné à pr-oduír-e un

efr'et de c\arté monochrome, lmagé'de ta tension pura.

Les mota, \es bMbes de phrases qut composent le texte sont

extratts das po~es d'Edgar Poe.

.Hugues DUFOURT

..
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AloTS qu'on. s'tnterroçe sur ee
'que sera ou ce que devratt étre
le IUtUT Ensemble tntercontem-
poratn de Pierre Boulez, !e CoUec-
til musical de Champigny conti-
nue à montrer I'exemple,. mais,
iusqu'ã nouvel orare. nors de
Paris, En et tet, le concert du

I 17 mat pTévu au Théâtre d'OTsay
a dú être 8upprimé taute de
moyens, et Ia cTéation attendue
du Concerto pour plano de Ptii-
ltppe Manoury aura üeu à Cham-
plgny le 4 iuin. ;

Malgré cela, créations et re-
prises vont bon. train : (lU'il
s'açisse du Concert opus 24 de
Webern, de Ia Symphonle de
chambre, râpeuse et en perpé-
tuelle ettervescence, d'Bnesco ou

, d'une f.i1§e an~iefi\n7 d'Hugues
tJü]our\ usk L g t1971) pour
q~atuoT vocal et setze instru-
ments, d'apTes Edgar Poe - «rê-
verte métalllque de Ia Iumíére
lialdtK», nous âtt l'auteuT, - cha-
C1Jne est tnterprétée avec une
rare consctence protesstonnelle.
Bst-ce çrãce à cela ou à un
métier pius 8ÚT que cette der-
ntere reUVTe Tend entin tustice à
un [eune compostteur dont Ia
Téputation dépassait dangereuse-
ment [usqu'ici ce qu'tm avait pu
enteruire de lut? D'úne grande

,eomplexité de leeture, Ia parti-
tlon s'eclaircit de [açon três
stçntticatioe à I'audition, {ouant
beaucoup sur les ettets de trans-
parence qui nat~sent d'un ttou

• 'soigneusement etaboré.
Mais le proçramme du coüecttt

,possede une autre qiuüité' : Ü
permet, et plus souvent suscite, Ia
rettezton: Ainst dans 113 coneert
donné Téce1/1omentà Ia bastlique
d'Arçenteuit voistnaient t To t 8
pages de musique de enamore
qU'on pourrait consiâérer comme
autant de variattons passtonnan-
tes autour d'un tnéme austêre : le
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renouveau de Ia polyph.onle. La
Klelne Blãser ~Muslk, ,de' Br:uth.e
MatheT - un çanaâten de trente-
st» ans, - se présente 'commlJ
une mélodie d'oiL' sortent tour à
tour écnos, Imitations, '4écalques
plus ou moins dé/ofmú, 1usqu'à
ce que tout devienne vtbration
autour q,'un centre tuuant. ;:' ,

Dans Díedreímaüge.,' Akkor4
pOUT quatTe 09ts, de wTtmzo ser-
reto (1951), au' contralre, le,
conrours sont 1!ettement arrêtés ;
pour symboltque qU'elle'- wtt, Ia
rétérence auz tameux accords
partaits de Ia FIÜt& enchantée
n'est pus stmple taçon eU parter :
à trauers l'utilisatton" trell. lar""
de Ia tectinique âe« son8. 'mul-
tiples si so~vent employée aIU
bois pour broutller les uanes, on
perçoit au eontraire' un .ouc1· eU
plénitude et de pertectton, voiTB'
d'austérité, qui témoigne d'une
réelle maitr/se smon 'de Ia torme,
du moins tet cela est peut-étre
plus important pour l'avenir d'un
[eune compostteur) du' propo«,
dans Ia mesure oU celut-c1 n'est
pas exclusivement aOstratt. "

A l'QPPosé de Ia démarch.e· de
Ferrero cnercnant à rendre' /eJlr

'cohéTence auz sons multtples 'ciue
libeTent certcms tiotçtés sur lu
tnstruments à ven~ Lazlo Dubro~
vay (1943), dans A 2, latt ltttéra e-
lement exploser, grdee auz 'PT0':"
eédés étectrontques de mtxaç« 'et
de modulatton, les sons d'une
partttton apparemment ,stmple.
Conséquence peut-êtreÓ. de , ce
traitemetit instrumental, 1'C4peet
âramatiçue remporte aur Ia .en"

Batton d'un dlscoura orctonné'
mais' pourquol faudraU-ü' volr iA
à tout prlx une fatbleaae ? Ç'est
plutót un aéiaut qu'on atmeratt
rencontrer plus 80uvent au mate"
de tant d'a;uv!~,S ennull~e~ .•:._

GERARD' CONDL
_____ o_o ~_~_


