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24 PRELUDES

"Une oeuvre capitale par son poids de musique et
"qui se place dans Ia tradition illustre des vrais
"créateurs de tous les temps, ne méprisant pas
"leurs devanciers, gardant au contraire avec ceux-
"ci des liens féconds d'inventions nouvelles."

Antoine GOLEA
"Les'24 Pré1udes de Maurice ORANA s'inscrivent comme
"le veut leur titre, dans Ia descendance de Frédéric
"CROPIN, de même que les 12 Etudes pour piano de
"DEBUSSY.

"Depuis son enfance, en effet, Maurice OHANA a
"conservé un attachement passionné, que le temps
"a encore approfondi, pour certaines oeuvres
"de CHOPIN dans lesque11es il discerne en puissance
"une grande part des tendancesde Ia musique de notre
"siecle. Mais aussi à partir des PRELUDES, des ETUDES,
~de Ia BARCAROLLE en particulier, le rapprochement
"s'est fait dans sa vision, entre l'univers sonore
"de CHOPIN et celui de GOYA, aux sources duquel OHANA
"a parfois puisé et pour qui il avoue éprouver une
"fascination toujours renouvelée. CoIncidence inattendue
"et saisissante, qui, jointe à l'attraít que le clavier
"continue d'exercer sur lui, aura faít na!tre cet ouvrage,
"1ongtemps en gestation.
"Cette gestation conduit Maurice OHANA deruis les
"tentatives amorcées avec 1e TOM..BEAUDE CLAUDE DEBUSSY
"(1961), SYNAXIS (1965) et SIGNES (1966) ou le
"piano n'est encore que partie de l'ensemble instrumental,
njusqu'à deux oeuvres récentes, SORON NGO pour 2 pianos
net enfin 1es 24 PRELUDES.
"Comme dans les 24 PRELUDES de CHOPIN d'ailleurs, le
"compositeur tente de réaliser ici une somme de
"ses moyens d'e>tpression,ce que C. BOURNIQUEL appelle

,"à propos de CHOPIN "un recensement de ses pouvoirs",
"réduits à leur expression Ia plus serrée et Ia plus
"directe. Comme dans l'oeuvre du ma!tre polonais, il
"s'agit moins d'une série de pieces isolées que
"d'une vaste vision.d'ensemb1e ou les séquences s'entre-
"choquent, s'opposent ou s'imbriquent en contrastes
"exaltés et 'autour de sílences prolongeant ou appelant
fIles sons.
"Cette oeuvre difficile certes, techniquement,
"cherche à se limiter à des données qui ne fassent
"pas inutilernent violence à Ia nature propre de
"l'instrument. Elle se voudrait accessible hors
"du concert, à l'approche intime de ceux pour qui,
"par Ia seule médiation d'un instrument aimé, Ia
"musique est une aventure vers leqr espace intérieur"
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Interprétation : 8,5·
().Jalité technique : 8· .

., ,"

o ~ .'

',', .
:., .'

. . . .-:: ..}, " :,;' ',-

Joués en premí.êre audition intégraJ.e· à i '-EsPaceCARDIN,1e
20 Novanbre 1973, par Jean-C1aude PENNEI'IER,1es
VlliGI' (pATREPREIlIDESde Maurice OBANAIre font retroover,
avec enregistrenent, l' éIrervei11enent et Ia certi tude
que pravoquent Ia découvert.e d' unchef d' oeuvre. Car i1
s ' agi t bien, avec cette oeuvre+somre ou se résurre toute
l'expérience d'un ccrrpos.í.t.eurqui n'à jamais pezdu 1e contact
avec 1e piano, d'un des nonurrents de Ia littérature pianistique
de notre temps. Les référenees à CH:)Plliqu' imp1iquent 1e ti t.re , '.
et 1e ré grave sur 1eque1'se fennent I' un et 1 'autre cycle, ne peuvent
être é1udés. CIDPlli, aut.ant que .DEBUSSY,autant que SCARI.ATI'Iet
Manuel DE'FALIA,est urí des maitres de Maurice OBANA.Entendons
nous : 11 ne s' agit pas de retrouver 1e c1imat:du rcinantisrre,
maí.s 1es pcuvcí.rs magiques de 1'instnment. Car au piano tOut
est possili1e. Le .jeu·:des réso~ .Iuí, penret en effetde
susci ter un univers scnore dont Ia richesse et l' étendue ne sont,
pas noindres que cel1es de l'orchestre. Mais l'ifldi viduálisation
des t.iírbreS (des Bois notamrent) ciroanscrit l'uniizersr.orchestral,
ã10rs c::ue'I 'unívers -sonoré ~cü-rieno .s "ouvre sUr ~1' LLl.ímí.té ~
Dans 50n exce.LLent.enotice':Hich..e1--BERNAR!)écrii avec 'Les not.s
Les plus justes ces "24 celluleS :i:ndissociab1esqui, au de'Lã de 1eur
s:iInp1edéroulerrent 1ínéai:re obéissentA un ordre secret , se
répandent, s" .tnterf~rent, SI éclaírent= '.et s ' enrichissent, des confins
de 1eur systerre de gravitationJ'. Quelques licences d'inprovisation
(t.rês Breves) sont Larssêes ã ),' inagination de l' interprete: .
surcróft; de viedonné .pour que.la ntUSique, sans perdre sem identité,
ne 50it jarrais exactenent laJlâre. . . ..

,.

A cette oeuvre de grande enveliJure, etÇl'une gr~ê difficulté
d 'exécution, 11 fallait un giand 'interprete. Jean-C1audePENNEl'IER
possêde une palette sonoreô 'une r.íchesse stupéfiante. SUr le p1an
de Ia virtuosité, sa maitrise, sonaísance ne sont pas noins
êtonnantes , 11 fa11ait aussi que lepiano, .captê jusque dans
ses p1us subtilesrésanances, fUt.rendu avec une fidélité
totale. Làencore, nos voeux sant carU:>lés.-I.es Ving-quatre
prê ludes de,MauriceOHANh,Une .des créations les plus hautes de
ce nus1cien, à pl.acer' à c6té de CRISet du SILENCIAIRE(qui sont,
aussf 1es oeuvres-sames), .auront teu 1e bonheur d'a~artre sous
leur visage 1e plus vraí-, et cette premí.êre gravure (ily enaura

. sürement;d'autres ••• ) se cãasse déjà come une gravure de référence.

rooDSICN : un chef+d"oecvre et un interprete à découvrir.
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I y a eu un moment de mon exis-
tence de compositeur ou j'ai
éprouvé comme l'impression d'une

impasse ou presque, ou plutôt d'une
maniêre plus precise comme l'épuisernent
d'une certaine veine. Le rebondissement
pour ma propre création m'est venu de Ia
musique électroacoustique, on I'appelait
encore musique concréte. Elle m'a révélé
qu'on pouvait repenser Ia musique
comme partie d'une matiêre organique
qui serait premiére, entrainant par là
même une réflexion sur Ia matiére sonore,
et sur I'utilisation en tant que telle de
cette matiêre sonore, sur Ia rythmique,
sur Ia notion d'intervalles, sur l'entre-in-
tervalle, une rnatiére brute qui devenait
dês lors comme débarr assée de toutes les
avenues psychologiques ou affectives qui
jusque-là conduisaient à Ia musique.

Or, si je pense à Ia musique telle que je
I'ai approchée, tout enfant, je dois consta-
ter que mon éducation musicale s'est tou-
jours faite par rapport à I'instrument
piano. Sous un piano d'abord, un grand
Bluthner noir au fond du salon, dans Ia
maison ou je suis né, sous lequel je me
cachais pour écouter Debussy ou Cho-
pino 1I me faisait presque peur, cornme
un minautore plante là, dans l'attente.
Et ensuite, j'ai comrnencé à jouer sur
le piano pour ne plus jamais cesser. Je
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posséde chez moi aujourd'hui un superbe
instrument, et je crois pouvoir dire qu'il a
fait pour moi beaucoup de musique
presque autant que celles que j'ai pu trou-
ver pour lui. J'airne explorer les possibili-
tes sonores de I'instrument. J'adore jouer
le répertoire pianistique, Chopin ,
Debussy, Albeniz, mais aussi Beethoven
et Scarlatti que je considere com me un
des grands maitres du clavier , Cepen-
dant, j'ai longtemps hésité à aborder pour
moi-rnême une grande eeuvre pianistique,
j'étais comme un oiseau qui trace de
larges cercles avant de fondre sur sa
proie. J'ai écrit le Tombeau de Debussy,
Synaxis, Sorongo, Signe, mais je vivais
toujours en compagnie de l'instrument, et
un jour, comme un cavalier se=Iie à sa
monture, dans ce rapport presque animal
qui me lie au piano, je me suis décidé à
faire le saut, à tenter de fixer tout ce que
me suggéraient les timbres magnifiques
de I'instrument, ses possibilites tech-
niques, et j'ai écrit les Préludes.

Le titre et Ia coupe de l'oeuvre sont un
hommage à' Chopin, aussi un peu à
Debussy. Depuis que j'ai 15 ans, je n'en
finis pas d'interroger moi-même les 24
préludes de Chopin. IIs restent encore
pour moi une énigme. Je les trouve
goyesques, violents, pleins de haine et de
tendresse, empreints d'une véritable force
démoniaque, d'une extraordinaire liberté
quant à Ia forme qui est d'abord jaillisse-
ment d'une matiére brute. Cette référence
à Chopin était pour moi une force stimu-
lante, je jouais ses préludes en écrivant
les miens, et j'ai tenu à achever ma parti-
tion sur le même ré grave qui achêve les
siens. Ce temps de Ia composition, je le
vivais comme un temps ou je traversais
ceue sorte de mémoire immémoriale
vécue au travers de J'enfance et qui me lie
au piano. A travers ces frontiêres du sou-
venir d'enfance, il me sernblait aboutir,
grâce à Ia médiation irremplaçable du
piano, à une immense étendue de Ia
mémoire que J'instrument me restituait
avec une force étrange et fantastique,
venant autant de ce qu'il me disait, que de
ce que je lui disais.

Propos recueillis par Brigitte Massin
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PREMIERE MONDIALE :
24 PRELUDES POUR PIANO DE MAURICE OHANA
MAURlCEOHANA (1914)
Vingt-quatn: préludespour piano.
Jun-Cbude Pennetier , plano Bôsendorf'er.
TrxU de Michel Bernard. ARION 38261 X.
Rappcl : Ohana. L 'ceuvre pour guitare. Alberto
Ponce , ARION 38240 X.

Le 20 novem-
b r e 1973,
J ean-Claude
Pennetier
créait à l'Es-
pace Cardin,

:Ies vingt-
q ua tre pré-
ludes pour
piano de
Maurice
Ohuna. D'cm-
blée, l'inter-
prête avait su
porter Ia mu-
sique à un lei

dcgré d'évidence que les. auditeurs présents
purcnt mesurer a quel p0101 le poids de ces
quaranle~inq minutes de musique allaient
cornpter désormais dans I'histoire de Ia musique
de piano. Non moins évidente est, par le titre
rnême de préludes, I'invocation à Chopin et à
Dcbussy. Les vingt-quatre préludes de Maurice
Ohana se placent sans faiblesse dans Ia lignée de
ces célébrations quasi-rituelles du piano. Ohana
pianiste a toujours été captivé par ces deux
musiciens-poêtes, Ohana compositeur se sous-
trait bien sür à toute influence stylistique
directe pour ne retenir que l'essenriel d'une
dérnarche créatrice tout à fait eomparable à Ia
sicnne : le laconisme de Chopin rejoint ici Ia
densité "auriculaire" de Debussy. Chaque pré-

OHANA
'< "~' I . , '11 I •.

lude frappe par sa coricision aphoristique. L'in-
tensiré concentréc de l'écla tement poétiquc
réduit à leur quintesscnce Ics éléments ry th-
miques, mélodiques, harmoniques, constitutifs
de chaque piêce. Cct te raréfaction de Ia pensée
rnu sicale obtcnue par une exploration tacrile
três subtile dcs huit octaves du clavier, dé-
voiJent des horizons sonores aux résonances et
aux couleurs inoures. Ernpre •• ons-nous d'ajou-
ter que l'ex trêrne raffinement de Ia matiêre
sonore étonnamment renouvelée n'ernprunte
pour s'exprirner qu'aux moyens traditionneb de
l'écriture pianistique auxquels sont cornbinés
sans aucune rcchcrche d'cffets cer tains procédés
de Ia technique moderne qui rendent obligé
I'usage de Ia troisiême pédale.
Le caractêre résolument novaleur dcs vingt-
qualre préludcs pour piano de Muuru-e Ohunu.
ceuvre de haure ma tur ité ct de rigourcuse
uscêse, entreprise pour Ic piano et non cuntre
lui, marque une étape qui semble d'autant plus
féconde et durable. Apparemment distincts les
uns par rapport aux autres, les vingt-quatre
préludes forment un tout solidement unifié sans
constituer organiquement parlant, un cycle,
bien que certains d'entre eux s'enchainent à
eeux qui les suivent.
Dans un rougeoiement de braisc, attisé par le
souffle vital monte du tréfonds de l'être,
s'opêre, à Ia surface de I'ivoirc, en une exigeante
et fascinante alchimie Ia fusion poétique, inou-
bliable, des forces incantatoires Iibérées par
I'II0mme et de Ia voix des eonstellations.
Vingt-quatre prétudev, vingt-quatre éblouis-
sements sonores aux áprcs saillies de diamant,
Iixés pour Ia premiére Iois, sous Ia direction
artistique du compositeur, par I'un des jeunes
pianistes les plus doués ct les plus sensibles de
notre temps.

GABRIEL FAURE (1845-1924)
Premiêre sonate pour violon et piano en
Ia majeur op. 13.
Deuxiême sonate pour violon et piano en
mi mineur op. ) 08.
Uar. Bonaldi, violon. Sylvaine Billier, piano,
Texte de Joel-Maríe Fauquet. ARION 38267 X.

-. '-. - - Les deux so-
GABRIaFAURE nates pour

'::~:-::;::.'::'-';::''::: '. v io Io n e t
~ - ••.•••••••.tu _ "'"~''' "10. piano de Ga·

b r iel Fauré
L'.;~~T·~<i;;::':,h.':' sont Ies deux1.•.·~ w......... ...... ::No:., ., h f
'~:',....:•.!-!,~~~:à;;~;:~.~'\c

d
' e s-

-;r~!1!'''' j' \ .~~ ••••••; _••. oeu vre ac-
.~ J;'~J' ;,t~~~t;r~~'..•, c o m p lis du
:·~~.~~"';í1:!~t~:(,:··,;~printemps et~.\.,.~{-~~~~<.:~,., de I'automne
#.J..>1~.f~~:f.~J~;';;',-[:d u maitre

~I':''''':l<i~l~f.~.~,,~t''j.'fran~is. La
.. Prerniêre 50-

nate opus 13,
antérieure de

am à ceüe tant vantée de Franck, date de
.5, véritable chef-d'oeuvre symbolisant le
luv,eau musical français concrétisé par Ia,
tallon en 187 I de Ia Société national e de
~u~, L'owvre équilibrée, pleine d'ardeur
rile en ses mouvements extrêmes, tendre-

ab ••ndonnée en son andante, d'une verve
aeuse dans Son scherzo rayonne de lumi-

-, la tinité. '

La Seconde sonate pour piano et violon, dédiée
à S.M. Elisabeth, reine dcs Bclges, a été menée à
bien en 1916, et créée I'année suivante. Ses
trois mouvements som d'une éloquence magni-
fi9ue, d'un contenu riche et complexe qui ne se
dcpartit jamais de ce uc c1arté et de cet ordre
plaçant cette eeuvre ~ I'apogée du c1assicisme
fauréen.
Rappel: choses vues à droite et à gauche.
Roussel, Satie, Messioll'n, Milhaud. Clara Bonal-
di, Sylvaine BiUier. ARION 30 A 137.

DARlUS MILHAUD (/892-1974)
Sonate pour violoncelle et piano opus
377,
HENRI SAUGUET ()901)
BaJlade pour violoncelle et piano.
JEAN WIENER (11!96)

Pierre
Pénassou,
violonceUe.
Jacqueline
Robin,

.1!!I=1!~~z~~;piano,. .~.; Texte de

~~!~~-~J'É"~-~~'~-~'~$~~:~~'.~.-.r~"~'.~:::~~i~~
ai . ARJON

38272 X.
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Trois ceuvres de trois amis musiciens qui ont
marque activement leur époque, eelle du Bceuf
sur le Toit, de Satie le "Mai tre d'Arcueil" et
qui ont été pour le meilleur, marqués par e llc.
Ce disque complete le panorama de Ia musique
française pour violoncelle et piano, comrnencé
en compagnie de Poulcnc, d'Auric et de Jolivet.

La sonate de Darius Milhaud fut écrite au
printemps de 1959. Elle résulte d'une com-
mande du festival de Vancouver ou elle fut
créée Ia même année. Ses trois mouvements en
font une oeuvre plaisante et concise qui montre
I'intérêt qu'il y aurait à explorer l'abondant
catalogue de Ia musique de chambre du grand
musicien récemment disparu.

La Ballade d'Henri Sauguet pour être à I'origine
un rnorceau écrit en 1960 sur com mande pour
un concours supérieur du Conservatoire, n'en
est pus moins une oeuvre de grande valeur. "J'aí
chcrché duns ce t te pugc, écrit l'uuteur, à Iaire
ressortlr Ics qu~lité. musicale» expressíves de
linstrurnent et bien súr aussi 53 vlrtuosité, sans
toutefois jamais oublier ses caractéristiques ... ",
La Sonate de Jean Wiéner a été composée en
1968 sur Ia demande de Rostropovitch qui I'a
créé à Paris. Les trois mouvements de cette
ceuvre personnellc traduisen t des états psycho-
logiques três différenciés. L'hurnour eõtoie sans
cesse Ia gravité et l'érnotion.

Rappel : Poulenc : Sonate. Auric : lrnaginées 2.
Jolivet : Nocturne. Pierre Penassou-Jacqueline
Robin. ARJON 37180 X.

MAROC ETERNEL
Instruments traditionnels enregístrés sur place
par Gérard Krémer.
Texte de Jean Thévenot et Gérard Krémer.
ARJON 33266 U.

Dana Ia série
d 'évocations
de musiques
éternelles du
monde entier

I, qui constitue
i un précieux

document à
Ia fois sonore
et ethníque,
ce "Maroc
éternel"
compte
comme I'un
des plus pre-
nants. Gérard

Krérner a en effet enregistrê sur place, dans
I'atrnosphére unique de Ia place Djemâa EI FOI
de Marrakech, ce qu'il appelle lui-même "des
instrurnents bibliques pour une fête de soleil" .
11 rappelle à propos que les Marocains et
I'ensernble du monde musulman considérent
que Ia musique est d'essence divine et qu'elle a
précédé Ia parole. Cette prirnauté de Ia rnusique
sur Ie verbe est parfaitement démontrée par cet
enregistrement qui accueille toutes les sonorités
des instruments traditionnels.

"
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Jean-Claude
Pennetier

du piano libéré
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LA pr.mltr. audltlon dono
n•• p.r I. J.un. planl.t.

~ J.an.CI.ude P.nneUer de.
vlngt..qu.tr. pr"ud •• d. M.u·
rie. Ohan. m'a tout bonne-
mlnt 1••eln'. VolI' du plano
IIb'r'. Flnl I. gouta • goutta
po.t.wlbernl.n, 1'ln.plraUon
hom60pathlqu • .t I•• OIuvr••
mlcroe6phale.. C'•• t I.rgl,
c'•• t gra'nd, C'Mt g6n6reux.

11y • une eucculence eM ,.
maU'rl aonor. qui vou. r.nd
I•• 'orelll" gourmandl'. Vol·
•• d•• OIuvrM qui, dI plu" .,
p•••• nt de tout,th60rle, d.
tout mode d'.mplol et d'em·
plol da tout4t mod.. ~II.,
eomptlnt lur 'aura .eula, for.
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ESPACE CARDIN

eIS. EII.. ont ral,on. Ella,
sont conval'ncant•• , 'Iur beau·
•• •• t p6remptolra. Oan, ••.
mllleu mu.lc.1 ell.. auront
done b.aucoup d'.nneml •. CI
qui •• t trop b.au, rand I'.n·
tourage mlnable. U n. le p.r·
donn. Jam.I ••
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Luxembourg
---r----.; .:~ ': ..---. R" 1.. ~;u',~'w~•..: . ! / ~ ..': ~.~' "0 'O. t'. ~-, ',' ,":"-

. , . , ~ .o,~.~.4_"\.~(".t •. .,...I,.
~ pour .ncus une rév,élation des plla"pt~L ;caglia d\1.ijjlJUn~"A·,I 'Copland ..wiJ;, nou.,

. bantes, Quelle fascmante palette sonorel,l:.t.:attarder,:plu5.'.expHcitamant"nwc·; dltWc-'Jo:,::' quelle ríchesse de ferve~ et~~~~ry~r;;b~éo~Posiú.ons les .plul luostnnWc:lles'Qe"
, ,té, quelles audaces ausslt ":J, ';' . :, l • ,Ia(qeu?ÇlC~lfl~parue du cÇ>ncert:.~J\PRe~"

Ni de Ia rníevrerie, nl dela sentimenta·1l ,.riJdi (1~,7a}, de"BaTbaT~ ~olb,çt Ia Son~~1
lité dans I'approche des l()"e03" NoCtur.~ ..n" 2 •.con~~~~~!(mcuvernents 3 et .i) de '.
nes de GabrieL Fauré. Jay GotillebF~u's ,.•~Charles ,Yl?~$'.j~es quatre méditations;)
en a proposé une lecture fouillée, nuan-.. · dodécaphonistés de Barbaea, Kolb, née,
cée et fort différenciée dans les'détaíls ., en 1939 et Pnx de Rome en 1968, .ont
passionnante et bíen rnusclée (avec u~ d'une intensíté poétíque particuliêre;,'\
peu trop de pedales, il est vrai) dans les me,nt personnelle e~ unpressionnante,'~'
grandes lignes: du Fauré vu par les lu. ' Voil~ une page ccrnbíen attachante, falte 'I

nettes du ieuneDebussyl de sllen~es et, d'emportementa dramatí- -:
, " . . ques, qUl en dit long sur le talent de cette .,

F~rmeté rythmique, sClen~e des pro- musicienne new-yorkaíse, li est vral que I
poruons et sonontés expansívernent CO· Jay Gotilleb a servi les évaaions de Bar- ....I
lorées ont encore marqué la traduction bara Kolb .et de Charles Yves avec un
d~ ,1- numéro du .Catalogue, de.s maximum d'enthousíasme, d'adresse et "
Oiseaux- (Le Chocard des Alpes) d Oh· de conviction. . j
vier Messiaen. ' '.'. ~ .:.

Apres l'entracte Jay Gottlieb, infatiga. . En resume: nous avens ren~bntri '~~( ~
ble et bavard (une introduction à chaque " pianíste américain de la meilleure veine ;

. oeuvre!), nous a conírontés avec quel- (et 'de ,Iameilleure écolel) et cela avec un
ques oeuvres caractéristiques de Ia pre- prqgrarnme inédit et fiche en révéla-, ',;
duction amérícaíne contemporaine. Pas- • tíons: les Préludea de Ohana, Barbara"J

-sons sur Ia réalisation bien accentuée . Kolb, Charles Yves •. ;'De tellea dêeou',r!1
des 4 valses des Busby, Tower, Wuori.: vertes au Luxembourg, on ne lei fáit PU;"i?
nen, Fennimore et de la brillante Passa., to~s lesjours,.., :'!'. ,1,loU.weber(lI\.

." I

•...

" ; .: ': :.'~~ '/.

Des. évasions fructueuses
avec le pianiste Jay· Gottlieb

-----_.------------------~---------
.'

En Iait, nous avons rencontré à cette
occasion un [eune musicien infiniment
sympathique, enthousiaste, généreux à
souhait et muni d'une technique pia.
nistique aussi in!aillible qu'irrésistible.
En plus, J ay Gottlieb s'est présenté aux

auditeurs de ce soir avec un pro-

i.~\.II(:t: v ;)t: ç

..
~

gramme pas commade du taut, mais
spécial, dilficile, précieux et surprenant
à Ia fais (bien qu'un rien trop uniforme et
trop long). Tcutes les hautes qualités
instrumentales de cet excellent pianiste,
sorti de Ia Juillard, du Hunter College,
de Ia Harvard, éleve de Nadia Boulanger
e.a., se sont aifirmées dês I'invocation
scriabinesque -Le Temple est mesuré,
l'csprit est incarné- de I'étonnant Nico-
fai Obu.chov (1892·1954). Confirmation
péremptoire par apres dans une large
sélection des -Préludes- (écrits dans les
années 1972 et 73) de Mau.rice Ohana.
Ces pieces extrêmement denses, variées,
expressives, tantót statiques, tantôt ex- ,
plosives, que Jay Góttlieb a rendues
avec un art du toucher et un tempera-

. ment simplement magnifiques, ont été

- " ..
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té. cette année, su~ le Ro~main
cbstin Miereanu, qUI put taire Ia
preuve mulliple. de sa fâ~heuse
absence de métíer : au rnorns ne
pourra-t-il pas gémir sur l'irnpossl-
bilité, pour les ••je_unes-. de se
faire jouer et connaüre. 11est vral
que f'esthétique de Ia ••farce "
semble le dénominateur commun
des composileurs roumairrs con-
temporains, comme le prouvérent
les "CEuvres" du camarade Radu-
tescu 11Y eut aussi le spectacle
d'animation lumineuse, sonore et
plastique dü à Ia collaboration de
Luis de Pablo et du ••sculpteur
sur eaoutchouc » Alexanco, qui
emplit les vestiges de I'abbaye de
Sablonceaux de tonitruances seu-
les capables de maintenir éveillés
íes festivaliers épuises par l'énor-
me quanlité de musique ingurgi-
tée en une semaine. La boulimie
musicale d'Harry Halbreich sem-
ble insatiable, et il est quasl-irn-
possible de rendre comple de tout
ce qu'il nous fil enlendre pendant
sept [ours de ••musique non-stop "
- selon f'expression d'Antoine
Goléa.

Face à I'inconsistance rournal-
ne f'école j~d:ienne montra sa di-
versité et sa vitalité. Avec ses va-
leurs consacrées, Luiq]: Dallapic-
cola et Gofredo Petressi, désor-
mais réguliérement fidéles à eux-
mêmes. Avec ses ••jeunes -. Sino-
poli, Clementi, Manzoni, pas en-
core tres súrs d'eux, surtout les
deux premiers. Avec son intaris-
sable Bruno Maderna dont le ••Ve-
netian Journal -. tendre et cyni-
que, nous divertit avec grâce. Avec
Franco Donati qui se révéle un
compositeur d'une grande force
et d'une grande originalité; il y
a peut-être un peu de redon-
dance dans ses «Doubtes 11••
pour orchestre. mais cette rnusl-
que généreuse, ensoleillée et
néanmoins rigoureuse, atteint Ia
perfection classique dans "Solo»
pour dix cordes. Avec, enfin, ce
Luciano Berio qui s'ingénie fl ren-
dre névropathes les mélomanes.
Voilà un homme qui se permet le
pire, les atroces vulgarités de mu-
sic-halt de ••Sinfonia », f'infâme
Iripatouillage des géniaux " Chants
d'Auvergne •• de Joseph Cantelou-
be (ie pleure de rage, écoutant le
disque de •• Folk sonqs » dans
lequel Ia voix merveilleuse de Ca-
thy Berberian a de Ia peine à nous
faire entendre cette malheureuse
., Fiolaré » dont i! n'existe à ce
[our aucun enregistrement satls-
faisant, Mme Los Ançelés com-
prise). Mais il peut aussi se ren-

{,

dre ••coupable " du meilleur ; dont
ce superbe, flamboyant, éclatanl et
néanmoins p a r f o i s si intime
•. Concerto pour deu x pianos et
orchestre ». Sa création française,
par les sceurs Labéque. fut un des
grands moments de ce festival;
nous avons même eu Ia chance,
à Ia suite d'une panne de micro,
de réentendre immédiatement tou-
te Ia premiére partie de ce concer-
to : c'est vraiment de Ia belle
ouvrage, solide et bien faite. Fas-
sent les dieux de Ia musique que
Luciano Berio, ce trés grand mu-
sicien, ne retombe plus dans le
péché de «Variétés s !

Peu de musique allemande cette
année. 11parait que Dieter Schne-
bel a de Ia peine à se faire enten-
dre, par suite de Ia vindicte ja-
louse de K. Stockhausen. Ce ne
sont pas les petites mietles pour
quatuor à cordes ou le pesant
••Für Stirnrnen » pour orgue et
bande et instruments annexes qui
nous auront convaincus de sa su-
périorité sur le Napoléon de Co-
logne. 11 est d'ailleurs domma-
ge qu'un artiste de I'envergure de
Gerd Zacher ait consacré son ré-
cital d'orgue à des oeuvres (de G.
Englerl, de J. Allende-Blin) fort
médiocres. Q u a n t à Johannés
Fritsch, cet ancien collaborateur
transfuge de K. Stockhausen sem-
ble vouloir faire oublier Ies traite-
ments sadiques qu'il infligeait .à
son alto; il fait pénitence en écri-
vant des quintes à vide dans son
bien faiblard Ares und Aphrodite.

Germanique, Bernd Alois Zim-
mermann I'était par sa naissance,
et son ••sérieux » tout luthérien.
Ce fut une grande joie d'entendre
enfin à Royan certaines de ses
partitions austéres mais vigoureu-
ses, dont plusieurs pour violon-
celle, quasi-apanages de Siegfried
Palm. Une crise de conscience
catastrophlque conduisit hélas ce
•• chrétien •• au suicide; son ••Ac-
tion ecclésiastique •• montre les ra-
vages que les tourments métaphy-
síques peuvent exercer dans un
esprit créateur : il y a là beaucoup
de parlottes, de gesticulations,
mais peu de musique.

Bien que tous trois Espagnols,
Cristobal Hallfter Luis de Pablo
et Tomas Marco n'ont à peu prés
rien de commun. Sans rire et sans
vergogne, Tomas Marco n'arrête
pas de ••produire » des partitions
infantiles, invertébrées, inintéres-
santes ... en un mot inaudibles pour
ceux qui ne confondent pas Ia
composition musicale et les gri-

bouillages d'écolier. Je I'aurais sif-
flé avec ardeur, si je n'avais craint
de chagriner les organisateurs de
ce festival rescapé. Tout au con-
traire, Cristobal Hallfter n'est pas
de ceux qui succombent à Ia taci-
lité. 11sest engagé dans Ia voie
d'une ascése cénobitique, raflinant
sur le desséchement du dernier
Falia. l.es deux piéces de son
cycle encore inachevé sur des
textes de Saint Jean de Ia Croix
••Noche passiva dei sentido » et
«Noche activa deI spiritu -, ont
fait de Ia petite chapelle de Tal-
mont Ia cellule d'un moine tour-
menté par le tentateur ; le démon,
bien sür, s'est manifesté : sous Ia
forme de ces effets de re-recor-
ding, d'échos détorrnés de Ia voix
de Ia chanleuse, procédés dignes
des ••tubes » en 45 tours dont
Hallfter devrait se dégager s'ii
tienl à un authentique dépouille-
ment. 11devrait aussi écrire des
partitions moins longues, les mo-
déles du geme (pléces de Webern,
Concerto de clavecin de Falia)
étant d'une concision exemplaire :
f'attention de I'auditeur ••décro-
che •• vile de cette musique mono-
chrorne. Luis de Pablo, lul, a
f'inspiration p I u s chaleureuse,
mais un peu débordante. Je n'ai
pas vu I'intérêt de juxlaposer un
piano normal et un piano préparé
qui tait de "Comme d'habitude ••
une ceuvre hétéroclite, injouable
par les amateurs ... habituels. C'est
dommage, car lorsque le pianiste
ne joue pas les acrobales à che-
vai sur les pédales des deux pia-
nos, il joue sur le C( bon » piano
des choses íort intéressantes,
d'une belle venue sonore.

Maurice Ohana est-ll espagnol,
esl-Ii françals? Les deu x assu-
rément, comme le montrenl ses
••Préludes •• pour piano, Qui se ré-
clament de Debussy et d'Albeniz
autant que de Chopin. Nous avons
entendu Ia création mondiale de
21 de ces 24 piéces, et ce fui là,
sürement, LA grande ceuvre créée
cette année à Royan. D'une gran-
de richesse instrumentale, d'une
grande noblesse de ton, ces mor-
ceaux, qui ne tont appel à aucune
des farces et atlrapes à Ia mode
(clusters, cordes pincées, etc.) ont
déjà le sceau des cauvres définl-
tives. Le seul reproche qu'on pour-
rait leur adresser est Ia longue
prédominance centrale des mou-
vements lenls; mais il nous a
manqué trois préludes, encore ina-
chevés, qui rétabliront probable-.
ment un meilleur équilibre des
tempi.



.1 compositeurs

• li" ('{IIIIPOsill'Ur oJllnipré~~lIfFrançoiS -Bernard Mãche

• li••~Oll ('I 1111SUIlj.! 1IC1I1H'aIlX

I ,I 1'1l1l11l'" ,te- mardi fui ;, cct l'l!ard de-
~I,,\l', griic~ cn par1l~ulicr a,ux u'uvrvs
,I<- I r;tn.;ois-Bcrnard Múchc (nc cn 193'iI,
qUI apportenl UIl son ct u.n ~anf! nouvcau x
" Ia mu,il.ju~ c"nlcmporallle, par u nc rc-
~hl'fl'hc 01 i~inak de cont act avcc lk~ uni-
\t"" ,(ln(Hl'~ e xt i a-curopécnx. F~rril ori!-!j·
n.rl. C,I hL'1ic ic n 1.'1 si ruct u ral ist e , g';,llol!II,'
(lf!"urellx de Ia mat icre rnusiculc t on 't'

"'l"i"111 de Son dune voi x , créé ici 111~-
1Il<' cn 1'J1>7), qui a ple incrucnt ulili,c
Ir, p.",ihililé, danalysc lIL- Ia rnuviquc
,"'h'I':I,', !\t:'ehe ét ait bien arme pour de
nlllJ\ l'Jlcs conljUêlCs, 11 UIilis,' d;,n, Kor w:u
une bunde enr egi-t rcc en Nouvcllc-Gui-
nr-r . "i, Ia Ianguc xhosn. lc-, br uit x d,'
I;, 0;,1111"', tes cris lLlI1illlilUX tunt a-a iqucx.
,",mp""aol une rnus iquc bruto ct intc n-,c
"" I;"luelk il pluque une part it ion de
dnccin, concerte a vcc cux ct de vicnt lui-
n'cllll' une S0I1C d'cxt ruor din.urc oiscuu-
ph(,IlIX, puis scn dél!agc cn s 'cn inspira nt
d,ll1' une L';,dL'I1l'L', ~d,~11 1111'l'hé,tna ryi h-
""que rll!0urcux crr-pc sur quclqucs no-
h", qui aucint sou-, les doigh d'Elisa-
I>dh Chojnack a 11 une pé rorn i-on lyr iquc

de t out c hl';llIll' NI lnnf'h't)lllli-..IIH..' ...., 1\.

l"l'lh.jlh: 111 dlh:lIl.tll ....m.: dt...· p.II.:41111Il', \.·,,'11,,'
. délll:ill'lu: 11Ii..·Hh' \· .•..1 \· ••.114..· du n dl~,:n\l\"h'lll
de r.rpport .... tlrit-:IILIIJ\ .l\l·\.' lll.· -, Illundl' .•.•

IllU -,h.:.Il1\ l'lh',II\.' \ Il·' l·l·.•.•.

TL'I111" Nc v ,nt'llrl,:plc:"d I" mC'''lc' i cchc r-
chc uvcc une h;llltk prvvquc idc nt iquc ,
;,cc"'lllpa!!nl'e p'" lc-, ri "11'" de"~ "l'ur,
lubc quc ,'I il', Pl"l'l,,,i"'h de DI ouct L'I
(iu;dd", qui ,t"nllL:nl ;, J"l'U'-' e un car;«.-
t crc plu-, '·t\IL"lniquL' \.'1 lklllnlli;14\1L', moi n ....
pu r l't ligPlIrt...·U,\ pcurct rc. m.u-, .....uperbc.
1);ln-, u n dl'111;lilll' \tli -,in. "it!n:dtlll'" hl"

m it , une rcuuuqu.i hl.c t ra n -,cript io n •.I'UJ1 ;111,

t iquc ",I" de ,t"rh"uh" -_. iu-a rumc nt vu-
nu dL' Nubic. -- ,1;1 'I;-"h.: décc!c J'c'c1H1
dunc t ra d it ion pl u-, ;'I1L'iL'n"e qu, I" Ir",
dit ion rnut ul 11l"11l" "11" Jes doi!!h ,I.-
J can-Pic rrc Drouct , qu i .u t c int aujourdhui
Ü une virt uovit c di!!nL' dun l"li-ve' dl~ chc-
mir.m i. k mu it rv .111 /"rh pcrv.m. cct t c
piccc ~';;pp"r.:nl,' ce pc nd.mt , p.n: ~e, cy-

.clc-, ryt hm iqucv. ~l''' ~0ril''' :"I{lllorC\. :'\l'~

churu-, et "'l.~\ xt rct t cs , ;1l1 gr;llld cou ra nt
de Ia muvique uanicnnc .

Jcuq u,» 1,,,,,,-/i'/lII/II, (I .•' ,'1",,,/,')

Dieter Schlenbel

• lIne étonuaun; plenitude de Sl'IlS

I c di x icrne Fc-t ival dL' Roya n re,lera pcut-
,'lI e C:tlml1ll' cc lu i de~ C'hural vorvp ic!c (prc-
IlId,', ele chcu al) de Diete r Schncbcl t né
('11 I IJ3111. int crprét é-, par Ger d Zacher, d.m-,
\,,'!!Iiw Not rc-Da mc , de Guillaurnc Gille1.
l.vs haut-pa r le urs cr.rche nt d.:s bruits de
machine Ires slylises nu dcs soufflcs, dc,
halet e me nt s. Là-huut. dcs ouvrierx sem-
blcnt démontcr í 'orguc , rna nipulunt tuyaux.
pornpcs ü "ir ct voufflct«, Sur une has-
M' tli:~ Ininlain.: Vil'111 un SOIl surai!!u lr"l!
l'mnl!c peu ÍI pt'U k choral d'·-ul1e prll-
to"dc uélrc"e" 4ui devienl viotenl, dou-
hlt' cl cmpálé par Ics Irnmhol1es, Une
Mlr1e de iUmultc grandiose el paniquc. mê-
I': de toux el de scorie, induslrielles, finil
par triompher du chora!.
Un ~ilcnce. el le chaos reprcnd avee lks
l'lIUp~ de martcau-piqueur, des rabols, un

murtvllcme nt de clou-, : ali rnilicu. agon i-
scnt Jc, bri hcs dll chmal .. ('hrisl rcsxux-
cité v, qui "c dccompo-,c. c xp iru nt uvcc
Jc, sons de l'or!!lIl' auquel Ia souftlcr ic
donnc cncorc plu-, d,' "':111, l\1ai, de ccr-
te d~sa~régiltit)n. ""tlici que rcnaissc nt
daut rc-, clé nnnt-, rnclodiqu« I rés purs.
cncorc hé,ilanh un dia nt doiscau x'cv- '
quivse , des accord- "lI1n':111 comme des
clochcs irnmohilcs. ks t romboncs se mê-
Jcnl ü lorpuc e n chunt s joycux. 011 ou-
vrc Jes portes ics cuivrcs joue nt UII
grund chora I f;KL' ;, Ia n.uurc rudieuse
cl 1'0111 te t our de reglise, t andis 411C
I'orgue viffle douccmcnt , ('\'sl lcuchunt c-
ml'nl UU vendre"i ,ail11. Chl'f-lr'l'UVI,", d'ul1e
élol1nilnlc plcnilulk d.: ,el1~, d'lnl I'autellr,
Ihéologiel1 cl p;I~lcur pnl1eslant, csl aus-
,i un des CotnpOsileur, el Ihéoricicns de
l'aval1l-garde Ia plu, ,",xlrêllle,

}(/('(/III',\, LOllclltlllll" (Le !.lomle)

aurice Ohana

lJn compositcur à part entiere

""I'1I111i I'avoir élllipné si longlelllp" ~bll-
Il,' I Ih;1Il" '! AVL'c k eonecrl. Fran",,'is ~1'1-

,', I", 2.1 préludcs"p"m pi;lllO de Ohal1a
'''111 ,'I L' un des hauls mOlllcn" de Ia
{'''''l'lr nlUilié du fesliva!. Nou, ne som-
, plu, t'l1 préscncc d'ul1e recherche
111.llrt', mais pas plus en pr",ence d'un
1"11'11('", La musique rcprend immé-
1('11\"111 Un uroil fondamenlal d'art so-
l' (l'pl"yé dal1s Jc lemps el I'cspace
." dl" illlpL'ral ifs formels inJcslrucl i-

"les, Ohana, c'c'l une nalure musicale
el poeliquc u'une cXlraordinaire richesse,
La mohilité de son imaginalion, Ics re~-
S\lurec~ d.: ,on langubc, le choix de son
écrilurc IOUjllU.-- orienlée \'el> Ia fOI1Clilln
flll'm.: de -rin,lrUfllL'111 4U'il el1lcnd em:
ploy.:r, ;lUlanl de I.jllalil<'s qui rllnl d.: IlIi
UI1 COll1posilnlr iI pal1 enlil:re, Pl'U s"u-
cicux u.:, chcminelllenh hYP'lIhcliques de
se, confrérl'~, m"i, 1':l1dal11 iI\'anl loul à
Ufle expressiol1 aUlhcI11i4ue, re!lel d'un es-
pril ~il1cCre,

A/hill lu( '111i<'1' (/_(/ Sl/i,IH')

Di,'lL'1 Sdlllehd _ Je ,"mp. "il,'ur p'l""IU,'
tllllllipll· -,cnt de' rlllt!/.lInllll'~, l'lIll'lhl Il.'j

L'''<"''re f;~il" de' Ia di",,"eliqIlL', Tandi, que
dali' -- ," I N" '., I.jlli .:,1 une ap"t.'!!i.: dl'
Ia mu-oqu« tllI vi lcncc. dL' s"n !!raphi"
I,ne (.'1 vurtour d •.• I~I rn i...c L'1l c.iuvc dl.'~
fllr'L" cr~;" ri'L" indi "dUl'IJC' ,k laudi-
IL'Ur, ,1;&11' FUr St imrncn v, qui ncvt ali-
11l.' 411l' Ia rvc hc rc hr dun renou vcllrmcnt
111I" il'" I ;, 1';111ir duuv rc-, l'l'I it c-, - k c ho-
r;tI de Ia r cvu rrcct ion ,k ,I.-S_ H"l'h <:1
IL" YL'U' du n-, IL" R"I'" .. de ~te"ial'n -
luuu-ur \;1 jU'I.jU';1 '" dc",!!régalion de
'l'U' re" rcpre nd k, élcmcnt-, rn ic roxcopi-
que, ct .. rL'Il1"nIL:.. UI1,' ,,'UHe, 11
ny a donc pl u-, vyru hc-,«, rnai-, pIUI,,1
une virnph- c.unpovit io n qui n'" plu-, ricn
;1 \"ni. ;"·l'l· Ic" Ilri!!-inl''\,

A/h/li .I'lu/lli,'I'-(/_(/ 'SlIi, \(')

Les Musiciens d'Afrique et d'Asie
Du I1 ;111 1.1 avril, h: premi,'r S0minairl'
d •.., r.tU,iljIlL" Tr"dilillnnl'ik, ~'L',I ll'nu
dafl' IL' e"dn~ dll r..slival dc J<oyal1 el a
Pl'rmi, de prendre clll1lact avec de~ mu-
siljüc, mal conl1u,'s des oreilles curope.:n-
nC':"oo :

- !\tusiljue cl uan,c de Bal i
- !\tusiljuC exl r<:Il1L'oricnlale
- Musiquc il1di':l1l1c
- \ll1,iqlll' afril'ail1l'
J.e Séminairc compren ••il exposés, UiSClh:
~Hl/l', cxpnsil ions, présenlal ion u'insl ru-
menls, concerls el filllls musieaux,
11 a conriu un h.:all ~ucces,

•••
% r'-· l1.rz-cá1'
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C ELA •• li rl.l-ir, U"e ~oltée com-
me! ('..11,' oü. ;, '·E_".r" Car-
di ••, • l·Offra ••de 1'h"irale "

de fI••.h tla'I dirll:ú "ar Mar;,,,
Consla ••I, ('I oi. Jtan-('laudr Pvnnc-
li.'r louait lu ~ l-4 Prilnde\ • "our
plano, d(' Mau,lrr Ohan., C'clail
un(' soir':., d(' haul.. m••siqur, .n-
elenne d'une plFl. mal, "lu, ;ellne
qur /.m3is, mo<lr,n(' cI·unlr. parI,
mais lai'.nl "arl"', de I•• 1':,1\ "eu,
r('us. "çon, du !:rand ('ouranl de
Ia mu.ique! orridrnl,;lr.

11 ('xi,l(' b.'aucoup d,' nr§lons
1".lru",inlalu de I' • Oflrandc !\tll-
.kal(' ", cru..,r cnmpo~(' r~r Ra.'"
in abstracto, à I'rx('epllon du Trio
qui rrt('j,dc le IIran"I"" • Ri('('r('a-
re I fi".1. fllr., ~onl riu, "" ",oin'
heureu ses ('dI., de Ito::l" Vllala7.
eholsle rir Con\'.nl. "§I rrob.ble·
ft!('nl Ia rlus rt'".slt, Ellr marle Ir,"
r'Oc.c em,·nl 1('. rord,. "I Ir. "oi. :
les 'conlr('poinIS y .('qul~rcnl une
pufaile ('Iarl':. et I. di,,('t,lte' des
limb,... .,,-ur.. vnr #('oulr dcpour-
,,1\(' d., toute monolonl(',

('~ qui m'a 'r. "pé. d.n. l'lnl.".
prc'i••llolI de COII'1>Inl. (,'UI ",u'il •
fail lourr 1('. C.non. qui prrd'd"nl
Ic "rio d·uo., façon Irh " ••"r r".
comm., d., .im"I." I,·cluns 1\0""'C5

, de Ia pn,IlIion. Slns au('un" trace
rxrr"JlII'r. C'Hah comme unr I.aul.,
Itçon de p~n~rc "I d·rtÍ-hur~. IIllli,
ou Ia !K'ulc rl('hf'!.~ de nll('.c/ u·
• urall unt ,.ari!!I!! .urn~anle pour
Irnlr i veilh!t I·."~nliou dcs audl-
teur s,

Dan! Jc Trio. Ia seule pa,llr' de
I'«u"'r à ne "IS urrllier exclu,l.
,'r:nrnl .u conlrtpolOI. et pour Ia-
qucllr Bnh I do'.il;ne d'., anCe ••.,
In'lrunlrnl~. Con.la"I • ;1I<,n~:': I" ,
pa"a~" de Ia leCIU'., ruremcn' in,
Idlccludle d~ C.non, Ir prl','~danl
." •.frlla:'lr de',hainrnl~nl ruftlanli·
qu., du « Ricrrnrr " final. ('r\!e
l)J~C est une dcs cim('~ d~ l'inspi.
~.llo.i !Ic 8arh et de luul e Ia mo-
";que. I,~ pa!~l(!n "u",oint roure
pure y r3r1~ di;;' un lólnJ:õlu qui
rrfoinl, ';r ,,·bt'.ilot ru à I'écr ire,
I\rrlhonn. "a"IN. S,'hiinhrrg ••I
Bl'IJ:: ,'1 cela lun'rMra;~,ail 11.1·
mir"b.('ntrnl dans I'r,,:r\ll iun d"
I'aulre §ul,. d'"n~ bo"I,·,·cr.anle
bea ••le' oit C.""'13nl ,t· !r"u,·.1t pia-
el H lã I"Ie d'\ln rn,otn,hlc de mIl'

. ~ qu'fT ·nut' trmn.fit'f '(iU4. ~r
c(' sonl dr I:r,,"d, Mli.'<'., fi il•• me·
'rllenl d'rl r.. ia I'h••nn••ur. " ••••,,"
d" : UI7;tbclh Chnjn.ch (d, ••.e~lnl.
Chti.llan !.arM .nuld, Cl3ud~ ,' ••i.

'!;onll,'u\r (1I,",l>ohl. raul T~illcf"r
Ir"r alll:lo;". Anil,,, Ri'''''1 Iha·'oul.
1I,'<\'r i.(' nodt "';01""1, rllul fIado
ia;r (alft'l .• '1 Rolan:1 l'idulI' IVioluo·
c••llel. t::, I•.n'al ra', .\Ir I,· I',,,c,.,,n.
me. 1~ no'" du (h·u~ic"".. \ in:nnl""t'.
qui I lour dan- !t. " Canil"' :a d~u ••
~t à .roi. It. nl;'ri':.nt. Jui 41u.•.,i.
d'ilrt •.11':.

,.
.1

J

i&_~ .,c ••..

A"r~!\ r,·nlr~cl('. nnUIIi <,ürnL" done
Ir~ 24 ,':rll ••ll" d'Ob~na. '\'1\ 111
dr;à "."':. ici, h••, 11., b né~,I,,"
• RO,nn : "I I~ me p,·rn,,·I•. pon'
u;};\." lois. (!: "U" titrr ! • C'c ..:t une
e-uvre c~pi,"lt pour son pl'i,h de
musiquc (': qui S~ place dans I~ •ra-
dition illustrc de. v~~i. Crt:~Icurs
ele tuus lcs I('nI",'. n,' rnl:pri'~1I1 pu
Irur. dcvancicr s, 1~;HtI;t"t. au con-
traire, ",'CC ecux-c i, rtcs li('"~ fé-
conds tI'in,',·"' ;••ns nn,,,'rlk<," Ie
\'nll(lr$li, ainulc:r «tu·à une dc-u"ichlt
IlId;'lon. "'doll'.hl,, ,. lunl ,,·••.••..,rs
.niuiucr.... celte &1·011.... Ii.nl p.r
'allr1l\enl Ie ('Oup•• rpar.l~all d.ol

, .lIe 'urnih~ ~lIcor., pll•• vive, p.~
••••• r ,lrh'·s.e ,,"core rIu. I"rpre·
•• nle. ,111< ~omrf~u~. " est vral
tI.e I. planl~fr. c'4talt Jun-craud"
P•••••••llr' I Un .rll"e p.,I.ltrm,,1I1
t.C'.,.tI"nnt'l qui, Iror ~"~I('m"".
rarml Ic-, riMni~Ies : françai, de Ii
/('un e ténér.lion. e'I "'_I~ dans Ia
pinonti,,('. alo" que "Iusi,·u •• , •••-
trcs, nc Ic valant "". iou;',.;'·"I de
1ouf('~ lt'~ r.H ('ur~ dc~ or~:lni~ah·lIrs
d~ ron('uls, )'rspere que Ic concert
dr 1'.lIlrc ~oi" qui a' vu son ;USl•
eI rel"'anl I,illlllphc. ~cra I" dt'bul
d'un Inn~ ('h('mi" de ~olcil ('I de· I

~Ioif('. pour Ir plu. ~ralld profil de
I. \'ralr m••,iqllr d·bitr. d·au;ollt·
d'hul .,1 de drm ain,

Aulre haut Ileu de Ia mu,lquc vi.
•.ante, Ir C.arr~ Thor+env arnl\·ille.
c"lle ul.on t"",me d'c;; Ia 'ai~"tI
drrnihr. Ia [cun•••• ociarion de 'mil-
aldcn~ 'rançai, • L'lli"érairr _. LC'lIt
premiC'r concert de 197}·H. IIlatr
10U! 1'(',,·,'lIrnlt dirrrlion de Bo,i,
d(' \'ino~ra.l"v. m', rapl'cli I,'~ I~I
prrmi.-,. (Conterl! clu "Oom3fllc
muslcal " en 19H p:>r I·t'nl"ou-i.,.
mr "I I. hllulimir nt\l,ócal. d~~ lnl-
Ilaleu,.. a)'a"1 eu, dan. "., dr",'
CI', pour r<'\ullal U"r dur~ •• ni(',,~.
ai"c, Dan. I. Cl.< de I' • ltinera;.
r~ ". t'r "':Iaul ,eM IrOlI\'" '~t:,a •.•:
par Ir fal! quc Ia qu.si-loI"lii~ dr' '.
5cl'I ~U"'''S pr~§~nlh, - rin'l su, .
Kf'pl ('"ael""'''nl - f.i •• ic"1 Ia rarl I
Mil.,. ..I prul-rlre lr"l' 1••.11. ;\ ta
tll'ult O"'t, C~la all;tÔl "U 1';""010
• I, flille "a,.t'. mai, l'C n'011,,1tP"
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.s -~.
~;c-:-·t~., ·Ce~ Vln~t "tU:I1'(' Pr, /Jluft'\ f'lnnl-ot li" .', "". 'j\.,l'rl' plus '.
·..~..~:1.~ indissolubte que (..,1,\ d.,' ( !!llrtll. f'H::.\i_~.',\'" k~ rir:~:l·' ~_.
:t,{'. s'énchaincnr ':1tlf" jnh.·r~·:r~n·--:. a un,' '~'Il;,:•..1.'lIr~p·c~. ~~:.

"-f,\.t.T aprés te On1;1.·~lt.'. 't1';!,,': ..r, :"!i:~\·idl"al~t·I:t" ftt';jr 1:\ u-ur ne
·~;~~r~.~du disque. ()n ne ~illlr:"l (.",\11\ i~~ \:«'":"'(".';1 \",t'u!ta: t!l·~

.:':;.:{:-.;.piêC'es 8U1(\11I):1I:',.a t'jl1,t,p "r'~ Prt;/l,tlt'\ ,Ir tld ...:JI.••.•v . ('t ;j~
.~~.~l_~.i~.~(.~·.i. d'ailleurs Oh,u ;1' 11f: n. IU'- :, }',lI"t li\ re 1\.~.l ; •.·f...til' "il.ur ri"

. inspiration. Cununc lhc/. C'H'pln. li ':"!lil ;,lo';K dun I1r· ,~
-~~~'1 maire dc·ls! \ ie Il'Ilt;"~llrf, lunêrairc d'unc j!: ~ndclI! nus-

<i"~_""~""'.:",_-·..:-=;:..J" ••~~'-'<>C'-' -téré •...~·un &f1('uiliell1"1l1 quin'ndu! nullcmem une~:::- débordantc rll;he'tlic tk rimu~ili~!i"n.C'o" l'une de~ r
cruvTts fe'-l'lu' purcrncm it>cr;QlI~' lk ~t'" auteur, lre\ _,

;y; .proche de~ sentcurs amérex I', f"rlr\ .lu ;'01"".1"'''/11, \an~ - L.:
, que ~'\ ihéri~mc essenriel se répercuic jllmai, vur k plan '.:. -e; de l'anécdutr, Même unepié c,· comrne le ;\".,II,'i"',1I' Pré o~-,..

':.f... lullt'.~" IUu•.s déc1ié ; Ia mémoire de Fal~ \\'~!i<'r et de ~
~~:.-;:-".- C.ollnl Basle, -demeurt une abstraction parfaitement subli- ."j...'-!

!tf--.~:.i . ··m~••. UMGraphiquf'. pour reprendrc une ('xprn~íon de ~~.
;,-~.,i: hl jeU:oiessi:.âu compositeur . eu !lcnrequ il veUI evoquer. ':.~_;

J' :;":. QUIIIII li I'écrilure mstrumerunlc de ce\ Preludcs d'une
O"' . nnll\'tautê el d'une origmatité ~inguhcr~s. elle ne dépasse ".'

'"~ .: ~rtrtd3nt jarnnis les resvources naiurelles du piano. '.~:
"':,',:;;;t - -qu·Ohlln. 'IIimc .he.ucoup lT1'P pour le violentcr , Devant .
.>';.·~,"'l;;,-?lanldimn,inalion. on se demande ce qui pousse ,anl de. i; .

-.,.. -,;.,·"e">:······!<t"'e·"dcH a dicréter que Ie piano est un mstrument finjo .:'.';;- .
;t ~.~~~>"'l'~r .nti'u~,,fltouver te 'Ctln,,.irc. il fUlIl aujourd'hui du :1:;-:
.i.~~·;;:~~'~$::.'1tnii;:Jntêm~fralion,nt «Ialinle, Ohana err~clue un :~: ..
.l~ \f~~.;i; ,', tr.vA,I.·fantasl1qué °dans Ú recherehe des sonorues el des ;,~~~-
~~J.,.. ~. "i~.;íHta~~ísj'.i~té~ubjU,ué d.,'antage encere par son 'h..~.

':"flltllon1inaire invtntion harmonique, 11ya lá. a trIYffS;: o.' ,"

';I1etude,*~'It\I\''P''"iels·lts p10s tll'ip,nés dela fondamen:o

,:::: ~~>
. ~~~:i~cet J'O,,~ibles~râ~e ti Ia lroisiem~:' ,,'

~". ,1'tChen:he :~armor\lque de1.iplus ~
~~~ :lIe .f.exprdllion)l. plus fone, .qui

'Y " I I~nllít,-Wl!ése technique.Cela
. itlin$ 'k-cftdre -d',une 'J'(lChefte-de

~ràit-dt 'fie pas .silnaler 1i -
íTíert\'4iti ttê;MidtéUkrnard..qui

~~sé~~~ij~~~14~r=~~
~11ÍR1Quutrt'"J'ril4iéll'i :n'&t :Jlólnnk

if!. ·'i~t.$.1résor5iÍ1Ómihe'ftord ;-i,i:bl'
- . ·ne.~~nmi~~~.~lI-"m ~le~

_ 'r1é1issafttts'- c~.<ire:ifUek 4isque,'
;~ .iei-llM-1niúiOn.•i)éstimãble. f1 ra
urice~nj::a .tf'oti"ê~féãn:C~aude ,Penne·
. rete.illiilir~'(ODI i"1al1.~llInnelle :~.
il :les· ~r. l';síen\0Jnlfcll~:{itióIWe:-2tl'\')iI,

,.i'ê:tt~IOfi;qu~il tI~~ffiCJ.*tiih'ú:
I, "'R'.!..:~. .'

"',
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Une três belle musique
d e piano d an s une inter-
p r e t at io n exemplaire,

I\pri!s tV~I, '.~.. p'n. Bo ulcz et St ock-
hauscn. ;lI I ..' 8;lIri'qlJ~. on aur rnt pu
r.roire q',w i, ;'). :quc d!'! piano navait
r.lus rip': '! "'>:.1'.'0<:1'1 11 nous praposer.
t.es 24 r" i.I'/r, de Maurice Ohana
nuus d'·!·10:·j··.·"t 11.:contrnire. Car cest
IJn Ulll'.":fS ~'.Jfl:'rr! d'une protcnde cri-

l)iO<Jlité fi"; r.c 'évele à nous. Originalit.~
d'un» j::'r.',,',p qui se dóve+oppe selon
I!, pnrr out s ,mprt;visibJe dos suqqc stions
r>,,'~ti'1lJr,'; flui font naitre des imaqes
mvstcncus--rucnt ar.cordée s entre ellcs.
Or'~.JinaJit(> ,;'I!I1C écriturc pianistique Qui

. sapuuie SL!r !c~ résonances de linstru-
me nt. s'úr 1:1 putsation rvtbmique. sur
Ies arabesques qui fusent dans taiqu
du clavier. OriginaJité d'une ceuvre dont
11:5 Jointaines références à Chopin et à
Dcbussv ne servent que de jalons à la
découverte de sonorités qu'on avait
encare jamais entendues, parce qu'elles
proviennent non de Ia froide réflexion
mais des ressources de l'imaqination. A
cette musique d'une três grnnde diffi-
culté d'exécution il fallait un virtuose.
.Je an-Claude Pannelier est ce virtuose.

'.

OHANA

10. ~W\&o."'" c.\.u.. ~O~

'~\U-~~1--~

"

11fallait surtout un poête il. est aussl ce
poête. Dans les séquences libres ou
I'interprõte est convié à improviser sur
une figure que lui propose le compositeur,
.Jean-Claude Pannetier montre qu'il a
parfaitement assimilé le style três per-
sonnel de Maurice Ohena. Ce disque,
récemment couronné par -l'Acadérnie
Charles Gros. est sur le plan technique
ausst réussi que sur le plan de l'inter-
prétation. les plus subtiJes résonances
du piano sont captées avec une fidélité
totale et, dans les forte, Ia sonorité
n'est jamais aÇlres~;ive.

J. R.

~
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OHANA Maurice (n~ cn 19U)
24 Pré ludev P"III I'i.lno
,lean·CI.JurJe r'"lllWlil r , p i.mu
AIUO:-.l (3fl) AR!'; :H\.:!hl IX),

• INTEHI'RI T:\lIO:-.l ------.- ".5
.(.1I'AI.ITI.II.ClI"IQtlE------ 8

'~

Prive de snn: I fC'\ lnlh, ma is 1111 pCII dt •.nlltf1r
Gr avur« - I"),.c "11· /lh'

fJr'-"'tllC'" , ...••., , "1'11

"n\lt~' ('JI ll1t'l1lii'I"' _\11,1111'111 Inlt~' I, .t

l'Esl':II r C.lrelin, It' :!(1 II"~' Iltl>rl ;-'.1; I .
p.ir Je.t11,CLIII,k l'cllnl'li,·,. \'III~I,
'1u.llre Pn:h,d •.s (I.- \l.llIri. (' 1111.,"., '!lr
Io n t rc tr o uvcr , .I\TI (TI l"llIt·gi'lrt'Jtlt'nt.

l'éllH'rH'iliclllcnl ,.\ 1.\ cerlillllk 4.11:
prOV04\H'nl Ia d':u>llverlC' <1'1111 ,ltel·
d·(x:uvrc. Car il s';'J::it b ien , "V,',' celle
<rllvrc-solllme 11i, se résurne 10111(' I'cxpc .
r ie nce du n cornp os it eur qui n'a j.un ••is
'prrdu k r-o n t art aver lc piano. du n de s
monurnr m s d.: 1., liu,:r.lt\lrc 1'1.II.isllqUC
de n o t rc I,''''PS, - L<'5 rcfé rcrue s :1 Chopin
quimp liquen t 1(1 t itre e t It' ré 1<\1'.1\.•... sur
lequcl se Icr me n t l'un e t I'autr c •.vrlcs. nc
pruvcnt êtr c é ludée s. Chopin. au r.mt que
Debussv, au t an t que Scar l.u t i ('1 Manuel
de Falla , cst un des rnaitrcs de Maur ir-e
Oha na. !\I••is enre ndons-nous hi"l\ : il ne
s'agil pas de rctr ouver ici k rlirna t du
ro ma n t ismc , mais seule me nt le s pouvoirs
magiqurs de l·insITUml'nl. Car .IU piano
t o u t est possiblc. Le jeu des ré sonunccs
lui per me t CII effel de susr it cr un un iver s
sonorc: donr Ia rich csse ct I'étl'n,hu' ne
so n t Pd~ rno inrlres que •.•·II<-s ,i!: ror-
chcstr- . !\I;,is l'inJi\'idu;lisat i"" de s
timbres (de bois not ammc nt] r irconscr it
I'univcrs orchestral, alors que l'univers
sonore du piano s'ouvre sur lillimiré .. ,
Dans son e xr ellente notire , Mirhcl
Bernard décrit avcr Ics rnots les plus
justes ces "24 cellules indissociablcs qui.
au-delà de leur simplc dérouiemenl
linéaire obéissant à un ordr e sccret , se
réponden t, sinterfêrent , s'éclairent et
s'enrichissent, des confins de lcur systême
de gravitation". .Quelques lice nres
d'imprcvisauon [tres breves] sont laissées
à I'imagination de l'mterprêre : surcroit
de vie do nné pau r que Ia musique , sans
perdre son identité , ne so it j.•mais
exacterne nt Ia même ...
A ce tte oeuv rc de gr;mde en~"'gllre, et
d'une grande dilTi'Ulté d'exhulion, il
fallait un grand interprete . .Jc,1Il Claude
Penne tier possê dc une palrtt- ,IIIHlr!'

d'une richesse stupéfiante. SUl le plan de
Ia vir tuosité , sa ma l t rise , son aisamc ne
sont pas moins é to nnantes. 11 f.tllJil aussi
que Ie piano, capte jusque dans scs plus
subtiles résonances: ruI rcndu avcc tine
fidélité to tale , Lã eucorc , nos vtr-ux sonl
comblés. Lcs \'ingt·quatre Préludes de
Mauricc Ohana, une dr s rré at ions lcs plu~
'hautes de •.c musivie n, ;'1 plarer ;, •.ôlê de
"Cris" et du "Silcnciaire ", au ro nt eu le
bonheur d'apparaítre sous le ur visage le
plus vr ai, e t c-ue premiêrc gravure sc classe
déjà co mme une version de référcnce ,
Condu,ion : un chcf-d'reuvre ct un inter-
!,rrlr á (1<:( ouvrir ,

.lean ROY,
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l,,~ 2. - P,éluc1e, - d" Mauroce
Ohana peuvent flt,,, écoutus. ",.,n
Que I,,~deu), langag&s ~u'''nl
!ré,. ~o,ynes. cornms un t.:>mmage
Â Chopm Plrltl0 â !>urpflSrS.

I-I'Jlln~ment" Ilt-10IJ,s6t"fTlenls

Que Jean-Claud,· "'únnel'';'
ma;tllse Un .•••k de M.chel
Uornard. prt-lIS. clalf. InltJllrgenl

'sc.I,I •• J'app'och~ (Arooo. 30 em .

VOIX nu NORD
8, PI.du Gfn~ral de Gaulle

59 - Ll1.LE,
leGUTE POUR VOUS•••

OhaJla
24 préludes pour piano

P lECE8h,."... q\Il ~~I .'um-nl I'une n ,'culte --
PNIIMIM 2. 3 M •.•• 1' •• 14. """' ••• ap•. tll_ cond-
••• na •• __ d. IG "w..a qu'Obaao CI du IDOIIQe ;

•••• _t ...., jed........... C.. aonl truila eM pa.- qui
floc-D' WI ~. Ir •••••••. de. -.-uz. conclalon du 1aA·
••• : la JIL~ ••• •••. 11 c·e.! Ia y.rlallCDllCe du -19M
qa1 '.-..ule _ '-Pt"1 d . _ idM •• par lã toou•••••• -'ri.
4I'I~_ •• ela CODdIIpIa. o. 110m 1M 1nCIOU ••• lDenta de 10 ".
••••• ~ copMa eu .ura 1IIOInd,••••••••• _.1&. Da
IIOIU .-vr- ••• Ia ~ lbétlq_. "OiN atdcat •••.

A panirde IJTG"" .-u.. ccmhoi9DClllta, lu _"- •• ri
••• Idqoua, • dê. C .-I. C·.II! 10 ôéma,ch. du --x:ien. 1\
IGIC nn..'-r 10 p1u1. ; ••• c:hIolMllla_a. comme • ...nt. lu
~I. O'VU marlelamenL d:u COlll~ nuMrol, jaUII' WI' pou.-
__ d. 8ODa. pula llJI **> 9Uquea.em atrico1a. Atnet ~
1-0./\à Ia COIlICIlDOI. De Ia bnI_ du pa'" Ia _1IKIire ,•••••
d. _909.r UM ima~. JDaia indéciee. mclqle J. I,oi' net, por
1•• in"rlérenoel du MJltlJnMl!, par Jo 1é1ll11Ú1C'noe eM Y1e1l~
mélocUn el 10 no.lolqMi cru·•••• evaillallt de .-adee alldenl
0\1 lo1n~lnl,

'enlDi ••• 9~ d'omhN, W\ chont d'oi8ecnl, répété obd-
d_nl. COII\m8 hor. du 1DODde, pu•• un éclate_a' ."t de
ryth_ afrioatnae, da lumltre. Mo.. eu quin&le_ pr'Nóa.
)e plano. lIDJ\anl 10 quitar. c'_ ]·Eapoqa •. VII -P*>doe co!_.
;aM yolubil i,", , de. perc~ qui .pane,,"1 d•• Dappea !.or.
_1qvN ., c'••• Ia pllin .alei/. 10 coJ*:ieoc:a l8Iue eM. obaol·ri.... Clochea. oiMo.... brl.. puia o. aornb,.. accorda. Implo·
~. lnhum.nl l'ela1\ "ta 10 m et 10 huru.,e ,

Jeon·Cloud. PEnn'lIIT, quI a UM cvoe icei d. Ia llnnC'l
d'impfo"1Hr \ai •••• pcu I'au"ur. inlerp.eac ca. pr.luclee. Ohono
d.irlqeail r.nreqwtrement : c'e,' \1M qo,ontl. d'uuthenhcito C.
IOnl dea pog'. d'une poéeie prt'nonte ou ia J'mPJd:.e musicole
enl.rm. lea eecre" d'un moncko et d'un •• o",", . Mon cClur o
son lK,nt. mon nme n '''n myater.. '. C·•••I <UUI 1'0...... d~

.Ohona qui VI' ." -,;~,,'I' en pontheiA1r. on•• sornble-t.il,

Y. MILLET.
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MAURICE
OHANA
(né en 1914)

OHt-,NA
U,.'" •• ,. ~ ••• ,,~, •••,

24 PRELUDES
POUR PIANO

Par Jean-Claude Pennetier .
1 disuuc - Auon n' 38261 .
G.U, - 46 F

Certains I'aflir·
ment dédaiqnau-

sernent: le piano, cest lini I Et
de violenter cc bon el brave
inslrument de mille et une
taçons, aussi cruelles que
dés aqre abtes p01l1 rorei"e
Ohana vient nous prouver lê
contraíre. et sa démonslration
est assez superbe pour Ireiner
les envies melJrtriC'les O!! ccr-
tains •.dómolisseurs •., [cou,
tez donc ce qu'on arrive à dire
en respectant les ressources
naturelles du piano! Cette osu-
vre grandiose a été donnée en
prerniére audition en no vem-
bre 1973; le disque, qui prend
le relais. remplit parlaitemenl
son rôle et nous devons r-n
remercier I'éditeur.
La place manque ici pour rele-.
ver les innovations accurnu-
lées tout au long de cette
~ cellvre-somme •.: les recher-
ches dans tes sonorités, les
attaques. le jeu des résonan-
ces (grãce à une trotsiéme
pedale), l'Invention harmonl-'
que, ele. Toul cela produit un
univers envoútant, austere et
dépouilté. cerres. mais enricm
par une imaqrnation bouitlon-
nante CEuvremaqiquc dont on
a de Ia peine à se detachor et
dont chaoue nouveue audrnon
apuorte son 101 dérnervcrue
mcnts Un sornrnet de Ia httr-r a-
ture pianistique daujourríhu:
(I mterprctatron est stllpl'l'ilflle
I:'t Ia pnse de son ost p: neto, •. rlc
I id.~al)

JJ.f

,'-

-Ó.
-, r-

"'1,'--
~~.

i:;
t : -, ,7._
1.,,: •
í.'

, '

",

"



M ( • ~

"~.~~>.~~.
rÓ, ....."._'" .,

'.: .- "

;-:.:. -:
;;.""..
, ., .

.-,.
•..... ; ~. ". ~.•.... "';'"-;.:: ~.~

.. ,
. ".

---==.====-- --.------_.
AUTOUR DES SONS

Unité de lieu certes (Espace
Cardin), mais programme ouvert~-
ment asymétrique qui ne rnanquaít

pas de laisser perplexe. De Ia p~ ,.
miére partie iI y a malheureuse-
ment peu à dire. L'Offrande Musi-
cale. nous fut lentement distillée
ave c un ennui savant et distm-
guê. Seule Ia sonate émergea de
I'ensemble en apportant le souftle
et Ia viqueur tant attendus, mais
le reste ... Passons vite sur ce que
naus supposons être une erreur
d'un soir, car Marius Constant a
su naus offrir mieux!

24 préludes à I'instar de Chopin,
mais 24 préludes qui s'enchainenl :
c'est un monolithe sonore de qua-
rante minutes (qui passent dall-
leurs inaperçues!) qui nous fut
offert ensuite. Pour qui connait
l'ceuvre de Maurice Ohana, les
24 préludes présenteront bien des
aspects familiers. Pour leurs réfé-
rences notamment, ceifes dont le
compositeur se réclame lui-même :
Debussy et Satie à qui on pense
souvent; ceifes aussi qui doivent
être ressenties beaucoup moins
consciemment : Bartok par cer-
tains rythrnes, et Scriab;ne par cet
art de choisir ••C:es.. sons et de
tourner autour. Car Maurice Ohana
ESt un amoureux du son et, pianiste
lui-même, il traite le clavier avec
un raffinement extrême: résonan-
ces, échos, glissandi, blocs sana-
res en opposition ... Et I'on retrouve
atnst, sous forme d'une immenso
fresque, tout un art s'étendant des
grands contrastes du Silenciaire à
Ia volupté de Ia voix de Sibylle,
pour ne se référer qu'à des eeuvres
récentes.

Les 24 préludes sont aussi une
performance pianistique pour la-
quelle il taut louer J.C. Pennetier
d'avoir si bien su maitriser son ins-
trument : ton juste, netteté des op-
positions, finesse des nuances,
évidence des enchainements ...
Tout cela dans un immense jeu
«autour des sons •• qui rejoignait
à sa manlêre le jeu ••autour d'un
thême •• de I'Offrande Mustcete.

24 préludes : une ceuvre qu'il tau-
dra réentendre ! /l," fi t A. A.
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OHANA
Vlngl-quatre préludes pour piano
Jean-Claude Pennelier, piano
ARI ARN 38261 X

Le prerniére apparition de votre ser-
viteur dans les colonnes de cette re-
vue lut, s'il a bonne mémoire, pour Ia
créalion en concert des vingt-qualre
préludes pour piano de Maurice Ohana.
Un an apres. et par le même interprete.
voici le disque. Avec le lemps Ia réa-
lisation semble avoir considérablemenl
rnúri : avec le recul, le jugemenl sur
f'ceuvre Ia lait considérer comme plus
importante encore. De f'aveu recueilli
de Maurice Ohana, ces Préludes onl

e-

élé projetés et pensés pendanl de
nombreuses années: rendre un horn-
mage à Chopin, à Debussy également
dont on sail à quel poinl f'alchimie
sonore. les subtilités harmoniques, les
rythmes et les résonances ont irnpré-
gné le compositeur. «J'essaie de le
laire aussl » se contente-t-il d'ajouter.
e! 11y pervient ! Faut-il redire les qua-
lités réellemenl musicales el pianis-
tiques de ces Préludes qui déploient
toutes les possibilités, techniques et
poétiques, de I'instrument tel qu'on
peut le considérer aujourd'hui.

Enfin, Ia collaboration intime avec
l'lnterprete se devait d'aboutir à celte
réusstte lotale du projet: contrepoints
rythmiques, résonances appuyées par
I'usage de Ia trolslérna pédale, ·ac-
cords complexes savamment «posés"
sur le clavier, ralales, martelernents.
ou bien évanouissemerns sonores im-
perceptibles; Jean-Claude Pennetier
salt nous restituer Ia richesse de ce
langage grace à une conception réflé·
chie el construlte, et à un jeu d'une
grande maitrise. Que Iaut-ll alors
ajouler ? A. A.
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OHANA Mauricc (né cn 1914)
Vingl-Qu:llrt Prcludcs,
J. t '. Pçl)"I.·tiL'T. plant).
I\/{I()~ 1.;(1) 3S 2ól (.1' FI.

Qualilé technique :

J\pprrci:J1ion d'cn~emhll' : •• v."f

l'<·~, lc 20 novembro 1973 il lLspacc
t- .ir din. par Jcan Claudc Pcnncticr, lc s
Vingt-Quatre Préludes pour piano de
"buril'C Ohana n'aur ont pas attendu
l(ln~ll'l11p' leur édition discogr aphiquc.
Ce ncst que juvticc . car nous trouvons
ici une de s mcilleurcs compositions de
I\buril:c Ohana (une. ceuv rc sornrnc ".
une • (l'U\ !"C·cIC •. oú il nous apparnit
vous "inj!t quatrc ,"is1tges comnlérncn-
taircs), cn mémc temps qu'un dcs chcfs
d'rruvre de Ia liuérature pianistique de
notrc rcmps. L'hallucmanre poesie qUI
se dé~a!!e de ccs pagos n'a d'égale que
lintcntion de I'écriture. et Ia cohércncc
de l'cnscrnblc cmpêchc de dctachcr du
vnhicr l'un ou l'autrc dcs Prcludc« :
ih se r':p..lJluent.· cornrnc se répondcnt
lcs imagcs, lcs mots, les signcs d' un

.poémc. Jcan-Claud Pennctier a assirnilé
tot alcmcnt l'eeuvre dont de brcfs pas-
~:I!!C~ réclamcnt Ies dons de I'improviva
tion (certa ines séqucnces. cn effet.
xunt rclativcmcnt • libres .). dont l'cn
"mole exige une hautc virtuosité et
<urtout IIn scns trés profond du piano
l'l IIlle pamme de sonor iiés três richc,
C;Jr II ,':Jgil d'une musiquc de piano qui
IIl' reflete pas un orchcstrc irnaginairc.
l1I;ti\ lc scul clavicr ct ses rcssources
infinics, L'cnrcuistrcmcnt cst supcrbc.
I 'cnvcmhlc du registre est rcndu dans
toutc sa vcriré. Pas une résonnncc ne
nou-, cchappc. Un prcssage impeccahlc
III'"~ pcrrnct de goúter suns reserve un
mir.ulc três rarc Ia préscnce du
r:anl) J.R.

E léc..Tf\o H I."QtJt.

C~Jc:hf -e.';1~ .
1">0 u f.\ Jous

Ohana

Lorsqu'en '973, le Festival de Royan cr é a
20 ccs 24 Pr études pour plano de Mauncc
Ohana (1914), Ia presse musrcate tut unani-
me li saluer Ia narss ance cun véntabre
chet-d'ceuvre. Le cr careur de Ia part.non,
Jean-Claude Penneuer, nous en propo se
mainlenant J'intégralité en un crsque qUI
ne tait que conru roer l'imprcsslol1 (r,l y a
deux ans. Avec ce s 24 Pr ctude s pour prano.
Ohana a signe un véruaure rnonurnent de
Ia IIltéralure p.arusuque de nc tr e siectc.
dune densué et dunu rrgueur de pensée
absolues. Cnaque Pr etuo o a ~on c arac tere
prapre CI t'autuur n'a p es peur de se rere-
rer quelque 1015 ti C~,OVIO. LISil, vorre
même Brahms. L'écruure cSI (!\I\lJemmCI11
davant-nar da nuns j."n.lis ti Ia rechcr che
d'el/ets our erne ot Spl:CWCUILJIICS,II s'a'JII
plutOt do cornbmaisons sonor es ,"UJII',S.
cur+euéement amatçarnées ti partir oun
creuset rruual.
De nombreuses pentes uamrnêcnes tusent
en touies direclions, [usquau bouquet
tmat do ce leu d'<Jrllllce granOlose qui
rétabtit pleinement Ia music arue intrins e-
que des moyens mis 1 Ia disposiüon de Ia
musique par Ia tecbnotoç.e de notre srectc.
Un g~8nd disque de piano. Qui ne peut
manquer de séduire -en ceife pénode de
post-Concours élrzabetha!n.
La r,.r;:;e ce S:1n est = n tous points remar-
qual>le el I'enrcgistrernent fut ré ausé sous
Ia supervision artíst.cue de I'auteur. taca-
démie Charles Cros !ui attr.oua sans h~si-
tations te Pril( du Pré sident de Ia Républi-
que.

ARION ARN 36.261.

Paul 8eusen
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LA boulaoe de Gounod ,
on jeune artlste prélen-
lieux QuI ne ae voulalt pall

d'aieux : • C'esl cela : pas de
pêres, rlen Que des 11111· dlt,
par enllphrase, une v~rlté pre-
miare : ai grand soü-il, un
Inventeur eal toujours le flls de
quelqu'un. aucun syetême n'est
le fait d'u" seut homrne. Des

peretoOnge I\~ OI'OIi9nt, le
plus aérieusement du Monde,
Que I'\ach est I'Inventeur de le
fugliIJ 8101"$ Qu'II s'est contenté
de poser - génialement, li est
vrai _., Ia derniére pierre é
l'éoilic-9 polyphonlQue construi!
pllr SP.S prédécesseurs .. Au
XVIII' slécle, 11y a eu QUlln!i!é
de Bacn el de Mozert, écrivant

I
pre uoes a InS a rn.

mais 24 préludes qui sencnaínent :
'c'est un monolithe sonore de qua-
rante minutes (qui passent d'ail-
leurs Inaperçues!) qui nous tut
offert ensulte. Pour qui connait
l'reuvre de ,M,aurice Ohana" les
24 prétuâes presenlêronl blerl des
aspects familiers. Pour leurs réfé-
rences notamment, celles dont le
composlteur se réclame lui-même :
Debussy et Satle à qui on pense
souvent; celles aussl qui doivent
être ressenties beaucoup moins
consclemment : Barlok par cer-
talns rythmes, et Scriabine par cel
art de choisir • ces •• sons et de
tourner autour. Car Maurice Ohana
est un amoureux du son et, pianiste
lul-même, 11 traite le clavier avec
un raffinement extrême: résonan-
ces. échos, glissandi, blocs sono-
res en opposition ... Et I'on retrouve
alnsl, sous forme d'une lmrnense
fresque, tout un art s'étendant des
grands contrastes du Silenciaire à
Ia volupté de Ia voix de Siby/le
pour ne se réfórer qu'à des ceuvre
récentes.

les 24 préludes sont aussi un
performance pianistique pour Ia
quelle il faut louer J.C, &ennetier
d'avolr si bien su maitriser son ins
trument : ton [uste, netteté des op
positlons, finesse des nuances,
évldence des enchaTnements ..,
Tout cela dans un immense jeu
••autour des sons •• qui rejoignait
à sa maniêre le jeu • autour d'un
théme •• de I'Oflrande Musicale.

24 préludos : une ceuvre qu'il fau
dra réentendre I A. A
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A pew de ~ p~ 19 Inéme
muslque, mal!! delHC allu'emo"!
occupérenl dana 'a t.-oupe lKIe
place prlvlléglée. Je songeBI!! li
cela en écoulant le8 clameurs

. Qui saluaient, iI l'Espace Car-
din, I'exécution - aomlrable, je
dois le dire - de rOl/r8nde
muslcale dans Ia verston de
Roger Vualaz, Qui associe,
autour d'un clavecin, quelques
coroes li des bois aolisles. Les
acclamations élalent slncêres,
maie c o m b I e n d'auditeurs
~!eient li même de goQler com-
plétement cette • mustqus pour
I'C!!II _, miracle d'lngénloslté
eontrapuncttque, f e I t e pour
ébloulr Frédérlc li, rol de
Pru5se? Ce type d'oeuvres es!
de celles ou Ia connetssance
ajoute beaucoup eu plalsir' de
I'oreille.

Lul auccédalent, aprês I'en-
tracte, les Vlngt-Ouatre Prétu-
des pour plano, de Maurice
Qhana._oués avec une penec·
!ion confondante par Jean-
Claude Pennetler, Lê aussl, 11
n'est pas três dlfflclle de remon-
ter eux aources. Pour mol, elles
se nomment Debuasy et Mes·
siaan. Quant • Chopln, don!
I'auteur ae recommende, c'est
autre chose. " faudrall une
orellle bien fine et, surtout.
partlale. pour déceler dans ceue
longue médllatlon, convalncante
mais monotone, Ia disparité
volonlalre dea P,f1ludes de
Chopln : celul - cl dlselt li
Camllle Pleyel, leur dédlca-
laire : • IIs ne vont ensemble
Que parce qu'lIs se succêcent
tonalement : cela di!. je ne Ias
[oue JamaIs Que par groupes
de elx,. Ohana alme Chopln,
voilà tout.

En revanche, li cultive -
sans les Imiter, ou três peu s'en
fau! - Messlaén el Debussy.
Molns colorlate que I'un et
l'autre, li 8e livre comme eux •
des techerchea de 11mbre8, iI
dee eHetll de vlrtuoslté : • par-
tir de baBSe8 caverneuses arre-
chéea au grave du clavler, li
bondlt vere Ia régIo" des sural-
gus, trémolls8 Infatlgablemen!,
plaque dea frappes d'accords
aurprenanta; maIs que cette
descrlptlon fort Incomplête ne
fasse paa oubller que l'C!!uvre
posaêde Ia denelté, 'Il force
vive qui s'lmpoaent 81. fllufe
d'émouvolr, captlvent l'lmaglna-
tlon de I'audlteur,

Avec Ohana - dont ravels
peu go01é certaln Syll8baire
pour Phédre - nous échap-
pons aux : conventlons mort-
"ées quI .outlenn!!n! maIs aI
peu, tan! de mualques Infantlles,

Clareadon.


