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24 PRELUDES

"Une oeuvre capitale par son poids de musique et
"qui se place dans la tradition illustre des vrais
P "créateurs de tous les temps, ne méprisant pas

B ;,;g "leurs devanciers, gardant au contraire avec ceux-
| T "ci des liens féconds d'inventions nouvelles."

?é@ e . Antoine GOLEA
E

*»ﬁuw;gu-.} "Les 24 Pré&ludes de Maurice OHANA s'inscrivent comme
% IS "le veut leur titre, dans la descendance de Frédéric

"CHOPIN, de méme que les 12 Etudes pour piano de
"DEBUSSY.

"Depuis son enfance, en effet, Maurice OHANA a
"conservé un attachement passionné, que le temps
"a encore approfondi, pour certaines oeuvres

g "de CHOPIN dans lesquelles il discerne en puissance

RPeLR "une grande part des tendances de la musique de notre
S el "siécle. Mais aussi & partir des PRELUDES, des ETUDES,

i3 "de la BARCAROLLE en particulier, le rapprochement

"s'est fait dans sa vision, entre l1l'univers sonore
"de CHOPIN et celui de GOYA, aux sources duquel OHANA
"a parfois puisé et pour qui il avoue éprouver une
"fascination toujours renouvelée. CoIncidence inattendue
"et saisissante, qui, jointe 3 l'attrait que le clavier
"continue d'exercer sur lui, aura fait naitre cet ouvrage,
"longtemps en gestation.

"Cette gestation conduit Maurice OHANA depuis les
"tentatives amorcées avec le TOMBEAU DE CLAUDE DEBUSSY
"(1961) , SYNAXIS (1965) et SICGNES (1966) ol le

"piano n'est encore que partie de l'ensemble instrumental,
"jusqu'a deux oeuvres récentes, SORON NGO pour 2 pianos
"et enfin les 24 PRELUDES.

"Comme dans les 24 PRELUDES de CHOPIN d'ailleurs, le
"compositeur tente de réaliser ici une somme de

"ses moyens d'expression, ce que C. BOURNIQUEL appelle
"3 propos de CHOPIN "un recensement de ses pouvoirs",
"réduits & leur expression la plus serrée et la plus
"directe. Comme dans 1l'oeuvre du maitre polonais, il
"s'agit moins d'une série de piéces isolées que

"d'une vaste vision d'ensemble ol les séquences s'entre-
"choquent, s'opposent ou s'imbriquent en contrastes

"exaltés et ‘autour de silences prolongeant ou appelant
"les sons.

"Cette oeuvre difficile certes, techniquement,
"cherche 3 se limiter & des données qui ne fassent
"pas inutilement violence & la nature propre de
"l'instrument. Elle se voudrait accessible hors

"du concert, @ l'approche intime de ceux pour qui,
"par la seule médiation d'un instrument aimé&, 1la
"musique est une aventure vers leur espace intérieur"
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Jean—-Claude PENNETIER piano
ARION (30) ARN 38261 (467)
Interprétation : 8, 5 '
Qualité technique :

Joués en premiére audition intégrale & 1'Espace CARDIN, le
20 Novembre 1973, par Jean-Claude PENNETIER, les

VINGT QUATRE PREILUDES de Maurice OHANA me font retrouver,
avec enregistrement, l'éme.weillena'xt et la certitude

que provoquent la découverte d'un chef d'oceuvre. Car il
s'agit bien, avec cette oeuvre—sorme ol se résume toute
1'expérience d'un campositeur qui n'a jamais perdu le contact

- avec le piano, d'un des monuments de la littérature pianistique

de notre temps., Les références a CHOPIN qu'impliquent le titre,

et le ré grave sur lequel se ferment 1'un et 1'autre cycle, ne peuvent
étre €ludés. CHOPIN, autant que DEBUSSY, autant que SCARLATTI et
Manuel DE FALIA, est un des maitres de Maurice OHANA. Entendons
nous : il ne s'agit pas de retrouver le climat du ramantisme,

mais les pouvoirs magiques de 1'instrument. Car au piano tout

est possible, le jeu’des résonﬂz’mces lui permet en effet de

susciter un univers sonore dont la richesse et 1'étendue ne sont

pas moindres que celles de l'orchestre. Mais 1'individualisation

des tiftbres (des bois notamment) c1rcqnscr1t 1'univers-orchestral,
dlors cue’'l'univers sonore ‘¢u piano s'ouvre sur 1'illimité.

Dans son excellente notice,” Michel BERNARD écrit avec les nots

les plus justes ces 24 cellules indissociables qui, au dela de leur
simple déroulement lin€aire cbéissent & un ordre secret, se
répondent, s'interférent, s'éclairent et s'enrichissent, des confins
de leur systémne de gravitation”. Quelques licences d'lmprov:Lsatlon
(trés bréves) sont laissées 3 1'imagination de 1'interpréte :
surcroit de vie donné pour que .la m151que, sans perdre son 1dent1té
ne soit Jamals exactement 1a mére : _

> 1 oette oeuvre de grande etwerlgure, et d'une grande dlfflculté

d'exécution, il fallait un grand interpréte, Jean-Claude PENNETIER
posséde une palette sonore d'une richesse stupéfiante. Sur le plan
de la virtucsité, sa maitrise, son .aisance ne sont pas moins
étonnantes, Il fallait aussi que le piano, capté jusque dans

ses plus subtiles résonances, fit rendu avec une fidélité
totale. LA encore, nos voeux sont camblés. Les Ving-quatre A
préludes de-Maurice OHANA, une des créations les plus hautes de

ce musicien, 3 placer & cbté de CRIS et du SILENCIATRE (qui sont
aussi les oceuvres—sames) , -auront .eu le bonheur d'apparaitre sous
leur visage le plus vyrai, et cette premiére gravure (il y en aura
sﬁrement d'autres,,.) se cla.sse déja came une gravure de référence.

(}DNC[DSICN T un chefvd oeuvre et un interpréte a déoouvrlr.

Jean ROY



1y a eu un moment de mon exis-
I tence de compositeur ou j'ai

éprouvé comme l'impression d’une
impasse ou presque, ou plutdt d’une
maniére plus précise comme I’épuisement
d’une certaine veine. Le rebondissement
pour ma propre création m’est venu de la
musique électroacoustique, on I'appelait
encore musique concréte. Elle m’a révélé
qu’on pouvait repenser la musique
comme partie d’'une matiére organique
qui serait premiére, entrainant par la
méme une réflexion sur la matiére sonore,
et sur l'utilisation en tant que telle de
cette matiére sonore, sur la rythmique,
sur la notion d'intervalles, sur I'entre-in-
tervalle, une matiére brute qui devenait
dés lors comme débarrassée de toutes les
avenues psychologiques ou affectives qui
jusque-la conduisaient & la musique.

Or, si je pense a la musique telle que je
I’ai approchée, tout enfant, je dois consta-
ter que mon éducation musicale s’est tou-
jours faite par rapport a l'instrument
piano. Sous un piano d'abord, un grand
Bluthner noir au fond du salon, dans la
maison ou je suis né, sous lequel je me
cachais pour écouter Debussy ou Cho-
pin. Il me faisait presque peur, comme
un minautore planté la, dans I’attente.
Et ensuite, j’ai commencé a jouer sur
le piano pour ne plus jamais cesser. Je
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posséde chez moi aujourd’hui un superbe
instrument, et je crois pouvoir dire qu'il a
fait pour moi beaucoup de musique
presque autant que celles que j’ai pu trou-
ver pour lui. J'aime explorer les possibili-
tés sonores de I'instrument. J’adore jouer
le répertoire pianistique, Chopin,
Debussy, Albeniz, mais aussi Beethoven
et Scarlatti que je considére comme un
des grands maitres du clavier. Cepen-
dant, j'ai longtemps hésité a aborder pour
moi-méme une grande ceuvre pianistique,
j'étais comme un oiseau qui trace de
larges cercles avant de fondre sur sa -
proie. J'ai écrit le Tombeau de Debussy,
Synaxis, Sorongo, Signe, mais je vivais
toujours en compagnie de I'instrument, et
un jour, comme un cavalier se“lie a sa
monture, dans ce rapport presque animal
qui me lie au piano, je me suis décidé a
faire le saut, a tenter de fixer tout ce que
me suggéraient les timbres magnifiques
de linstrument, ses possibilités tech-
niques, et j'ai écrit les Préludes.
—_—

Le titre et la coupe de I'ceuvre sont un
hommage a Chopin, aussi un peu a
Debussy. Depuis que j’ai 15 ans, je n’en
finis pas d’interroger moi-méme les 24
préludes de Chopin. Ils restent encore
pour moi une énigme. Je les trouve
goyesques, violents, pleins de haine et de
tendresse, empreints d'une véritable force
démoniaque, d'une extraordinaire liberté
quant a la forme qui est d’abord jaillisse-
ment d'une matiére brute. Cette référence
a Chopin était pour moi une force stimu-
lante, je jouais ses préludes en écrivant
les miens, et j'ai tenu a achever ma parti-
tion sur le méme ré grave qui achéve les
siens. Ce temps de la composition, je le
vivais comme un temps ou je traversais
cette sorte de mémoire immémoriale
vécue au travers de I'enfance et qui me lie
au piano. A travers ces frontiéres du sou-
venir d'enfance, il me semblait aboutir,
grace a la médiation irremplagable du
piano, & une immense étendue de la
mémoire que l'instrument me restituait
avec une force étrange et fantastique,
venant autant de ce qu'il me disait, que de
ce que je lui disais. :

Propos recueillis par Brigitte Massin

b
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PREMIERE MONDIALE :

24 PRELUDES POUR PIANO DE MAURICE OHANA

MAURICE OHANA (1914)

uatre préludes pour piano.
X'nmg«}:-hqude Per‘x’neuer piano B(?sendorfer
Texte de Michel Bernard. ARION 38261 X.
Rappel : Ohana. L’ceuvre pour guitare. Alberto
Ponce. ARION 38240 X.

Le 20 novem-
OHANA bre 1973,
Jean-Claude
Pennetier
créait a I'Es-
pace Cardin,
‘les vingt-
quatre pré-
ludes pour
piano de
Maurice
Ohana. D'em-
blée, linter-
préte avait su
porter la mu-
sique a un tel
degré d’évidence que les auditeurs présents
purent mesurer a quel point le poids de ces
quarante<ing minutes de musique allaient
compter désormais dans I’histoire de la musique
de piano. Non moins évidente est, par le titre
méme de préludes, I'invocation a Chopm et a
Debussy. Les vingt-quatre préludes de Maurice
Ohana se placent sans faiblesse dans la lignée de
ces célébrations quasi-rituelles du piano. Ohana
pianiste a toujours été caplivé par ces deux
musmcns—poelcs Ohana compositeur se sous-
trait bien sir a toute influence stylistique
directe pour ne retenir que I'essentiel d'une
démarche créatrice tout a fait comparable ala
sicnne : le laconisme de Chopin rejoint ici la
densité “‘auriculaire” de Debussy. Chaque pré-

lude fr.:ppc par sa concision aphoristique. L’in-
tensité concentrée de I'éclatement poétique
réduit a leur quintessence les éléments ryth-
miques, mélodiques, harmoniques, constitutifs
de chaque picce. Cette raréfaction de la pensée
musicale obtenue par une exploration tactile
trés subtile des huit octaves du clavier, dé-
voilent des horizons sonores aux résonances et
aux couleurs inouies. Empressons-nous d’ajou-
ter que I'extréme raffinement de la matiére
sonore etonn.xmmem renouvelée n’emprunte
pours expnmer qu’aux moyens traditionnels de
I’écriture pianistique auxquels sont combinés
sans aucune recherche d'effets certains prooedes
de la technique moderne qui rendent obligé
'usage de la troisieme pédale.

Le caractere résolument novatcur des vingt-
quatre préludes pour pisno de Maurice Ohana,
wauyre de haute maturit¢ et de rigourcuse
ascése, cnlrcpnsc pour le piano et non contre
lui, marque une étape qui semble d’autant plus
féconde et durable. Apparemment distincts les
uns par rapport aux autres, les vingt-guatre
préludes forment un tout solidement unifié sans
constituer organiquement parlant, un cycle,
bien que certains d'entre eux s'enchainent a
ceux qui les suivent.

Dans un rougeoiement de braise, attisé par le
souffle vital monté du tréfonds de I'étre,
s’opére, a la surface de I'ivoire, en une exigeame
et fascinante alchimie la fusion poétique, inou-
bliable, des forces incantatoires libérées par
I'’Homme et de la voix des constellations.
Vingt-quatre préludes, vingt-quatre €blouis-
sements sonores aux apres saillies de diamant,
fixés pour la premiére fois, sous la direction
artistique du compositeur, par 'un des jeunes
pianistes les plus doués et les plus sensibles de
notre temps.

GABRIEL FAURE (1845-1924)

Premiére sonate pour violon et piano en
la majeur op. 13.

Deuxiéme sonate pour violon et piano en
mi mineur op. 108.

b Clara Bonaldi, violon. Sylvaine Billier, piano.
Texte de Joél-Marie Fauquet. ARION 38267 X.

Les deux so-
nates pour
violon et
piano de Ga-
briel Fauré
.., sont les deux
c hefs-
d’ceuvre ac-
complis du
printemps et
- de l'automne
-idu  maitre
! a3 . frangais. La
: Premiére so-
nate opus 13,

antérieure de

ans a celle tant vantée de Franck, date de

S, véritable chef-d’ceuvre symbohsam le

“Auveau musical frangais concrétisé par la
lation en 1871 de la Société nationale de

que. L'eeuvre équilibrée, pleme d’ardeur

ule en ses mouvements extrémes, tendre-

' abandonnée en son andante, d’une verve

seuse dans sop scherzo, rayonne de luml-
= latinité,

La Seconde sonate pour piano et violon, dédiée
a S.M. Elisabeth, reinc des Belges, a é1é menée a
bien en 1916, et créée I'année suivante. Ses
trois mouvements sont d'une éloquence magni-
figue, d’un contenu riche et complexe qui ne se
départit jamais de cetle clarté et de cet ordre
plagant cette ceuvre a l'apogée du classicisme
fauréen.

Rappel : choses vues a droite et a gauche.
Roussel, Satie, Messiacn, Milhaud. Clara Bonal-
di, Sylvaine Billier. ARION 30 A 137.

DARIUS MILHAUD (1892-1974)

Sonate pour violoncelle et piano opus
3717.

HENRI SAUGUET (1901)

Ballade pour violoncelle et piano.

JEAN WIENER (1896)

Pierre
y - Pénassou,
violoncelle.
Jacqueline
Robin,
piano.

PIFBE PFNASH R
SACOUCUNE (00

Trois ccuvres de trois amis musiciens qui ont
marqué activement leur époque, celle du Beeuf
sur le Toit, de Satie le “*Maitre d’ Arcueil” et
qui ont été pour le meilleur, marqués par elle.
Ce disque complete le panorama de la mu51quc
frangaise pour violoncelle et piano, commencé
en compagnie de Poulenc, d’Auric et de Jolivet.

La sonate de Darius Milhaud fut écrite au
printemps de 1959. Elle résulte d’une com-
mande du festival de Vancouver ou elle fut
créée la méme année. Ses trois mouvements en
font une ceuvre plaisante et concise qui montre
I'intérét qu'il y aurait a explorer I’abondant
catalogue de la musique de chambre du grand
musicien récemment disparu.

La Ballade d'Henri Sauguet pour élre a 'origine
un morceau ecrit en 1960 sur commande pour
un concours supéricur du Conservatoire, n’en
est pas moins une ccuvre de grande valeur. “J’ai
cherche dans cette page, écrit I'uuteur, a faire
ressortir Jes qualités musicales expressives de
Iinstrument et bien sGr aussi sa virtuosité, sans
toutefois jamais oublier ses camclenanucs

La Sonate de Jean Wiéner a été composee en
1968 sur la demande de Rostropovitch qui I'a
créé a Paris. Les trois mouvements de cette
ceuvre personnelle traduisent des états psycho-
logiques tres dlffcrenmes L’humour cdtoie sans
cesse la gravité et |'émotion.

Rappel :

Poulenc : Sonate. Auric : Imaginées 2.
Jolivet :

Nocturne. Pierre Penassou-Jacqueline

Robin. ARION 37180 X.

MAROC ETERNEL
Instruments traditionnels enregistrés sur place
ar Gérard Krémer.
exte de Jean Thévenot et Gérard Krémer.
ARION 33266 U.

MAROC
ETERNEL

Dans la série
d’évocations
de musiques
éternelles du
monde entier
qui constitue
un precwux
document a
1a fois sonore
et ethnique,
ce ‘‘Maroc
éternel’’
compite
comme I'un
des plus pre-
‘nants, Geérard
Krémer a en effet enregistré sur place, dans
I'atmosphere unique de la place Djemaa E] Fna
de Marrakech, ce qu’il appelle lui-méme *‘des
instruments bibliques pour une féte de soleil™.
Il rappelle a2 propos que les Marocains et
I’ensemble du monde musulman considerent
que la mus:que est d’essence divine et qu’elle a
précédé la parole. Cette pnmaute de la musique
sur le verbe est parfaitement démontrée par cet
enregistrement qui accueille toutes les sonorités
des instruments traditionnels.
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LACASSAGNE

OHANA et MESSIAEN,

nedf sur le piano

wre. regard

SUX momunenu -eontem-
rains sollicitent le mell-

D groupe

let » de
‘'vonne Loriod, autre réunif en

nn nu) disque les « 24 préludes » - !

de Mayrice Ohans (2).

Sur ce dernier, Ie jury Charles-
Cros vient d'attirer ['attenion
en lul décernant de
grands prix,

Par-dela 'hommage & Ohopin,
Debussy et Albeniz, ce bloo indis-
sooiable — car les « Préludes »
son{ congus pour une exécution

un . IOI

ininterrompue — sont la traduc- 3

tion de la plus secrédte démar-
che : le dislogue gque poursuit
}s musicien avec lui-méme dans
les minutés de 18 nudité de Vani-
mal.

Maurice Ohana nous a habitué
depuis sont « Llanto por Ignacio
Banchezx Mejias » 4 des. ceuvres
marqguées par le plus authentique
«.cante jondo », le.ierme étant
rﬂl dans le sens le plus général,

melns lié 4 ia saga ibérique.
«L'an dernier, o’était Jo récital
odlébrant la « eommunion 4'Oha-
ana avec I'’Andalousie » ; il com-
nru.lt des pibees pour guitare
(« Bl 3e jour parait »)

d - pour guitare et orchestre

(¢ Trois Graphi
Et main ’hf volel qu'uwe

les « 24 préludes », le dépouilie-
ment auquel atteint son inspira-
tion "nous par les voles
d’'une démarche exigeante en-

-4re .pouies une étonnante faculté
polslhlltél

.des
\

‘H'Ohm est un des rares trél
< grands » ‘de I‘ioolo francaise

”nhporahu
s’accuse i l'évi-

t.dft,
lonoe, cette faculté, toujours de-
dans ses ceuvres antérieu-
l'p de slire le plus avec le moins.
sl réduetibles A des signes -
ll'lh solent si apparernment por-
ln_x; de lcur mpro sortilége.

eur de la curiosité : l'un !

ERATO

# a Yvomu Loriod et
1) [P Vits o
: [}
planistique, les « 24 préludes »
expriment Jl'essence méine des
choses, des minéraux comme des
liquides, du cosmos gcomuie des
suestions que lance la couscience
e l'homme aux plus lourds ri-
tuels des pulsiens fandamentales.

Ohana est de oeux parml les
contemporains --pour - gqul <« la
chose & dire =t .la - vision du
monde suscitent le hnxaxe » et
qul ne metiant .pas .Je lail{a{
(et nlmporh lequel) avant Ja
chose a dire.

Ainsi ies « 24 préludes » mous

" meitent constamment en commu-

nication aves Thomme double-
ment assailll -par des mysiéres,
les angoisses et les émervellle-
ments.

Et jis le font par le moyen
d’une invention Insirumentale
qui repousse les limites expressi-
ves que l'on croyait devolr assi-
gher au plane.

- Les diffioultés d’approche que
' rectle I'exéoution de pages aussi
hérissées que fascinantes sont
. dominées par une des plus sires
wvaleurs dn Jjeune elavier fran-
gals : Jean<Claude Pennefi:r qul
elface le dur métier pour donner
. 1a sensation de tout recréer,

" Ainsi remontie-t-il comme en se
. Jouant & Ia source des « forces
o ombrageuses et fondamentales »
.dont a parlé Roger Calliois A
{,row de l'm de notre Tempa.
ne ccuvre & inscrire au réper-
‘tolre durahlo du plano et un pla-
niste & e pas oublier.

Yo 1A 4{’( TN

semble, dont «
loit » €crite ﬁ hll“pll. v \a:

11 serait .upaﬂ!u ‘dessdire -
1 u’Yvonne Loriod est $interpréte -
déale de- Messiaen, mais il rest
agréable de Vécrire suriout
on':a loué comme il ¢ t Je
faire, Vinterprétation que -Michel
Beroff ot John Ogden: Mmt

‘“ « Vingt regapds a o lue par ses
O\ ""'.:-”."“- o .“‘,"'f'.v' rythimique et « chroe:
o 3 sxsrody A fgne = (8). Wl et

(1) Coffret Ento WEI /

(2) 1%30 cm Arion 38281 (‘ ::/.‘0.)0)

(3) Le terms = chromatiqus » étant pris
danu (1] !lpnl(iuuw Qldvrdoﬁ i

“Cet ceuvre graviie en sa toi:
té autour de deux « soleils
la “fol religicuse “ef “1s natt
particyliéremeny celle des
leuu:‘l les deux obéissant & 1
vers des
fasciné Olivier : m«qﬂ ;.w‘
denx s TR *"’"”‘“A"
" intégrale solont Jes « Vingt
t'udls sur l'Enfant s » (1
et le « Catalogne -
(1856 ot 88)‘ EMes sont emoad
. par les « Hult préindes » ¢
; 5:;.1:;\ ‘musicien ll;»vln;t
asoiné r soul
o Qe Guler” ATy
i mu »
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Jean-Claude

du piano libéré

A premlére audition don-
L née par le jeung planiste
Jean.Claude Pennetlier des

- 'vlngt.qultro préludes de Mau-

rice Ohana m'a tout bonne-
ment fasciné. Volld du plano
libéré. Finl le goute & goutte
post-webernien, [I'inspiration
homéopethique et les csuvres
microcéphales. C'est large,
c'est grand, c'est généreux.

I y 2 une eucculence de la
matlére sonore qui vous rend
les oreliles gourmandes. Vol.
I2 deg ceuvres qui, de plus, se
passent de toute théorle, de
tout mods d'smplol et d'em-
ploi de toute mode. Elles
comptent sur leurs seules for.

|

ces. Elles ont raison. Elles
sont convalincantes, leur beau-
& est péremptoire. Dans e
milleu musical elles auront
donc besaucoup d’ennemis. Ce
qul est trop beau, rend I'en.
tourage minable. || ne le par-
donne jamals.
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‘Des évasions fructueinses
avec le pzamste Jay Gomzeb

Jay Gon’l{eb--~ L

En fait, nous avons rencontré a cette
occasion un jeune musicien infiniment
sympathique, enthousiaste, généreux a
souhait et muni d'une technique pia-
nistique aussi infaillible qu'irrésistible.
En plus, Jay Gottlieb s'est présenté aux

auditeurs de ce soir avec un pro-

Ay meeudEs

. plosives, que Jay Gottlieb a rendues

-
o sgn \

gramme pas commode du tout, mais
spécial, difficile, précieux et surprenant
4 la fois (bien qu'un rien trop uniforme et
trop long). Toutes les hautes qualités
instrumentales de cet excellent pianiste,
sorti de la Juillard, du Hunter College,
de la Harvard, éléve de Nadia Boulanger
e.a., se sont affirmées deés l'invocation
scriabinesque «Le Temple est mesuré,
I'esprit est incarné» de l'étonnant Nico-
lai Obuchov (1892-1954). Confirmation
péremptoire par apreés dans une large
sélection des «Préludes» (écrits dans les .
années 1972 et 73) de Maurice Ohana.
Ces pieces extrémement denses, variées,
expressives, tantot statiques, tantot ex- .

avec un art du toucher et un tempéra-

. ment simplement magnifiques, ont été

L. 2313 b
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bantes. Quelle fascinante palette sonore{!“-attarder.:plus. .exciicitemeant *aux’ deusi’

quelle richesse de ferveur et d' mténom—"b
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16, quelles audaces aussi! . i

Ni de la mlavrerie, ni dela sermmenta-”
lité dans 'approche des 10° et 13* Noctur-18

* nes de Gabriel Fauré. Jay Gotthebpou§

en a proposé une lecture fouillée, nuan-*
cée et fort différenciée dans les' détaxls
passionnante et bien musclée (avec un
peu trop de pédales, il est vrai) dans les

grandes lignes: du Fauré vu par les lu- ’

nettes du jeune Debussy!

Fermeté rythmique, science des pro-
portions et sonorités expansivement co-
lorées ont encore marqué la traduction
du 1* numéro du «Catalogue des
Oiseaux» (Le Chocard des Alpes) d'Oli-
vier Messiaen.

Apres l'entracte Jay Gottlieb, infatiga-
ble et bavard (une introduction & chaque

-oeuvre!), nous a confrontés avec quel-

ques oeuvres caractéristiques de la pro-
duction américaine contemporaine. Pas-

-sons sur la réalisation bien accentuée :
des 4 valses des Busby, Tower, Wuori.
nen, Fennimore et de la brillante Passa-

1¢ompositions les plus substantjcles'de?d
!lar deuxlé e partie du concert: sAppel-y
ff(di (1%0 de Bartara Kolb.et la’Sonater:

ncoxd- (mouvements 3 et 4) de 4
-Charles qus. ;JLes quatre méditations_ s
- dodécaphonistés de Barbara, Kolb, née

-ven 1939 et Prix de Rome en 1968, sont

d'une intensité poétique particuliere.”
ment personnelle et impressionnante,*'
Voila une page combien attachante, faite
de silences et d'emportements dramuti- -
ques, qui endit long surletalent de cette *
musicienne new-yorkaise. I est vrai que !
Jay Gottlieb a servi les évasions de Bar- -
bara Kolb .et de Charles Yves avec un,
maximum d'enthousiasme, d'adressg et ,,
‘de conviction. .

En résumé: nous avons rengbm.ré'uxi" §

. pianiste américain de la meilleure veine

(et de la meilleure école!) et cela avec un -

. programme inédit_et riche en révéla- s

tions: les Préludes de Ohana, Barbara., !
Kolb, Charles Yves ... De telles décous,y
vertes au Luxembourg, on ne les fait pas:.; 7
tous les jours.., . e o lol \weber g

‘ w2 dan
A
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16, cette année, sur le Roumain
Cbstin Miereanu, qui put faire la
preuve multiple de sa facheuse
absence de métier_; au moins ne
pourra»t»il pas gémp sur I'impossi-
bilité, pour les «jeunes », de se
faire jouer et connaitre. Il est vrai
que l'esthétique de la «farce»
semble le dénominateur commun
des compositeurs roumains con-
temporains, comme le prouveérent
jes « ceuvres » du camarade Radu-
jescu. Il y eut aussi le spectacle
d’animation lumineuse, sonore el
plastique di a la collaboration de
Luis de Pablo et du «sculpteur
sur caoutchouc» Alexanco, qui
emplit les vestiges de I'abbaye de
Sablonceaux de tonitruances seu-
les capables de maintenir éveillés
les festivaliers épuises par I'énor-
me quantité de musique ingurgi-
tée en une semaine. La boulimie
musicale d'Harry Halbreich sem-
ble insatiable, et il est quasi-im-
possible de rendre compte de tout
ce qu'il nous fit entendre pendant
sept jours de « musique non-stop »
— selon l'expression d’Antoine
Goléa.

Face a l'inconsistance roumai-
ne l'école idiienne montra sa di-
versité et sa vitalité. Avec ses va-
leurs consacrées, Luigi.- Dallapic-
cola et Gofredo Petrassi, désor-
mais réguliérement fidéles & eux-
mémes. Avec ses « jeunes », Sino-
poli, Clementi, Manzoni, pas en-
core trés slrs d'eux, surtout les
deux premiers. Avec son intaris-
sable Bruno Maderna dont le « Ve-
netian Journal », tendre et cyni-
que, nous divertit avec grace. Avec
Franco Donati qui se révéle un
compositeur d'une grande force
et d'une grande originalité ; il y
a peut-étre un peu de redon-
dance dans ses «Doubles II»
pour orchestre. mais cette musi-
que généreuse, ensoleillée et
néanmoins rigoureuse, atteint la
perfection classique dans « Solo »
pour dix cordes. Avec, enfin, ce
Luciano Berio qui s’'ingénie & ren-
dre névropathes les mélomanes.
Voila un homme qui se permet le
pire, les atroces vulgarités de mu-
sic-hall de «Sinfonia», linfame
tripatouillage des géniaux « Chants
d'Auvergne » de Joseph Cantelou-
be (je pleure de rage, écoutant le
disque de «Folk songs» dans
lequel la voix merveilleuse de Ca-
thy Berberian a de la peine & nous
faire entendre cette malheureuse
« Fiolaré » dont il n’existe a ce
Jour aucun enregistrement satis-
faisant, Mme Los Angelés com-
Prise). Mais il peut aussi se ren-

dre « coupable » du meilleur ; dont
ce superbe, flamboyant, éclatant et
néanmoins parfois si intime
« Concerto pour deux pianos et
orchestre ». Sa création frangaise,
par les sceurs Labéque. fut un des
grands moments de ce festival;
nous avons méme eu la chance,
a4 la suite d'une panne de micro,
de réentendre immédiatement tou-
te la premiére partie de ce concer-
to : c'est vraiment de la belle
ouvrage, solide et bien faite. Fas-
sent les dieux de la musique que
Luciano Berio, ce trés grand mu-
sicien, ne retombe plus dans le
péché de « Variétés » !

Peu de musique allemande cette
année. |l parait que Dieter Schne-
bel a de la peine a se faire enten-
dre, par suite de la vindicte ja-
louse de K. Stockhausen. Ce ne
sont pas les petites miettes pour
quatuor a cordes ou le pesant
« Fir Stimmen» pour orgue et
bande et instruments annexes qui
nous auront convaincus de sa su-
périorité sur le Napoléon de Co-
logne. 1l est d'ailleurs domma-
ge qu'un artiste de I'envergure de
Gerd Zacher ait consacré son ré-
cital d'orgue a des ceuvres (de G.
Englert, de J. Allende-Blin) fort
médiocres. Quant a Johannés
Fritsch, cet ancien collaborateur
transfuge de K. Stockhausen sem-
ble vouloir faire oublier les traite-
ments sadiques qu'il infligeait a
son alto ; il fait pénitence en écri-
vant des quintes & vide dans son
bien faiblard Ares und Aphrodite.

Germanique, Bernd Alois Zim-
mermann |'était par sa naissance,
et son «sérieux» tout luthérien.
Ce fut une grande joie d'entendre
enfin & Royan certaines de ses
partitions austéres mais vigoureu-
ses, dont plusieurs pour violon-
celle, quasi-apanages de Siegiried
Palm. Une crise de conscience
catastrophique conduisit hélas ce
« chrétien » au suicide ; son « Ac-
tion ecclésiastique » montre les ra-
vages que les tourments métaphy-
siques peuvent exercer dans un
esprit créateur : il y a |a beaucoup
de parlottes, de gesticulations,
mais peu de musique.

Bien que tous trois Espagnols,
Cristobal Hallfter Luis de Pablo
et Tomas Marco n'ont & peu pres
rien de commun. Sans rire et sans
vergogne, Tomas Marco n’arréte
pas de « produire » des partitions
infantiles, invertébrées, inintéres-
santes... en un mot inaudibles pour
ceux qui ne confondent pas la
composition musicale et les gri-

bouillages d’écolier. Je l'aurais sif-
flé avec ardeur, si je n'avais craint
de chagriner les organisateurs de
ce festival rescapé. Tout au con-
traire, Cristobal Hallfter n'est pas
de ceux qui succombent & la faci-
lité. 1l s’est engagé dans la voie
d'une ascése cénobitique, raffinant
sur le desseéchement du dernier
Falla. Les deux piéces de son
cycle encore inachevé sur des
textes de Saint Jean de la Croix
« Noche passiva del sentido» et
« Noche activa del spiritu», ont
fait de la petite chapelle de Tal-
mont la cellule d'un moine tour-
menté par le tentateur ; le démon,
bien sar, s’est manifesté : sous la
forme de ces effets de re-recor-
ding, d'échos déformés de la voix
de la chanteuse, procédés dignes
des «tubes» en 45 tours dont
Hallfter devrait se dégager s'il
tient & un authentique dépouille-
ment. || devrait aussi écrire des
partitions moins longues, les mo-
déles du genre (piéces de Webern,
Concerto de clavecin de Falla)
étant d’'une concision exemplaire :
I'attention de l'auditeur « décro-
che » vite de cette musique mono-
chrome. Luis de Pablo, lui, a
I'inspiration plus chaleureuse,
mais un peu débordante. Je n’ai
pas vu l'intérét de juxtaposer un
piano normal et un piano préparé
qui fait de « Comme d’habitude »
une ceuvre hétéroclite, injouable
par les amateurs... habituels. C’est
dommage, car lorsque le pianiste
ne joue pas les acrobates & che-
val sur les pédales des deux pia-
nos, il joue sur le «bon» piano
des choses fort intéressantes,
d'une belle venue sonore.

Maurice Ohana_est-il espagnol,
est-il frangais ? Les deux assu-
rément, comme le montrent ses
« Préludes » pour piano, qui se re-
clament de Debussy et d'Albeniz
autant que de Chopin. Nous avons
entendu la création mondiale de
21 de ces 24 piéces, et ce fut 13,
sGrement, LA grande ceuvre créée
cette année a Royan. D'une gran-
de richesse instrumentale, d'une
grande noblesse de ton, ces mor-
ceaux, qui ne font appel & aucune
des farces et attrapes & la mode
(clusters, cordes pincées, etc.) ont
déja le sceau des ceuvres défini-
tives. Le seul reproche qu’'on pour-
rait leur adresser est la longue
prédominance centrale des mou-
vements lents; mais il nous a
manqué trois préludes, encore ina-
chevés, qui rétabliront probable-
ment un meilleur équilibre des
tempi.

(€. 2WANG)
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$ compositeurs

—f_r;ngois -Bernard Mache

@ Un sonetun sang nouveaux

journee de mardi fut & cet cgard de-
Ciave. grace en particulier aux @uvres
Je } rangois-Bernard Mache (né en 1935,
g apportent un son et un sang nouveaux
4 a musique conlemporaine. par une re-
cherche originale de contact avece des uni-
Lery SONOTES extra-curopeens. Esprit origi-
nal. esthéticien et structuraliste. geologue
ppoureux de la maticre (mmczgly ton sc
couvient de Son dune voix, cré¢ ict me-
me en  1967). qui a pleinement ul'ilisé
jev possibilités  dlanalyse de la - musique
concrete. Mache €tait bien arm¢ pour de
nouvelles conguétes. 11 utilise dans Korwan
unce bande enregistrée en  Nouvelle-Gui-
nee, ou la langue xhosa, les bruits de
1a nature, Jes cris danimaux fantastiques.
composant une musique brute et intense
st laguelle il plagque une partition de
clevecin, concerte avec cux et devient lui-
meme une sorte  d'extraordinaire  oiseau-
phemix, puis s’en déguage en s’en inspirant
dans une cadence. selon un schéma ryth-
mpuque rigourcux  crispé sur quelques no-
tes. quiatteint sous les  doigts  d'Elisa-
beth Chojnacka a une péroraison lyrique

{ A ]

de toute beaote. Niocontusionnisme  syn
cretigue neonentalisme de paconlle. cetie
démarche Tucide ost celle dun decouvien
de rapports origmauns mondes
MUSICIUN CNCore Vicrgees.

Femes Nevinburreprend la meme recher-
che avee une bande  presque adentique.
accompagnée  par les  pranos  des  saeurs
Labeque et les percussions de Drouet et
Gualda. qui donnent & Pacuvie un carac-
tere plus volcanique et demoniague. maoins
pur ¢t origourcux  peut-¢tre. mais superbe.
Dans un  domaine voising signalons Ke-
i, une remarguable transeription d'un an-
tigue solo de darbouka —  instrument ve-
nu de Nubice. o Miache décele I'echo
d'une tradition plus ancienne que la tra-
dition  mutulmane sous les  doigts de
Jean-Pierre Drouet. qui attemnt aujourd hui
4 une virtuwosité digne d'un cleve deé Che-
mirani. le muaitre du Zarb persan. cetie
picce sTapparente cependant, par ses cy-
cles  rythmiques, ses sEries sonores,  ses
chorus et ses sticttes, au grand courant
de la musique iranicnne.

avege des

Jacques Lonchampr (e Monde)

Dieter Schlenbel

@ Une c¢tonnante plénitude de  sens
1 e dixieme Festival de Royan restera peut-
¢tre comme celui des Choralvorspiele (preé-
ludes de choral) de Dieter Schnebel (né
en 1930), interprétés par Gerd Zacher, duns
I'église Notre-Dame. de Guillaume Gillet.
l.es haut-parleurs crachent des bruits  de
machine trés stylisés ou des souffles, des
haletements.  La-haut, des ouvriers sem-
blent démonter 'orgue, manipulant tuyaux,
pompes a air et soufflets. Sur une bas-
se tres Jointaine vient un son suraigu d'od
emerge peu @ pet le choral d'«-une pro-
tonde détresse » qui devient violent, dou-
blé et empaté par les trombones. Une
sorte de tumulte grandiose et panique, mé-
I de toux et de scories industrielles, finit
par triompher du choral.

Un silence, et le chaos reprend avec des
coups de martcau-piqueur, des rabots, un

martellement de clous © au milicu. agoni-
sent les bribes du choral « Christ ressus-
cité ». qui se décompose. expirant  avec
les sons de Porgue auquel la souftlerie
donne encore plus de vent. Mais de cet-
e désagrépation. svoici  que  renaissent
dautres  éléments  molodigques  ties
encore hésitants ¢ un dhant d'oiscau s’es-
quisse. des accords sonnent comme  des
cloches immobiles. les trombones se mé-
lent & l'orgue en chants joycux. On ou-
vre les portes 1 des cuivres jouent un
grand choral face & la nature radieuse
et font le tour de I'église, tandis que
Porgue siffle doucement. C'est 'enchante-
ment du vendredi saint. Chef-d'awuvre d'une
étonnante plénitude de sens. dont Vauteur,
théologien et pasteur protestant, est aus-
st un des compositeurs et théoriciens de
Pavant-garde la plus extréme.

Jacques Lonclhampr (Le Monde)

aurice Ohana

Un compositeur a part entiere

Ourquoi Pavoir éloigné si longtemps. Mau-
e Ohana 2 Avec le concert. Frangois Ma-
e 24 préludes pour piano de Ohana
Btont ¢1¢ un des hauts moments de la
Temicre moitié du festival. Nous ne som-
bCs plus en présence dune recherche
Flraire, mais pas plus en présence d'un

WM . La musique reprend immé-
tcment

s un droit fondamental dant so-
t' ‘C’P"‘)_k‘ dans le temps et l'espace
Vodes impératifs formels indestructi-

bles. Ohana. c'est une nature musicale
et poétique d'une extraordinaire richesse.
l.a mobilité de son imagination, les res-
sources de son langage. le choix de son
écriture toujours orientée vers la fonction
méme  de Vinstrument gu'il entend em:
ployer, autant de qualités qui font de lui
un compositeur a4 part enticre, peu sou-
cicux des cheminements hypothetiques de
ses confreres, mais tendant avant tout a
une expression authentique. reflet d'un es-
prit sincere.

Albin Jacquier (La Suisse)

purs,

€ Un compositeur omniprésent

Dicter Schuebel. le compositeur presque
omnipresent  des programmes. ontend
encore fuire de Ja dialectique. Tandis que
dans = Ki No » qui est une apologie de

1) 2]

la musique  du silence. de son graphis- ;
me et osurtout de o omise en cause des B
forces créatrices individuclies  de audi- &
teur. dans - Fur Stimmen -, qui n'est au- 3
tre que la recherche d'un renouvellement

musical 4 partir d'weuvres écrites - e cho-

ral de la oresurrection de 1S Bach et E
les = Yeux dans les Roues - de Messiaen - B
Pauteur va jusqu’a o désagrégation  des  §

wuvres. reprend  les éléments microscopi-
ques et woremonte - une
n’y a donc plus synthese, mais  plutot
unce simple composition qui n’a plus rien
aovoir avee les origines.

Albin Jacquicr4La Suisse)

Les Musiciens d’Afrigue et d’Asie

Du 11 au 14 avril, le premier Séminaire
& des Musiques Traditionnelles s'est tenu
& dans Je cadre du festival de Royan et a

g permis de prendre contact avee des mu-
sigues mal connues des oreilles européen-
nes

& - Musique et danse de Bali

B - Musique extréme orientale

- Musique indienne

- Musique africaine

Le Séminaire comprenait exposés. discus:
sions, expositions, présentation  d'instru-
ments. concerts et films musicaux.

Il a connu un beau succes.

wuvre. I B
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me cclle ou, a I'Espace Car-

din. « L'Offrande Musicale »
de Bach €tait dirigéc par Marius
Constant, ct oit Jean-Claude Penne-
ticr jouait les o« 24 Prélndes » pour
piano, dc Maurice Ohana, C'érait
unc soiréc de haute musique, an-
clenne ('unc part. mals plus jeune
que jamais, modernc d'untre part,
mais faisant parlie, de la pluy heu-
reuse fagon, du grand couran; de
Is musique occidentsle.

Il cxiste beaucoup dc  versions
inctrumentales de | v Offrande Mu-
sicalc », euvre composéc par Bach
in abstracto, & I'exception du Trio
qul précede le grandiose » Riccrca-
re » final. Llles sont plus on moins
heureuses  cclle de Roger Vnataz.
choisie par Consiant, est probable-
ment Iz plus réussie, Ellc marie tres
efficscement les corde« ¢t les bois 3
fcs ‘contrcpoints y acquidrent une
parisite clarté, et la diversité des
timbres asture une écoute dépour-
vue de foute monolonic,

Ce qui m'a frappé, dans linter-
prétation dc Conwiant, c'est gu'il a
fait jouer les Canons qui précedent
lc Trio d'une fagon trés austére,
comnie gde simples lectures sonores
, dec la partition, sans auconae trace

expressive. C'étalt comme unc haute

lecon de pensée el décriture, mais

ol la sculc richesse de celle-ci as-

surait unc variété sulfisante pour

tenir évcillée ['attention des audi-
teurs,

Dans Ic Trio, la sculc partic de
P'euvre & ne pas sacrifier exclusl-
vemncat au contrepoint, et pour la-
quclie Bach a désigné d'avance les
instruments, Constant 3 ménagé le
passage de la lecture purement in-
tellectuclie des Canons e pricédant
au véritable déchainement romanti-
que du « Ricercare » final. Cette
page est une des cimes de linspi-
ration Yc Bach et de toute la mu-
sique. La passion humaine toute
pure y parle déja un langasge qui
rejoint, je n'bésite pas a l'écrire,
Recthoven, Mahler, Schénberg et
Berg ¢ ot cela transpuraiysait  ad-
mirablement  dans  Uexécution  de
'autre soir, dune  boaleversanie
beanté, oit Constant «¢ trouvait pla-
cé i la 1¢1e d'un ensembly de nm-

- ¥RTEM qu'fT TIUY mommer Tous, TIF
ce soat de eracds arlistes, ¢t ils me-
ritent d'étre a Uhonncur, T s%agit
de @ Elizabeth Clinjnacka (clavedn),

Chiistian Lardé fluted. Clande Mai-
“sonncuse (hambois), Paul Taillefer
fcor anglais). André Rahot {hasson),
Hervé Le Floch (violen), Panl 1lad-
jaje (alto). ¢t Rolan:d Pidoux (Violon-
celic). Et je n'al pas, sur le program-
me, le anm du deuxieme vioomsice,
qui a joué dans les o Canons 2 d;u_\
et 2 ftrois », méritant, Jui anssi
d'étre cite,

C ELA fait plaisir, unc soi1ée com-

P S R b 2y S -~

' e 22 T M a et W

Apres U'enfracte, nous cames done
les 24 Préludes o'Ohana, l\:n al
déja parlé, ici, lors ¢ la création
2 Royan ; et je me permuis, pour
uae fnis, ¢ me citer ¢ ¢ U'est une
cuvre capitale pour son poids de
musique ¢t qui se place dans la tra-
dition illustre des vrais créateurs
de tous les temips, ne méprisant pas
leurs devanciers, pardant, au con-
traire, avec ceux-ci, des liens fe-
conds d'inventions nouvelles. 4l Je
voudrais ajouter qu'a unc deuxicne
andition, redoutable i tant d'euvres
meédivcres. cclle d'Olana tient par
faiiemen( le coup. appsraissant dans

‘ wne lumidre emcore plus vive, parée

d'une richesse encore plus surpre-
mente, plos sompteuse. 1l est vral
que Je planiste, c'étalt Jean-Claude
Penmetier 31 un artiste parfaitemcnt
exceptionnei qui. trop Jengtemps,
parmi les pianistes frangais de Ia
jeune gfnération, est resté dans la
pénombre, alors que plusicurs. au-
tres, ne e valant pas, jouicsaient de
toutcs les favecurs des organisateurs
de concerts, J'esptre que le concert
de l'autre soir, qui a‘vu son juste
et éclatant triomphe, scra I¢ début
d'up long chemin de soleil et de
gloire, pour Ic plus grand profit de
Iz vraie musique d'hier, d'aujour-
d’hui et de¢ demain,

Autre haut licu de la musique vi-
vante, le Carré Thorigny accucille,
cetle spixon comme déja la saison
derniere, la jeune association de mu-
siciens frangais « L'Itinéraire », Leur
premier concert de 1973-74, placé
sous l'cxceliente direction de Bopis
de Vinogradov, m'a rappelé les tqut
premiers  concerts du  « Domaihe
musical » cn 1954 par 'enthousigs-
me et la boulimic musicale des inie
tiatcurs, ayant cu, dans les denx
cas, pour résultat une durée exces-
sive. Dans Ic cas de I' « ltinérai-
re », cc défaut sest trouvé aggravé

par Ic fait que la quasi-totalité des’

sept euvres présenlées — cing sur
sept cxactement — faisaient la part
belle, of peut-étre trop belle 3 la
seule flite. Cela allaiy du piccolo
& la fldte basse, mais cc n'étaly pas

1
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\’N yt-ouatre prél.a %s pour piarn

J C Peanetier Ipianod
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Ces vingt yquatre Profudes forment vn o gt suore plus
indissoluble que coun de { hoping m W des pleces
<*¢nchainent sans inu‘rr‘:p'nv:. @ UNC ACHILC LusHre Pres. o
apres te onzieme, ¢l srevileaielic pes §a tourne
du disque. On ne sauran cong ey tonceves conme des
picees autonomes, » Vinstar des Préfudes e Debuay ot
daifletirs Oha: st ne noue a pont Tivee le- Ciefs de deur
inspiration. Comme cher Chepin, ol <agit done dane
- neraire de da vie intencure. funeraire J'une g:andeur aus- o =
“ere, d'un dépomliement qui nTaclu nullement une -
débordaritc nchesse de Pimagination. Cest Pune des
~eeuvres fes plus purement iberiques de son auteur, tres
proche des senteurs ameres vt fortes du conte jondo, sans ™ -
que et ibérisme essentiel se répercute jamais sur Je plan &
de 'snecdote. Méme une piéce comme le Newvicme Pré 5.
- dutde, un Blues dédié a la memoire de Fais Waller et de <.
Count Basie. demeure unc abstraction parfaitement subli-
méc - un Graphigue, pour reprendre une expression de
1a jeuncsse du compositeur - du genre gu il veut evoguer.
Quant @ V'écriture instrumentaic de ces Préludes d'une
nouveaute et d'uné origmalité singuliéres. elle ne depasse -
ceperidant jamais les ressources naturelies du piano, -
qu'Ohana aime beaucoup trop pour le violenter. Devant ‘ TS P
“ant dimngmalmn, on s¢ demande ce qui pousse tant de. = :
-=py cadets & décréter que le piano est un instrument fini.
“Potit novs prouver e contraire, il faut auvjourd’hui du
- penié s la démonstration est €clatante. Ohane effectue un
1ravail fantastique ‘dans 4a recherche des sonorités et des
taques:mais j'ai€té subjupué davaniage encore par son
: ‘extraordinaire invention harmonique. 1l y a 1a, & travers .
du ‘sons-plrtiels les plus e\mgncc de Ia fondamen-
des

Beapd -t de !cxprvssmn la plus forte, qui
Tui 88D some Jongue exégese technique. Cela
» 'hle ‘dans Je ﬂdrc d'une pocheite de
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Une trés belle musique
de ptano dans une inter-
pretation exemplaire.

Aprics Reavien, Boulez et Stock-
hausen, #0r .2 Barragqué, on aurait pu
crofre que 4 myvotue de piano n'avait
plus rien i nguvean @ nous proposer.
Les 24 ¢ -iudes dre Maurice Ohana
nous demosiient 1e contraire. Car c'est
un umivers sonore d'une profonde ori-
ginalit¢ qu: e révele @ nous. Originalité
d'une persce qui se doveloppe selon
le parcours imprévisible des suggestions
pectiques qui font naitre des images
mystenieusement accordées entre elles.
Orginalité d'une écriture pranistique qui
“s'appuie,'sur les résonances de linstru-
ment, sur 13 pulsation rythmique, sur
les arabesques qui fusent dans Faigu
du clavier. Originalité d'une ccuvre dont
les lointaines références 8 Chopin et 3
Debussy ne servent que de jalons 3 la
découverte de sonorités qu'on avait
encore jamais entendues, parce qu’elles
proviennent non de la froide réflexion
mais des ressources de l'imagination. A
cette musique d'une trés grande diffi-
culté d'exécution il fallait un virtuose.
Jean-Claude Pannetier est ce virtuose.

OHANA

Jran-Claude Pennetier

Il fallait surtout un poédte : il,eét aussi ce
potte. Dans les séquences libres ol
I'interpréte est convié & improviser sur
une figure que lui propose le compositeur,
Jean-Claude Pannetier montre qu’il a
parfaitement assimilé le style trés per-
sonnel de Maurice Ohana. Ce disque,
récemment couronné par I'Académie
Charies Gros, est sur le plan technique
aussi réussi que sur le plan de linter-
prétation. Les plus subtiles résonances
du piano sont captées avec une fidélité
totale et, dans les forte, la sonorité
n'est jamais agressive,

J. R.

i
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OHANA Maurice (né en 1914)

24 Préludes pour piano

Jean-Claude Penueticr, piano

ARION (30) ARN 38.261 (X). [1]
¢ INTERPRFTATION —-————— - 85
e QUALITE 1LCHNIQUE ——— 8

Prise de son: trés belle, mais un pen dle sontfle
Gravure @ excellonie
Pressage  esez Laen

Jouds en premicys auditton amicer 4
PEspace Cardin, e 20 novembre J
par Jean-Clauwde  Pennetier, -« Vingt.
quatre Préludes de Naarice Ohana me
font retrouver, aveo cet viregistrement,
I'émerveillement =t o certitude  gue
provoyuent  la découverte d'un chef-
d’ocuvre. Car il s’agit bien, avee cette
acuvre-somme ol se résume toute Pexpé-
rience d'un compositeur qui n'a jumnais
perdu le contact avece le piano, d'un des
monuments de Ly littérature punistique
de notre temps.” Les références @ Chopin
quiimpliquent 1¢ titre ct le ré grave sur
lequel se ferment P'un et autre cyeles, ne
pcuvent ctre ¢ludées. Chopin, autant que
Debussy. autant que Scarlatti et Manuel
de Falla, est un des maitres de Maurice
Ohana. Mais entendons-nous bien : il ne
s'agit pas de retrouver ici le climat du
romantisme, mais sculement les pouvoirs
magiquces de llinstrument. Car au piano
tout est possible. Le jeu des résonances
lui perinet cn effet de susciter un univers
sonore dont la richesse et I'é¢tendue ne
sont pas moindres que celles de Por-
chestre.  Mais  individullisation  des
timbres (de bois notamment) circonscrit
I'univers orchestral, alors que ['univers
sonore du piano s'ouvre sur illimité...
Dans son excellente notice, Michel
Bernard décrit avec les mots les plus
justes ves ‘24 cellules indissociables qui,
au-dela de leur simple dérouiecment
linéaire obéissant & un ordre seccret, se
répondent, s'interférent, s'éclairent et
s'enrichissent, des confins de lcur systeme
de gravitation’. Quelques licences
d’improvisation (tres breves) sont laissées
a l'imagination de l'interprete : surcroit
de vie donné pour que la musique, sans
perdre son identité, ne soit jamais
exactement la in¢me...

cette ceuvre de griande enmvergure, et
d'unc grande difficulté dexécution, il
fallait un grand interpréte. Jean Claude
Pennetier possedec unc palette sonare
d’une richesse stupéfiante. Sur le plan de
la virtuosité, sa maitrise, son aisance ne
sont pas moins étonnantes. 1l fallait aussi
que le piano, capté jusque dans ses plus
subtiles résonances. fit rendu avec une
fidélite totale. La encore, nos varux sont
comblés. Les Vingt-quatre Préludes de
Maurice Ohana, une des créations les plus
hautes de ve musicien, & placer A cote de
“Cris"” et du *‘Silenciaire”, auront eu le
bonhcur d’apparaitre sous leur visage le
plus vrai, et Cette premiére gravure se classe
d¢ja comme une version de référence.
Conclusion : un chef-d’'ccuvre ct un inter-
Al > s
prete a déconvrir, Jean ROY.

i padonr
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OHANA PAR PENNETIER
Les 24 « Préludes - de Maurice
Ohana peuven! étre écoules, ten
Que les deux langages sourent

trés, €doiynes. comme un Fommage
8 Chopin. Piano & surprises.
(tonnements  éblonissements

que Jean-Claude Ponnetier

maitnse Un .exte de Michel

Bernard, precis. clair, intelhigent
facile l'approche (Anon. 30 cm,
46 F) J M

J

VOIX DU NORD
8, Pl.du Général de Gaulle
59 - LILLE

/ | Ve
£COUTE POUR VOU €

. Obhana :
* 24 préludes pour piano

JECES bréves. qui souvent! s‘unissent l'une o l'é:um -
Preludes 2, 3 ot 4. ot 13 @t 14 por ememple. Elles consti-

d'impressions ot de condepis. Cs sont les mouvements de o vie
ot de lu motre captés en leurs momdies h&n-onun. Ils
poce dens ko lumidre fbériqus, voire airicaine.

sont

K portir de graves ebecurs, contraignants, la montée vers
des aigus, Jo dépamsement. C'est Ja demaiche du emusicien. Il
fait rutseeler ia plule : les chromotismes, comme le wvent la
chassent. D'un martelement, dur comme mineral, jaillit une pous-
sidre de sons, puls un dcho woguement atricain. Ainsi posse-
toan & la conscience. Do lu brume du passe o memocire iente
de dégager une image., mois indeécise. malgie le trgit net, par
les interférences du sentimen!, payr Ja reminiscence de viellles
mélodies et la noswaigie qu'elles eveillent de mondes anciens
ou loinwains.

Paimi les groves d'ombre, un chaont d'oisequ. repeté obet-
nément, comme hors du moode, puis un eéclalement viclsat de
rythmes africains et de lumiére. Mais cu quinzieme prélude,
Jo picno. imhont la guitare c'est I'Espagne. Un épisode ccime.
une volubilis. des percussions qui epanchent des nappes hor-
moniques el c'est ke plein saleil. loa conscience issue des obscu-
rilde. Cloches. oisecux, brise puis ace sombres accords, implo-
cables, inhument l'elan vers la vie ot la humuere.

Jean-Claude P€nneuer, qui @ use cvec tacl de la Lcence
d'improviser laisese par l'auleur. interpieic ces préludes. Ohana
dirigeait l'enregistiement : c'est une gorante d'outhenticite Ce
son! des poges d'une poésie prenante ou ic himpidite musicale
enlerme les secrets d'un monde e! d'une ame - Mon cosur o
son screl, mon ame o »on mystere .. C'est auss l'oveu de
-Ohana qui v “e .1 en pantheiste. ine somble-t.il,

Y. MILLET.
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| (né en 1914)

24 PRELUDES
POUR PIANO

Par Jean-Claude Pennetier -
1 disque - Anon - n" 38261 -
GU -46F -

i .

Jl‘[‘ Certains Iaffir-
g ment deédaigneu-
sement : le piano. c'est fini ! Et
de violenter ce bon et brave
instrument de mille et une bl
fagons, aussi cruelles que

désagreables pour lorgille s
Ohana vient nous prouver le i M
contraire, et sa démonstration o '
est assez superbe pour freiner &
les envies meurtrieies de cer- é
tains « démolisseurs ». Ecou-
tez donc ce qu'on arrive & dire
en respectant les ressources
naturelies du piano ! Cette cau-
vre grandiose a été donnée en
premiere audition en novem-
bre 1973 ; le disque, qui prend %)
le relais, remplit parfaitement oy
son role et nous devons en W
remercier 'éditeur. ;
La place manque ici pour rele-_ 8
ver les innovations accumu- % .
lées tout au long de celte AT
« ceuvre-somme », les recher- TR R
ches dans les sonorités, les
attaques. le jeu des résonan-
ces (grace a une troisieme
peédale), l'invention harmoni--
que. etc. Tout cela produit un
univers envoutant, austére et
dépouillé, certes. mais enrichi
par une imagination bouilton-
nante (Euvre magique dont on
a de la peine a se détacher et
dont chaque nouvelle audition
apporte son lot demerveille-
ments Un sommet de ta Iittéra-
ture pianistique d'aujourd hut
(I interpretation est stupehante
etla prnise de sonest p:oche de i
Iideal) :

OIS ; :
] e (WY RO ‘ -
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AUTOUR DES SONS

Unité de lieu certes (Espace
Cardin), mais programme ouverte-
ment asymétrique qui ne manquait

pas de laisser perplexe. De la pre-
miére partie il y a malheureuse-
ment peu & dire. L'Offrande Musi-
cale nous fut lentement distillce
avec un ennui savant et distin-
gué. Seule la sonate émergea de
I'ensemble en apportant le souffle
et la vigueur tant attendus, mais
le reste... Passons vite sur ce que
nous supposons étre une erreur
d'un soir, car Marius Constant a
su nous offrir mieux!

24 préludes a l'instar de Chopin,
mais 24 préludes qui s'enchainent :
c'est un monolithe sonore de qua-
rante minutes (qui passent d'zil-
leurs inapergues!) qui nous fut
offert ensuite. Pour qui connait
I'ceuvre de Maurice Ohana, les
24 préludes présenteront bien des
aspects familiers. Pour leurs réfé-
rences notamment, celles dont le
compositeur se réclame lui-méme :
Debussy et Satie a qui on pense
souvent ; celles aussi qui doivent
étre ressenties beaucoup moins
consciemment : Bartok par cer-
tains rythmes, et Scriabine par cet
art de choisir «ces » sons et de
tourner autour. Car Maurice Ohana
est un amoureux du son et, pianiste
lui-méme, il traite le clavier avec
un raffinement extréme : résonan-
ces, échos, glissandi, blocs sono-
res en opposition... Et I'on retrouve
@insi, sous forme d'une immense
fresque, tout un art s'étendant des
grands contrastes du Silenciaire a
la volupté de la voix de Sibylls,
pour ne se référer qu’'a des ceuvres
récentes.

Les 24 préludes sont aussi une
performance pianistique pour la-
quelle il faut louer J.C. Pennetier
d'avoir si bien su maitriser son ins-
trument : ton juste, netteté des op-
positions, finesse des nuances,
évidence des enchainements...
Tout cela dans un immense jeu
« gutour des sons» qui rejoignait
& sa maniére le jeu «autour d'un

‘théme » de I'Offrande Musicale.

24 préludes : une ceuvre qu'il fau-
dra réentendre ! , , A A.

Mon Bntwoad
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OHANA

Vingt-quatre préludes pour piano
Jean-Claude Pennetier, piano
ARl ARN 38261 X

Le premiére apparition de votre ser-
viteur dans les colonnes de ceite re-
vue fut, s'il a bonne mémoire, pour la
création en concert des vingt-quatre
préludes pour piano de Maurice Ohana.
Un an aprés, et par le méme interpréte,
voici le disque. Avec le temps la réa-
lisation semble avoir considérablement
mori ; avec le recul, le jugement sur
I'ceuvre la fait considérer comme plus
importante encore. De l'aveu recueilli
de Maurice Ohana, ces Préludes ont

€té projetés et pensés pendant de
nombreuses années : rendre un hom-
mage & Chopin, & Debussy également
dont on sait & quel point l'alchimie
sonore. les subtilités harmoniques, les
rythmes et les résonances ont impré-
gné le compositeur. «J'essaie de le
faire aussi» se contente-t-il d'ajouter,
et il y pervient ! Faut-il redire les qua-
lités réellement musicales et pianis-
tiques de ces Préludes qui déploient
toutes les possibilités, techniques et
poetiques, de [linstrument tel qu'on
peut e considérer aujourd’hui.

Enfin, la collaboration intime avec
I'interpréte se devait d'aboutir & cetle
1éussite totale du projet : contrepoints
rythmiques, résonances appuyées par
l'usage de la troisitme pédale, -ac-
cords complexes savamment « posés »
sur le clavier, rafales, martélements,
ou bien évanouissements sonores im-
perceptibles ; Jean-Claude Pennetier
sait nous restituer la richesse de ce
langage grlce a une conception réflé-
chie et construite, et & un jeu d'une
grande maitrise. Que faut-il alors
ajouter ? A A



OHANA Maurice (né¢ cn 1914)
Vingt-Quatre Preludes.

IC. Penpcticr. piano.

ARTON (301 38261 (41 ).

Qualite technique : PErY]
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Appréciation d'ensemble :
Crees e 20 novembre 1973 4 I'kspace
Carding par Jean Claude Pennetier. les
Vingt-Quatre Préludes pour piano de
Miurice Ohana n’auront pas attendu
longtemps leur édition discographique.
Ce n'est que justice. car nous trouvons
ici unc des meilleures compositions de
M:aurice Obhana (une « ceuvre somme ».
unc «@uvre-clé ». ot il nous apparait
SOus  vingt-quatre visages complemen-
taires), en méme temps qu'un des chefs.
d’auvre de la littérature pianistique de
notre temps. L'hallucinante poesie qui
s¢ degage de ces pages n'a d'égale que
intention de 1écriture. et la cohérence
de 'ensemble empéche de détacher du
cahicr 'un ou Tlautre des Préludes
ils se repondent.” comme se répondent
les images. les mots, les signes d'un
poeme. Jean-Claud Penncticr a assimile
totalement I'ceuvre dont de brefs pas-
sages réclament Jes dons de l'improvisa-
tion (certaines séquences. en  efTel.
sont relativement « libres »). dont l'en- r
scmble exige une haute virtuosité et
surtout un sens tres profond du piano
¢t une pamme de sonorités trés riche.
Caral Nagit d'une musique de piano qui
ne reflete pas un orchestre imaginaire.,
mais le scul clavier ¢t ses ressources
infinics.  L'enregistrement est superbe.
I "ensemble du registre est rendu dans
toute sa verite. Pas unce résonance ne
nous echappe. Un pressage impeccable
nous permet de gouter sans réserve un
miracle trés rare : la présence du
piano. J.R.
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Ohana

Lorsqu'en 1973, le Festival de Royan créa
20 des 24 Préludes pour piano de Maurice
Ohana (1914), 1a presse musicale fut unani-
me & saluer la naissance d'un véritable
chef-d’'eeuvre. Le createur de la parltion,
Jean-Ciaude Pennetier, nous €n propose
maintenant l'intégralité en un cisque Qui
ne fait que conhirmer l'impression d'il y a
deux ans. Avec ces 24 FPreiudes pour piano.
Ohana a signé un vérnitavle monument de
la littérature pianistique de ncire siecle,
d'une densité et d'une rigueur de pensée
absolues. Chaque Preluge a con caractere
propre et l'auteur n'a pas peur de se refe-
rer quelque tois a Chopin, Liszt, vorire
méme Brahms. L'écriture est evidemment
d'avant-garde mais jamais a la recherche
d'effets ourement spectaculaires, 1l s'agn
pluldt de combinaisons sonores Inedile:s,
curieusement amaligamnées a partir d'un
creuset imuial.
De nombreuses petites flammeches fusent
en toutes directions, jusqu’au bouguet
. final de ce feu d'artifice qrandiose qui
rétablit pleinement la musicallg intiinse-
que des moyens mis i la disposition de la
musique par la techno'ogie de notre siécle
Un grand disque de piano, qui ne peut
manquer de seduire =2n ceite pérniode de
post-Concours élizabéthain.
La prise Ce son est ~n tous poinls remar-
quable et l'enreqgistrement fut réalisé sous
la supervision artistque de l'auteur. L'aca-
démie Charles Cros !ui attribua sans hesi-
tations le Prix du Président de la Républi-
que.
ARION ARN 38.261.
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FILIATIONS

A boutade de Gounod

un jeune artiste préten-

tieux qul ne se voulait pas
d'sieux : «C'est cela : pas de
peéres, rien que des fils » dit,
par antiphrase, une vérité pre-
miére : si grand soit-il, un
inventeur est toujours le fils de
quelqu'un, aucun systéme n'est
le fait d'un seul homme. Des

peretnnes nafvees orcient, o
plus sérieusement du monde,
que Plach est l'inventeur de la
fugus alors qu'll s'est contenté
de poser — génialement, il est
vrai -- la derniére pierre &
I'édifice polyphonique construit
par ses prédécesseurs. . Au
XVIIl* sidcle, Il y a eu quantité
de Bach et de Mozart, écrivant

B L e R LR R R

leurs inapergues!) qui

consciemment :

mais 24 préludes qui s'enchainent :
‘c'est un monolithe sonore de qua-
rante minutes (qui passent dzil-
nous fut
offert ensvile. Pour qui connait
I'ceuvre de Maurice Ohana, les
24 préludes présenteTORT Bien des
aspects familiers. Pour leurs réfé-
rences notamment, celles dont le
compositeur se réclame lui-méme :
Debussy et Satie & qui on pense
souvent ; celles aussi qui doivent
&tre ressenties beaucoup moins
Bartok par cer-
tains rythmes, et Scriabine par cet
art de choisir «ces » sons et de
tourner autour. Car Maurice Ohana
est un amoureux du son et, pianiste
lui-méme, il traite le clavier avec
un raffinement extréme :
ces, échos, glissandi, blocs sono-

résonan-

res en opposition... Et I'on retrouve

récentes.

quelle il faut louer J.C.

dra réentendre |

Les 24 préludes sont aussi ung
performance pianistique pour la4
Bennetier
d'avoir si bien su maitriser son ins-
trument : ton juste, netteté des op-‘
positions, finesse des nuances,
évidence des enchainemenls...
Tout cela dans un immense jeu
« autour des sons » qui rejoignait
& sa maniére le jeu « autour d'un
théme » de I'Offrande Musicale.
24 préludes : une ceuvre qu'il fau

&insi, sous forme d'une immense
fresque, tout un art s'étendant des
grands contrastes du Silenciaire 3
la volupté de la voix de Sibylle
pour ne se référer qu'a des ceuvres

A A

vre a obtenu le Grand Prix Intemational du Disque
Smie CHARLES CROS (disque ARN 38261 - Jean-Claude PENNETIER)

4 pou de choees prés k méme
musique, mals deux seuloment
occupérent dans la troups wne
place privilégiée. Je songeals &
cela en écoutant les clameurs
‘qui saluaient, & I'Espace Car-
din, I'exécution — admirabls, je
dois le dire — de ['Offrande
musicale dans la version de
Roger Vuataz, qui associs,
autour d'un clavecin, quelques
cordes & des bois solistes. Les
acclamations étalent sincéres,
mais combien d'auditeurs
élaient & méme de golGter com-
plétement cette « musique pour
I'eell », miracle d'iIngéniosité
contrapunctique, falte pour
ébloulr Frédéric I, rol de
Prusse ? Ce type d'ceuvres est
de celles ol la connaissance
ajoute beaucoup su plaisir de
I'oreille.

Lul succédalent, aprés l'en-
tracte, les Vingt-Quatre Prélu-
des pour pisno, de Maurice
Qhana, Joués avec une pemnec-
tion confondente par Jean-
Claude Pennetier. L& aussi, |l
n'est pas trés difficile de remon-
ter aux sources. Pour mol, elles
se nomment Debussy et Mes-
siaen. Quant & Chopin, dont
I'suteur se recommande, c'est
autre chose. |l faudrait une
oreille bien fine et, surtout,
partiale, pour déceler dans cstte
iongue méditation, convaincante
mais monotone, la disparité
volontaire des Préludes de
Chopin : celul-cl disalt &
Camllle Pleyel, leur dédica-
taire : «lls ne vont ensemble
que parce qu'iils se succédent
tonalement ; cela dit, je ne les
joue Jamals que par groupes
de six.» Ohana aime Chopin,
voila tout.

En revanche, Il cultive —
sans les imiter, ou trés peu s'en
faut — Messiaen et Debussy.
Moins coloriste que l'un et
l'autre, il se livre comme eux &
des recherches de timbres, &
des effets de virtuosité : & par-
tir de basses caverneuses arra-
chées au grave du clavier, |l
bondit vers la région des surai-
gus, trémolise Infatigablement,
plaque des frappes d’'accords
surprenants ; mals que cette
description fort incompléte ne
fasse pas oublier que |'ceuvre
posséde la densité, la force
vive qul s'imposent et, faute
d'émouvolr, captivent I'imagina-
tion de l'auditeur.

Avec Ohana — dont |'avals
peu goOté certain Syllabaire
pour Phédre — nous échap-
pons aux ‘' conventions mort-
nées qui soutiennent mals si
peu, tant de musiques infantiles.

Clarendon.
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