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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

6 éxécutants et 1 chef

Nomenclature des instruments :
Voir annexe jointe

NOMENCLATURE PERCUSSION : Voir annexe jointe

Nombre de Percussionnistes : 6

DISPOSITIF SPATIAL : Voir annexe jointe

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE -

Fiche(s) jointe(s) | Od'_ingﬁj_J Schéma(s) joint(s) L_oui ]_non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

2 AVRIL 1977 : ROYAN - Festival International d'Art Contemporain -
Dans le cadre de “"Perspectives du XXéme Siécle" -
Percussions de Strasboury :
Direction Giuseppe SINOPOLI

23 OCTOBRE 1977 : DONAUESCHINGEN - Festival - mémes interprétes

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

8 jours entiers, a raison de 3 services par jour
les interprétes savaient 1'oeuvre pratiquement
par coeur, il eur a fallu 1 an de travail individuel

pour 1'apprendre
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TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) :

Tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

1° - Réunion de 1l'effectif instrumental, prévoir 2 camions pour le transport

2° - Organisation de l'espace (mise en place du matériel)
Nécessité d'un montage de tubes métalliques

3° - Rapidité des déplacements, au cours de 1'éxdcution
4° - Solfége

5° - Rapidité des changements de baguettes

6° - Durée

7° - Mise en place de l'ensemble

8° - Difficulté exceptionnelle également pour le chef
/ a caractere pédagogique oui l nxin
(EUVRE S I_—“‘—*“l

( également exécutée par une formation d'amateurs ‘ oui | on ’

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interpretes de la créatian
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : l__)blll__[_ngrlkl

FORMAT DE LA PARTITION : 35 X 55 am

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : 26 X 35 m

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur | ¥ui | non
Partitions en comunication - Matériel en location

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : en commnication ou location

Prix de location : contacter |'éditeur.



. Les Percussions de Strasbourg

Le Groupe des Percussions de Strasbourg répondait 3 une

nécessité historique. Issue des batteries napoléoniennes, la
tradition frangaise de la percussion s'est trouvée brusquement
confrontée, au début du siécle, a 1l'&fflux massif des musiques
extra-européennes. La musique pour percussion changeait

d'échelle. Elle devait donc changer de langage. VARESE avait
ouvert la voie. Le Groupe a entrepris le rassemblement méthodique
des instruments de tous les continents. I1 a suscité un répertoire.
Mais il posait également un redoutable probléme d'écriture. Que
faire de tous ces instruments coupés de leurs origines et

privés de leur mode de jeu ? l'ambition était cospopolite, elle
n'était pas ethnomusicologique. Il a bien fallu intégrer ces
possibilités disparates et les faire varier dans un espace fonction-
nel. VARESE, MESSIAEN, BOULEZ, XENAKIS ont travaillé en ce sens.

Le cycle des EREWHON s'inscrit dans le prolongement de cet effort.

. Orientations

Les phénoménes marquants de cette décennie : le développement

de la recherche instrumentale, 1l'impact de 1l'électroacoustique sur
la pensée musicale, et surtout 1l'écroulement des barriéres sociales
et mentales qui sclérosaient la profession. Un décloisonnement
général donc, mais aussi un remembrement : la musique accomplit

son unification technologique, qui s'accompagne de nouvelles formes
de spécialisation. Dans cet esprit, je projette une ceuvre comparable
au cycle des EREWHON, qui systématiserait les ressources de la
lutherie électronique. En projet également, une oceuvre pour grand
orchestre, qui ramassera tout cet acquis. L'orchestre demeure
encore notre meilleur synthétiseur.
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EREWHON

Symphonie pour percussion,en quatre mouvements, d'une durée de

75' pour 6 exécutants, 150 instruments et un chef. Commande du
Ministére francais des Affaires culturelles. Composée de 1972 a
1976. Créée au Festival de ROYAN 1977 par les Percussions de
Strasbourg, sous la direction de Giuseppe SINOPOLI. Dédiée au
Groupe des Percussions de Strasbourg ; EREWHON IV est conjointement
dédié au mathématicien Robert BONNET.

Conformément aux usages du Groupe, cette oeuvre ne devait pas,

a l'origine, étre dirigée. Toutefois, les problémes d'installation

du matériel sur scéne ont été particuliérement difficiles a résoudre.
Les interprétes sont répartis dans six habitacles, et de ce fait,

ne peuvent plus communiquer entre eux. Un chef était donc nécessaire.
Je remercie la Groupe des Percussions de Strasbourg d'avoir bien voulu
pour créer cette oeuvre, déroger a sa régle de travail. Je remercie
Giuseppe SINOPOLI d'assumer la lourde charge que représente la
direction du cycle.

EREWHON — anagrammne de Nowher - emprunte son titre au

roman de Samuel BUTLER "Erewhon or Over the Range" (1872). Commémoration

du discret centenaire de l'ouvrage. Il s'agit d'une contre-utopie : satire de
la société victorienne qui soigne les escrocs, punit les malades

et posséde des banques musicales riches de monnaie invisible (1'église).
Crainte surtout de voir la machine supplanter l'homme. Cette crainte
s'exprime par une curieuse théorie de 1'évolution des machines,

calquée de Darwin. Au terme d'une guerre civile qui se solde, d mon

grand regret, par la victoire des anti-machinistes, les machines sont relégquées
au musée, sous étroite surveillance. EREWHON aujourd'hui est devenu

le royaure de la musique.

. Spécificité de la percussion

Ce qui compte, dans la percussion, ce n'est pas 1l'impact, c'est

le spectre dynamique de la résonance. Selon la nature des baguettes

et la qualité du mode de jeu, on obtient, du méme instrument, - gong,cymbale
tam—tam - une multitude de résonances aux formes instables et

trés diversifiées : croissances lentes ou rapides, oscillations,
turbulences, flux. La percussion modifie donc profondément les relations
entre la production et la perception du son. Elle remet en question
1'équilibre traditionnel (instrumental ou vocal) entre les mouvements
articulatoires et les pndes acoustiques qu'ils engendrent. Il

faut tenir compte du coefficient dynamique propre aux résonances
métalliques.
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EREWHON (suite)

. Principes d'écriture

La percussion bouleverse notre perception de la durée : ou bien
la fulgurance de la décharge (peaux), ou bien la résonance
démesurée des gongs ou des tam—tams (9 a 11"). La percussion,

en nous portant aux extrémes, intensifie les contradictions.
C'est le conflit de ces régimes dynamiques qui déciile de la forme
temporelle. Un flux, par exemple, n'est qu'une maniére d'osciller,
sans décider, entre deux tempi antagonistes. Tous mes

principes d'écriture reposent sur des systémes de déterminaticns
opposées et complémentaires.

. Grande forme

EREWHON est un monde-genése qui repose entiérement sur des évolutions
conflictuelles. Idée d'une gestation incessante, d'un dynanisme pur.
Ecrit pour les peaux, EREWHON I suit la voie la plus naturelle qui
consiste a canaliser 1'impulsion du geste et la couler dans une
forme : mouvements de dislocation, de contraction, ou de

vrille. A partir de 13, 1l'oeuvre tire toutes ses valeurs dynamiques

du conflit des structures qu'elle met en jeu.

EREWHON II, pour les métaux, s'attache au traitement du continuum
sonore. J'ai tenté de réaliser une architecture mouvante de
timbres métalliques (plaques de t8le, cymbales, gongs, tam—tams),
ol prévaudraient la fluence, 1l'ambiguité, 1'indéfini des
transitions. Et par opposition, des blocs ou des tralnées de
lumiére (vibraphones, glockenspiels).

EREWHON III : adagio. Ecriture harmonique pour gongs, cloches, tim—
bales, marimba. Oeuvre vocale.

EREWHON IV : fourmillement imperceptible, gréle d'attaques séches
sur les peaux - Coulées métalliques diffuses. Créer du flou avec
de 1l'acéreé.

. L'essentiel

La percussion n'appartient pas au monde des gestes élémentaires ou
des énergies frustes. La vérité de la percussion, c'est qu'elle se
supprime elle-méme pour laisser place au souffle, & la rumeur, a
1'anonymat des voix. Alors, l'écriture musicale peut avoir une
chance de retenir quelque chose des mouvements indéchiffrables de
1'inconscient.
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Der Zugang zu einer solchern Lebensform — ich
brauche das Wort hier in dem Sinn, wie ein Biologe
oder Mineraloge es verwenden wirde — hatte bei
mir seinen Ursprung in der zunehmenden Kenntnis
dessen, was ich die Entstehung und die vordringliche
Motivation des Rufs nennen mdchte. Die Dreiheit
Rufender/Ruf/Gerufener kann sich innerhalb des
Zeitverlaufs und aufgrund von mehr oder weniger
langen Unterbrechungen auf geschlossene Strom-
kreise zwischen zweien reduzieren, aus denen der
dritte verbannt ist: die »Zwei-Einigkeit« zwischen
dem Rufenden und dem Gerufenen schlieBt den
Ruf aus. Der Rufende, der unausgesetzt seinem
eigenen Ruf zuhort, vergiBt die Zielrichtung zum
Gerufenen, identifiziet sich mit dem Gerufenen
oder zerbricht den auf ihn. gerichteten Elan. Die
»Zwei-Einigkeit« Ruf/Gerufener bleibt fir den Rufer
ein Geheimnis. Das ist so, als versteifte man sich
darauf, unaufhoérlich zwei durch drei zu teilen.

Der Ruf ist in allen Gestaltwerdungen der Materie
und des Geistes gegenwartig, geht aus ihnen in
einer Vielfalt von Gesichten hervor, findet aber im
KLANG die wohl hochste Verkdrperung seiner
Stimme.

Indem ich innerhalb der Zeitlichkeit zum geometri-
schen Ort aller in dieser Dreiheit enthaltenen Be-

ziehungen geworden bin (aufgrund der Tatsache,

Selbstportrait

B

Zur Biographie

Geboren 1943 Lyon. 1962 bis 1966 Phiiosophie-
studium an der Universitat Lyon, Diplom und Lizen-
tiat. Gleichzeitig — von 1961 bis 1966 — Musikstu-
dium am Konservatorium Genf, vor allem in der
Klavierklasse von Louis Hiltorand. Kompositions-
unterricht bei Jacques Guyonnet. In Lyon Betei-
ligung an der Organisation von Konzerten der

Gruppe »Musique du temps«. 1967/68 Philo-,

sophie-Professor am »Lycée Ampere« Lyon.
1968/70 Philosophie-Assistent an der Faculté des
Lettres et Sciences humaines in Lyon. 1970/75:
Assistent an der Universitat Lyon. Lebt seither als
»Attaché de Recherche« am »Centre National de la
Recherche Scientifique« in Paris, wo er an einer
Dissertatior: Uber die Strukturwandlungen der zeit-
gendssischen Musik arbeitet. Seit dem vergange-
nen Jahr beteiligt er sich an den Aktivitaten der
Ensembles »Collectif Musical International 2e 2m«
und »l'litinéraire«, die in Paris fur die Verbreitung
heutiger Musik eintreten.

Einige Werke
BRISANTS fir Klavier und 16 Instrumentalisten

(1968); MURA DELLA CITTA DI DITE fiir 17 Instru-
mente (1969); DOWN TO A SUNLESS SEA fur 16

daB ich sie in der Zeitlichkeit lebe), habe ich ein
von aller Rationalitat freies BewuBtsein einer Zeit
und eines Raumes erlangt, von denen RUF nur das
klingende Paradigma ist, keinesfalls deren »Tran-
skription«. Es ware Ubrigens der unwiderleglichste
Beweis fir die Unrichtigkeit eines solchen BewuBt-
seins, wenn man es »in Musik Ubersetzen« wollte.
RUF ist nicht ezn Ruf.

Dies ist kein Text i#ber RUF; er lauft dem Werk
parallel. Wer wahrend des Hoérens nach der Ver-
bindung zwischen beiden suchen wollte, hérte auf,
zu horen. All dies mag manchen woh! obskur
bleiben. Seine Niecerschrift ist fir mich Antikompo-
nieren.

Im jetzigen Stadium meiner Initiation als Komponist
erlaube ich mir keinen Kompromif3 zwischen einer
solchen Art der Reflexion und der vollstandigen
musikalischen Analyse meiner Partituren. Dieses
Entweder-Oder soll bedeuten, daB die Unverkenn-
barkeit des Komponierens Unmittelbarkeit des
Zuhdrens fordert. Die Reflexion ist nur der
Schatten des in Licht und Klang fiihrenden
Wirkens.

RUF ist ein Auftrag der Gulbenkian-Stiftung. Die
Partitur ist dem vietnamesischen Komponisten
Thon-That Tiét gewidmet.

Hugues Dufourt

Streicher (1970); DUSK-LIGHT fir vier Sanger und
16 Instrumentalisten (1871); EREWHON fir sechs
Schiagzeuger (1972/76); LA TEMPESTA D'APRES
GIORGIONE fiir acht Instrumentalisten (1976/77).

Die Besonderbeiten meiner Herkunft aus Lyon

Lyon verliert seine kulturelle ldentitat zur Zeit der
Religionskriege, dann verliert es seine Identitat
erneut unter der Revolution. Durch die Konvention
von 1793 wird Lyon aus der Karte Frankreichs aus-
radiert. Im 19. Jahrhundert schnirt man die Stadt
durch einen Gurtel von Festungswerken ein, der
Arbeiter-Aufstanden vorbeugen soll. Heute hat
sich Lyon fast endgultig unter Beton begraben.
Zweifelsohne hatten die Burger von Lyon eine
Vorahnung ihres Schicksals, denn sie haben nie
aufgehort, die Bewegung von neuem zu erfinden,
eine Bewegung zweiten Grades selbstverstandlich.
Man verdankt ihnen das Dampfschiff (1783), die
Montgolfiere, den Telegraphen, die elektromagne-
tische Theorie des Lichts (Ampere), die ersten
Prinzipien des Flugzeugbaus (Mouillard) und sogar
das Lichtspieltheater (Lumiére). Das Handeln auf
Distanz ist in gewisser Weise zur historischen
Berufung dieser Stadt geworden. Ich habe gute
Grunde anzunehmen, daB ein so gunstiges Terrain
mich ganz natudich zum Schreiben von Musik
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vorherbestimmt hat. Ist das Komponieren nicht
auch eine unterirdische, verfeinete Form des
Handelns auf Distanz?

Meine musikalische Ausbildung

Im wesentlichen besteht sie aus dem Studium von
Komposition und Analyse bei Jacques Guyonnet
auf der Basis das Unterrichts, den Guyonnet selbst
bei Pierre Boulez empfangen hatte. Ab 1963 be-
teiligte Guyonnet mich an den Aktivitaten des von
ihm gegrindeten »Studio de Musique contempo-
raine de Genéve«. Auf diese Weise konnte ich die
Hauptwerke des zeitgendssischen Repertoires
kennenlernen. EinfGhrung in die Elektronik eben-
falls durch Jacques Guyonnet. Autodidaktische
Lekture von Mahler und Sibelius.

Philosophie, Musik

Diese Bindungen sind weder Zufall noch Aus-
nahme. Die meisten Komponisten meiner Gene-
ration haben eine auBermusikalische Berufsaus-
bildung. Diese Notwendigkeit wird zwingend, wenn
die Musiktradition nicht mehr auf die ihr gesteliten
Fragen antwortet. Mit der Generation von Boulez
stellt sich die Musik in Frage, sowoh! im Blick auf
ihr Prinzip wie auf ihre Geschichte. Seither ist die
musikalische Schépfung nicht mehr von ihrer
Selbst-Reflexion zu trennen. Musik schreiben ler-
nen heiBt auch, sie in ihrer historischen Dimension
begreifen lernen. Wir sind alle Kinder Adornos.
Percussions de Strasbourg

Die StraBburger Schlagzeuggruppe entsprach einer
geschichtlichen Notwendigkeit. Die franzdsische
Schlagzeugtradition — hervorgegangen aus den
napoleonischen Schlagwerk-Batterien — fand sich
zu Beginn des Jahrhunderts jahlings dem massiven
Zustrom auBecrguropéischer Musik gegenuoer. Die
Musik fir Schlagzeug wechselte die Skala. Sie
muBte also auch die Sprache wechseln — Varése
hatte den Weg gewiesen. Die StraBburger Gruppe
hat Instrumente alier Kontinente methodisch ge-
sammelt; sie hat ein Repertoire ins Leben gerufen,
damit aber auch ein furchterliches Problem fir die
Schreibweise gestellt. Was tun mit all diesen In-
strumenten, die von ihren Urspriingen abgeschnit-
ten und ihrer natirlichen Spielweise entfremdet
sind? Der Ehrgeiz war kosmopolitischer, nicht
ethnomusikologischer Art. Man mufte diese unver-
einbaren Maoglichkeiten miteinander verschmelzen
und sie innerhalb eines funktionellen Raums vari-
ieren lassen. Varese, Messiaen, Boulez, Xenakis
haben in dieser Richtung gearbeitet. Mein Zyklus
EREWHON fiihrt diese Bestrebungen weiter.

Oprientierungen

Sie kommen von den pragenden Phanomenen die-
ses Jahrzehnts: von den weiterentwickelten For-
schungen auf instrumentalem Gebiet, der ent-
scheidenden Einwirkung der Elektroakustik auf das
Musikdenken und vor allem vom Einsturz der sozi-
alen und mentalen Schranken, die den Beruf ver-
hartet hatten. Eine allgemeine Entgrenzung also,
aber auch eine Flurbereinigung: die Musik vervoll-

standigt ihre technologische Vereinheitlichung, die
von neuen Spezialisierungsformen begleitet wird.
In diesem Sinn plane ich ein dem Zyklus ERE-
WHON vergleichbares Werk, das die Mittel des
elektronischen Instrumentenbaus systematisieren
soll. Des weiteren plane ich ein Werk fir groBes
Orchester, das alle diese Erfahrungen zusammen-
fassen soll: das Orchester bleibt noch immer unser
bester Synthesizer.

EREWHON

Eine Schlagzeug-Symphonie in vier Satzen von
insgesamt 75 Minuten Dauer fiir sechs Spieler, 150
Instrumente und einen Dirigenten — ein Auftrag
des Franzdsischen Ministeriums fir kulturelle
Angelegenheiten — komponiert zwischen 1972 und
1976 — uraufgefihrt beim Royan-Festival 1977

‘durch die Percussions de Strasbourg unter der

Leitung von Giuseppe Sinopoli — den Percussions
de Strasbourg, EREWHON IV gleichzeitig auch
dem Mathematiker Robert Bonnet gewidmet.

In Ubereinstimmung mit den Gepflcgenheiten der
StraB3burger Schlagzeuggruppe solite dieses Werk
urprunglich nicht dirigiert werden. Indessen boten
die Probleme der Instrumenten-Aufstellung auf
dem Podium besondere Schwierigkeiten. Die Aus-
fihrenden sind auf sechs Spiclorte verteilt und
haben infolgedessen keine Verbindung mehr mit-
einander, man braucht also einen Dirigenten. Ich
danke den Percussions de Strasbourg, ¢aB sie sich
— um die Auffihrung des Werkes zu ermdglichen —
Uber ihre Arbeitsregel hinweggesetzt haben. Ich
danke auch Giuseppe Sinopoli, daB er die nicht
leichte Burde der Leitung dieses Werkes Uber-
nommen hat.

EREWHON — ein Anagramm von Nowhere (Nir-
gendwo) — verdankt seinen Titel dem Roman
»Erewhon or Over the Range« (1872) von Samuel
Butler. Es handelt sich um eine Gegen-Utopie:
Satire auf die viktorianische Geselischaft, welche
die Gauner verhitschelt, die Kranken bestraft und
Musikbanken besitzt, die reich sind an unsicht-
barem Geld (die‘ Kirche). Vor allem herrscht die
Furcht, die Maschine konnte den Menschen ver-
drangen. Diese Furcht drickt sich in einer selt-
samen, von Darwin berechneten Theorie Uber die
Entwicklung der Maschine aus. Nach einem Buir-
gerkrieg, in dem — zu meinem groBen Bedauern —
die Maschinen-Gegner .siegen, werden die Ma-
schinen unter strenger Bewachung ins Museum
verbannt. Erewhon ist heute zum Konigreich der
Musik geworden.

Eigentiimlichkeiten des Schlagzeungs

Was beim Schlagzeug zahlt, ist nicht der Schiag,
sondern das dynamische Spektrum der Resonanz.
Je nach Beschaffenheit der Schlagel und Art der

- Spielweise erhalt man von ein und demselben

Instrument — Gong, Becken, Tamtam — eine Viel-
falt von Resonanzen wechseinder und sehr ver-
schiedener Art: langsame oder schnelle Schweller,
Oszillationen, Turbulenzen, Strome. Das Schlag-
zeug verandert also die Beziehung zwischen der
Produktion und der Wahrnehmung des Klanges
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tiefgreifend. Es stellt das hergebrachte instrumen-
tale oder vokale Gleichgewicht zwischen den
Artikulationsbewegungen und den erzeugten
Schallwellen in Frage. Man muB3 den dynamischen
Koeffizienten, der den Metall-Rescnanzen eigen
ist, berucksichtigen.

Prinzipien der Schreibweise

Das Schlagzeug bringt unsere Wahrnehmung der
Dauer durcheinander: wir haben einerseits die
blitzhafte Entladung (bei Fellinstrumenten), an-
dererseits den Uberlangen Nachhall der Gongs und
Tamtams (neun bis elf Sekunden). Durch seine
Extreme intensiviet das Schlagzeug die Wider-
spriiche. Der Konflikt zwischen diesen dynami-
schen Ordnungen entscheidet Uber die Form des
Zeitverlaufs. Ein Stromen zum Beispiel ist nichts
anderes als ein unentschiedenes Oszillieren
zwischen zwei gegensatzlichen Tempi. Alle meine
Kompaositionsprinzipien beruhen auf einander ent-
gegengesetzten und komplementaren Determina-
tions-Systemen.

Grofiform

EREWHON ist die Schopfung einer Welt, die génz-
lich auf konflitbestimmten Entwicklungen beruht.
Idee einer unaufhdrichen Schwangerschaft, eines
reinen Dynamismus. EREWHON |, fir Fellinstru-
mente geschrieben, folgt dem ganz natiilichen

Weg, den Impuls der Geste in geordnete Bahnen

zu lenken und in eine Form zu gieBen: Bewe-
gungen des Ausholens, des Zusammenziehens,
des Kreisens. Der Satz zieht all seine dynamischen
Werte aus dem Konflikt der Strukturen, welche er
ins Spiel setzt. EREWHON ii fur Metaliinstrumente
hat die Behandlung des Kiangkontinuums zum
Gegenstand. Ich habe versucht, eine bewegliche
Architektur von metailischen Klangfarben (Donner-
bleche, Becken, Gongs, Tamtams) zu schaffen,
in der das FlieBende, Mehrdeutige, Unbestimmte

von Ubergingen vorherrschen sollite. Als Gegen-

satz dazu: Bldocke oder Lichtstreifen (Vibraphone,
Glockenspiele). EREWHON Iil: Adagio, ein har-
monischer Satz fir Gongs, Glocken, Pauken,
Marimba; ein Satz von vokalem Charakter.
EREWHON 1IV: ein kaum wahrnehmbares Gewim-
mel, ein Hagel trockener Schiige auf Felle, diffuse
metallische Klangstrome. Weiches mit Scharfem
zustandebringen.

Die Hauptsache

Das Schlagzeug hat nichts zu tun mit der Welt der
elementaren Gesten oder der verschlissenen Ener-
gien. Die Wahrheit Uber das Schlagzeug besteht
darin, sich selbst zu unterdriicken, um dem Atem,
der Erregung, anonymen Stimmen Raum zu geben.
So kann die musikalische Schreibweise eine
Chance erhalten, etwas von den nicht entziffer-
baren Bewegungen des UnbewuBten einzufangen.

Aus dem Franzésischen von Josef Hausler

28




. -~ g Y -} ®

SRS R
el A& J BriGrE

POUR hu o VAT
R

e\ iy




EREHWON.

Symphonie pour percussion,
en quatre mouvements,
d’une durée de 75 minutes pour
6 exécutants, 150 instruments
et un chef - Commande
du Ministére frangais
des Affaires culturelles.
Composée de 1972 a4 1976 -

" Créée au Festival de Royan
1977 par les Percussions
de Strasbourg, sous la direction
de Giuseppe Sinopoli - Dédiée
au groupe des Percussions .
de Strasbourg ; Erehwon [V est
conjointement dédié au
mathématicien Robert Bonnet.

Conformément aux usages du

Groupe, cette ceuvre ne devait .

pas, a |'origine, étre dirigée.
Toutefois, les problemes
d’installation du matériel sur
scéne ont été particuliérement
difficiles a résoudre.

Les interprétes sont répartis
dans six habitacles, et de ce fait,
ne peuvent plus communiquer
entre eux - Un chef était donc
nécessaire - je remercie

le Groupe des Percussions de
Strasbourg d'avoir bien voulu
pour créer cette ceuvre, déroger
a sa régle de travail. Je remercie
Giuseppe Sinopoli d'assumer

la lourde charge que représente
la direction du cycle.

Erehwon - anagramme

de Nowhere - emprunte son titre

au roman de Samuel Butler
“Erehwon or Over the Range”
(1872). Commémoration du

discret centenaire de I'ouvrage.

Il s’agit d’une Contre-utopie :

satire de la société victorienne

qui soigne les escrocs, punit les
malades et posséde des banques
musicales riches de monnaie invisible
(I'église). Crainte surtout de voir la
machine supplanter 'homme. Cette
crainte s’exprime par une curieuse
théorie de I'évolution des machines,
calquée de Darwin. Au terme

d’une guerre civile qui se solde, a mon
grand regret, par la victoire des
anti-machinistes, les machines sont
reléguées au musée, sous étroite
surveillance. Erewhon aujourd’hui, est
devenu le royaume de la musique.

Erchwon I:image d'un
monde-genése, d'un pur espace en
action. Décharges, vrilles, turbulence,
saccades. Les formes s'enchevétrent,
s'encastrent, ou s'écrasent
mutuellement sous la pression du
dynamisme qui les souleve.

La violence formelle vise a la
concentration la plus dense, a
I'imbrication la plus serrée. Elle brise
et contracte : un formalisme du heurt
et de la fracture. La percussion des
peaux se préte tout particulierement
aux métamorphoses brutales : libérée
des contraintes d’échelles, elle ne
s'attache qu'a I'aspect énergétique du
son. Avec un nombre suffisant
d’instruments, on dispose d'un
véritable clavier d'impulsions
dynamiques : attaques séches et
abruptes, ébranlements sourds,
secousses avec résonnance timbrée,
ou impacts mats. Rythmique, métrique
dynamique sont totalement dissociées.
C’est leur imbrication forcée quicrée la
tension de I'ceuvre. La mise en ceuvre
consiste a articuler entre elles ces
configurations explosives, en jouant
plus ou moins de leurs conflits de
structure.

Erehwon Il est un essai de
stéréodynamie fantastique.
Qu’adviendrait-il d'un espace
brusquement saturé de toutes les
figures de I'énergie, comme échappées
des mailles de I'univers ? Il en surgirait
peut-étre un monde de purs
mouvements, sans limite assignable,
une tourmente d'architectures
tremblées, la prolifération soudaine
d’une flambée d’interférences. Pour
traduire I'image de cette complexité
effervescente, jai tenté de réaliser une
architecture mouvante de timbres
métalliques (plaques de tdle, cymbales,
gongs, tam-tams) ol prévaudraient la
fluence, I'ambiguité, I'indéfini des
transitions. Un jeu de glissements
incessants, le recouvrement mutuel des
masses sonores tendent a produire un
effet de fuite indéfinie. La superposition
ou I'alternance des timbres qui
creusent et soulévent tour a tour 'onde
sonore constitue un élément rythmique
Autre forme de scansion : les blocs de
lumiére, plantés dans la masse,
(vibraphones, glockenspiels)

se dressent dans un mouvement de

" surrection radicale. Dans cette ceuvre,

j'ai tenté de tirer systématiquement

parti des ressources spécifiques de la
percussion pour metaux :
modification du timbre par I'attaque,
lente transformation de la couleur

du son sous 'effet des roulements

des baguettes douces (plaques de tole,
gongs, tam-tam), utilisation des grains
de résonance

progressif d'une cymbale), modulation
des spectres dynamiques de la
résonance. La percussion métallique
modifie profondément les relations
entre la production et la perception du
son. Elle remet en question |'équilibre
traditionnel (instrumental ou vocal)
entre les mouvements articulatoires et
les ondes acoustiques qu'ils
engendrent. Il faut précisément tenir
compte de ce coefficient dynamique
propre aux résonances métalliques,
qui donne naissance a une nouvelle
classe de sons “‘fluides’.

Erehwon Il : adagio pour percussion
qui traite des instruments comme

des voix : gongs, cloches-tube, cloches
a vaches, timbales, marimba.

Dans cette ceuvre, j'ai expressément
du son de percussion. Frapper un gong
ébranler un tam-tam, c'est créer un
événement énergétique, avec un foyer
(le choc), et une aire d'irradiation (le
signal rayonné). Le temps imétrique est
entiérement subordonné a la durée
interne des phases de résonance.

De plus, la résonance d'un instrument
métallique produit une forme dont le
modelé s’anime d'un mouvement
interne d'expansion. Elle donne
al'espace sonore une loi de croissance,
de courbure, elle lui imprime une allure
évolutive. Les propriétés physiques

de la résonance des métaux dessinent
d’elles-mémes une géométrie
expressive. J’ai tenté de tirer parti

de cet alphabet de configurations
fugaces, mais nettement différenciées
par leur spectre de dispersion. Leur
emploi contraint & une organisation
spécifiée par des lois d'affinité ou de
contraste. Enfin, le traitement

des cloches et des gongs pose

un probléme harmonique particulier :
on a affaire a des sons hybrides qui
s’entendent tantét comme des
hauteurs définies, tantdt comme des
sons complexes (paquets de spectres
harmoniques) fixes en tessiture, mais
sans degré assignable. D’ou l'intérét
des équivoques, des oscillations,
des transitions entre ces deux régimes
distincts du son : Erehwon [l est un
paysage imaginaire, a la maniére
d’Edgar Poe : résurgence lointaine
d'un écho rémanent.
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SINOPOLI

Avec Erehwon IV, j'ai tenté
d’approcher une situation limite. Que
resterait-il d'un langage dont la parole
s'est retirée, d'un discours sans
communication ? [l ne subsisterait rien
sans doute, sinon les indices
d’un monde aboli, des traces,
un souffle, une illusion sonore.
J’ai imaginé a ce propos un
fourmillement imperceptible, un état
dynamique extrémement ténu, formé
d’une gréle d’attaques séches et
incisives sur les peaux. Cette matiére
est animée de gonflements trés lents,
de fluctuations a peine marquées,
traversées ga et la de coulées
métalliques diffuses. Pour modeler
ces volumes accordés a leur propre
pulsation, je me suis inspiré des
techniques de la gravure. L'art de
I’entaille sait, avec des moyens d’une
“précision aiglie, évoquer un lointain,
un ailleurs, traduire le flottement d’un
espace sans attache.

Quelques traits, un dégradé de points
suffisent a susciter un jeu d’'ombres
un mélange de clarté livide

et de scintillement noir.

Précisément, I'espnit de I'écriture
musicale ne me parait pas étranger

a cette économie graphique, qui crée
du flou avec de 'acéré. C’est pourquoi
je me suis limité, dans cette ceuvre

a une composition de grains,

Plus ou moins resserrés, plus ou moins
dilatés : battements, roulements,
frottements, résonances.

Le cycle des Erehwon emprunte

son titre au roman de Samue! Butler.

Il est dédié au Groupe des Percussions
de Strasbourg.

Erehwon [V est conjointement dédié
au mathématicien Robert Bonnet.
Cette ceuvre a fait 'objet

d'une commande du Ministeére francais

des Affaires culturelles.

H. Dufourt
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AU TCSTVAL IART COMIEAPOR)

Vil DE ROVAN

L, now-'nl.

ﬁcz: Line @

Le guatorzidme Festival Internatio-
nai d'art contemoorain do Royan
& commencd samed 2 avril, dans
une atmosphéra asser curieuse. cells
d’'une fin d épogue paul-&tro: tout
changs. méme le premiar magistrat
4e la ville. M Jesn de Llpkowski,

.- e
————

.
B e e, | i & 5

fos

Naose )‘ho:.: 1513—

Peece & (.’/” ague

dont I'appul a ¢4 décisit pour la
succés du Festival et qul, batiy
aux é&lections, a dd laisser sa placo
& l'un de ses acjoinls, ‘M. Guy
Tétard, dans  una municipalitd o0

Funion de la gauche a oblenu sept
élus

Malgré 1a disparition d'une person.
nalité nationalo et les critiques qui
s'abatltaient naguére sur une mani-
festation quo I'on considérait commae
trop éitaire el rdservée aux « Pari-

siens = il semble que le nouveau
codscil municipal lienne A& ce Fes-
tival qui a puissamment promu le
renom de la vilie el qui s'est mieux
implanté localement. ces dernidres
ann¢es, avec des animations de
loiklore el. ces jours-ci, avec Iz

musique traditionnelie de I'Alrique du

Sahel et dc I'Alrique noire (/e Monde
1

du 31 mars)
(Suite de la premilre page.)
4 a

ol I=

Changemen!, épalement,

direction arnidhique du Fastival,

programme, congo en grands partio
par M. Harry Halbrelch, congédia I'an’
passé, eost réalisé par son ancien-
adjoint, M. Paul Beuscn, qul sera
lui-mé&me remplacé, en 1978, par
M. Maurice Fleuret, lequel projclie
un renouvellemen! complet de 1'02-
tique de ccs manifesiations. Le temp

dés grandes Coniionisuions enirg ies
muslques nouvellas da tous ies cou-
rants curopdéens (cella anndo encorg
clnquante-deux ouvres nouvelles de
quarante composiieurs), A qul nous
devens tant de découveries depuis

© quatre ans, parait révolu.

' molina nombreux,

et

Toules los formules se fatiguent,
al le Feslival do celle anndae, maigréd
uno honorable assistance, ne semble
pas susciter l'engoucment habituel ;
les |eunes mélomanes sont venus
bien que les pro-
fessionneis c¢a la musigque, [rangagis
étrangers, y prétent 1loujours
grando attention.

Les deux premiéres Journées ont

“surlout mis en évidence deux compo-

siteurs : le Frangais Hugues Dulourt
(1943) et 'Allemand Wollgang Rihm
(1952). Dulourt, d'origine lyonnaise,
agréqgé de philosophie, passionné par
la peinture ot la lilléraluro italiennes,
ost cartainement ['un des composli-
teurs d'aujourd’hul les plus originaux
at lcs plus purs, Son Orage, d'aprds

! la Tempesta de Giorgione du musée

.

da Venise, est un cssal pour rendro
la « (emporelité d'attanle, d'Imma-
nence » do ce famoux tableau ol

A
ae

L

'on voit unse lcmma allaitant son
enfant davaat uno villo sur laquells
tomboe un éclair. Les instruments 4
veni ies pius giaves (fidie ci clani-
nelte, contrebasses, cor anglais et
tfrombone) poignent les couleurs
lourdes de ce paysage chargé d'an-
qoisses naturaileas oU Ias sonorilés
dlectriques " du  vibraphona, do la
guitare ot de Vorgua mesllicat une
sorta de lension, de déchargs lalente,
Lo tempo irés iocnt iail sans cesss
atlanare (¢éciair iibérateur qQui no
vienl pas. Mais i'on est vralment 2
Vintédrieur gy iableau, 8 lintérieur ds
ces sonorités = coulsurs longues
meont  analysdes el décomposdes,
d'une forla saveus, On rogrelte,
cependant, 1a démarche trop lLindalra
de cella cauvre, dont la beauld
Iimpressionnante peu 4 peu

s’émoussa.

il en est de méme du superbe
troisiéme mouvement, vailée do vi-
braticns mystérieuses el sourdes, de
Erewhon, vasla symphonia d& pilus
d'une houre, écrite pour les Percus-

. slon3 da Strasbourg el od brille la

méma esprit intuitif cristallis~al sa
penséo en d'éblouissantes vislons
sonores sans aucune rhélonguo @
baltlu sur les peaux, trés évoluéd et
subtil, indéfiniment vari4 dans ceo
qu'on pourrait  appeler I'allegro;
scharzo, lout en élincellemenis de
vibraphono et de glockenspiais;
crig et (rédmissaments de plaques de
tGla et de cymbales, musique magique
qul danse et vibrillonne dans I"almo-
sphéro ; et aprds i'adag/o aux sources
da [I'irradiation soncre, un linal su
umbourlmgo m\ ol viclent, gquo

~ . ° 1

. - !
I‘auteur n'a pas tort de compar
aux techniques de la gravure. R
dans tout cela qul no soil persc

- mAme
=gV,

mor

nel,
peut souhaiter unc fa:ma un peu p!
circonscrite et économe.

Les auvrcs do Vol!lgang A2
(un éidve de Stockhauzen et
Huber) se situant 8 I'opposhd dn «
arnt prodiqicusement lucide ot !
neux. Rihm ¢voive dans un ©°
fomanhisma noir el lumu'lueuxr, ~7
a8
lcmpcram':nl v-gou'cux
d#gager. Son Quatvorest un =
polyphoniqia d'une rare vidinan
fes Instruments parlent v 0
sament avec uno sorls d'onipny
« baelthovdnienns =, une exors.
un peu 1rop voyanla ; mais les én
gies c¢éployées portent 13 traca d°
combat Intérieur qul n'est pas sa
noblessa.

Do méme, Lichizwang, pour &
tons el qrand orchestra, se df!
di1s des cmats qnr évogquent |
symphonies de Mahier el
du concerto A /a mémolre d
ange, aboutissant aprés dap’
développements énervés el crispan
plein ds massas entrechoquées,

musicst,

it
xhn‘n rne

v

une conclusion tonale et subdli
trés apaisée.
On noldra aussl, dans ces |o!

nées, deux couvres décevanics
Jacques Lenot (1845}, ce! au'o
dacte charonlais don! on & enien
Icl des couvres étranges et ori
nales, mails qui a sans doule SO\
oslimé los dillicuitds d'écriture d'u
Symphonie do trois quarls dheo
et d'un Qualwor deo wvinqgl-c
minutos 00 i'on cst [lMNéraieme
étoul!y par uno écrituro trop co
pacte ou trop comploxo, & travr
laquollo lo lyrisme charche on v
A go lalrg Jour

Toulos cos ccuvrey béndficind
d'inlerprétations  maaistrales  6rd
au Quatuor da Barn, aux Perc
slons do Strasbcurg, A& lorchr
du Sudwostiunk da Baden-T-
dirlgd par Erncst Bour, sur oo

| nous roviendrons,

le Br
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,Royan Hugues Dufourt

le musmlen i su1vre ~? Ul

Roya.n 1977 g’est oﬂert dés'

'ouvertur une révélation de
tallle : H. wues Dufourt.
Musicien 1s0lé, marginal jus-

ance, ce Lyonnals trés atm-
ché a sa ville name 8,
des années, ét¢ « boud
les circuits officiels de.
sion de la
raine, sans doute parce
liberté ne ph.iuit pas

refusait

Be t?u‘n

puisse y avolr — en ml

de musl ue contemporaine —

une avant et une arriére-garde,

selon les modes et les mterdit.s

du momant
Homme

o

- DANS LE NUMERO
+ 217 DAVRIL.

o DOSSIER i

~—

L’ENFORMATION ,
A ANT:NN: 2

JEAN-PIERRE
ELKABBACH
- S’EXPLIQUE

ﬂes films nouveaux -
Les films du mois & la TV

En vente 8 F chez votre mar-
chand de journsux ou &:
ETC, 49 Fbg Poissonnlére
75009 - Paris
CCP 5023 89 Paris.

u'hA présent ¢ maudit » en .

musique oontempo— :

philosophie),
homme de mu-
de poésle,
Hugues Dufourt vient de con-
naitre son heure de vérité,
Justice est enfin renduc 4

est agrégé de
malis surtout
sique neuve et

un chercheur, & un ¢réateur de -

sa trempe ; fes années de lutte
vont peut-étre déboucher sur
une carriére Qqui ne sen. plus

ue | te plégée ».
'lh Seu ceuvres b @’abord l'On;e

(x tentative dexpu*mtjon » 80
nore du célébre tableau de Gior-
gione : la Tempéte), une ceuvre
grave et secréte qui s’efforce de
traduire l'ambiguité et I'inquié-
"tude fondamentale du peintre

o g savolr Wy (es de réve et espace hu- .

, les deux étant « piégés »
‘par ia menace des éléments), par
un travail « d'expansion volumé-
- trique » ‘du timbre, celuici se
‘substituant aux notions, disons
tmdxtionnelles de  structure,
voire de thémstique, dans un
discours presque immobile, et

surtout Erewhon, oit Hugues Du- -

tourt sest Elelnement imposé.

: ‘'une commande des

Aﬁaires cu’)t:urelles et dédicacé
. — et pour cause! — & la seule
""" formation gqui solt

Ju! domner via ¢ lsx Paremaszions

-de Strubourg s’agit 1A d’une

‘vasta architecture, d'une vérl i

table & symphonie

| mnmplle’ saiiée = outts M.

magie des timbres propre 4 Du-
fourt — par le
« grande forme ».

De toute évidence, V'auteur con-_

nalt et honore Bes & sources »

— Mahler, Sibellus — mais sans "

jamalis les « citer ». Et du délire
v{rtuotse des tambours, e
et autres « peaux », aux rép
ineffables, confidences cé-
lestes et pluies d’étolles des vi-
braphones, l'‘ceuvre charrie un
flot sonore d'une richesse d'in-
. vention incroyable, un foisonne-
ment végétal de timbres et de
rythmes ol l'expression, la ré-
flexion,
sauves...

‘Roger TELLART

capable de:

souffile de Ia

tablas '

la poésie sont toujours -
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Pour sa guctorziénie édition, le Festival de
musicue de Royan n'cura pas attendu long- |
teriips sa premiére révélation. En guise d'ou- |

verture, on y a entendu un chef-d'ceuvre. -

LACE par son ectuel direacur.

P P;u' Bc 'sen, sous le sipne de la
coninuité, Je XIV® Festival de
Rovan &'est ouvert le samedi 2 avril
gves un progremme musical de 52
cuvtes e <0 co'n;\cmcurs différents,
cem 38 crc..uc..s morcizles, 13 pre-
riéres zuditiors en France et qualre
reprises. Clest rﬁ.x .s ¢ue les ennées
précederies: 2 su enchéte aux créa-
tions moncizles & eié quelgue peu frei-
Kee e COmme Ln 1emps C¢ respiration,

" une journée entiére est consacrée @ la

culiure musiczle zfriczine. zussi bien
aux musicues ethnicues cu'zu jezz. Le
fct.i\J ce cui est rarement Je cas, 8

Gebuid par un événement majeur: la
créztion mondizle par le groupe des
Percuscions de Strasbourg., edmirable-
ment é'rigé par Giuseppe Finepoli, des
Erewhcn du compositeir {rengais
Hugee: Dofourt, Ce concers, d'un inté
rét excepiicanel, s'inserivet dans le
czdre cu ¢xcle ¢2 Redio-Fr wice, Pers-
pective: du XA® siécle, dox I'ulime
menife 2ztion ée la szison, u1e journce
Hurues Dufourt, inzugurait le [:.tival
de Roran.

75 minutes
Ce pcreussior.
Hugues Defount.néen 19 3. '"cge

de piilcsophie, ectucliement itizche de
rc:h‘rc"'s 2u CNRS, n'estpes deceux

qui juscu'ici ont fzit le plus parler’

d'euy. 11 ne reccrnait gue s25 ccuvies
pastérisures a 15C8 cui ne sent deil-
leurs gu'zu nemtre de six. De ses six
ccuvres, Erewkhon, la cinquicme, est la

plus ambiticuse. Le titre, empruntt & *
un roman de Samuel Butler, n'est sutre
que la reprogrammetion des kttres du
mot &ngleis nowhere (nulle parth
Hugues Dufourt a travaillé aux Ere-
whon de 1972 i 1977, parvenant fing-
lement & un totel de cing pitces. L
troisiéme, ne s'intégrant pas  'enserme
ble, fut supprimée et I'ordre des quatrs
auires modifié en conséquence. On
donc entendu successivement Erewkon
1, Erewhon 1V, Erewhon II et Erewhon
V, soit 15 minutes de musiqug pour
percussion seule: une gageure qui fut’
brillamment tenue; une heure et quart
de musique exige dens tous les cas du -

souffic et un sens de la grande forme. .

Or, personne auparavant n'avail osé
uze telle durée avec de la percussion
seule. .

Y

Erewkon nest zutre qu'une grande
et extrzordinaire symphonie powr six
exécutants, 150 instruments & percus-
sion et un chef. Symphonie su plein
sens du terme: on peut en effet parler
de travell d’orchestration, de grande
forme et de croissence organique du
matérizu. Dufourt, venu & la composi-
ton grice a l'exemple de Boulez, a
prouvé que ce n'est pas en vein qu'il se
recizme epzlement de Mazhler et sur-
tout de Sibelius que, pourteny, il ne cite
jemais. Les quctre picces, bien diffé-
rencices quant & leur forme, leur dyna-
migue et Jeur matiere sonore, formcm
|rthlablmcm un tout.

Erewkon I est un allegro rythmique
congu suricut pour percussion & peau,
pericis gux métaux. Erewhon IV, eu
forme d'crche et qui eticint Ja demi-

=,
-

£ Py e demiiachase

e 0 B s

su C R e MR
MR MWD PR ALY s O &

s Percussions de Stnsbourg. 150 instruments pour 75 minutes de muﬁq\u.

' heure, wst feit de deux x;ous~pani=

séparées par une charniére: la pre-
.micre spus-partie est un étincellement

. de couleurs et, dans la seconde, lente et

mystérituse, ces couleurs sont peu &
peo mangées par des zones spatiales
immobiles, ceci en fonction des instru-
ments  utilisés, claviers résonnants
d'une pirt, méleux a sons indéterminés
dautre part. Erewhon 11, de tempo trés
fent, est une éude d’harmonie dont le
registre grave est 1a puance pianissimo.

Cetie pitce de son, et non de bruit,
illustre tien un des aspects de la
démarche de Dufourt: traiter les per-
cussions moins pour leur qualité per-
cutante que pour Jeurs effets voczux et
lewr faculté de rialiser un continuum
sonore. Erewhon V retrouve pour

beaucoup le climat d'Erewhon I, mais

\,.

en tenant compte des dcux piéces cen-
trales. Ni hermétiques ni racoleurs, les
Erewhon sont enticrement écrits, ne
laissent aucune place & I'improvisa-
tion. Une date dans Ihistoire de la per-
cussion et surtout dans celle de la réin-
tégration de la grande forme dans la
pensée musicale actuelle.

A cbté de ce sommet, Jes sutres
manifestations paraissent pour le
moment assez piles. De Dufourt,
I'Orage d'aprés Giorgione, pour instru-
ments & vent graves et Jutherie électni-
que, soufTrit d’une exécution médiocre,
et micux vaut passer sous silence I'ou-
vrage de Detef KiefTer qui ui fit suite.
Le concert du Queatuor de Berne nous
valut trois partitions ingrates, chacune
4 lewr manicre, des Allemands de

I'Ouest Menfred Trozhn (né en 1949y .

o . = . . S

et Wolfgang Rx'hm (né en X952)d¢1 '

Frangais Jecques Lenot (né ea 1345} -
Enfin, le cozcert de dimanche sy
fut le prewmier des trois donnés par Fae
chestre de ]a Redio de Baden-Bedeant
son chef Emest Bour, graad senvica
de la musique d'eviourdhui et iovid
dbhonseur du fesuvel [lluminciom
d'eprés Rimbaud de I'Allemsnd &
I'Est Wolheim Dinnch (1930) w
compte pes parmi s=s plus grandg
réussites. Lickizwzng de Wollfuzg
Rihm & au moias le ménte denisier,
mais sa poésie demeure bien ingub
nte. Quent & 1a Syrmpkonle de Jap
qucs Lency, il fzudralt h reentendres
par-dela scs refézences 3 Detillecs, i
est plus riche et vaside Que ne le laiss
supposer sa tranguillite de sudfsce
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Royan 77 : depuls quatorze ans, le Festival d’art coa-
temporain tente d’ouvrir le domaine de 1a musique ac-
tuelle & un public toujours présent, mals pas toujours
passionné. Des ccuvres, des espoirs, des déceptions,
mals surtout des instants d’émotion.

ON sans un certain

humour, ce sont les

annonces lumineuses
de la salle de la roulette, dans
la rotonde du casino de
Royan, qui présidaient au
véritable ite missa est du Fes-
tival. La fin de la nuit du ven-
dredi saint, I'aube du samedi
saint étaient ainsi célébrées
par un beau rituel religicux
avec Ausgespannt, de Klaus
Huber, ccuvre composée en
1972 pour un congrés

. cecuménique.

Royan n'a pas manqué d'é-
tre, cette année encore, la foi-
re aux nouveautés qui a fait sa
réputation. Une cinquantaine
d’ceuvres (légérement moins
que l'année précédente), une
quarantaine de compositeurs,
dont plus de la moitié sont nés
aprés 1940 ct dont le plus jeu-
ne a dix-huit ans, une bonne
trentaine de créations mon-
diales, voila de quoi nourrir
une semaine de musique iain-
terrompue.

Et pourtant 7 Des salles qui
a'étaient jamais vraimeant
pleines, des jeunes en nombre
moins important que dans les
années précédentes, un climat
plutdt morne (qui ne dépen-
dait en rien des fantaisics cli-

| matiques qui nous faisaient

tour a tour passer dans ses

hauts et ses bas J'un soleil T

d’été a 1a neige d’hiver), on
pouvait par moments s'integ-
roger : qu'est-ce donc qui
rend si moroses a la fois les
auteurs, les interprétes et leur
public ?

Mais on ne peut nier pa-
rall¢lement des moments de
grace, de communion intense
dans la méme joie de la musi-
que, dans la certitude d'une
importante découverte vécue
en commun, ainsi notamment
un soir mémorable avec I'ccu-
vre pour orchestre et bande
magnétique d’Emmanuel Nu-
n¢s, Ruf. Tels sont les risques
d’un festival : celuici, en
dents de scie, a connu ses heu-
res d’exaltation et ses heures
dépressives. Pouvoir de la

' musique que cette brusque

. Rhein). Les Percussions de | =

mutation dans l'igstant, que
cette chaleur soudaine, cette
joie intérieure qui déferle, tel-
le un¢ vague, illuminant toys
les visages. .
Ce quatorzieéme festival de
Royan s’est trouvé ¢ire cetle
année placé sous le signe du
Rhin fraternel (Royan am

! Strasbourg et 1I'Qrchestre

symphonique de la Radio de
Baden-Baden, dirigé par ce
magnifique chef si mal connu
en France, Ernest Bour, prési-
dent d’honneur de ce festival,
ont été en effet les deux soli-
des piliers autour desquels se
structurait la semaipe. Nous
leur devoas les meilleuss con-
certs. Ainsi, dés le jour 4'ou-

CLES
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MUSIQUE

‘A Royan, une semaine non-stop
de musique contemporaine

verture, la vaste fresque pour
percussions scules qui occupa
toute la soir--¢c : Erewhon, du
Frangais Hugues Dufourt, né
en 1943, Les percussions s’y
révélent comme un univers
complet qui se suffit & lui-
méme pour élaborer cette
grande architecture, mais sur-
tout elles révélent leur pou-
voir mélodique justifiant la
recherche de I'auteur sur un
nouveau mode d’écrire pour
des percussions non frappées.
Avec I'Orchestre de Baden-
Baden : cing piéces hautes en
couleur et en invention de
Carlos-Roqué Alsina, compo-
siteur déja bien connu des ha-
bitués du Festival de Royan,
tout comme Cristobal Halff-
ter, auteur de trois belles
¢élégies pour orchestre « surla
mort de trois poétes espa-
gnols », ceuvre forte et vigou-
reuse, & la violence trés con-
trdlée.

Si Cristobal Halffter est es-
pagnol, Emmanuel Nunes lui,
est portugais ; il est né a Lis-
bonne en 1541. La péninsule
Ibérique est ainsi & I'honneur,
scrvie par l'orchestre alle-
mand. L’Appel (Ruf) de Nu-
nes a résonné avec éclat. C'est
une aeuvre d'une splendide vi-
talité, chaude et vibrante, qui
se déverse comme une lave in-
candescente, d'une grande
imagination poétique et d'une
remarquable maitrise
intéricure. Une émotion par-
tagée et une ovation ; Emma-
nuel Nunes fut la revélation
incontestabie de cette semai-
ae.

Autre personnalité, non
point révélée mais confirmée
par le Festival 1977, celle du
compositeur suisse Klaus Hu-
ber. Son style souvent
austére, toujours trés pur,
frappe par sa volonté de con-
centration. Qu'il s"agisse d'u-
ne bréve pidce pour orgue

L
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- instrumentaux bien distincts,

(Capricans) ou du Concerto
pour coatrebasse (dont Fer-
nando Grillo fut l'interpréte
avec l'orchestre M de La
Haye) ou de la piece déja
citée, Ausgespannt, qui met
en ccuvre dans l'espace ua
percussioniste ¢t un baryton
ainsi que plusicurs groupes

Klaus Huber prouve qu'il
peut aller trés loin dans une
écriture qui se veut une
synthése libérée entre passé et
présent.

D’autres musiciens, égale-
ment représentés par plu-
sicurs ceuvres, ont dégu, ainsi
Wolfgang Rihm, jeune com-
positeur allemand (il est né en
1952), & la forte carrure, dont
on a entendu quatre ccuvres.
Nature généreuse, il voudrait
beaucoup dire, mais il ne par-
vient qu'a donner l'impres-
sion de trop parler, sans dou-
te parce qu'il ne parvient pas
& définir avec rigueur son uni-
vers musical. De méme pour
Hans-Joachim Hespos, alle-
mand lui aussi, avec plusicurs
ccuvres et dont la pidce pour
deux orchestres séparés, Che
(le « pourquoi » italien, et
non Guevara), exige une mise
en place d'une complexité
bien disproportionnée avec
son propos. Quant au Polo-
nais Henryk Gorecki, il pro-
pose des ccuvres qui §'inscri-
vent délibérément & ‘cbuuu
du temps; sa Symphoaic
pour soprano et orchestre
(avec Stéfania Woylowicz),
sorte_de cérémanial funebrel
qui touche par son autheati-
cité, laisse 1'auditeur désar-
¢onné; une bien curicuse.
démarche.

Parmi les journées les plus
animées, 1a journée africaine.
Films, discussions, colloque
sur les polyrythmies africai-
nes, démonsirations musica-
les de valeur des groupes tra-
ditionnels venus du Niger ou
de la Mauritanie, tout cela
faisait de cetie journ¢e une
expérience positive. Peut-étre
aurait-il fallu méler avec plus
d’audace et plus intimement

les groupes africains présents

§a T

& Royan pour lc premisr Fes-
tival des arts et des cultures
avec ceux de la rencoantre in-
ternationale de musique con-
temporaine. Leur bréve incur-
sion au cours d’une journce
les plagaient inévitablement
un peu 4 1'état d'objets. Une
confrontation de cet ordre ne
peut-clle dtre que stérile ? Ou
A l'inverse stimulante ? Il en
aurait peut-dtre jailli cette
année au moins cette étinccelle
de gaicté qui manquait au
Festival.

L'autre élément permanent
d’animation reposait sur les
ateliers quotidiens organisés
par les membres du groupe
des Percussions de Stras-
bourg. Séances autour d'ure
ceuvre (lonisation de Varése,
Erewhon de Dufourt) autour
d'une méthode (Percustra).
C’est une-formule de cet or-
dre qui devrait &tre déve-
loppée parallélement 4 I'expo-
sition indispensable des musi~

ques nouvelles. Le public -

d’aujourd’hui, dans sa nou-
velle et' normale exigence,

réclame de faire en méme °

temps que de regarder ou
d’écouter (tel est le succés par
exemple des semaines de 1'été
4 la Sainte-Baume).

Festival de transition,
Royan 77 reposait en partic

. sur un programme élaboré

par Harry Halbreich, I'ancien
directeur « démissionné »,
complété par Paul Beusen
(auparavant codirecteur avec
Harry Halbreich), qui assu-

rait avec une certaine abnéga. .

tion cette situation difficile
d’intérim. Le Festival a peut-
étre un peu souffert de cet
état de choses. Qu'en sera-t-il
I'an prochain ? Pour son
quinzidme anniversaire, il se-
ra dirigé par Maurice Fleuret,
qui se trouvera devant une

lourde tdche: trouver un _

nouveau souffle pour le Festi-
val, réintéresser les jeunes
générations. Du moins a-t-il
conscience des problémes qui
se posent et envie d'ccuvrer
pour que vive, s’affronte et s¢
confronte la jeune musique.
Brigitte Massin
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Les Percussions de Strasbourg : un univers complet qui se suffit & lui-méme




' "In. der Geschichte des Royan-Festivals.
*+ Journallst Maurice Fleuret wird als kilnstleri-

Sett 1( .'l’ahren gibt es Im Seebad an der fran-

_ z&dschcn Atlantikkilste dieses ,,Festival intorna-

tional d’art contemporain de Royan'. Es sollte

. gich Festival der zeitgendssischen Musik nennen.
. Nur neue Musik hat Royan in Europa bekannt

gemacht, nicht das Kino und nicht jene experi-
menteile Photographie, dle alle Jahre vergeblich
um Aufmerksamkeit nachsucht. Sogar die Wo-
che mit Musik, Tdnzen und Filmen aus Schwarz-

- afrika, dle zum Festival gehdrt, steht im Schat-

ten der neuen Musik, :
Im n#chsten Jahr beglnnt ein neuer Abschnitt
Der

scher Leiter amtieren und, vermutlich, dem Pa-
riser Musikbetrieb, seinen Moden, Interessen
und Mirnern, wieder zu jener Stellung verhel-

.. fen, die er. in.den vergangenen Jahren nicht
‘mehihatte. ¢« .

»Obder Aufstieg des Festivals von Royan von
einer national-frankophonen Prestige-Angele-
genhelt, als die es nach der These: ,Ehret unsere

., franzdsischen Meister und Verleger* unter Clau-

a o9

YT T e

LI

de Samuel (jetzt Leiter des Konkurrenz-Festi-
vals in La Rochelle und seit kurzem auch Musik-
beauftragter der Regierung) begonnen hat, zu
einer interndtional offenen Plattform mit dem

- verwegenen Zurlickdringen des Pariser Einflus-

ses zu tun hat — danach sollte man taktvell nicht
fragen. Fest steht, dal in den Jahren der Herr-
schaft von Harry Halbreich und Paul Beusen,
zwel Belgiern, das Niveau der Wiedergaben be-
trichtlich gestiegen, vor allem aber die Wahllo-
sigkelt eines marktidhnlichen Angebots zugun-
sten von Schwerpunkten und gezielter Firde-
rung einzelner Komponisten ersetzt worden ist.

An den Namen der Ehrenprisidenten dieser
Haibreich-Beusen-Epoche von Royan 18t sich
unschwer ein Programm ablesen: Gyorgy Ligeti

. (1873), Sylvano Bussotti (1874), Cristobal Halffter

(1973), Siegfried Palm (1978).
Das Programm fir dieses Jahr hatte Halbreich

schon fertig, als er am Karfreitag 1976 abgehalf-

tert wurde. Paul Beusen iibernahm es, sich der
Absichten des entmachteten Freun¢
lerizcher Laiter dgs Ubsrgangsjanrs anzuneh-
men. Das trug ihm eln erbostes Flugblatt des im
Programmheft Totgeschwiegenen ein. 85 Pro-
zent des Festivalprogramms, betcuert Halbreich,
stammten noch von thm. Kernpunkt dieses Kon-
zepts war es, Ernest Bour als ersten Franzosen
zum Ehrenprisidenten dieses franzbmscheq'Fe-
stivals zu ernennen und ihn zugleich als Dirigen-
ten dreier Konzerte des Symphonieorchesters
des Sildwestfunks zu présentieren. Dieser Pro-
grammtejl konnte glanzvoll verwirklicht wer-
den. Die Konzerte lieferten zusitzliche Belege
dafilr, wie instinktsicher der friihere Festival-
Direktor auf die Suche nach jungen Musikern
gegangen war. Zu Halbreichs Schiltzlingen ge-
hérten neben Ferneyhough auch Emmanuel Nu-
nes, der jetst mit dem Orchesterstiick ,,Ruf* den
Durchbruch schaffte, sowie Hans-Joachim He-
spos. Auch er ist in diesem Jahr weiter nach

" vorn geriickt. Um Hugues Dufourt, den Philoso-

~amo— - IVITITUTEN [anNng
In Royan fcxcrtcn dxc Percussions de Strasbourg ein J ubildum /c Ao
L

des als kiinst-

phiedozenten aus Lyon, und Giuseppe Sinopoll
hatte sich Halbreich ebenfalls st#ndig bemiiht,
Beide standen im Royan von 1977 im Vorder-
grund der Aufmerksamkeit, der eine als Kompo-~
nist, der andere, weil er unglaublich kla# und si-
cher diriglerte.

»Erewhon" sorgte gleich am ersten Tag fiir ei-
nen Héhepunkt. Man horte staunend und faszi-
niert ein abendfiillendes Werk, nur fiir Schlag-
instrumente komponiert. Die vier Sdtze dauern
rund 75 Minuten. Hitte der Komponlst nicht den
dritten Satz aus , #sthetischen* Griinden zuriick-
gezogen, wiren es iiber 80 Minuten geworden,
Ausma@e, die nur von der ldngsten aller Mahler-
Symphonien {ibertroffen werden. So etwas hat
es fiir Schlagzeug nie gegeben. Wieviele Instru-
mente fiir , Erewhon* in jeweils sechs Stunden
aufgebaut werden miissen, i3t noch nicht gezéhlt
worden. Jeder der sechs Spieler hat mehr als
zwanzig Instrumente zu bedienen und dazu, im-
mer gleich rethenweise, Kuhglocken, Gamelane,
thailindische und philippinische Gongs, Réhren-
Glocken, Tam-Tams. In dem Gestriipp von Stén-
derbeinen, Gestéinge und Instrumenten noch ge-

U
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naue und muslkalisch richtige Arbeit zu tun, da- -

zu gehdrt schier akrobatische Beweglichkeit.
Manche Spieler miissen riickwirts schleichen,
nach hinten einen michtigen Schlag filhren, um
gleich darauf in einem Satz davonzustiirzen, da-
mit einem andern Instrument ein ganz leiser
Ton entlockt werden kann. All das mufl vollig
gerduschlos getan werden. Es stellte gich heraus,
daB sogar so exzellente Spieler, wie sie in den
Percussions de Strasbourg vereinigt sind, ein
Riesenwerk wie , Erewhon nicht mehr ohne ko-
ordinierende Leitung, ohne geistiges Kontroll-
Zentrum bewiltizen kdnnen. Die Perkussioni-
sten (Jean Batigne, Gabricl Bouchet, Olivier De-
jours, Georges van Gucht, Claude Ricou, Jean-
Picrre Petermann) kamen bei den Proben zu die-

sem Ent:chluB und baten Giuseppe Sinopoli um *

Mitwirkung. Der hatte gerade Zeit, studierte das
Werk ein und brachte es in einer brillanten Auf-

fihrung heraus.

Klinge unbestimmter Tonhdhe behérrschen
den raschen ersten Satz, eine tokkatenhafte Fol-
ge prasseinder, knatternder Schlige. Tm nich-
sten, langsamen Satz schiumen geheimnisvoll
lang nachhallende Klinge auf, Kaskaden aus Vi-
braphon- und Glockenspiel-Ténen. An silber-
nem Gebimmel war’s schliellich fast zuviel. Die
schweren Register prigen den folgenden Ada-
gio-Satz. Akkorde folgen einander in groBen
Abstinden, damit ihr Nachdréhnen sich mischen
und durchdringen kann. Der SchluBsatz kehrt
zum trockenen Prickeln des Anfangs zuriick,
{iberzieht es schnell mit den Rastern rasender
karibischer Tanz-Rhythmen, die allméahlich von
immer ausgedehnteren Ruhe-Episoden zum
Schweigen gebracht werden. Die sechs Virtuo-
sen, von denen jetzt schon zwel nicht mehr zu
den Griindern z#hlen, eryrédichten mit Dufourts
intelligentem, kraftvollem Wurf einen Gipfel-
punkt ihrer jetzt genau 15 Jahre dauernden Zu-
sammenarbeit. MICHAEL MOREAU
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* FESTIVAL DE ROYAN

Sun-~overy

Tambours, crotals

G Aaval sy

s et Dongos pour

« Erewhon » de Hugues Dufourt

VINGT-CINQ compositeurs

de moins de 35 ans pour
une trentaine de creations
mondiales Royan, décide-
ment, joue la carte de la jeu-

nesse, si ce n'est celle de
I'avenir.

Est-ce un hasard ? Les mu-
.siques qu'ils nous proposent
vengnt aprés une semaine

cansacrée oux cultures africai-

‘nes ont.-comme un gout d'ail-

leurs, un parfum d’ou-dela.
On y découvre des sonori-
tés exotiques pleines d'une

force sauvage, d'une.incanta-
tion cruelle, qui convient l'au-
diteur g lo féte. Mais cette
turquerie n‘ag plus rien de com-
pargble agux musiques de Bee-
C'est
une sorte d’exploration pas-
sionnée et inquicte du monde
i i des

Gui femise
accessoires récits de voyages
et carnets de croquis. Cette
tentative presque  désespérce
d’appréhender la | difterence,
Hugues Dufourt s’y consacre
dans une longue partition,
« Erewhon », dediée oux Per-
cussions de Strasbourg.

Toui. ce qui se firoife, se
cogne, se gratte, se clague, se
tope, se g:fle, se bat, est reu-
nt sur lg scene glors que les
musiciens se hivrent g un
choempicnnat du monde de
sauts. de gambadcs et de rep-
tations. Grondements, craque-
ments, feulements, c’est du

A manasine
Su MGGasin

_centre de la Terre que jailht

la mati¢re scnore, fusion in-
définiment malicable qui sem-
ble fossiliser les objets sur son
passage, les transformant en
signes. Loin d’étre cacophoni-
Gue, ce brounsha donne lieu
a des excés roffinés ur ex-
dans le silence. Puis

tantes, trépidantes qui sem-
blent s’annuler comme dans
la course éperdue de quelques
lutins ivres. Musique du ra-
mage et du vertige qui porte
en clle-méme quelque chose
d’irrévocable.

Durant plus d'une heure,
les Percussions de Strasbourg
distillent ces sonorités irisées
alors que la musique de sla-
lom et de looping poursuit sa
gigue.

« Le musicicn réve toujours
de faire entendre l'inoui »,

explique  Hugues  Dufourt.
Convoquant taroles et bongos,
cloches et caisses, il nous li-
vre le caotalogue de son al-
phabet scnore. Sans doute
éprouve-t-il un brin de com-
plaisance & nous le faire dé-
couvrir, mais cette préoccupa-
tion a le mérite de jeter une
lumicre crue sur les préaccu-
pations actuelles. L'orchestre
n‘a pas trouvé son Eugéne
Fromentin,. mais le composi-
teur qui fait résonner tous les
carillons exatiques, échappe
déja a son enracinement, En
faisant coincider le mystere
de a distance et celui de la
presence, les Percussions de

Jouer de la vielle
G roue

L y a des gens qui souf-

flent dans decs flates a
bec, d'autres qui tapent
sur des tambours, Mais,
bientot, toutes ces techni-
ques seront détronées par
les adeptes de la vielle a
roue. Claude Tailhades et
Frédéric Panis vous atten-
dent au chatecau de Saint-
Cricq prés d'Auch, du 4 au
8 avril.

I!s vous apprcndront, du-
rant quatre jours, les mé-
rites de cet instrument
chargé d'histoire, Une sou-
le ombre au tableau : il
faut posséder unn viells
pour prendre part au sta-
ge.

Strasbourg ont un jeu furtif
et anxieux. Loin d‘ossourdir,
leur parale sonore murmure
une infinité d’interrogations.

Le public relativement nom-
breux de ce concert, relcyé
par France Musique, ressent

qu‘il n‘est plus question ici
de la colére des - elements,
mais qu'en laissant grender

!a nature primitive, ces fau-
ves en ont découvert les ves-
tiges, et nous
message autrement glus gra.
ve qu’une mamn fessant une
pecu de tambour,

Florence Motiie.

délivrent  un
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== CXTMUSIOUE PAR MAURICE FLEURET

Rapoiltduse —.
wes médiuicurs
Royan 77 restera pour

avoir vu le triomphe de 'interpréte
sur le compositeur

Une famille

Xive FESTIVAL INTERNATIONAL
D'ART CONTEMPORAIN DE ROYAN

B Cas de conscience ! Devrais-je ou non parler
ici de Royan, alors que, l'an prochain, j'en
aurai la responsab:iité artistique ? Depuis qua-
torze années, je rends compte de ce pélerinage
pascal de l'aventure. Depuis au moins quatre
ans, je répete que la cure de Royan est A la
fois nécessaire e: inutile pour les créateurs et
ceux qui les éditent, exaltante ct décourageante
pour les auditeurs mais que ni les uns ni les
autres n'y trouvent plus vraiment ce que jadis
ils venaient y chercher, cest-d-dire cette
confiance dans le futur sans guoi on ne peut
aller de I'avant. Ce n'est tout de méme pas
maintenant, just¢ avant d'inviter tout le monde
a s'embarquer pour de nouveaux rivages, que
J'oserais me réfugier dans un mutisme de cir-
constance et faire croire que la mer est calme
et le temps au beau fixe !

Et cest vrai qu'aprés avoir entendu cin-
quante-deux cuvres de quarante compositeurs,
trente-cinq créations mondiales et treize pre-
midres frangaises — mais a un rythme heureu-
sement plus aéré que les années précédentes —
je persiste 3 penser que ce genre de concentra-
tion de l'inédit est plus proche du ghetto que
de la tribune libre. Je n'y vois guére que le
tribut modeste payé i la modernité par lins-
titution musicale, un alibi, une bonne
conscience A peu de frais, alors que la question
fondamentale de la nature et de la fonction
des nouvelles musiques reste partout plus aigué,
plus angoissante, plus dramatique que jamuis.

e v

Les Percussions de Strasbourg

JuaLhum Slockert

instrumentale maintenant assimilée

« Fidéle a sa propre tradition déclectisme
et douverture, ie festivai de i977 ne porte pas
le masque du changement, nos options de-
meurent identiques depuis un lustre, [...] Cest le
régne de la continuité », écrit le musicologue
belge Paul Beusen, qui a réalisé et complété
le programme arr¢té par Harry Halbreich avant
son départ. On ne saurait mieux dire l'attitude
passive et le propos sécurisant par quoi Royan
s'efforce de nier aujourd’hui les réalités de la
cris

Une palette orchestrale

Cependant, plus les inventeurs de musique
sont cncouragés a se regarder le nombril, i
tourner et A retourner leurs vaines préoccupa-
tions compositionnelles, A s'enfermer dans lours
nostalgies esthétiques — notamment la nostal-"
gie du postromantisme, qui n'a jamais fait
autant de ravages —, plus leurs interprétes, au
contraire, semblent s'attacher a la fidélité de
la restitution, a la générosité de la médiation,
a [l'efficacité de la communication, un peu
comme s'ils voulaient compenser, par la qua-
lit¢ de la forme, le peu de substance du fond
et inventer une fonction la ou le texte n'en
montre gudre.

Ainsi, ce festival restera-t-il plus pour la
manid¢re dont les awuvres ont été jouées que
pour les auvres eclles-mémes. Et l'on doit
prendre garde, A l'inverse de la situation ordi-
naire, de ne pas créditer le compositeur de ce
qui, cette fois, revient A l'interpréte. Schoen-
berg prétendait que sa musique n'était pas dif-
ficile a comprendre mais seulement mal exé-
cutée. Ici, quand une ceuvre naissante parvient

= s
§ Shhasam aEsbiiEN, % el KIRe PAF S6 e stte wad
Muanie la 10atite e Fvcait gue paf o wue de |
Pratcien du o mneigue w oau en faire Gans Lun- !
médiateté du son, d force dattention, d'ent- i
gence, dlintelligence ¢t de chaleur.

Certes, en soi, 'épaisse partiton &' « Ere-
whon », d'Hugues Dufourt (1), ne peut laisser i
indifférent. Exclusivement dédié a la percus- l

sion, cet immense cycle d'une soirée tout
entidre ¢échappe d'évidence aux écucils du

genre. Loin des effets, du pittoresque, voire du
théitre de gestes qu'on connait d'habitude, ¢est
une @uvre pure, abstraite méme, qui utilise ct
développe les sonorités percussives dans une |
perspective harmonique, exactement  comme

+'il s'agissait d'une palette orchestrale unic. Elle

force 2 une ¢coute tendue, intense, formelle

autant que poctique, alors que, jusque-la, on

s¢ contentait en pareil cas de suivee Uenchaine-

meat plus cu et heursun degurlques Xe-
OO amhamgaes, Paer o X o Eres
whon » marque donc une date dans Vassimi-
lation d'une famille instrumentale que 1'Occi-
dent n'avait pas encore réussi a intégrer tota-
lement comme matériau abstractif.

Six mois durant, les prodigicux ct courageux
percussionnistes de Strasbourg ont décryplé,
décortiqué ce texte musical si dense pour
mieux le reconstituer et lui donner le souffle de
la vie sans pour autant le tirer malgré lui vers
I'éclat. Ils ont di méme suspendre toute autre
activité de concerts ¢t de tournées pour arri-
ver a mettre au point une auvre dont les
dimensions et la complexité interdisent pourtant
I'exploitation réguli¢re comme pidce de réper-
toire.

Engagement collectif

Hors leur diffusion par les radios curo-
péennes, les neuf grandes pages symphouniques
créées 4 Royan par 'Orchestre du Sudwestfunk
de Baden-Baden ne sont pas assurées dunc
meilleure rentabilité.  Et, cependant,  Erncst
Bour n'a pas craint de leur consacrer quelque
deux cent quatre-vingt-dix heures de prépara-
tion. La seule « Symphonic » de Jacques
Lenot, sur laquelle je me propose de revenir
la semaine prochaine, n'a pas nécessité moins
de soixante-quatre répétitions. C dire les
moyens, ia patience, i'énergic i€ ies iispon-
sables allemands veulent bien dépenser lorsqu'il
s'agit de donner a la création toutes les chances
de s'imposer !

Il est vrai que le chef frangais Ernest Bour,
qui préside aux destinées de cet orchestre depuis
1964, s'est fait unc spécialité de science et de
conscience dans l'audace, comme on ¢n peut
juger chaque octobre aux Journées de la Mu-
cigue nouvelle de Donaueschingen. Mais il ost
plus remarquable encore qu'il ait su commu-
niquer une telle flamme & ses musiciens et les
convainere de Pintérét, de fa ndeessité d'une
wocation que fes grandes phalanges d'égal ni-
veau refusent ohatindment presque partout dans
le monde. Sans cet engagement collectif ol
I'ardeur 'emporte sur la simple discipline, il
n'elit pas €té possible d'exalter la superbe ct
homogene sonorité des cordes de la « Troi-
sitme Symphonic » de Gorecki (une longue
méditation tonale ¢t répétitive, singulicrement,
anachronique ici), ni de contrdler l¢ foisannc-
ment lyrique du généreux « Ruf », I'Emma-
nuel Nuaef, ou les contrastes dapocalypse du
« Che », Jd'Hans-Joachim Hespos. De n\én\q.;
« Lichtzwang », de Wolfgang Rihm, n'aurait
pas si bicn retrouvé les moiteurs mahlériennes,
et.I' « Elégic », que Cristobal Halffter a d¢-
diée & Machado, Hernandez et Lorca, n'aurait
pas chanté si profond et si juste le regret
des pottes espagnols morts pour la liberté.

M. F.

41) Compositeur lyonnais, né en 1843, qui fut

lonptemips 1gnoré des institutions frungaises de
musique contemporaine,
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Donoueschmgen source du’ Da-
nube dans la Fordt noire. Chaque
année, on vient s'y pencher pour

siciens, mais cette «corbeille » est
souvent aussi trompeuse que celle
de la Bourse ou celle qui enc!dt la
source du Danube. Car le grand
fleuve vient de plus loin, s'il prend
ici son nom. Les musiciens, de
méme, se forment au loin, mais
ils accourent tous @ Donaueschingen
pour se faire un nom.

L'usage en remonte & cinquante-
six ans déja. Lors du premier Fes-
tival, en juillet 1921, Hindemith y
fut couronné et Berg reconnu. Et
un dialogue, plaisant parce qu’éter-
nel, opposg Richard Strauss a Hin-

‘qua Hmdemnh

juger de la cote des nouvedux mu-’

‘florissantes

£eo vendanges |
- de Denaueschingen

fa'tes vatre mu-
sique, moi Je fois la mienne.'s Le
premier cycle ne dura que six ans.
Mais Schoenberg et Webern, entra
autres, y révélérent leurs ceuvres
importantes,

L'idée fut reprise aprés la guerre,
toujours & l'instigation des princes
de Furstenberg, appuyés sur leurs
brasseries, et depuis
1950, on a vu paraitre & Do-
naueschingen toutes les futures
tétes couronnées de la musique :
Messioen, Boulez, Henze (1951),
Jolivet (1952), Schaeffer, Pierre
Henry et Nono (1953), Cage
(1954), Xenakis® (1955), Bério
(1956), Amy (en 1957, ou Stra-
vinski vient diriger « Agon »), Ka-
gel (1959), etc.

demith : « Pourquoi composez-vous
atonal ? Vous avezr tant de JACQUES LONCHAMPT..
talent ! » « Herr professor, répli- (Lire la suite page 23.)

fmmque

't

(Sulte de la premiére page.)

Les raccourcis sont toujours flat-
-teurs -et il s’en’ faut que Do-
naueschingen soit un chemin
constamment semé de roses. Une
quasi-certitude est (sayf mauvais
temps) de contempler ici la gloire
de l‘automne, lorsque !z = {oidt
noire » des sapins s'illumine de
mille nuances de l'or, du fauve et
du vert finissant. Mais musicale-
ment, c‘est bien souvent |'hiver des
laboratoires broyant du noir et du
vida,

Les vendanges de cette année
n‘ont cependant pas été mauvaises
avec quatre ceuvres ou moins qui
devraient durer. Ca ne sera sGre-

ment pas le cas de « Eos » pour

contrebasse et orchestre de I'An-
glais Barry Guy (1947). Celui-ci
nous a offert un affreux ragoGt
de son instrument amplifié, accom-
pagné par un orchestre sans queue
ni téte (avec percussions de cafe-
tidra e de poéles & frire), pour évo-
quer un grandiose lever de soleil
sur la mer au Brésil, qui nous a
laissé la téte pleine de bruit et
de fureur:

Heureusement, comme une main
douca apaise - les fidvres,
tout de suite aprés la plus pure,
la mieux composée des partitions,
« Digpason », de Dieter Schneden
(1930). Cette musique si économe
d'une maniére si rare est fasci-
nante ; dominée par l‘esprit du
canon, sérielle & sa maniére, elle
fait songer & un Webern plus cha-
leureux, plus détendu et radio-
actif. Chaque note touche en nous
une corde sensible; elle se pro-
longe en résonance, en rémanence,
en déviation dans d’'autres groupes
instrumentgux, retrouvant les ma-

venait

\‘

Les vendanges de Donaueschi

gles de la mélodie de timbres;
I'ccuvre est faite de résonances de
plus en plus serrées qui aboutissent
4 un espace sonora trés riche, ou
sans cesse les couleurs se méta-
marphosent. Musique trés limpida
qul se disscut en flocons de neiga,
""' s .f‘ﬁ::‘-_u, uull)e comme une
valse .ommme, se mue en chcrc.
tongl at s'évopore.

Deux autres ceuvres nch-vnla.n
ce dimanche selon un crascendo
qui nous consolait d'heurss moins
ensoleiliées, ‘', deux couvres qui
étaient comme un hommage de
Donaueschingen & Royan, parce
qu’elles y furent créées en avril
dernier. ¢« Rus » pour orchestre
et bande du Portugais Emmanuel
Nunes (1941) a recueilli ici le
méme succés, di & cette énergie
centrale . qui rayonne 4 travers
toute cette partition pleine de
vibrations, de feux d‘artifice inté-
rieurs, de rythme et de couleurs,
mais aussi contemplative sous cet
imposant firmament électronique;
un musicien de grande stature
indénicblement, « Erewhon », du
Lyonnais Hugues Dufourt (1943),
joué par les Percussions de Stras-
bourg sous .a direction de Giuseappe
Simopoll, a paru plus rigoureux et
plus souverain encore qu’'d Royan.
Cette vaste « symphonie » en
quatre  mouvements  qui dure
soixante-quinze minutes, semble
suspendre le temps. Elle ne joue
nullement du pittoresque des ins-
truments, guére de leurs posibilités

mélodiques; c'est une musique
pure, toute coulcur et percussion,
sareine et subtile, d'une trds
grande forca intérieure, mais quil

jamais ne fait appel oux éclats
brutaux et spectaculaires. Des
rythmas clairs et complexes & la

‘comme une sorte de vaste nébu-

ngen

fols, une ' vie effervescente des
timbres, des voix mystérieures qui
sortent de |‘ombre, une abstraction
vivante ; jamais la percussion n‘a
été aussi noblement traitée

La quatridme ceuvre‘r .tquante
vencit presque au dibut ds cos
journées, aprés une page décevante
de I'Anglais Brian Fernevhough, et
las . &« Quatre Saisons », chawur
mixte du Suisse Heinz Hollier
(1939) sur des poémes de Hol-
derlin, partition joliment ouvrogée
mais un peu gratuite. Dans les |-
« Variations sur la résonance d’un
cri », Cristobal Halffter poursuit
ses recherches de symbiose entre
l'orchestre qui est comme une
sorte de miroir « réfléchissant », '
« Résonance » doit étre pris dans
son sens profond ; c’est le cri de
I'homme, de tous les hommes, sur
lequel médite cette partition riche
en événements intérieurs, qui est

leuse o4 la musique se forme et
se déforme comme une procession
de nuages plus lou moins noirs et
épais & I'horizon du monde.

Il resterait & parler de l'oprés-
midi consacré aux « Points de vue
1976-1977 » de Vinko Globokar.
Mais pas plus que dans son « Labo- !
ratorium 1973 », ce mélange’
d’études pour transformer I'homme
en .instrument et ['instrument en
voix humaine, de films amusants
et absurdes, de clowneries instru-
mentaies, de thédtre musical et
d’ improvisations collectives, ne
reléve vraiment de la composition,
tout ou plus da l'expérimentation
et de l‘agitation, i

|

Tous ces concerts bénéficialent
une nouvelle fois d'interprétations
magistrales gréce & I'orchestre de |
Baden-Baden, dirigé par Ernest
Bour, et & la Schola Cantorum de
Stuttgart,

JACOUES LONCHAMPT |



teurs au pittoresque. Le porsonnage central na
iemais rien d'une figure de cire ou d'un ani-
osal gmpailie. L'esprt souffle et ne cesse de
souifler de plus en plus loin, de plus en plus
fort, tauf au long de auvrage.

Haendel était un visvel. Lorsqu'il fut frappé

ge cecité, il se trouva soudoin dans [impos-
soilitée  d'écrire. Devant cette infortune .’ oo

Avec les chosurs et l'orchestre de la radio-
diffusion de Berlin (DDR), Heinz Roeyner o ré-

édité le splendide explot! de la veille & la ca-" .

thédiale. Dira-t-on qu'il o dirigé dans l'esprit
méme de lo tradition 2 Mais qu'est-ce que la

~tradition, sinon l'insertoin du passé dans le pré-
sent. Dans la plupart des cas, elle se fait sans

TRV

' momphol cest que le maitre doewre a obtenu

cet équilibre qui allie 1o sagesse & {a grandeur.
Une immense ovalion o secoué le Palais de o

-Musique, une cascade de bravos et d'acclama-
_tions qui ’ruowsenr un enthousnosme at une

gratitude.,

- ZED
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L’audition de <Erehwon» par les Percussions:
La beauté visuelle s’ajoute aux lmpresszons sonores

Apres Royan et Donaueschingen (deux
hauts lieux de la musique contemporaine),

Strashourg et son festival ont accueilli .

cette ceuvre de dimensions brucknérien-
nes. Soixante-quinze minutes d'exécution,
quatre mouvements séparés par un en-
iracte font d’« Erehwon » une des ceuvres
les plus développées pour percussions. Le
titre est emprunté G un roman de Samuel
Butler. Anagramme de « Nowhere » (nulle
part) quon pourrait aussi interpréter en
tant que «now here », « maintenant ici »,
¢ est-a-dire un « hic et nunc », qui explone
des procédés du langage contemporain
dans un souci de contnuité. Continuité
qu'on pourrait encore pousser dans le
sens d'un Ligeti, aux dépens de l'aspect
wnventaire, cahalogue de percussion.

A la deuxieme audition iplus somp-
tueuse que celle de Donauveschingen
Erdce oux larges espaces de la salle
rasme du palais des congrés) nous nous
attendions @ quelques moments de res-

souvenance, comme cela fut le cas pour

I'« Anaklasis » de Penderecki ou pour les
« Atmospheres » de Ligeti. Peut-étre ne
s'agit-il que d'un critere d'originalité. Peut-
étre aussi la longueur de cette partition
empéche-t-elle la mémoire de trouver des
points d'appui marquants,

Toujours est-il que rien ne s'était gravé
dans notre esprit. Incapacité subjective
ou manque de structures formelles solide-
ment incarnées dans le réel sonore 2 Il ne
suffit pas de créer des structures com-

plexes, encore faut-il qu'elles saient assi-

milables par l'esprit de V'auditeur. Celo
n'‘enleve rien o la beouté de certaines
résonances et combinaisons sonores, no-
tamment dans les deuxiéme et troisieme
mouvements. Compcrés a ces raffine-
ments, la fréquence des téles agitées et
des roulements de cymbales étonnent par
leur banalité.

La beauté visuelle du deéploiement de
I'arsenal des Percussions de btrasbourg, le

coté spectacle de ces six musiciens qui
s'affairent en se précipitant d'un_instru.
ment vers un autre s'ajoutent aux impres-
sions sonores. L'équipe des Percussions
. qui se composait en l'occyrrence de Jean
Batigne, Gabriel Bouchet, Olivier Dejours,
Jean-Pierre Petermann, iCaude Ricou et
Georges van Gucht s était adjoint & cause
de I'extréme complexité de cette partition
Fexcelelnt chef d'orchestre G. Sinopoli (@
la fois trés précis et porté vers des effets
chorégraphiques). Nos ambassadeurs en
matiere de musique contemporaine ont
~ete vivement apploudis. lls ont tenu &
associer a leur succes le chef et I'auteur
d « Erehwon », Hugues Dufourt, le compo-
siteur Iyonnoxs qui assistait a cette pre-
sentation remarquable de son ceuvre.

A [|'entracte, Ie public envahit l'estrade
pour voir de pius prés des instruments
qui, tels les gongs, sont aussi becux c
voir qu'a entendre, On espere pour nos
percussionnistes qu'il n'y eut pcs dans la
fouie des chasseurs de souvenirs..

Une cantate de Bach dans le cadre du culte

Une des constantes du festival de Strasbourg
ceviait ére la musique de Jean-Sébastien
Bach. Comme Aix-en-Provence est lié & Mozart,
notre festival devrait I'étre @ Bach. Il y a des
Canées ou l'cuverture du cantor de Leapz.g
re trouve un refuge au mois de juin qu'en des
iv:ux de culte, 1d méme, oU cet art s'épanouit
nleinement.

L'égiise reformée de la rue du Bouclier qui,
gepuis de longues annees, se plait a replacer
les cantates de Bach dans le culte, pour le-
quel le compositeur les destinait, ‘proposait
dimanche dernier une des grandes cantates.
« Gott fahret auf mit Jaucﬁzen v remémore

Dm\(k

| événement de I'Ascension en le liant G des
épiphanies de |'Ancien Testament. Il y a dans
ce textz des images frupp«.mtcs {Jésus qui
écrase les grains de raisin, par exemple) et
des beautés équivalentes dans o partition.
Selon la tradition, le sermon se plagcit entre
les deux volets de la cantate. Dans son ser-
mon, le pasteur Jean-louis Decker o su se
référer a cefte belle page de Bach avec la
compétence de l'excellent compasiteur quiil

est. Sans emphase, mais avec émotion, il a
exploré des” resonances valables pour notre
temps.

La liturgie proposait, pour un de» cantiques,
la pratique de l'alternanca antra la chorale

et lo communauté — pratique ancienne, mais
combien vivifiante pour les participants!
Lo direction finement nuancée de Marc
Munch a obtenu d'heureux effets de ia part
du cheeur de 1'église réformée et de !'orchestre,
dont les solistes (Freddy Michieletto, trompette ;
René Wehrlé et Camille Giguet, Hautoois ;
Jean-Claude Haerrig, violoncelle ; André Bur-
ger, & |'orgue) se sont tout autant distingués
que le quatuor vocal composé de Jean-Pau!
Friess, ténor; Jean-Louis Weber, basse; Ine
Meisters, alto et Colette foltzer-Lenuzza, so-

pirano.
F. Mr.
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Festival de Strasbourg
“Erehwon .de Hugue§ Dufourt -

et les Percussions””

Il est pratiquement impen-
sable de parler do Festival
de musique & Strasbourg
sans évoquer en méme
temps les  Percussions.
Ayant parcouru le monde
entier, ayant le privilege
extréme de créations, ce
groupe se dsvait do présen-
ter dans le déroulement du
festiv.! 78 une originalité ou
Foriginalité. L'idée fut réali-
sée avec la présentation de
Erehwon, de Hugues Du-
fourt. Cette partition re-
prend le titre du romen de
Samuel € stler.

A I'approche d’una telle musique,
il'y a de/a des habitués de ces
sonorités, il régne toujours un
certain scepticisme. A ['0pposé,
cette fois, ce fut la surprise qui,
au lieu d éconduire, fait com-
prendre & assez vite les démarches

e

—

de la rechercha. Le:; quatre parties
bien articulées laissent entrevoir,
pour chacune d'antre elles, le
sens de la démarche ou d'une
démarche réfiéchie. A tour de,
role, les sons provoqués par les’
peaux, le métal, les gongs et
divers autnes instrymants se lais-
sent guidsr et choisir par un
respect  de
dans le termps et dons I'espace.

Le systéme de résonance, son
respect spécifique pour chacun
des timbres ou hes vibrations,
conduit ainsi & un culte de la
mélodie sous-entendue. L instru-
ment s'épanouit  longuement,
laisse raspirer, car rien ne lui est
imposé. Avec cette constance, le
public entrovoit la subtilité, la
finesse sensible at... le langage
musical. L interpnftation exige de
veritables performances, perfor-
mances peut-étr¢ jamais réali-

I'épanouissement.

, sées jusqu’a plésenl Am cette
mouvance d'un instrument &
{"autre, cette musique devient
dgalement (ou prasque) un phé-
noméne é caractére visuel. Co qui
ne peut qu’ajouter 8 I'ambiance

(e compréhension. Les six musi-

ciens Joan Batigne, Gabriel Bou-
chet, Olivier Dejours, Jean-Pierra
Patermann, Claude Ricou et
(Georges van Gucht, prépccupés
collectivernent de ls rdalisation,
sont presque . pareillement ac-
teurs. Et cet egxcess d activitds
n’sst point pour déplaire. Pour
wné fois, et vu las difficultds, un
e parsissait nécessaire et
o emblée G. Slnopoli 8'imposa.

L'esthétique du tout évolus dans
une synthésa '+’ syncheonisation
d"ou émerge’ continuellement de
l'inédit, et qu'on sppellera da-
main de son nom de musique. Un
concert qui meng loin dans un
langage ou le public & finalernent
réussi peut-étre 4 8§y retrou-
ver.

s

———
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micide volontaire sur la person-
ne de sa concubine, Maria An-
drcina Bompa, 4 ans femme
d'ouvrage chez le bourgmestie
Close.

Lcs faits remontent au 26 juil-
let 1977.

Desaar était occupé A U'époque
comme contrdleur par les entre-
priscs « Chat Noir». Ce jour-la,
Omer Desaar était allé attendre

- son amic¢ A la sortic de son tra-
vail. Veufs tous deux, Desaar et
Bompa s'étaient connus en 1973
et s'étaient mis en ménage. S'ils
s’étaient quittés A plusicurs re-
prises, ils ayafent cependant, au

Z
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saar reprochant & son amice Jde
« bouder ».

Il scmble, en  fait, qu'unc
question dargent — la victime
s¢ plaignant de n'cn pas rece-
voir asscz — soit a l'origine
du drame.

La discussion a repris au do-
micile du couple ou Maria An-
dreina aurait menacé Desaar de
lec quitter. Finalement, Desaar
s'est jeté sur la victime, I'a prise
a la gorge et !'a étrangléde,

Le meurtrier s’est ensuite ren-
du chez sa sceur, A Grice-Hollo-
gne, d’ou il prévint luf-méme la
gendarmerie.

Quarante festivals annuels,
c'est beaucoup, plus encore si
I'on décompte les années ou il ne
put y avoir de manifestations
« ¢n raison des circonstances ».
Pewe de festivals internationaux
peuvent se ranger dans cetle ca-
tégorie.

t puis, Strasbourg, c'est un
peu notre capltale a tous,. @ cau-
se des instances européennes qui
v siegent, & cause de nombrcux
Belges qui y habitent ou y pas-
sent volontiers, a4 cause de sa
situation géographique et de son
histoire, tout simplement.

Puisque 1978 c’est le centcin-
tantenaire de la mort de Franz
Schubert, ««n wuvre prend une
part imporiunte du programme.
Jessye Norman chante ses lie-
der, le Melos-Quartett, cette su-
perbe [ormation jeune, joue ses.
gualuors,

Un merveilleux ensembie de
tout jeunes interprétes frangais,
Q la réputation déja internatio-
nale (Amoyal, Lodéon, B. Puas-
quicr, P, Rogé et J. Cazauran) :
deux « schubertiades » riches et
faites pour tenter les plus ré-
calcitrants a la musique pure.

Soirde de sonates aussi avec le
duo Stern-Golub, Tout cela & ve-
nir. I'at éié a 'ouveriuie dans le
prodigiesix espace sonore de la
cathédrale. La grande foule, bien
entendu, dés audiieurs par mil-
liers, pour écouter la deritiére

reinciit eniendus  sonner aussi
parfaitement grdce aux cheeurs
¢t a lorchestre de la radio de
Berlin-Est, entrainds par Heing
Roegner. Superbe ¢ ccla valuit
a lui seul la visite dans la ntés
tropole alsacienne,’

musique el des congrés,” a l'a-
coustique iddale, le méme en-
semble de la DDR a donné une

messe de Schubert, que j'ai ra- -

Le lendemain, ate Pafais de la '

sbourg, an quarante

interprétation vigoureuse et en-
thousiasmante de l'épopée haen-
delienne qu'on entend si rare-
ment Judas Macchabée, cerre
imnmense cantate sur la victoire
d'un peuple envahi, qui se sou-
léve et qui balaye l'o fresseur.
Enthoustasme du fu ic jeune
rappellant celui de la premiére a
Londres aprés la bataille de Cul-
lodem. St o .
L'ensemble de la province alsa-
cienne a youlu se mettre auv dia-
pason. Une trentaine de mani
festations autour des concerts of-
ficiels du festival « animent »
toute la région. Schubert & I'hon-
neur encore, avec par exemmple
son grand oratoria enfin ressus-

cité, « Lazarus », mais aussi con-,

jugué avec la tradition locale de

chant, voire avec le folklore aus -

thentique. »

A Strasbourg, méme on ne se
coitente jamais d'honorer les
grands noms du passé. Au lende-
main de Haendel, ce fut la pre-
miére rhénane d'Erewohn, du
Jeune Hugues Dufourt par les il-
lustres « Percussions de Stras-
bourg ». Une heure quinze de
percussions fascinantes et gros
succes. : :

Et aussi une des grandes par-
titions pour soli, cheeurs et. or-
chestre du XXéme siécie, rare-
ment entendue sur le continent,
le War Requiem de Benjaniin
Britten. Une soirée consacrée a
Manuel de Falla par I'Ensembie
National d'Espagrie avec Antoni
‘Ros-Marba et une soirée en I'hon.
neur de l'autre jubilaire — les
300 ans de Vivaldi | — par « La
Grande Ecurie et la Chammbye
du Roy », comnplétent un pro-

- gramme qui mantre qu'une des

- vénérables institutions festivales

de la musique n'a pas lU'tntention
de vicillir, Bravo et merci.
Carl de NYS.

Collislon au large de

Une collision a eu lieuw, lundi,
auw large de Gibraltar entre un
mineralier américaln et un car-
go algérien, causant la mort
d'au moins trois personnes et la

U2173

disparition de cinq autres par-

Gibraltar
mi l'équipage du minéralier.

L’accident a eu lieu dans le
brouillard, & 11 h locales, 4 une
douzaine de milles nautiques au
sud-est de Gibraltar,

WEHIIIN AW RN TIIT A, AW TSy Ve
les motocycliates croisalant la
volture conduite par M. Karl
Henz Pelffer, 30 ana, domlcl-
1té 4 Burgenbach, viflage nu-
méro 162, ¥ :

La collision fut extrémement
violente et les frdres Brommer
(tous deux domiciliés 58, Mir-
feld, & Ambléve), furent proje-
tés sur le sol et pratiquement
tués sur le coup. Rolert avalt
le bras et la jambe gauche ar-
rachés tandis que son frire
Freddy avalt la culase gauche
briséa. Mals jls &talent atteints
d’'autres léslans gravea et ne
pouvaient survivre i la violence
du choe, “h

La brigade da gendarmerle de
Bullange est venue sur les lieux
ainsi que le Parquet de. Ver-
viers qui a délégue V'expert, M.

Il n'y a pas d'éclairage pu-
blic & l'endroit de ce terrible
accldent qui s’est produit & la
bifurcation offrant un raccour-
ci Verviers-Amblava.

Coups e fou™ =
dans une:banque .

a Tublze,
Lundl, peu’ s
homme est. enir&

blissement bancaire, - rue .de
Mons, & Tubize, et a-itiré sur

18 K, un

un éta-

une employée, Il a ensuite fen- . -

té de se
deux ont été transportés

I s’agit d'un’drame  passion.

nel. La femma était l'an¢ienne -

maltresse de 'homme.. Le Parw

Euet est descendu sur les lleux., .
‘Identité des deux personnes: '
n's pas encore été communi- .

quée. :

¥ N ni s ra s e L .‘\_‘ )
# Luxembourg, — Aucun acoord

n'a pu Intervenir lundi au Con~ °~ '

seil. des ministres des Trans-

onnar:la mort.  Tous. -
s & I'Ins- -
titut Bordet, &.Bruxelles. - : :

1

parts dea Neuf, réyni & Luxem-< ...

bourg pour ' une Besszion d'un
jour, sur. . harmonisation .de.

l'introduction ds fheuss 4'6té & ..~

‘partir de 1979 dans les neuf

‘quée du ler avril au 14 octobre.. .

o G

pays mambrea,

La situation restera donao.{n- |
.changése ; sapt pays . membrss y :
' duivent un A i
(Benelux, France, Italle  Irlan.. . .- °
de et Grande-Brefagne) tout en, . "
appliquant trols systdémes ho- |

ue- "

gime d'heure d'dté

ruires différents, tandls
l'Allemagne fédérale et le Due

nemark n'ont pas ancore introe« .
dnit 'heure d’4td et ne semblent
pas dispoasés A le falre dana un -

délal prévisible. . i v
Il reste que quatre page, la
France, les Pays-Bas, la 1gt-

que et le G.-D, de Luxembourg .

sont d'accord pour unifier la

période de 'heure d'été, comme

cela. a été le cas déjA cette an-
née: en 1979 elle sera appli-

en 1980 du 30 mars au 12 octo-
bre et en 1831 du 3 avril au 11
octobr\ :

faler
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Das StraB8burger Jubllaumsfestwal

inz der Konzerte mit mternahonalen Musikern , =

Am 18. Juni endete im neuen Palais das
40. internationale, alljdhrlich stattfin-
dende Fest der Société des Amis de la
Musique in engem Zusammenwirken mit
der Stadt StraB8burg in einem Konzert des
spanischen Nationalorchesters, das dem
Finale des am 2.Juni begonneneén Fest-
programms cinen erfrischenden Abschlufl
bei sommerlicher Temperatur bescherte.
Die dargebotenen Werke zum Teil folklo-
ristischen Zuschnitts zeugten von einer
intensiven Schulung des XKlangkdrpers
und der Solisten. Bilanz Ulber den Verlauf
der diesjahrigen Musikwochen in der
elsdssischen Kulturmetropole zu zichen,
erscheint notwendig und niitzlich. Festzu-
stellen ist, daB Opernauffithrungen — wie
ctwa der ,Rosenkavalier, ,Don Carlos*
und ,,Boris Gudonow* als Galaabende der
letzten Jahre fehlten — und auch Balett-
tfauffithrungen stark vermif3t wurden.
Jedoch hatten die Festspiele 1978 in ihrer
Gesamtheit sicherlich ein hohes kiinstle-
risches Niveau und verllefen vor stets
au: kauftem Haus. Die Losung der
mu.. .chen Feiertage »Konzerte der Natio-
nen® erfuiite sich. Weit iber europiische
Staatengrenzen hinaus ragten dle Namen
der Kiinstler.

Gekommen war aus den USA die
Negersingerin Jessye Norman, dle mit
Liedern von Schubert und Brahms die
Zuhdrer in einen Taumel des Entziickens
versetzte und mit Goethes ,Erikdnig" die
Winde des Prunkpalastes zu sprengsn
schien. Fast ibertraf sie noch Isaac Stern,
der aus Asien zuriickgekehrt, sein erstes,
europdisches Konzert in Straburg gab.
Die nicht zu tiberbietende Kunst des be-
jahrten Geigers, der Schiépfungen von
Mozart, Beethoven, Brahms, Kreisler und
Szymanowski spielte, wurde von wohl
zweitausend Musikfreunden als ein kost-
bares Geschenk hingenommen. Zwei Er-
eignisse in Grof3format bildeten die Kon-
zerte des Orchesters und der Chore des
Ostberlier Radios als Fortsetzung der
Kontakte eines Verhidltnisses zur
DDR. 1977 waren e¢s das Orche-
ster und die Chore von Radio Leipzig, die
im Minster das Festival einleiteten. Es
dirigierie diesmal Heinz Roégner, und es

T T T T T T T

erklangen in elementarer Kraft des In-
strumentariums und der Gesdnge die Es-
Dur Messe von Franz Schubert als eine
glanzvolle Feier zu seinem 150. Todesjahr,
Am nichsten Abend bereiteten der Ost-
berliner Chor und die international be-
rihmten Gesangssolisten mit der Auffith-
rung von Hindels Oratorium ,Judas
Makkabidus* ein Erlebnis von erhebender
Musikgabe den Zuhdrern. i .

Das Stuttgarter Melos-Ensemble, seit

langer Zeit gefelert, erwies Schubert mit’

seinen Geigern elne Ehrun.g, rdie’ dle
»Schubert-Freunde* ' ergreifen ° musBte.
Brittens ,,War Requlem" mit den StraS-
burger Sintonikern, dem Chor der Rhein-
oper und dem des Karlsruher Staatsthea-

ters erhlelt eine mustkalische Gestaltitig™

in der die Trauer in ihrer tiefen Ausdeu-
tung bezwingend wirkte. Die Stralburger

»Percussions®, gefiihrt von P.Sinopoli, -

bewlesen mit der ausdruchsklaren Inter-
pretation des erst 1877 uraufgefiihrten
Werkes ,Erehwon* von Hugues Dufort
eine Spielreife In def Rhythmislerung der ..

eigenwilligen Komposition. Zwei Schu-
bert-Abende gab das Trio Rogé, Klavier,

Amoyal, Violine, und Lodéon, Cello, und
bekriiftigte die Richtigkeit des klangvnl-
len Namens der drel Kinstler, ders
kiinstlerische Entfaltung noch nicht

det ist. Dem Streben, echte Reuglositat in
Ténen der Musik auszudriicken, gelang in
der Kirche St, Plerre-le-Jeune dem Kon-
zert der Grande Ecurle et 1a Chambre du
Roy.

Die Socété des Amis de 1a Musique

dart fir sich die Bestitigung verbuchen,
daB das 40, Musikfest ein wiirdiges
Musikjubildum gewesen ist. - - W.A.K.

hte Ut
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' HEMMUNGSLOSE GEFUHLE ALS TRIEBFEDER: Friedrich Karl Praetorius
nd Maria Emo als Konigin in Neuenfels'

.Hamlet“-Inszenierung. Foto: dpa

'Schuberts Credo und Krach

'h

Schubert, dassen 150. Todeslag in die-
ses Jahe fdllt,” gehorte die erste Stunde
der 40. SlraBburger Musikfestspiele. Im
Miinster sang der Ost-Berliner Rundfunk-

‘char vor 3000 Zuhdrern die von 8chu-.
hert in seinemn Todesjahr geschriebene -

Es-Dur-Maesse. Wie Mozarl In soinem Re-
quiem efreichie auch Schubert in dissem
seinemn letzten Credo erschiitternde Tie-
fe, lndem er sich zwischen dramatischer
Kraft und Abgeklirtheit und — auch da
wie Mozart — zwischen Homophonie und
Polyphonic bowegte, .

Bereits im  Kyric, zelgen pochendn
Streicher den Ernst, der Schubert eigen
war, Das Gloria ist mit seiner kirchenton-
ariiicnen, an das Dies irae erinnarnden

'agaunénmelodie voll von jihen Aushril-

rhon Das Credo nimmt nach dem einge- -

schobenen, melodigsen Terzelt im Amon
vinerschitierliche Krafl an. In der Fuge
des Sanclus arheilete Schubert nach ein-
jcitenden akkordlichen™ Blécken
schauerlich-kithnen  Modulationen
spéler Berlioz, auch das zerkliiftete Ag-
nus Dei reifit weite Ausdrucksbereiche

mit einem Tlehentlichen
| Alonanuniesr

Feinz: Réghnr”\inrbl:l‘ bt ded Optn Oot‘Bdr
-liner Ensemlds; lieB diesé tlefernsle Mu~
sik durch stetige, pachhaltige Impulse
voller Klanggewalt antstehen, vertiefle
sich aber auch liebevoll in Schuberts sin-
fonisch angelegle instrumentalen  Zwi-
schenspiele. Der Ost-Berliner Rundfunk-
chor zeigle sich als vortrefflich geschul-
le. homoyene, stets intanationsrein blei-

R - .

Strauf}-Museum in Wien

Ein ncues Museum ist in der Woh-
nung, in der Walzerkdnig Johann Strauf
von 1864 bis 1870 in Wien lebte (Prater-
straBe  54), ecingerichtet worden. Wien
hatte bhisher keine Crdenkstitte fiic den
Komponisten, Die fiinf Raume des Mu-
seums sind zum grolen Teil mit dem
Qriginalmobiliar  ausgestatict, so sauch
mit einer Hausorgel und einem Fliigel
aus dem Besitz von Straul. Zu sohen
sind auch Autographen und Fotos von
Originalmanuskripten, so von den be-
rithmten Walzeen JAn der  schinen
blanen Donau®, . Geschichten aug dem
Wienerwald” und Wicner Blut®, dpa

mit so-’
wie

,-ge g ALt M{&“i#ﬂ%:

Ost-Berliner Rundfunkchor beim 40. StraBburger Festwal 7

bende Chorgemeinschaft. die auch in
Schuberts weitrdumigen Fugen keinerlei
Stimmkraft einbiiBte. Dieser Erdf{fnungs-

- abend im Miinster wurde von Bruckners
*Te Deum ergénzt, -

dessen Klangschich-
tungen Rdégner sehr direkt und vitali-

: stisch anging; seinem hier mxt,mstrumen-
* taler’ Bewaglichkeit singenden Chor for-,

derte er das Letzte ab.

Am zweiten Abend der Ost-Berliner im
StraBburger Musikpalast dann - just zu
dem Zeitpunkt, zu dem in Karlsruhe die
Hindel-Tage begannen, das opernmiBig-
bildhafte Hlandel-Oratorium ,Judas Mac-
cabius": Auch hier begenste‘rto die ein-
drmghcnn Aussagekrait des Ost- uf-rmwr

Chors., Feinz Rogner dirigierie locker
und beschwingt. ‘ -
Bedeutendere  Aufgaben als in dor

Schubf'rl-Me:sse warteien an diesem Hin-
del-Abend auf die ut“:;mgwahqwn Au-
Derordentlich kompelenic Oratoriensdn-

-ger waren aus QOst-Berlin mit ‘angereist,

die ihre Rezitative energisch zu pronon-
cleren wuBten. Renate Franck-Reinecke
[uhr(n ihren intensiv ausschwingenden
opran,  der _im 18001 nlwv‘m:nlu.[__
achdruck und vils
lig fret. Giscla Poht brachte die AltPags’
tien s$uggestiv, Gilnter Neumann sang
den Maccobiius mit in der Hihe sirahl-
krdftigem Tenor: ernst und eindringlich.
als Simoun der Bassist Gotthart Stier.
Andere musikalische Bezirke am drit-
ten  Abend  dieses ersten Strallbucger
Festspielwochenendes: | l.es Percussions

de Strasbourg”, die StraBburzer Schlag- |

zeuggruppe, hieben nach Aulfihrungen
in Rovan und Donaueschingen Hugues
Dufourts 75minitlige Schlagzeug-Sinfonie
Erehwon* (buchstahen-umgestellt:
.Nowhere" = nirgens, nach Samuel But-
lers Roman aus der Viktorianischen Ara)
nun auch in den StraBburger Musikpa-
last. Kosmopolitisches Schiaginsirumen-
tarium  soll in einen  Krach-Urzostand
Strukiur bringen, soll die. Entfesselung
des  Maschinenzeitalters  (viel Metall-
Klang) bannen. Das Frgebnis ist ange-
sichts so hochaesteckter Ziele und auch
der Maglichkeiten, die Dufourt in den
virtuosen  StraBburger  Schlagzeugern
saml ihrem Riosenarsenal einschlie8lich
cines Divigenten  (der  locker-prilgnante
Giuseppe Sinopoli) gehabt hate direftig.

Kurt Witterstiatter

.
e e T, i r‘mntnr

om amigen Ruhmes, das dort ist, wo di§
Tore meit offen stehen,

Da staunt der Laie und erinnart sich,
daB in der guten alten Zsit somieso alles
wanz einfach mar. Kaiser Franz regierte
das hundesdeutsche Fufballreich und .
der Bomber der Nation vollstreckte. Trai-
ner Max Merkel machte dumals noch
weiters Prominente aus. ,.Was brauchen .
die Bayern an' ,Trainer”, orakelts der
FuBhallseise, ,hinten.steht der Beetho-
ven drin und vorne der Mozart”. So reich -
maren wir an Spielerpersénlichkeiten.

Neue murden gesucht, seit sich anno
1977 mit sinem so kosmischen wie komi-
schen Beben die Kgiserloss Zeit ankiin-

‘digte. Offenbar hatten sich Besthoven re-

amateurisieren “und Mozart
Transferliste satzen ldssen.

Wir hatten auch Glick. Denn ehe’ mlr'
die Tragddie recht begriffen hatten, bes
scheste uns ein - giitiges Schicksal den’
Flankengott,- den Abi Abramczik. Ein

auf dia' -

-Mythos der nicht vom 1. FC.Qdyssee’

stammte, sondern aus dem deutsd’wn
Fufibaligatterreich Schalke 04.

Als Mutter fragt man sich angesichts
solcher Karrieren natiirlich, pie Flanken-
gétter entstehen. Rechnen sie: auf der
‘Schultafel schon:dem Lehrer, oor, 1:1 sei: -
‘unentschiedan?.- [eo‘eufam, der: gdttliche
Funke riunort vorrangig in der.-Wade, zur
Ehre des Vereins und der Nation. : - :

Auch in der besttrainierten Wad% kann
natirlich am Krampf.entstehen, aber.es .
kunn auch gung. mogndars_ herkommen.,ﬁ :
daf. der qunkangmgldsr vordem: . die:,
Gagner' relhenmeise:  pernascht hm‘te.“l
platzlich den Fischeg'verhungern liag. - Gt
Hatten ihm die Poleni:nicht gescimackt?';

:Oder haben mir atrvas [alsch émacht’f
'Haben wir fahrlissigerveise den’ alten _
Spielerpersénlichkeiten - nachgetrauert,

haben wir auf typisch deatsche Art Flan- | |
kenbeschmutzung betrieben? Stehen mwir
nicht fest genug auf der fretheitlich-
rachtlichen Crundordnung des DFB, fallew
uns beim steiler Pufl eher der Gotthatd |
ein als ein Vurgang quf, grdnem Ragen?:
Woareg mir njsht ‘gonag bereit, uqserem

_Jupp Derwal. zu. Iiebﬁ.lﬂh'()dot Kat etria,.”
“man muf jq;mit alfem rac:hmn Heinrichit

Boll seine Sympathie fix die Absext‘s;&gdl
asduflert, mesHalh Mntthins Waldén sie™
fiir verfassungswidrig halten muf? . ‘.J :

‘Tdtige Reue mwidre ' am Platze, I;attéh
wir nicht jetzi{ den Rummenigge. Der ist
zwar nicht sa ﬂﬂnkenm‘itdwﬁ- vislmehr,
rie” jch® vom’ ‘Fernsehsprecher erfuhr,
hing er, nvas:nric far ikn leid tuf, zoadd "
es ja auch nucan_gend sain mu rbd

83t
-gtireg®s _§p16H fang '““ T‘I_ -
mrmnzqe,trﬁ“em hﬁ}wn Stolz' t.l,d

murde o8 mdglich, rous Helmut

Béyern,
Schaon schon im Falle Vogts verkindet
hatte: ..Dec moralische Knick ist begra-
bea". Nun, and das ;zehort so ein Knitk
ja auch. - rs

Ste{an-Ceorge-Semmar
Ein Seminar {iher Werk und Wirkung
des Dichters Stefan George veranstaiten
die literarische Gesellschaft **Chikago
und * die Geeellschaft zur = F8rdering
der Stefan-George-Gedenkstitte vom 7.
bis 9. Juli in Bingem. In Georges
Geburtsstadt soll- zum 110.. Geburtstag
des lLyrikers sein . literarisches Erbe ge-
wiirdigt werden, Unter der Schirmherr-
schalt dec’®rHeinland-pfilzischen Kultus-
ministerin Dr. Renate Laurien werden in
der Rhein-Stadt unter anderem Vortriige
iiber den Dichter und Menschen Stefan '
George und iiber:idas George-Archiv ia
Stuttgart gehahvn ‘'sowie . Themen zur
George-Forschung behandelt. Als Refe- ~/
reaten werden namhafte Wissanschaftler - - X
aus dem In- und Ausland ecwartet. dpa -
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. En lznceant le Paluis dos Fites, le bad ou ralentit brusatemert son pas. Son visage :" il F it S 1 =
se covvre dune disillusion omare — it va Pleuveir. .. == avang gue, 1asswics por un cel : X s
enzere seicin, ses yeux ne hraiissent clois ¢loancment et por &, Imiaterramse, le lon- €
nerre ientinua pouslent de tovier en corccaies duns ses oreilios ¢bahics, Au deuxidime, i3 ¢ oo
enclivs grandes ouvert s, fns Percussions ue Sirasocurg ripdtent. .. ’ i
fenci d vertzs, [es P e ) fent N !
—\_Les six musicions suffisent & comblas les licux. U 1361 T - ’ ;
C'un bout U loune de la veoste cwille, aongs, . . : ) ) ; . e .
tolas et cieches pendent, de touies tailles, a | Clest bien parce que « Erehwon = conslitue ca “ 3 ) :
I'zchafaudage tuhvlaire qui deszine a Fen- umeme U défi — on vurra plus loin de : s > A
ceinte de nouveiles parois. A lintéricur de I'im- qualie nature —- que les Fercussions ont do, B e
men:e espace semi-zirculaire, derrieie cymbaoles, dés sa création, .f""e appel @ un chel d'or- s o i
tumbzurs, pecux, xylophenes ot vibraphones, chestre. « D'habitude, nous nous  dirigeons ! . v
chacun s'agite avee frenésie. Gesles brusques, naus-inémes, note Jeen Batigne, cu moyen de i L
saccadés ef poustant iniiniment precis, . signes qus nous dchenceons pendont que movs % A
Face @ ce deploicment insolile qui captive ‘f“"'""” Dans e le’s ,"."‘5“""{".’.“"‘? cxit2 : L . v
F'osil autant que l'ouie, Giuseppe q"‘"pul' o (e"l('o puﬂ'll::)n et c?.remc' p'r.cn,;‘qn “f .uiu 3 : 3 .
niara noire dénloycs et borhe au vent, {ait lo aueuc requier exigerl que tous soienl dirfgas . . . pis
pluie et {e beau tomps. Sous le regard discret cvec un rigueur tand faille. Celte annéa-ci, s > .
R ¢ comee pour les précidentas, « Erehiveon », avant 3 : g
mais attentif de lugues [‘u ouit, le combosi- e A o \
teur, ossis @ quclques pas de la sur une caisse, > présente, au pubiic aura nécessité une - ¢ 3 i !
Si nopoh commande cu lonnerre, déchaine les seraaing de répdtitions & roison da deux séances i : 3 :
< - H oA - Yo . -
élements d'un geste ompie et ;:racv'-ux puis, par jour. «Et je vous assure gque co nest pas .y i
d'un signe, os.uml viblophenss ot ymbolcs de {rop», dit .Sm(\;:oh, chef d_orches?rg italicn G H
pris d'hystérie, Aczahinie biéve : trois temps fampy o lopéta et au classique, qui ”VO‘lj'C : : " ‘
v R : i 4 ¢ 2 “d - $ i i . T
% ’"a ' volenliers «ne jemais roter une occasion de J s . H
nivers joul eittizr erpiose., .., N A - "
morés ‘l"js tard, 'U N ”‘ fit Q I p.‘ re trevailer evee las Poicesrions ». Car avie eilss, A ¥ s i
i f“w""n: — Cest ln «;c "‘ CEUC"‘:"‘_ gjoutautil, ean peut donner des mcx: ln mo- o : !
: a ; ) ; ; '
E:;;np?n 01976p't,i?_“;Csor::"hi:iv(;‘; 'tc‘z D;‘f_‘;u"' teur répond toujours, Les t'mgcr, Cost comme : ; o F
: A ' aule P . : : v N
esching~in un an plus tard, ¢ rmoricau d'une pour va pilate rovlar sur Foriar » , Fe i g ¢
exceptionnelie longueur (hien qu'ccouite par le ,Hugues Dufourt ne, cache pos davantage : ' ' )
compositeur « pour des raicans d'&quiiibre », Il Festime cn luquc'le il tient I'ensemble stras- 1 L ?
n‘en dure pus moins de 75 minules cujcurd hui) hourgeais. « C'est un greipe unijue au nionds * » y
promet a'étra ccite année l'un des temps forts et cn mime temps spicifiyuement franzais, Je G ! e
du Festival de Strashourg. Clest en tout cas, veux d,‘"" quil @ ropris fout Phédiage de In H
et de l'cvou méme des musiciens, «l'ccuvre la pe:cu sion franzaise, percuscion qui a la parti- wnds 22 S i, vt S B o

plus difiicile du répcrivire des Percussions ». Les
Alsaciens pourront juger sur piétes dimanche
4 juin, & 20 h 29, uu Palais de la Musique @f
des Congrés.
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vinriie de peosséder un sclicge helivcinant. »

Et, avec « Erehiwon s, Dufourl a précisément
cherché a tirer profit de limmense richesse de
ce solfege, en méme lemps que « dcs compé-
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ercussionnistes autour do Giuseppe Sinopoli, face & un défi,
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ean Catigne.

cxccptionnelles  des  Poreussions  qui,
les, Cluiznt en mesure de créer Erehwen s,

Avec celie oruvie, Dufourt en fait o ‘tentd
de crécr, s:lon sa propre expression, eun lan.
cage secoud » qui rempe avac lutilisation fra.
diilonnelle des instruments @ percussion. ¢ Lo
pereussicn,  exolique-til, et fonlge sur dus
impucis et des résanorces: finalemont, ¢
I'écoule, <'est vita luccary, J'ai donc supprimé
I>s impocis ¢t fuit porizr tovt mon traveil sut
os rézonances. Pour atoutiy @ une fusion totx!-
des noles, O une cepece de respiration musi

culeon Oclourt fut éealzment conouit a de
vosser l'ongosibon enlie tons mixtes {une note
précise entourée do vibraliens inharmonriqu

ct sons & hautaur déterminée qui, dhabitu
t-ace au cein do la musique de percustion une
ligne de partuve invioletl2 — au prefit duas
deriture volonlairement ambigué, qui mile
uns et les aulres.

5

Teujours souzieux d> bouleversar les Fabi
tudns et les acquits, le compositeur cnfin
sysi tiquemenl imposé @ 'couvra un rythes
oxt e, «ou tros lent cv, au conhiaire, ;"ro'he
de ciflaaration ». En tocut cos foi: Gy

sitvgticn intermedioire
qui est lu conditon naturelle da la musique
instrumentale tiaditionnz'e. Une rechzrche qui
bicn r"v?d"rnm”.xl ea los fasant peour ains dirg
"'L’h‘f dnocogq a Téne , 1ot & tucde éprevva e
réficwns des 4ix parcussicnnistes. Le plonic de
s voir & l'ecuvee ne s'en lrouve qud gz

rovvele .. :
' Cloude LEJEUNZ
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P@ e ussive power
irom irance

By DEREK MOORE MORGAN..... '/ .
The percussions of Strashourg, a rcmarkable group o£ six
ren led by their director, Jean Bastigne, appeared at

the Per.a Concert Hall last night in the
concert of the present series.

All four works in last

I' night's programme were

being performed for the
first time in Australia,
and all were 20th c¢ent-
ury compositions, show-
ing the great range of
mood obtainable from in-
struments capable of an
almost infinite variety of
timbres. -

The opening pice,
“lemanja™, wiritten for
the group by Jean Cour-
trioux, exploited savage
drum rhythms of ILatin-
American  origin, while
“ITuit Ricercare”, by Mil-
oslay Kalxlac, probed 12
tone regions ospeciaily
in its xylophone wriiing.
The dy
“E—Twh\\'nn

namic range of
No 1 No
where” by .u.«'!.:.“; Du-
.................. an im-
of a “nrh] in

= . = N <

lll} \\hnu

- .
s D&
“~ %

second Musica Viva

creation, with turbulence
and violence personified
by the tympani group.
The final item of the
evening, “Ilicrophonie-
V", by Yoshihisa Taira,
was possibly the most
coordinated and effective
composition in the pro-
gramme, This Japanese
composer owed a consid-
crable debt to Messiaen,
and to Boulez and Stock-
hausen, and his complex
avant g.\rdc style used all
six players as conductors
and vocalists, as wou as
percussionists,
It began with a dra-
matic :md exploq'.c bat
evinl;, from the Jdr
iterspersed with Kung
‘u” shouts, and after a
quieter middle section the
opening ideas returned
to build up to a climax
of furious energy.
The Percusslons of
Strasbourg was forme<c
in 1961, and since that
date they have virtually
developed a repertoire
where none existed.~::
It is perhaps inevitable
that after a whole even-
ing the ear should be-
cor.e somewhat satiated,
in p»ite of the big tonal
rai.;;e of so many differ-
ent  instruments, -+ since
the sound tends to re-
main more background
than foreground and we
are left waiting for

something that fmls to
hcppen.
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‘Hohenfliige smd kaum drin ,
Mit knappem Etat erfiillen die StraBburger Musnkfestspxele ein weltgestecktcs Progr‘ |

Mt _\"Lerzxg hat's ein Festival ganz schon weit
g£obracnt. Es gehort schon zu den Senioren. Dann

aber nicht uber ausreichende Mittel verfiigen zu

kcnnen, umn die eigenen Neigungen und fremnde
Erwartungen erfillen zu konnen, ist in diesem
Aiter nicht angenshm. Genau in dieser Zwick-
miihle aber stecken die Musikfestspiele von
Strafburg. Von ramhatter Konkurrenz umzin-
gelt — Saizburg, Luzern, Paris, Amsterdam —,
dazu selber hochgeschraubte MaBstibe fir eine
Drehscheibe zwischen den Landern, als Europa-
Stadt, und dann das kiinstlerische Konzept, das
André Tubeuf inteiligent entwirft — dies alles
wendet sich gegen den Etat und dessen Wachter
Honenflige sind nicht drin.

Zu wenig Geld also. Fur mehr groBe Namen,
um dadurch in allef Mund und bei voller Vor-
verkaufskasse zu s& r mehr Spezialisten i
Zukunft, um die Koaturen des Kouzept,s (in die-
sern  Jahr :elb:t Sa.nﬁ‘&, rt)
scharfen zu kénnen un Mus meh
zu verschaffen. Mehr Geld, mehr Macht. Etwa
Alain Lombard An einer offenkundig kaum ge-
probien, stindig wackelnden Wiedergabe eines
breiten Stlicks Un-Musik zu hindern, Brittens
,»War Requiem’, Amalgam aus Metier und En-
gagement. Im Solisten-Ensemble stand, vom
Programmbheft ganzsemg gefeiert, Galina
Wischnewskaja, ganz attraktive Business-Lady,
die ithre Sache kihl und spitz erledigt. Da mit
dieser Auffuhrung eip hochleistungsfahiger Ap-
parat, Rhein-Opern-Chor und Philharmonisches
Orchester der Stadt Stra8burg, zu dessen Gun~
sten man vor einigen Jahren das Rundfunkor-
chester obne Gnade Uber die Klinge springen
lieB, kaltschniuzig unter Wcrt‘veracheppert
wurde, sollte zu denken gebeh. o :

Der tobende Applaus nach dem Konzert des _
Spanischen Natxonal-Otchesters kann deshalb -
nicht nur als Beleg fiir eine fmponiérende kiinst- -
lerische Arbeit gewertet werden. Lokalpatrioti=-

scher Protest war unverkennbar, Das spanische ' PeZ einer der fiihrenden Komponisten Spaniens "

Orchester, ein groBer Ehite-Klangkorper, der mit

EG-Mitglieds in der Stadt des Europarats, nicht
makellos blieb, ist dem Dirigenten zuzusehrei-'
ben. Antoni Ros-Marba beherrscht die Schlag-
technik bedauerlicherweise etwas weniger si-
cher als die der Selbstdarstellung. Final-Posj-
tion: Spielbein vor, Knie geknickt und die Rech-
te mit dem Stab cdsarenhaft hochgereckt zum
Olymp. Dergleichen ist der Prignanz von Ein-
satzen wenig dienlich.

Dariiber hinaus gingen die Rechenaufgaben,
welche de Fallas Partituren dem Dirigenten stel-
len, nicht befreiend auf. Jede der vielen Rhyth-
men ist anders geprigt, und seine Verwirkli-
chung im Verlauf des Stiicks muB3 auf die ande-
ren bezogen werden. Verbindungsglieder, etwa -

‘eine aufwairtsgerichtete Holzblaserfigur; die sich

urﬂckbfﬁ%‘l}l? }l}? (;Zcﬂmg'l} die” aMBﬁd@ﬂd,

(Tanz-)Nummer bhne . Schwanken aus
mee:«erg g xﬁ n katm, solche Ge
send zen. EAtRDE:

tion aber erwiey sich nicht als Stirke des Diri-
genten. Waren die Tempi allerdings justiert, .
dann- liefen' sie auch. Ein Publikum, dem. der
franzosische Rundfunk regelmifig: spanische
Gitarrenmusik ‘vorsetzt, genoBl de Fallas Musik
mit sichtlichemn Vergniigen, die Ténze aus ,La
vida breve", die Suiten aus ,Der Dreispiz*,

der plt- cale

Riesenmengen Schlagzeug

~ Es gab auch eine Raritit: ,Hommage & Debus-
sy, eine Tolenehrung (1920) an den geistigen
Mentor von .de Fallas- Pariser Aufenthalt, und,
das darf nicht anders sein, ,Dje Nachte in spani-
schen Giirten*. Rosa,Sabater spielte den Solo-
part dieses vexk;agptea Klavierkqnzerts wunder-
par klar und prizise. Welchen Rang:de Fallas
Umschmel.zunge-n spanischer Folklore besitzen,
mdchte dig" eiste Preingabe . deutlich, eine ..
schmattem&phme Rhapsedie von-Jerenimo Gi- |
menez, ,Boda;de Luis Alonso“. Dabei ist Gnme-

gewesen, der gegen Ende des 19.- Jahrhunderts

acht Bassen und zwolf ¥ioloncelli zu reisen.in « ¥Yolksmusik fiir Bihnenstiicke verwendet hat.. , -

der Lage ist, war namlich perfekt geprobt ge-_
kommen. Da3 der Manuel de Falla gewtdmete

Das.also.war emea ven drgi wlcht:gen Konzcr-
ten des StraBburger Festivals. Der Auftritt der

Abend, musikalische \’xsxtenkartn des Jungen Percussxom de su:asbourg anldBlich des lS)ahri;- zuhalten Vi

‘luuauuw: -..:."‘* = xu..;.-vu,..m-‘a'

der Kirche St. Piérre-le-Jeune!

- driickten

{.
gen Bestehens der inzwisdien weltbekann:en.
Gruppe, ein zweites. Die Sc{xlagzeuger spielten;
zum dritten Mal seit der Ura in Royan
1977, ,Erehwon* des Phil _
Musikers Hugues Dufourt.*Ein Riesens tlick. fir
Riesenmengen . von strumf;n Uber-__;ﬂ
eine Stunde~zu fiillen mit u»xkgetﬁten, denen

die Féhigkeit ‘zur Eneugun “von ﬂatmqme und:;.:

Melodie weitgehend: abgesprochen werden, ur’”

mit Rhytbmenund

einen Riickgriff auf symphonische Techplk, und
zwar beim Bau deg ‘dynamigchen Reliefs, Hier
weicht Dufourt big zur Schwell- um!‘ ,Abmuu:h-
Technik von Bichard, Straus‘&,zuru Rt

Das Stiick 15t zxf scpwer ohne Didgehted
9’@-

)

ym}tVzvaldJsg,.hlgre _; ‘i
iter nin’
Frankreich, traditionskriftiger YEtikef{ " findet

man nichts weniger als dep so; twendigen Ge-
genpol zum drahtigen Drill b der. Wiedergabe
von sogenannter Barockm ’ Jean Claude

Malgoires Musiker huldxgen "_ i ‘t_ ‘sehr- franzﬁ—"f,

die Farben' eine’ ganz. entsch
len. Man begegnet im Konze
ben das nicht vellkommen witde.
glﬂckenq se je sqiti.
e
emzus«_atzen. Ein in samtigen

- AnstéBen - nachzugeﬁen © wo i

Taktstriech-Par-force-Tour df __, Klang-t;eiggde ¢

flachsdgen. Seltsam, daBl Stigien, diesmal Cav

rolyn Watkins wie| schon auf g8 Platte; m/Tengp
_-aus Hindels o Ripaldo g ¢ der Schrm i}‘

samkeit der,T

pme-Dozemen und

G ipopalic.
ol ff’;‘?fé m ﬁ; el

ben zu arbelteq! das -
verlangt bei der. Lange er Sitze offenbar.aber .
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Hugues DUFOITRT
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paire de tambours sahariens
tarole

paire de bongos

paire de tuwmas

tans (grave, médium, aigi)
cynbale cloutée

tam-tans (com., 1 & 2)

paire de tanbours sahariens

tambour sur cadre

tanbour de basque

paire de bongous

caisse claire

tarbour militaire

tams (grave, médiun, aigll)

paire de tambours sahariens

tambour de basque (sans cyibalettes)
tanbour sur cadre

paire de bongos

paire de tunbas

tambour militaire

tams (grave, aigll)

ton trés grave (2)

3 cymbales turques (grave, médium,
aigli) ‘

2 plag=s de tdle

1 tanbour de frein

1 glockenspiel -

1 jeu de crotales

8 gongs gamelans (com. 1 & 2)
Grosse caisse

3 cymbales turques (grave, médium,
aigti)

2 plaques de tdle

1 vibraphone

3 cyibades tuwrgues (grave, médiun,
aigll)

- 2 plaques de tdle

1 glockenspie’

1 jeu de cloches-tube (com. 2 & 3)
1l sistre

3 tam-tams (3 & 4)

1 petite caisse grave (com. 2 & 3)
Gong philippin (2 & 3)

2 bongos

1 paire de claves

Marinba 5 octaves (cam. 1 & 2)

1 jeu de temple-blocks (5)

1 jeu de wood-blocks (2)

1 tarbour de bois

1 jeu chromatique de ¢loches
de vache : %/A’:;_
Vibrafhone(can. 1 & 2)
Congs philippins (cam. 2) 3

1 jeu de temple-blocks (5)
1 jeu de wood~blocks (2)

2 tambours africains
Cloches tubes (cam. 2 & 3)
Cloches de vache

Grosse caisse (com. 1 & 2)
Grand marimba (com. 1 & 2)

Marimba 4 octaves

1 jeu de tenple-blocks (5)
1 jeu de wood-blocks (2)

2 tantours africains
Xylamarinba

Cloches de vache

Tanbour de frein

Vibraphone (joue sur 2 ou 4)

e



Erewhon (suite)

4.

1 paire de tambours sahariens
tarbour de basque

tambour sur cadre

paire de bangos

caisse claire

tom nédium

timbales

N

tarbour de basque

tanbour sur cadre

paire de bongus

tanbour militaire

tons (grave, aigl)

grosse caisse nédium (cam. 5 & 6)
Cloches tubes

Guiro

R N S

1 tarmbour de basque

1 tambour sur cadre

1 paire de timbales créoles
1 caisse claire

2 toms (grave, médium)

1 grosse caisse grave

3 cymbal: ;s chinoises (grave, médium,
aigt) »

2 plaques de tble

1 vibraphone

2 cymbales suspendues

. 3 tanrtams (can. 4 & 5)

dont 1 (can. 3 & 4)

3 cymbales turques (grave, médium,

aigt)

2 plaguer de tdle

1 glockenspiel

1 jeu de crotales

9 cloches de vache chrtxrﬁtiques:
CF—fu== e

=

2 cynbales suspendues
1 gong grave
Vibraphone (de 6)

A

4 cymbales chinoises (de twds grave
da aigti)

2 plaques de tdle

1 vibraphone

3 cynbales turqu"s

Gong thailandais (com. 5 & 6)

ou 2 jeux pour 5 & 6

5 wood-blocks

1 jeu de temple-blocks (5)
1 jeu de wood-blocks (2)
1 tambour de bois

1 xylophone

1 jeu de tenple-blocks (5)

1 jeu de wood-blocks (2)

3 tam-tams (com, 4 & 5 - 5 & 6)
Gongs thailandais (com. 5 & 6)
Xylophone

Crossc caisse (can. 5 & €)

1 paire de claves graves
5 temple-blocks
3 tam-tams (com. 5 & 6)
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EREWHON

Instruments conmmuns

let?2 : - 3 tam-tams
- 1 jeu de cloches de vache graves

- 1 jeu de gamelans

2et3 : - 1 jeu de gongs philippins
- 1 jeu de cloches tube

4 et 5 : - 3 tam-tams

5et 6 - 1 jeu de gongs thaIlandais

000
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Hugues DUFOURT

EREWHON

Plantation  des chassis

A chaque point (& : barre verticale de 2 m

Barres horizontales : au sol ) AC-CD~-DF-FG~-GCH - HIL -
dlm ) IJ-IN-NO-OR-RS-TU-TV
ad2m )

(8

Barres horizontales : ;uzs;l ; AB - JK - IM - OP - PQ

Barre horizontale :ad 1,50 m HI
Barre horizontale :azm DE - EF
Syste&me TRICLAMP : ¢ 25

Dispositif congu et réalisé par Jean—Christophe SALADIN,
régisseur des Percussions de Strasbourg.

000



EREWHON

Symphonie pour percussion,en quatre mouvements, d'une durée de

75' pour 6 exécutants, 150 instruments et un chef. Cammande du
Ministére frangais des Affaires culturelles. Composée de 1972 a
1976. Créée au Festival de ROYAN 1977 par les Percussions de
Strasbourg, sous la direction de Giuseppe SINOPOLI. Dé&diée au
CGroupe des Percussions de Strasbourg ; EREWHON IV est conjointement
dédié au mathématicien Robert BONNET.

Conformément aux usages du Groupe, cette oeuvre ne devait pas,

a l'origine, étre dirigée. Toutefois, les problémes d'installation

du matériel sur scéne ont été particuliérement difficiles 3 résoudre.
Les interprétes sont répartis dans six habitacles, et de ce fait,

ne peuvent pius communicuer entre eux. Un chef &tait donc nécessaire.
Je remercie la Groupe des Percussions de Strasbourg d'avoir bien wvoulu
pour créer cette oceuvre, déroger & sa régle de travail. Je remercie
Gluseppe SINOPOLI d'assumer la lourde charge que représente la
direction du cycle.

'EREWHON - anagramme de Nowher - emprunte son titre au

raman de Samuel BUTLER "Erewhon or Over the Range" (1872)..Cammémoration

du discret centenaire de l'ouvrage. Il s'agit d'une contre—utopie : satire de
la sociétd victorienne qui soigne les escrocs, punit les malades

et possécde des banques musicales riches de monnaie invisible (1'église).
Crainte surtout de voir .a machine supplanter 1l'hamme. Cette crainte
s'exprime par une curieuse théorie de 1l'évolution des machines,

calquée de Darwin. Au terme d'une guerre civile qui se solde, & mon

grand regret, par la victoire des anti-machinistes, les machines sont relégquées
au musée. sous &troite surveillance. EREWON aujourd’hul est devenu

le royaure de la musique.

. Spécificité de la percussion

Ce qui campte, dans la percussion, ce n'est pas l'impact, c'est

le spectre dynamique de la résonance. Selon la nature des baguettes

et la qualité du mode de jeu, on opbtient, du méme instrument, - gong,cymbale
tam—tam - une rmultitude de résonances aux formes instables et

trés diversifiées : croissances lentes ou rapides, oscillations,
turbulences, flux. La percussion modifie donc profondément les relations
entre la production et la perception du son. Elle remet en question
1'équilibre traditionnel (instrumental ou vocal) entre les mouvements
articulatoires et les pndes acousticques qu'ils engendrent. Il

faut tenir compte du coefficient dynamique propre aux résonances
métaliiques.

cunlounn



EREWHON (suite)

. Principes d'écriture

La percussion bouleverse notre perception de la durée : ou bien
la fulgurance de la décharge (peaux), ou bien la résonance
démesurée des gongs ou des tam—tams (9 a 11"). La percussion,

en nous portant aux extrémes, intensifie les contradictions.

C'est le conflit de ces régimes dynamiques qui déciide de la forme
temporelle. Un flux, par exemple, n'est qu'une maniére d'osciller,
sans décidefr, entre deux tempi antagonistes. Tous mes

principes d'écriture reposent sur des systémes de déterminations
opposées et camplémentaires. .

. . Grande forme

EREWHON est un monde—-genése qui repose entiérement sur des &volutions

v - At ——
conflictuelles. Idée d'une gestation incessante, d'un dynanisme pur.

Ecrit pour les peaux, EREWHON I suit la voie la plus naturelle qui
consiste & canaliser 1l'impulsion du geste et la couler dans une
forme : mouvements de dislocation, de contraction, ou de

vrille. A partir de 13, 1l'oceuvre tire toutes ses valeurs dynamiques
du conflit des structures qu'elle met en jeu.

EREWHON II, pour les métaux, s'attache au traitement du continuum
sonore. J'ai Lenté de réaliser une architecture mouvante de
timbres métalliques \plaques de td&le, cvmbales, gongs, tam—-tams),
o prévaudraient la filuence, l'ambiguité&, 1'indéfini des
transitions. Et par opposition, des blocs ou des trainées de
lumiére (vibraphones, glockenspiels).

EREWHON III : adagio. Ecriture harmonique pcur gongs, cloches, tim
bales, marimba. Oeuvre vocale.

EREWHON IV : fourmillement imperceptible, gréle d'attaques séches

sur les peaux — Coulées métalliques diffuses. Créer du flou avec
de 1l'acéré.

. L'essentiel

La percussion n'appartient pas au monde des gestes élémentaires ou
des énergies frustes. La vérité de la percussion, c'est qu'elle se
supprime elle-méme pour laisser place au souffle, & la rumeur, a
1'anonymat des voix. Alors, l'écriture musicale peut avoir une
chance de retenir quelque chose des mouvements indéchiffrables de
1'inconscient.

000



