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NOMENCLATURE PRÉCISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant. DES VOIX

6 éxécutants et 1 chef

Nomenclature des instruments
Voir annexe jointe

NOMENCLATURE PERCUSSION Voir annexe jointe

Nornbre de Percussionnistes: 6

DISPOSITIF SPATIAL: Voir annexe jointe

DISPOSITI~ ÉLECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) [ - ~ --I -nOOJ Schéma(s) joint(s) oui I non I

DATE ET L1EUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
2 AVRIL1977 : FOYAN- Festival Intemational d'Art Ccnterrporain -

Dans le cadrede "Perspectives du XXàre Sí.êcl.e" -
Percussions de .strasbourg
Direction Giuseppe SThDPOLI

23 ocroBRE 1977 : IX>NAlJESClUNGEN- Festival - rrêrres intel:preteS

NOMBRE ET DURÉE MOYENNE DES F:ÉPÊ:'TITIONS EFFECTUÉES LORS DE LA CRÉATION

8 jours entiers, à raison de 3 services par jour
les interpretes savaient l'oeuvre pratiguernent
par coeur, il eur a falIu 1 an de travail individuel
pour I' apprendre



TYPES DE RÉPÉTITIONS (partielles ou tum) :

Tutti

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES ET OBSEFtVATIONS :

10
- Réunion de l' effectif instrumental, prévoir 2 camions pour Le transport

2° - Organisation de 1 'espace (rnise en pl.ace du rnatériel)
Nécessité d'un rrontage de tubes méUiLIigues

3° - Rapidité des dépIacerrents, au cours de l' éxécution
4° - Solfêge

5o - Rapidi té des changerrents de baguettes
6° - Durée

70
- Mise en pIace de l'ensembIe

80
- Difficulté exceptionneIIe également pour Ie chef

CEUVRE
oui I roo~à caractêre pédagogique

également exécutée par une formation d'arnateurs

INTERPRETES ET PROPRIÉTAIRE OU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE

Interpretes de Ia créatim
Propriétaire : RADIo-FRANCE
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FORMAT DE lA PARTITION 35 X 55 OU

FORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (matériely : 26 X 35 em

MATÉRIEl DISPONIBlE : chez le Cornpositeur Li0 I non I chez l'Éditeur I ~ui I non I
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I PRIX DE VENTE DE lA PARTITION: en comuní.cat.ícn ou Locat ícn

Prix de location : contacter l'éditeur.



• Les Percussions de Strasoourg
,
! .

!

Le Groupe des Percussions de Strasoourg répondait à une
nécessité historique. Issue des batteries napoléoniennes, la
tradition française de la percussion s'est trouvée brusquement
confrontée, au début du siecle, à l'&fflux massif des musiques
extra-européennes. La musique pour percussion changeait
d' échelle. Elle devait donc changer de langage. VARESE avait
ouvert la voie. Le Groupe a entrepris le rassemblement rréthcdique
des instruments de tous les continents. Il a suscité un répertoire.
Mais il posait égalerrent un redoutable problêrre d'écriture. Que
faire de tous ces instruments coupés de leurs origines et
privés de leur rrode de jeu ? 1 'ambition était cosgopo Lí.te , elle
n'était pas ethnomusicologique. Il a bien fallu intégrer ces
possibilités disparates et les faire varier dans un espace fonction-
nel. VARESE, MESSIAEN, BCULEZ, XENAKIS ont travaillé en ce sens.
Le cycle des EREWHON s'inscrit dans le prolongement de cet effort.
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Les phéno~nes marquants de cette décennie : le développement
de la recherche instrurrentale, l'impact de l'électroacoustique sur
la pensée musicale, et surtout l'écroulerrent des barrieres sociales
et mentales qui sclérosaient la profession. Un décloisonnement
général donc, mais aussi un rerrembrement : la musique accanpli t
son unification technologique, qui s'accompagne de nouvelles fomes
de spéciali~ation. Dans cet esprit, je projette une oeuvre comparable
au cycle des EREWHON, qui systématiserait les ressources de la
lutherie électronique. En projet également, une oeuvre pour grand
orchestre, qui ramassera tout cet acquis. L'orchestre demeure
encore riotre meilleur synthétiseur.
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EREWHON

Symphonie pour percussion ,en quatre rrouverrents,d 'une durée de
75' pour 6 exécutants, 150 instrurrents et un chef. Conrnande du
Ministere français des Affaires culturelles. Composée de 1972 à
1976. Créée au Festival de ROYAN 1977 par les Percussions de
Strasbourg, sous Ia direction de Giuseppe SINOPOLI. Dédiée au
Groupe des Percussions de Strasbourg ; EREWHON IV est conjointerrent
dédié au mathérmticien Robert BONNET.
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Conformérnent aux usages du Groupe, cette oeuvre ne devai t pas,
à l'origine, être dirigée. Toutefois, les problemes d'installation
du matériel sur scene ont été particuliererrent difficiles à résoudre.
Les interpretes sont répartis dans six habitacles, et de ce fait,
ne peuvent plus conmuniquer entre eux. Un chef étai t donc nécessaire.
Je remercie Ia Groupe des Percussions de Strasbourg d'avoir bien voulu
pcur créer cette oeuvre, déroger à sa regle de travail. Je rerrercie
Giuseppe SINOPOLI d'assumer Ia lourde charge que représente Ia
direction du cycle.

EREWHON - anagranrre de Nowher - emprunte son titre au
raman de Samuel BUTLER "Erewhon or OVer the Range" (1872). Conrnérroration
du discret cenrenaí.re de l'ouvrage. 11 s'agi t d'LUne contre-utopie : satire de !I'

Ia société victorienne qui soigne les escrocs, punit les malades I
et iX'ssede des banques musicales riches de rronnaie invisible (l'église).
Crainte surtout de voir Ia machine supplanter l'hamme. Cette crainte "
s 'expri.rrepar une curieuse théorie de l'évolution des machines, I:
calquée de Darwí.n , Au terme d 'une guerre civile qui se solde, à rron Ii
grand r~gret, par Ia victoire des ant.í -rnachIn.í.et.es i Les roachines sont; reléguées

liau musée, sous étroi te surveillance. ERE""tlHON aujourd' huí, est devenu !, :,

le royaume de Ia musique.
. ,

Spécificité de Ia percussion
I
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Ce qui cornpte, dans Ia percussion, ce n' est pas l'impact, c' est
le spectre dynamique de Ia résonance. Selon Ia nature des baguettes
et Ia qualité du rrode de jeu, on obtient, du rrêrreinstrurrent, - gong ,cymbale
tarrrtam - une multitude de résonances aux formes instables et
tres diversifiées : croissances lentes ou rapides, oscillations,
turbulences, fluxo La percussion modifie donc profondément les relations
entre Ia production et Ia perception du son. Elle rerret en question
l'équilibre traditionnel (instrumental ou vocal) entre les rrouverrents
articulatoires et les pndes acoustiques qu'ils engendrent. 11
faut tenir compte du coefficient dynamique propre aux résonances
métalliques.
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EREWHON(sui te)

· Principes d' écriture

La.percussion bouleverse notre perception de la durée : ou bien
la fulgurance de la décharge (peaux) , ou bien la résonance
dérresurée des gongs ou des tam-tams (9 ã 11"). La.percussion,
en nous p::>rtant aux extrêrnes, intensifie les contradictions.
C'est le confli t de ces régirres dynamiques qui décllie de la fonre
terrporelle. Un flux, par exemple, n' est qu' une maní.êre d' osciller ,
sans décider, entre deux tempi antagonistes .Tous mes
principes d'écriture rep::>sent sur des systernes de déterminations
opp::>séeset complémentaires.

• Grande fonne

EHEíA1HONest un rronde-qenêse qui r'epose ent.iererrent sur des évolutions
conflictuelles. Idée d'une gestation incessante, d'un dynanisme puro
Ecrit pour les peaux, EREWHONI suit la voie la plus naturelle qui
consiste ã canaliser l'impulsion du geste et la couler dans une
forrre : ITOuvementsde dislocation, de contraction, ou de
vrille. A Partir de lã, l' oeuvre tire toutes ses valeurs dynamiques
du canf.lit des structures qu' elle rret en jeu.

E;REW"riONlI, pour les métaux, s'attache au traiterrent du continuum
sanare. J' ai tenté de réaliser une archi tecture rrouvant.ede
timbres métalliques (plaques de tôle, cymbales, gongs, t.am-tams) ,
ou prévaudraient la fluence, 1'ambiguité , l'indéfini des
transitions. Et par oppoaí.t.íon, des blocs ou des trainées de
lumiere (vibraphones, glockenspiels).

EREWHONIII : adagio. Ecriture harrronique pour gongs, cloches, tim-
bales, rnarírnba, Oeuvre vocale.

EREWHONIV : fourmillement imperceptible, grêle d'attaques seches
sur les peaux - Coulées métalliques diffuses. Créer du fiou avec
de l'acéré.

· L'essentiel

La.percussion n'appartient pas au mondedes gestes élémentaires ou
des énergies frustes. La.vérité de la percussion, c'est qu'elle se
supprirre elle-même p::>urlaisser place au souffle, ã la rumeur, ã
1'anonymat des voix. Alars, 1'écriture musicale peut avoir une
chance de retenir quelque chose des mouverrents indéchiffrables de
l' inconsciente
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Der Zugang zu einer solchen Lebensform - ich
brauche das Wort hier in dem Sinn, wie ein Biologe
oder Mineraloge es verwenden würde - hatte bei
mir seinen Ursprung in der zunehmenden Kenntnis
dessen, was lch dia Entstehunq und die vordringliche
Motivation des Rufs nennen môchte. Die Dreiheit
Rufender/RuflGerufener kann sich innerhalb des
Zeitverlaufs und aufgrund von mehr oder weniger
langen Unterbrechungen auf geschlossene Strom-
kreise zwischen zweien reduzieren, aus denen der
dritte verbannt ist: die ••Zwei-Einlçkelt- zwischen
dem Rufenden und dem Gerufenen schlíef3t den
Ruf aus. Der Rufende, der unausgesetzt seinem
eigenen Ruf zuhõrt, vergif3t die Zielrichtung zum
Gerufenen, identifiziert sich mit dem Gerufenen
oder zerbricht den auf ihn. gerichteten Elan. Die
••Zwei-Einigkeit« RuflGerufener bleibt für den Rufer
ein Geheimnis. Das ist so, ais versteifte man sich
darauf, unauthõrlich zwei durch drei zu teilen.

Der Ruf ist in allen Gestaltwerdungen der Materie
und des Geistes gegenwartig, geklt aus ihnen in
einer Vielfalt von Gesichten hervor, findet aber im
KLANG die wohl hóchste Verkórperung seiner
Stímme.

Indem ich innerhalb der Zeitlichkeit zum geometri-
schen Ort aller ~n dieser Dreiheit enthaltenen Be-
ziehungen geworden bin (aufgrund der Tatsache,

Sei bstpo rtrait
Zur Biographie

Geboren 1943 Lyon. 1962 bis 1966 Philosophie-
studium an der Universitãt Lyon, Diplom und Lizen-
tiat. Gleichzeitig - von 1961 bis 1966 - Musikstu-
dium am Konservatorium Genf, vor aliem in der
Klavierklasse von Louis Hiltbrand. Kompositions-
unterricht bei Jacques Guyonnet. In Lyon Betei-
ligung an der Organisation von Konzerten der
Gruppe -Musíque du temps-. 1967/68 Philo-.
sophie-Professor am -Lycée Arnpere- Lyon.
1968/70 Philosophie-Assistent an der Faculté des
Lettres et Sciences humaines in Lyon. 1970/75:
Assistent an der Uoiversitât Lyon. Lebt seither ais
••Attaché de Hecherche- am ••Centre National de Ia
Recherche Scientifique- in Paris, wo er an einer
Oissertatior; über die Strukturwandlungen der zeit-
qenosstschen Musik arbeitet. Seit dem vergange-
nen Jahr beteiligt er sich an den Aktivitáten der
Ensembles ••Collectif Musical International 2e zrn-
und ••l'ltinéraire-. die in Paris für die Verbreitung
heutiger Musik eintreten.

Einige Werke

BRISANTS für Klavier und 16 Instrumentalisten
(1968); MURA DELLA CITTÀ DI DITE für 17lnstru-
mente (1969); DOWN TO A SUNLESS SEA für 16

daf3 ich sie in der Zeitlichkeit lebe), habe ich ein
von aller Rationalitât freies Bewuf3tsein einer leit
und eines Raumes erlangt, von denen RUF nur das
klingende Paradigma ist, keinesfalls deren ••Tran-
skription-. Es wâre übrigens der unwiderleglichste
Beweis für die Unrichtigkeit eines solchen Bewuf3t-
seins, wenn man es ••in Musik übersetzen« wollte.
RUF ist nicht ein Ruf.

Dies ist kein Text über RUF; er lauft dem Werk
parallel. Wer wâhrend des Hõrens nach der Ver-
bindung zwischen beiden suchen wollte, hõrte auf,
zu hõren. Ali dies mag manchen wohl obskur
bleiben. Seine NieGerschrift lst für mich Antikompo-
nieren.

1mjetzigen Stadium meiner Initiation ais Komponist
erlaube ich mir keinen Kompromif3 zwischen einer
solchen Art der Reflexion und der votlstandiqen
musikalischen Analyse meiner Partituren. Dieses
Entweder-Oder soll bedeuten, daf3 dia Unverkenn-
barkeit des Komponierens Unmittelbarkeit des
Zuhõrens fordert. Dia Reflexion ist nur der
Schatten des in Licht und Klang führenden
Wirkens.

RUF ist ein Auftrag der Gulbankian-Stiftung. Die
Parti tur ist dem vietnamesischen Komponisten
Thon- That Tiêt gewidmet.

Hugues Dufourt

Streicher (1970); DUSK-L!GHT fü r vier Sânqer und
16 lnstrumentaüsten (1971); EREWHON für sechs
Schlagzeuger (1972/76); LA TEMPESTÀ D'APRES
GIORGIONE für acht Instrumentalisten (1976/77).

Die Besonderbeiten meiner Hereun]: aus Lyon

Lyon verliert seine kulturelle ldentitàt zur Zeit der
Religionskriege, dann verliert es seine Identitát
erneut unter der Revolution. Durch die Konvention
von 1793 wird Lyon aus der Karte Frankreichs aus-
radiert. 1m 19. Jahrhundert schnürt man die Stadt
durch einen Gürtel von Festungswerken ein, der
Arbeiter-Autstânden vorbeugen soll. Heute hat
sich Lyon fast endgültig unter Beton begraben.
lweifelsohne hatten die Bürger von Lyon eine
Vorahnung ihres Schicksals, denn sie haben nie
autçebort, die Bewegung von neuem zu erfinden,
eine Bewegung zweiten Grades selbstverstándlich.
Man verdankt ihnen das DampfschiH (1783), die
Montqoltiêre, den Telegraphen, die elektromagne-
tische Theorie des Lichts (Ampére), die ersten
Prinzipien des Flugzeugbaus (Mouillard) und sogar
das Lichtspieltheater (Lurniêra). Das Handeln auf
Distanz ist in gewisser Weise zur historischen
Berufung dieser Stadt geworden. Ich habe gute
Gründe anzunehmen, daf3 ein so günstiges Terrain
mich ganz natürtich zum Schreiben von Musik 26
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vorherbestimmt hat. 1st das Komponieren nicht
auch eine unterirdische, verfeinerte Form des
Handelns auf Distanz?

Meine musikalische Ausbildung

1mwesentlichen besteht sie aus dem Studium von
Komposition und Anaiyse bei Jacques Guyonnet
auf der Basis d8S Unterrichts, den Guyonnet selbst
bei Pierre Boulez empfangen hatte. Ab 1963 be-
teiligte Guyonnet mich an den Aktivitãten des von
ihm qeqründeten »Studio de Musique contempo-
raine de Geneve«, Auf diese Weise konnte ich die
Hauptwerke des zeitgenbssischen Repertoires
kennenlernen. Einführung in die Elektronik eben-
falls durch Jacques Guyonnet. Autodidaktische
Lektüre von Mah!er und Sibelius.

Pbilosopbie, Musik

Diese Bindungen sind weder Zufall noch Aus-
nahme. Die meisten Komponisten meiner Gene-
ration haben eine au13ermusikalische Berufsaus-
bildung. Diese Notwendigkeit wird zwingend, wenn
die Musiktradition nicht mehr auf die ihr gestellten
Fragen antwortet. Mit der Generation von Boulez
stellt sich die Musik in Frage, sowohl im Blick auf
ihr Prinzip wie auf ihre Geschichte. Seither ist die
musikalische Schbpfung nicht mehr von ihrer
Selbst-Reflexion zu trennen. Musik schreiben ler-
nen heif3t auch, sie in ihrer historischen Dimension
begreifen lemen. Wir sind alie Kinder Adornos.

Die Percussions de Strasbourg

Die Stra13burgerSchlagzeuggruppe entsprach einer
geschichtlichen Notwendigkeit. Die franzbsische
Schlagzeugtradition - hervorgegangen aus den
napoleonischen Schlagwerk-Batterien - fand sich
zu Beginn des Jahrhunderts jáhlinqs dem massiven
Zustrom eusorsuropãíscher Musik g~afiubeí. Dia
Musik für Schlagzeug wechselte die Skala. Sie
mu13tealso auch die Sprache wechseln - varese
hatte den Weg gewiesen. Die StraBburger Gruppe
hat Instrumente aller Kontinente methodisch qe-
sarnmelt;' sie hat ein Repertoire ins Leben gerufen,
damit aber auch ein fürchterliches Problem für di>3
Schreibweise gestellt. Was tun mit ali diesen In-
strumenten, die von ihren Ursprüngen abgeschnit-
ten und ihrer natürlichen Spielweise entfremdet
sind? Der Ehrgeiz war kosmcipolitischer, nicht
ethnomusikologischer Art. Man muBte diese unver-
einbaren Mbglichkeiten miteinander verschmelzen
und sie innerhalb eines funktionellen Raums vari-
ieren lassen. Varese, Messiaen, Boulez, Xenakis
haben in dieser Richtung gearbeitet. Mein Zyklus
EREWHON führt diese Bestrebungen weiter.

Orientierungen
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Sie kommen von den prâqenden Phãnornenen die-
ses Jahrzehnts: von den weiterentwickelten For-
schungen auf instrumentalem Gebiet, der ent-
scheidenden Einwirkung der Elektroakustik auf das
Musikdenken und vor aliem vom Einsturz der sozi-
alen und mentalen Schranken, die den Beruf ver-
nartet hatten. Eine allgemeine Entgrenzung also,
aber auch eine Flurbereinigung: die Musik vervoll-

standiqt ihre technologische Vereinheltlichung, dia
von neuen Spezialisierungsformen begleitet wird.
In diesem Sinn plane ich ein dem Zyklus ERE-
WHON vergleichbares Werl<, das die Mittel des
elektronischen Instrumentenbaus systematisieren
soll. Des weiteren plane ich ein Werl< für groBes
Orchester, das alie diese Erfahrungen zusammen-
fassen soll: das Orchester bleibt noch immer unser
bester Synthesizer.

EREWHON

Eine Schlagzeug-Symphonie in vier Satzen von
insgesamt 75 Minuten Dauer für sechs Spieler, 150
Instrumente und einen Dirigenten - ein Auftrag
des Franzbsischen Ministeriums für kulturelle
Angelegenheiten - komponiert zwischen 1972 und
1976 - uraufgeführt beim Royan-Festival 1977

'durch die Percussions de Strasbourg unter der
Leitung von Giuseppe Sinopoli - den Percussions
de Strasbourg, EREWHON IV gleichzeitig auch
dem Mathematiker Robert Bonnet gewidmet.

In Obereinstimmung mit den Gepflcgenheiten der
StraBburger Schlagzeuggruppe sollte dieses Werl<
urprünglich nicht dirigiert werden. Indessen boten
die Probleme der Instrumenten-Aufstellung auf
dem Podium besondere Schwierigkeiten. Die Aus-
führenden sind auf sechs Spielorte verteilt und
haben infolgedessen keine Verbindung mehr mit-
einander, man braucht also einen Dirigenten. Ich
danke den Percussions de Strasbourg, ca13sie sich
- um die Aufführung des Werkes zu ermbglichen -
über ihre Arbeitsregel hinweggesetzt haben. Ich
danke auch Giuseppe Sinopoli, daü er die nicht
leichte Bürde der Leitung dieses Werkes über-
nommen hat.

EREWHON - ein Anagramm von Nowhere (Nir-'
gendwo) - verdankt seinen Titel ~dem Roman
»Erewhon or Over the Hanqe- (1872) von Samuel
Butler. Es handelt sich um eine Gegen-Utopie:
Satire auf die vixtorianlsche Gese!!schaft, welche
die Gauner verhãtschelt, die Kranken bestratt uno
Musikbanken besitzt, die reich sind an unsicht-
barem Geld (dia. Kirche). Vor aliem herrscht die
Furcht, die Maschine kbnnte den Menschen ver-
dranqen, Diese Furcht drückt slch in einer selt-
samen, von Darwin berechneten Theorie über die
Entwicklung der Maschine aus. Nach einem Bür-
gerkrieg, in dem - zu meinem gro13enBedauern -
die Maschinen-Gegner .siegen, werden die Ma-
schinen unter strenger Bewachung ins Museum
verbannt. Erewhon ist heute zum Kbnigreich der
Musik geworden.
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Eigentümlichkeiten des Schlagzeugs

Was beim Schlagzeug zâhtt, ist nicht der Schlag ~
sondern das dynamische Spektrum der Resonanz.
Je nach Beschaffenheit der Schlãqel und Art der

, Spielweise erhâlt man von ein und demselben
Instrument - Gong, Becken, Tamtam - eine Viel-
falt von Resonanzen wechselnder und sehr ver-
schiedener Art: langsame oder schnelle Schweller,
Oszillationen, Turbulenzen, Strbme. Das Schlag-
zeug verândert also die Beziehung zwischen der
Produktion und der Wahrnehmung des Klanges

/



tiefgreifend. Es stellt das hergebrachte instrumen-
tale oder vokale Gleichgewicht zwischen den
Artíkutattonsbewequnqen und den erzeugten
Schallwellen in Frage. Man muB den dynamischen
Koeffizienten. der den Metall-Resonanzen eigen
ist, berücksicbtiqen,

Prinzipien der Schreibweise

Das Schlagzeug bringt unsere Wahrnehmung der
Dauer durcheinander: wir haben einerseits die
blitzhafte Entladung (beiFellinstrumenten), an-
dererseits den überlangen Nachhall der Gongs und
Tamtams (neun bis elf Sekunden). Durch seine
Extreme intensiviert das Schlagzeug die Wider-
sprüche. Der Konflikt zwischen diesen dynami-
schen Ordnungen entscheidet über die Form des
Zeitverlaufs. Ein Strómen zum Beispiel ist nichts
anderes ais ein unentschiedenes Oszillieren
zwischen zwei gegensãtzlichen Tempi. Alie meine
Kompositionsprinzipien beruhen auf einander ent-
gegengesetzten und komplemeraâren Determina-
tions-Systemen.

Grofiform

EAEWHON ist die Schópfung einer Welt, die gãnz-
lich auf konfliktbestimmten Entwicklungen beruht.
Idee einer unaufhór1ichen Schwangerschaft. eines
reinen Dynamismus. EAEWHON I, für Fellinstru-
mente geschrieben. fo!gt cem ganz natüríichen
Weg, den Impuls der Geste in geordnete Bahnen

-I

zu: lenken und in eine Form zu gief3en: Bewe-
gungen des Ausholens, des Zusammenziehens.
des Kreisens. Der Satz zieht ali seine dynamischen
Werte aus dem Konflikt der Strukturen, welche er
ins Spiel setzt. EAE'lJHON 11für Metailinstrumente
hat die Behandlung des Klangkontinuums zum
Gegenstand. Ich habe versucht, eine bewegliche
Architektur von metallischen Klangfarben (Donner-
bleche. Becken, Gongs. Tamtams) zu schaHen,
in der das FlieBende, Mehrdeutige, Unbestimmte
von Übergãngen vorherrschen sollte. Ais Gegen-
satz dazu: Blócke oder Lichtstreifen (Vibraphone,
Glockenspiele). EAEWHON 111:Adagio, ein har-
monischer Satz für Gongs, Glocken, Pauken,
Marimba; ein Satz von vokalem Charakter.
EAEWHON IV: ein kaum wahrnehmbares Gewim-
mel, ein Hagel trockener Schlâçe auf Felle. diHuse
metallische Klangstróme. Weiches mit Scharfem
zustandebringen.

Die Hauptsache

Das Schlagzeug hat nichts zu tun mit der Welt der
elementaren Gesten oder der verschlissenen Ener-
gien. Die Wahrheit über das Schlagzeug besteht
darin, sich selbst zu unterdrücken, um dem Atem,
der Erregung, anonymen Stimmen Aaum zu geben.
Se kann die musikalische Schreibweise eine
Chance erhalten, etwas von den nicht entziffer-
baren Bewegungen des UnbewuBten einzufan_gen. II
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Aus dem Franzosiscben uon Josef Hàusler
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EREHWON.

Symphonie pour percussion,
en quatre mouvements,
d'une durée de 75 minutes pour
6 exécutants, 150 instruments
et un chef - Com mande
du Ministêre français
des Affaires culturelles.
Composée de 1972 à 1976 -
Créée au Festival de Royan
1977 par les Percussions
de Strasbourg, sous Ia direction
de Giuseppe Sinopoli - Dédiée
au groupe des Percussions
de Strasbourg ; Erehwon IV est
conjointement dédié au
rnathérnaticíen Robert Bonnet.

Conformément aux usages du
Groupe, cette ceuvre ne devait ,.
pas, à I'origine, être dirigée.
Toutefois, les problêrnes
d'installation du matériel sur
scêne ont été particuliêrernent
difficiles à résoudre.
Les interpretes sont rêpartís
dans six habitacles, et de ce fait,
ne peuvent plus communiquer
entre eux - Un chef était donc
nécessaire - je remercie
le Groupe des Percussions de
Strasbourg d' avoir bien voulu
pour créer cette ceuvre, déroger
à sa rêqle de travail. Je remercie
Giuseppe Sinopoli d'assurner
Ia lourde cilarge que représente
Ia direction du cycle.

Erehwon - anagramme
de Nowhere - emprunte son titre
au roman de Samuel Butler
"Erehwon or Over the Range"
(1872). Commémoration du
discret centenaire de I'ouvrage.
115' agit d' une Contre-utopie :
satire de Ia société victorienne
qui soigne les escrocs, punit les
malades et possêde des banques
musicales riches de monnaie invisible
(1'église). Crainte surtout de voir Ia
machine supplanter I'homme. Cette
crainte s' exprime par une curieuse
théorie de I'évolution des machines,
calquée de Darwin. Au terme
d'une guerre civile qui se solde, à mon
grand regret, par Ia victoire des
anti-machinistes, les machines sont
reléguées au musée, sous étroite
surveillance. Erewhon aujourd' hui, est
devenu le royaume de Ia musique.

Erehwon I : image d'un
monde-genése, d'un pur espace en
action. Décharges, vrilles, turbulence,
saccades. Les formes s'enchevêtrent,
s' encastrent, ou s' écrasent
mutuellement sous Ia pression du
dynamisme qui les souléve.
La violence formelle vise à Ia
concentration Ia plus dense, à
I'imbrication Ia plus serrée. Elle brise
et contracte : un formalisme du heurt
et de Ia fracture. La percussion des
peaux se prête tout particuliêrernent
aux métamorphoses brutales : libérée
des contraintes d' échelles, elle ne
s'attache quà I'aspect énergétique du
sono Avec un nombre suffisant
d'instrurnents, on dispose d'un
véritable c1avier d'tmpulsions
dynamiques: attaques sêches et
abruptes, ébranlements sourds,
secousses avec résonnance timbrée,
ou impacts mats. Rythmique, métrique
dynamique sont totalement dissociées.
C' est leur imbrication forcée qui crée Ia
tension de l' ceuvre. La mise en ceuvre
consiste à articuler entre elles ces
configurations explosives, en jouant
plus ou moins de leurs conflits de
structure.

Ereh..,oDII est un essai de
stéréodynamie fantastique.
Qu'advlendrait-il d'un espace
brusquement saturé de toutes les
figures de I'énergie, comme échappées
des mailles de I'univers ? 11en surgirait
peut-être un monde de purs
mouvements, sans limite assignable,
une tourmente d'architectures
tremblées, Ia prolifération soudaine
d'une flambée d'interférences. Pour
traduire l'image de cette complexité
effervescente, j' ai tenté de réaliser une
architecture mouvante de timbres
métalliques (plaques de tôle, cymbales,
gongs, tarn-tams) ou prévaudraient Ia
fluence, I'ambiguité, l'indéfini des
transitions. Un jeu de glissements
incessants, le recouvrement mutuel des
masses sonores tendent à produire un
effet de fuite indéfinie. La superposition
ou l'altemance des timbres qui
creusent et soulêvent tour à tour I'onde
sonore constitue un élément rythmique
Autre forme de scansion : les blocs de
lurniêre, plantés dans Ia masse,
(vibraphones, glockenspiels)
se dressent dans un mouvement de

, surrection radicale. Dans cette ceuvre,
j'ai tenté de tirer systématiquement

parti des ressources spécifiques de Ia
percussion pour métaux :
modification du timbre par I'attaque,
lente transformation de Ia couleur
du son sous I'effet des roulements
des baguettes douces (plaques de tôle,
gongs, tam-tarn), utilisation des grains
de résonance
progressif d'une cymbale}, modulation
des spectres dynamiques de Ia
résonance. La percussion métallique
modifie profondément les relations
entre Ia production et Ia perception du
sono ElIe remet en question I'équilibre
traditionnel (instrumental ou vocal)
entre les mouvements articulatoires et
les ondes acoustiques qu'ils
engendrent. 11faut précisément tenir
compte de ce coefficient dvnarnique
propre aux résonances métalliques,
qui donne naissance à une nouvelle
classe de sons "fluides".

Ereh..,OD 111: adagio pour percussion
qui traite des instruments comme
des voix : gongs, cloches-tube, cloches
à vaches, timbales, marimba.
Dans cette ceuvre, j'ai expressément
teriu compte de Ia dynarnique globa!e
du son de percussion. Frapper un gong
ébranler un tarn-tarn, c'est créer un
évênernent énergétique, avec un foyer
(Ie choc), et une aire d'irradiation (le
signal rayonné). Le temps métrique est
entiêrernent subordonné à Ia durée
interne des phases de résonance,
De plus, Ia résonance d'un instrument
métalliqué produit une forme dont le
modelé s'anirne d'un mouvement
interne dexpansion. Elle donne
à I'espace sonore une loi de croissance,
de courbure, elle lui imprime une allure
évolutive. Les propriétés physiques
de Ia résonance des métaux dessinent
d'elles-rnêrnes une géométrie
expressive. J' ai tenté de tirer parti
de cet alphabet de configurations
fugaces, mais nettement différenciées
par leur spectre de dispersion. Leur
emploi contraint à une organisation
spécifiée par des lois d'affinité ou de
contraste. Enfin, le traitement
des cloches et des gongs pose
un problêrne harmonique particulier :
on a affaire à des sons hybrides qui
5' entendent tantôt comme des
hauteurs définies, tantôt comme des
sons complexes (paquets de spectres
harmoniques) fixes en tessiture, mais
sans degré assignable. D'oú I'intérêt
des équivoques, des oscillations,
des transitions entre ces deux régimes
distincts du son : Erehwon li( est un
paysage imaginaire, à Ia mantere
d' Edgar Poe : résurgence lointaine
d'un écho rémanent.
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Vue d'{mpluntauon dcs instrumcnrs pour l'cxécution de lceuvre "EREHWON" de H. DUFOURT.

SINOPOU

Avec Erehwon IV, j'ai tenté
d' approcher une situation limite. Que
resterait-i1 d'un langage dont Ia parole
s'est retirée, d'un discours sans
communication ? 11ne subsisterait rien
sans dou te, sinon les indices
d'un monde aboli, des traces,
un souffle, une illusion sonore.
J' ai imaginé à ce propos un
fourmillement imperceptible, un état
dynamique extrêmement ténu, formé
d'une grêle d'attaques sêches et
incisives sur les peaux. Cette rnatiêre
est animée de gonflements três lents,
de fluctuations à peine marquées,
traversées çà et là de coulées
métalliques diffuses. Pour modeler
ces volumes accordés à leur propre
pulsation, je me suis inspiré des
techniques de Ia gravure. L' art de
l'entaille sait, avec des rnoyens d'une

"précision aigüe, évoquer un lointain,
un ailleurs, traduire le flottement d'un
espace sans attache.
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Quelques traits, un dégradé de points
suffisent à susciter un jeu d'ornbres
un mélange de c1arté livide
et de scintillement noir.
Précisément, l' esprit de l'écriture
musicale ne me parait pas étranger
à cette économie graphique, qui crée
du flou avec de l'acéré. C'est pourquoi
je me suis limité, dans cette ceuvre
à une éomposition de grains,
r:Jtusou moins resserrés, plus ou moins
dilatés : battements, roulements,
frottements, résonances.

Le cycle des Erehwon emprunte
son titre au roman de Samuel Butler.
11est déC:liéau Groupe des Percussions
de Strasbourg.
Erehwon IV est conjointement dédié
au mathématicien Robert Bonnet.
Cette oeuvre a fait l'objet
d'une com mande du Ministêre français
des Affaires culturelles.

H.Dufourt
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~iv~
lI! qu"orZI<'m" Fesllv~1 Inlern~lio-

nal d'afl corllemooraln do Roy~n
• commencó 1"mcc1 2 avril, da."
un. Almosp~ere 1I!'el curll!uso, celle
d'unl! lin d époque peul-élro; tout
ch.nge, mAme le premie. magislral-i. Ia vllle, M Ju" dI! Llpkowtkl,

donl I'ap>,ul 11 él~ dêclsil pau. Ia
SIICC'" du Fc~liv:l1 et qui, b"IIu
aux êlectlons, o dü lal~~or ,a plnco
li I'un da se~ n~io'n",' M. Guy
Tél,"d, d"ns llna muniClp"lilé ou
I'unlon do Ia g"uche a oblenu sepl
élll~

M"'gré Ia disparilion d'une person.
nalilé nalion,,'o et 105 Critiques qui
s'aballalenl nagu;'ro sur une manl-
f('~I"lion QIIO I'on cons.déralt comme
tro o élllollro et ré servéo aux " P",I_

I aie ••.s -, 11 s('mble que Ia nouve au
co<%"il rnurucíp a] lienne • ce Fes-
\oval Qui a puis~ammenl promu Ia
renom de 1/1 ville el qUI sesr mleux
Impl,\nl6 loealemcnl. CI!S derni()ras
ann(,es, avec dE's .nlmallon,· de
/olkloro 01. ce s lours-cl, ave c Ia
muslQue Iradilionnelle de l''''rlQue du

I Solhel el de I'Alrique noire "e Mond.
du 31 mar s]

(Sul/c de Ia prt!m/tTI! pO(Jc,}

ChangemonJ, ógalemenl, • ,Ia
dircc!!on afU~!!c;!!C du ~~'!!~.l!. ou !~
programmo, cone e en gr{\ndo partia

I par M, HMry H,,'b,cleh, eongt\dié lan
pa~sé, 0~1 rtalisé par son snc.en-
adjoin!, M, Paul Acusen, qui sera
tuí-mõrne rernotacé, en 1976, par
M, Maurice Fleu,el, Ip.Quel prolel!o
un rencuveuemcot eom;>lcl do 1'0;>-
tiquo de c es mani!esla'ions. Le lêmi"S
ués üfül\d2i Cv,,:ivj',i~t;Oi1j üiiiTu lê~
rnuslqucs nouv<:,II!'!I dI) 101)5 res eou-
ranl5 europécns (cctte an,,~o enco,o
clnqvanre-oeux 1r.1IvrO!l nouvntles da

• quaran!\) cornoo süeur s). 11 Qui nOU5
, dcvcns tant do déccuvt!,Ies depui,

quatre ans, parait r évotu.

Toute5 105 formule! Se latlguenl,
01 le Feslival do ccue cnnéo, malgré

.• uno honorablo ssststaoce, no sembla
pas suscitcr f'engouemenl hablluel;

,Ies [euries mélomane, sont venus
moln~ nornor eux, blcn nue le5 oro-
Ic sstonncts <!a 1.1 musiqü9. trJnçJi3

'; 01 élrangers. y prélenl 10ulou15
grando auentlon.

Les deux prerniéres [ourné es ont
. surtout rnis en t\vidcneo deux compo-
slteur s : 10 Fr anç als Hugues ourourl
(1943) el I'Alltlmand WolIgang Rihm
(1952), Durourl. d'origino Iyonnaiso,
agrtgf! do philoso1'hlc, passionne par
Ia peinluro 01 Ia lilléraluro iI:llicnnes,
osl cortainemenl I'un des composl-
leurs d'aulourd'hul le5 1'lus orlglnaux
01 le:! plus purs. Son Orago. d' apr~s
Ia Tam{lfJI/J do GlorOion9 du musê9
da V,nlse, esl un essal pour rendro
I•• lempo"lIt' d',/lonlfl. d'lmm,-
nene. • de ce I.mou" lableau oÍl
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I'on vOIl une lemme allllltilnl ao"
en'Jnl deva"l une vlllo sur !.lQuelle
lombo un eclalr, Le, .nslrumenl, .\
vcni ies piu, g;Avêi (titi,õ ci C;tld.
neue. contrcb asses, cor IIn')l_i, el
trombone) poigncnl 105 coulcur
10Ilrd~" do ce paysago chargC d'iln-
Qoisses naluroll05 ou 111' &onorll~,
t\leclriQuc5 'du vibr~;'Ihona, do Ia
gUllare 01 de rorguo mallcnl u,",o
sorte de lension, de d~c~arg, IJlcn:e,
Ln ternco ires h::nl iall '.10' c esse
allonoro "celai, Illlo,aleur QUI na
vienl p.1S, Mal' ror. est vralmenl .\
rlnt~rieut d:J iab:l!ê1u, ã J'lnterieur da
c es 50nQ(Hts - couleurs !onç:ue~
mcnt !!::a!y!ée~ et décomposõcs.
d'une torto 5nveijf. On f'~9rctto.
cependant, Ia d6mllrcha troo Iln~3lre
de ceue cauvre, donl Ia boaulé
Im p r e 5 5 Io n n a n t e ceu l peu
s'6mousse,

11 en eSI de même du sucerbe
Irolslema mouvamenl, vallêo do vl-
b'Jlicns myslérieu~"" et sourd')" d9
Erewhon, vasto ~ymphonla c c p:;;~
d'uno haure, écrue pour res Pcr cus-
stons da Str asbourq ai ou brille 10
mt\me espril inluilil crlslallis;,,'l sa
p enséo en d'éblouissanlos vlslons
sonores sans aueune rhéloro,,:.:O
battu au, tes peaux. Irês évolué el
SUblll, Indêlinlmenl varl6 dan5 co
Qu'on pourrait 4;:Jpoler I'allog'o;
$CherlO, loul en t\lInccl!cmenls do
vibraphono el de glockonspiels;
crls el /têmI5semenl, de plaque, de
lólo 01 de cymbales, muslQue m"glQua
qui dan,. el vlbrlllonne ~In. rllmo-
5pMro : 81oprh ,',o,glo BUli sourcOl
de I'lrra~lltlon lonor.. un IInll .u
lambOurlnage rltt e' vlolenl, quo
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I1I
"auleu' ,,'a p~, lort de eomPlr I,
ou. lechnlques de I~ gravura. n" II'
~:~' ~Ou~I,:~t4 :~u~. n:'e~~' ~r~'!~!
pcut souhallcr uno f:),me un peu ,,1 11
ctrconscrue ~I teonomo. li

LII' ccuvrc s d? '1:o:lcp", n,' ! I

(un t\lêve da Slockl'l,u:c:"l ('I I
Hubcr) :;0 ~"u~nl /I roo:>o~ó f1A r ,I

art prO:!,,'cuscmcnl luC,jo <:1 I ,.
neu.. R,hm tvo:ue dJn, U'l c,- 1,
romant:~m" nOt' et l·Jm",'~u'!'J,( .• ~.I i í
UG ydi19iiõj milhltr'C1ns. ~"','I: 1,1
tcmpcranl'~nt ""7ou'CUX t'!n· •..• r:'"
dê~agcr, Son Ou.:lluO' e at ,,~ '. ,,' !
polyp~onlqJI) d'uno r~r" YIO:~'·''l
Ie s In5lrumenl, Darlenl v,,, I"

sernent ave e u·'o sorte d'orq,n,'

• beelhov~nlenna -, une eIO'~',-.IV I
un peu Iro,.- vOyJnl1l : m"s I!'~ ~,
gie5 ~éplo'(t\c, portenl Ia Ira:? d·'
combal Inlérleur Qui n'ul pa, ',1
nobllls~". , I

Do mêmó, Llc""lw~"g, pour /. I
lon, el gr~nd "reh4'!slrll, se de
~)'1 do:'5 c"m,:, 11'" ~'/~~'J~,I I
symphon'es de ~1ahler ~I 10 B~ .
rju eancerlO A I. mé,"o/,~ d'
8"90. aocuuss ant aprês d'~o·
dt\vcloppemenl~ erw!rv~s et crispan
pla,n de masses enlr~choQuées,
une conctuston lan~le el subi i
IrO, Ipalséo.

O" nol(!r~ ,u$sl, dan, ce, 10'
nêes, doux a:uvr05 d~eeval\:\!s '
Jacques Lenol (I9-4SI, eel aulo
daclo charonl.)i, donl on I en:en
lei de, CIluvras 6tranqes 01 ori
nilles. mais l1ul a 6"n, dOUlO SOl
osl,mó 105 dilliculJós d'~erilu'a cru
Sympllonl, do Irol, quarl' d'hc~
el d'un OuolIlO' do vlnnl-c'
mlnlllos oü 1'0" osl Iltl~r"''),,,'
610ull6 plr uno éc:riluro Irop eo
p~cln ou trop .comploxo, à tr,\V'
IOQuol!o 10 Iyri,m. chorcho IIn v.
, so blro lour

Toulos co, reuv'o, btntl,ri,'
d'lnlcrprél;.ti"n, "',10',I',1:C' ror:,
au Ovnluor dI! Dllr", IUI Pcrc
alon, :10 Slrasbcurq, ,\ rorel,',
du SudwosillJnk dn Badcn-C':'
dirige) por Erncsl Oour, sur :,•.,
nou, ,ovicndrnr".
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Royan : Hugues Dufourt
le músicienà suivre »>, .' \

" ',~ ,'I,' '. .., .•. ~

Royan '1971 s'est ot!ert, dl!~ . est agrégé de philosophle) ,
I'ouverturo. une révéiatíon de rnats surtout hornrne de mu-
ullle : n,~ue~ Dufourt. sique neuve et de poésle,

Muslelcn ísolé, marginal jus- Hugut'.5 DufoUIt v1ent de con-
qU'1l pr~t c maudít • en naítre son heure de vérttê,
Franca, ee Lyonnals três atta- Just1ce est enãn renduc à

1
ché à sa vUle natale a, pendant un chercheur à un eréateur de
des années, 6té c boudé • par, sa trempe; íes ann~ de lutte

, les clrcults oft\eleLs de; c1i.fru- vont peut-être déboucher SUl
ston de Ia muslque eontempo-' une carríêre qui ne sera plus
ra.lne, sana doute parce que IIS. ' !« ,pl~~ I. .•
libertá ne pIaIsa1t pas et qu'U i Deux CBUVT'M': c!'nbord )'Ora{e

~

se reIusa.1t to admettre qu'U (I untaUve d'exJ!i!('.aUon • ao-
puísse y avolr - en ma.Uére nore du célêbre tableau de Olor·

I de muslque contemporn1ne -' glone: Ia Tnupête), une ceuvre
une avant et une an1ere-garde, gra~ et secrete qui s'ef!orce di!

t
# dseulonmomlesenm,tod._,es et les.ln, ~rdl",ts traduire l'ambigutt.6 et I'Inquíé-

'tude fondamentale du peintre
, Homme de rranc1 aavolr (U T '(espace de réve et espace bu- .

" , .:' ' : ' main, Ies deux étant • piégés •

j ~~m'~~~~I'~: ~~~~n:~,:x~~~~~~~''~ J k ~ U\ I I(-:li .trlque .' du ,U1nbre eelul-cí se. ~;;. ~ : = t. -~. 'r;;~rl~~;lI;;:-=:iet!~:ír:;~;,
volre de thématique, dana un .

. - , 10.. . •. díscours presque 1nunoblle, et
DANS LE NUMeRO, ' .surtout Erewbon, oü Hugues Du· .
, 2170'AVRI1.. :'<:,..:- ~ .,ro~~t E!~e~~des

,,: • ' , ! "'At!aires 'Cúlturelles et dédícacé
>'; , , " - ct poúr cause 1 - à Ia seule
, DOSSIER, , ,"''''!onnation qui sc!t 'eapable de,

L~IN~'Ô~M'AT-(ON,F-,~~~~~~~~$'
, , ..'I, table * symphonie pour percus-A-ANTENNE 2, j aíons ,»,Q'approcl:1Ô t&clJe,' une

. .',: '. !!Y!!lphc-n!e antm6é - outre 1&,
: I ' , •. magíe des timbres p~ à Ou·

fourt - par le soume de Ia'JEAN-P1ERRE, ' c grande forme -. ,", De toute évídence, l'auteur eon-,ELKABBACH, naU et honore ses « sourees •
- ~ahler. Slbel1us - mau sans ... S' EX P LI QUE jamais les « citer •. Et du dél1re
vírtuose, des tambours, tahtas

'et autrea « peaux • aux rtlplt.s
lneffubles. aux êonlldences eé-
lestes ct plú1es d'étolles des ví-
braphones, l'ceuvre chame un
not sonora d'unê rícbesse d'1n·
vention lneroyable, un rotsonne-
ment végétal de timbres et de
rythmes ou I'expresston, la ré-
!lexlon, Ia poésle sont toujours
sauves ...

I

Les films nouveaux
les films du mols à Ia TV

Roger TEllART ,

En vent. 11F çhez votre mer-
chlnd de Journlu.x ou .:

ETC. 49 Fbg Pol •• onnJ6re
75009 - Paria

CCP 5023 99 Paris.
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Une symphonie pOUJt percussíon
Pour sa cuctorziême édition, le Festival de
musicue de Royan 11 'cura pas attendu long..
tenips sa premiêre révélation. En guise d'ou ..
verture, on y a entendu un chef-d'ceuvre.

LACE par son actuel directeur,
PiU! Bn:sc:), sous le s:pe de Ia
c~:;ti;:\:i\e. le XIV' Festival de

Rovan "S·c~: C'UVC:1 le sarnedi :2 avril
~,,~=ir. prcgrarnme mrsical de 52
a;,:\TCS ce ':0 ccmpcsiteurs différenu,
cc:-.t 35 créciiccs mN~éizles, 13 pre-
c-lü:s Luc:licr.s en France et quaue
reprises. C'es: r.:ci:-.s ç::e les ~nêcs
prc;é':e:.:es: ::1. screnchére I!UX créa-
tiO:1Srr.o:-;é:=.les a e:e que.cue peu Irei-
née et, ccmrne t;;; terr.ps de resp.ration,
une io..•rnée er.:iúe est consacrêe à Ii
cul:~re musicale africaiae, I!::ssi bien
aux t:1U5j~:;CS c:~.;:;c;,ucs ~..•"au j<.,u. U
Iestivcl, ce cui (S~ rarerr ect le cas, a
<lê:'!.!:,: pu ~n évé~,e:r.e:-.:r::2je.u-: Ia
crü:i('n T:lc:1ói=.!e pu I!' [To'.:p: des
Percusricns c!e Strasbourj., admírable-
me::! ó'ri[é pu Gi\:$ep?c :~i::cpoli, des
Erewtu n du cornpositei r fre.nçais
Hugue: D;J:o:,:rt... Ce concer, d'un íntê-
rét exc epiicnnel, s'inscrivt a da..••s le
cadre eu cvcle é: Racio-Fr .nce, Pas-
pective : d~ XXY siiclt. do l~ l'u!time
ma..'life ;:t:i:>:l ce lI! s;;ison., U 1e jo'lfl\êc
Hc[:.:e~ D~foc.n. inz.ugurcit :e L.'!vaJ
de ROjan.

.'.~P
-J

75 minutes
C:e pcrcu~dor.

lh·p:~ D\:~o~rt. né en 19 3. 0:: :é(;ê
de J::.::('~o;;~ú.E.c:::c!i::r.cr;t ~l!~C~,: de
rc:r.~rC:-.:$ :::u C!'i\.S, n't~: fCs Ce Ct"..lX

qui j\.:~c.u·iei cnl (,:o.it le r1Js prlet
(l'e;:):, 11 ne rtccr.:1~it çue !o:~ Ct"J\TCS
p:;i'ho::ms à 1Ç'(8 c\;i ne :;0;'11 d·til·
It\:rs GI.:·"u nc;nt~e Ú ~;x. De r.es six
(! ;Ines. Ert .••..J:on. Ia ci:-.çuiê::.e, tsl Ia

plus ambitieuse. te títre, emprun~ â ,,'
un rornan de Samuel Butler, n'est luW
que Ia. reprogrammetíon des klues dll
mot antleis no .•••·hert (nuIle part)l
HUj;uCS Dufourt a travaillê aux Erc-
•••-hon de 1972 à 1917, parveaaat fina •..
lernent à un total de cínq píêces, LI
troisiême, ne s'intêgrant pu i rtnSe1llr,
ble, fUI supprimée et l'ordre des quatr.cl
autres modifié en consêquence, On 1I

done emendu successivernent Er«•••.hr.m
I. Erewbon IV. Erewhon li c:t Erh.'1w_
V. soh 7S minutes de musique poui'
percussicn seule : une l:2&eurc qui (\lt·
brillarnrnent tcnue; une heure et quart
de musique exige dans tous les eu dlll.
soutlle el un sens de Ia srande forme,
Or, personne auparavant n'avail *
une telle durée svee de Ia percussiou
seule, •

Etewhon n'est autre qu'une grande
et extr •.ordinaire symphonie pow six
c>:ecutants, 150 instrurnents i pereus-
sion et un chef Syrnphonie au piem
ser.s du lerme: on pcut eo eírct parIa
de tr!vtJl d'orchestn.tion, de v~de
(o:ne (t de croiss~~ ot&anique du
r.la:.étiau. Dufoc.n. venu â Ia composi-
tiO:l ~r~ce à I'elc:nple de Boulez. a
FO:l\'e que ce n'c~t pas en vtio qu'iJ $C

Ic::iame éfalemcnt de M2hlcr ct ror-
lo;,:! de Sibdius que. Pourunl, iI ne cite
j4."T1ai~.Lc~ qur.trc pieces. bien diír~
rC:lc;Í:es G'.l::nt à Itur forme,lcur d}"T1a·
miq(;e (t Icur m::ticre sonore, fonnrnl
ir.~:JbitQbltment un tout.

Emç/;on 1 e51 un allcgro 1)1.hmique
conçu sunC'ut pour p:rcussion à pcau,
p~rfcis eux rr.tlaux. Ere.,.·ho1l IV, «I
fo:r.-.e d'uche d qui i1ltcint I. demi-
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en tenan~ comp~e. dés de.ux plêces eea- et Wolfgang Ri}..rn (De en 1952) et 6&"-
trales, NI hermctlq~.es ru rn~le~.lea Françaís Jacques Leaot (né tl1 1~9).··
Erewhon sont entierernent ecnts, ne EnfLD. le coacert de dimAllchc ~
laissent aucune place à l'improvisa- fut le premier des trois c!or.nés pu r~
tion, Une date dans l'histoire de Ia pet- chesue de Ia R~o de Baden·Bt.deu
cussion et sUJ'tOul dans celle de Ia rêin- soo cbel' Ernest Bo~, p'Cld ~i1::r
tés.ra~ion ~ I. &ra.nde forme dam Ia de Ia musiqlJc d't'o:_Í<l;;,nfhui c:t un'ili
pen~ muslcale actuenc. d'bonneur du fes":\d n!;.m!r.cIIw:J

A wt! de ce ,ommct, IC$ autres d'lprés RiIDNud ~t l'Alle:n!Jld dt
manirestatioos paraissent pour le I'Est WoIbe:o I?i:-.riô (1930) li6

moment assa pâles, De Dufoun, ,?m~tc pu p.i.'1nl $:'S plus &rl.ll&tJ
l'Orage d'llpres Giortione. pour in&troJ- reuSSIles. Lk};::-...'~.-.g ~~ Wol!'~u.a
ments à Vtnt s.ra\'es ct luthcrie électri- Rihm a lU rr.O::lS Ir rr:=nle <fClJ~.
que, wuírril d'une execution mediocre, mais u p..-.éú ~:::-e::...'t t>irn ~ci"
el micul vaut passcr sous ,i1en~ I·ou. t2.l1~c. Qu!..'11 à Ia S.\r:t~í)rt!t de 1~
vra~e de Dctlcf Kidfer qui :ui tit su.itc. qccs U:1N. il b:~ü ta rtcnt:Jlc!.'t:
U concert du Q.lttuor de Beme nous p~-<le!à ses re~é~r.:es i D\.:til1rul, r1lc
valut !.rois pl!rtilions in&r8Ies., cha.cune c51 p~us fiche C1 \ !..~:~5ue nc le 11i",
à leur maniete, des Allcmancà de ,uppo~ u trs...'l::;\!.:l[;:t c!e $wfacc..
I'OucstMr.nrrt'd Tro~hn (n~ tn lq4Q) ... .• _._, r.~1~.\'1C:"4.L- ~

______ .••_.:.::::::.::.::=:: ,::.:::====.:=:..-..:==..::=::c-_...,.-_·_-=.-=c=.~~==~,."."='-- ._..- .~._",.

heure, est (ait de deux soas-partles
sêparêes par une charniêre ; Ia pre-

.miêre spus-partie est un étlncellement
. de couleurs et, dans Ia seconde.Iente et

m)"stéri,euse, ~s couleurs 50nt peu à
pca ms,ngêcs par des 100C:S spatiaJes
immobi!es, ceci en fonction des instru-
men.ts utilises, cl aviers résoonanU
d'Uf.c p:!IIt. mc:laux à sons ir.ldéterminél
d'auuc: par\. Ere""hon JI. de tcm'po três
lcnt, est une ê1ude d'hannolnie dont le
rej;i,suegrave est Ia nuan~ pianlssima.
Cene p,ie~ de !.On, ct nOi[l de bruit.
iIIustre bicn un des asp<:cti de Ia
démnrche de Dufourt: Iraller les per-
cuisiot)!~ moins pour leur quRlité pet-
cutante que pour kurs c:íreB \lOC::Ul et
lrur rec'\llté de rülis(( un contlnuum
$Ollore. Ert~·hon V retrouve pour
be~ucoup le climal d'Ern\'llon I, mais ..
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MUSIQUE-------

A Royan, une semaine non-stop
.de musique contemporaíne

Ro)'a1l11 : depuls quatoru aos, le Festlval d'art con-
lempOI1lUl tente d'ouvrlr le domaioe de li. musique ac-

I tuelle • u. pubUc toujours présent, mais pas toujours
pa5.lIooo~_ Ou eeuvres, des espclrs, des déceptlons,
mais surtout des lnstants d'émolioo,

N ON uns un certain
hurnour, ce sont les
annonces lumineuses

de IAsalle de Ia rouleue, dans
ia. rotonde du casino de
Royan, qui présidaienl au
véTil~ble ite m~ esl du Fes-
tival. La rin de Ia nuit du ven-
dredi sairu, I'aube du samedi
WOI étaient ainsi célébrées
pu un beau rituel rcliiieux
avec AusjeSP<lnnl, de Klaus
Huber, ceuvre composée en

'1912 pour uo conires
, a:euméoique.

I Royan n'a pu manqué d'e-
ire, ceue aanée encere, Ia foi-
re aux nouveautés qui a fail sa
réputation. Uoe cinquantaine
d'a:uvrcs (Iéitremenl moiru
que i' aanée précédente), une
quarantaine de compositeurs,
donl plus de Ia mouíé soot nts
apres 1940 et dont le pha ieu-
ne a dix-huit aos, une bonne
trenraine de créations rnon-
diales, voilà de quoi oourrir
une semaine de musique inin-
terrornpue.

EI pourtant ? Des salics qui
o'tlaieol jamais vraiment
pleines, des jeuoes eo oombre
moins impOrlanl que dani les
années précédenl<s, un climal

I plulôl morne (qui oe dépen-
, dail <li rien des fanlaisies di-

matiques qui nous t'at>OlÍenl
lour ;i, tour passer dans ses
h••uu et &cs b'h J'un - ~ol~il
d'élé à Ia neige d'hiver), on
pouvait par momc:nts $'inter·
roger: qu'esH:c done qui
rend si moroscs à Ia fois Ics
aUleurs, Ics interpreles el leur
public 7

I Mais on ne peut nier pa-
, rallélemenl des momento; de
I grâce, de eommunlOn intense
'I dans Ia même joie de Ia musi-

que, dans Ia ccrtilude d'une
, importanle dérouverle vécue

eo commun, aiosi notamment
un soir mémorable avee: I'a:u-
vre pour orcheslre et bande
maiflétique d'Emmanuel Nu-
oes, RuI. Tels 5001 le5 risques

~~~~,f~~::c~~~~:~:~~~[;~~~:~\':,~~.é,.'~;(~l·;:~~t:..':>. : .:~.';~."'~:.~:~~:.~:.;::~":~(>:~:'~:~;:/::....::';"/.
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tens. Ainii, dts le jour 4'ou-

(Cstnicsns) ou du Concerto
pour conrrebasse (dont Fer-
nando Grillo lut I'uuerprere
avec l'orchestre M de La
Haye) ou de Ia piece déjà
citée, Au.sjc:sp.wnt, qui mel
en eeuvre dans I'espace un

verture, Ia vaste fresque pour percussioniste et un baryton
percussions seules qui occupa aiosi. que plusieurs groupes
toute Ia soir-e : Erewbon, du . instrumentaux bien distincts,
Français Hugues Dufourl, né Klaus Hubcr prouve qu'i)
ClI 1943, Lcs percussions s')' peut aller Ires loin dans une
révclenl eemme un univers écriture qui se VCUI une
complet qui se surtit • lui- synthesc libérée entre pasü et
m~c paur élaborer ceue présent,
grande archirecture, mais sur- D'autres rnusiciens, égale-
\OUI dlcs révelenl Icur pou- ment représenrés par plu-
voir mêlodique justifiant 'ta sieurs eeuvres, ont déçu, ains]
recherche de I'auteur sur un Wolfgang Rihm, [eune com-
nouveau mode d'«rire pour positeur alIcmand (il est né en
du percu5SÍons non Irappées. 1952), à Ia forte carrure, dont
Avee I'Orchestre de Baden- 00 a entendu quatre ceuvres.
Baden : cinq piec:cs haures en Natur e généreuse, iI voudrait
couleur et ClI invenrion de beaucoup dire, mais iI ne par-
Carlos-Roqué A1slOa, cornpo- vient qu" donner l'impre5-'
IÍlcur déjà bicn connu des ha- sion de trop parler, sans dou-
bilués du Festival de Royao, te parce qu'il ne parvient pas
\Out comme Cr istobal HalCI- à définir avec rigueur son uni-
ter, aUlcur de trois belles vers musical. De mêrne paur
éléiies pour orchestre " sur 11/ Hans-Joachim Hespos, alie-
tnort de trois poétes e,pl/- mand lui aussi, avec plusieurs
~oJ, ». eeuvre forte et villOU- eeuvres et dont Ia piêce pour
reuse, • Ia violence ires con- deux orchestres séparés, Cbe
trôlée. (le « pourquoi » italien, ei

Si Cristobal Halffter est es- non Guevara), exiie une mise
paanol, Emmanuel Nuncs lui, en place d'une cornplexité
est parlupis ; il est né à Lis- bien disproportionnéc avee
bonne en 1941. la péninsule son propos. Quanl au Polo-
lbériquc csl ainsi à I'honncur, nais Henryk Gorecki, iI pro-
.ervic par I'oreheure alle- pose des a:uvres qui I'inseri-
mando L'Appel (RuO de Nu- veol délibérément à lebouu
nel a résonné avec «Ial. C'esl du temps; sa Symphonie
une a:uvre d'uoe splendidc vi- pour soprano el orchestre
talité, e:haude et vibrante, qui (avce: Sléfania Woylowicl),
se déver5C comme une lave in- sorte..Jl.c .ççrWlQni;,IJ..fu,\i:br
c4!!dcsccnte~ d'unc ~rande! qui touchc par SOQ aUlhcnti·
imaiination poc!tiquc el d'une I cité, laisse \'audilcur désar·
remarquab\e maitrise çonné: une bicn eurieu,e
intéric:ure. Une émo!ion par· démarche.
lai':c Cl une ova!ion ; Emma- , Parmi les journées les plus
oucl Nunes CUI Ia r':v.:latioo I anime.:., Ia journóe afrÍl:ainc.
inconlestable de eette .cmai· Films, discussions, colloque
ne, sur les polyrYlnmies arri.:ai·

AUlre personnalilé, non nes, demonstratians musica·
poinl révélée mai$ confirmee les de valcur des groupcs \ra-
par le Festival 1977, eelk du ditionnels venus du Niger ou
composileur suisse Klaus Hu- de Ia Maurilanie, tOul cela
bcr. Son slyle SOUHnl {abail de celte journée une
austere, loujours tees pur, expérience PO$ilive. Peul-elre
frappe par sa volonté de con- aurOlÍI-il lallu mi:ler avee: plus
cenlration. Qu'i1 s'agisse d'u- d'audace el plus intimemenl
ne breve pite:e pou,r orgue les groupe~ alrieains présents

• Royan pour le pr ernier Fes-
tival dcs arts et des culrures
avee ceux de Ia rencontre in-
ternationale de musique con-
temporaioe. Leur breve mcur-
sioo au cours d'une jour nee
Ics plaçaient inévitablerneut
UJl peu • i'élal d'objct.s. Lne
eonfrontation de cet ordre ne
peut-elle être que stérile ? Ou
• I'invene stimularue 1 11 en
aurail peut-être jailli ceue
année au moiru ceue étincelle
de llaieté qui manquait au
Festival,

L' autre êlément permanent
d'lInimation repcsait sur les
ateliera quotidiens orpni..!s
par Ics membres du Ilfoupe
des Percussions de Stras-
bourg, Séances autour d'une
eeuvre {lonisetlot: de Varese,
Erewhan de Dufourt) autour
d'une méthade (Percustrs},
C'est une-formule de cer or-
dre qui devrait elle deve-
loppécparallclcmenl a I'expo-
sition indUpcÍ\&able dcs musi-
qucs nouvelles. Le publie:
d'aujourd'hui, dana sa nou-
velle er oormale exigence,
reclame de laire en même
lemps que de reMardu 0\1
d' ée:oulcr $tcl est le succes par
exemple des scmaines de I'été
à Ia Sainte-Baume).

Festival de tr anstrion,
Royan 17 reposait en partie

. lur un programme élaboré
par Harry Halbreich, I'aneien
directeur •• démissionné ",
complété par Paul Beusen
(auparavanl codireclcur avec
Harry Halbreich), qui assu-
ra.it avc.c une c.ut.aine iIlbnê~a.
tion celte silualion diffi"ile
d'inlérim. Le Feslival a peuI-
elre uo peu souffcrt de eel
tlal de ehoses. QU'Cl\ &cra+il
I'an proc:hain 7 Pour SOl\
quinzi~me anniversa.ire, il se·
ra dirillé par Mauriee Flcurcl,
qui se trouvera dcvant une
lourde tâehe: trouver un
nouveau soufrtc pour le Festi-
val. réintéresscr les jeullcs
lIénérations. Ou moins a·l·il
cOlUeience dcs proble:mes qUI
se posenl el envie d'a:uvrer
pour que vive, s'a((ronle et !>C

conCronle Ia jeune musique.
Bri&ilte Mow;ln

Lc$ Percussions de Strasbour6 : un univcrs comp/el qui se suffi/. lui·mlme

I
I
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In Royan feierten die Percussions de 'Strasbourg ei~ Jubilãum ,ze.. ~. A • !I\

õ··..~~J
phtedozenten aU8 Lyon, und Glusep~ Slnopoll I

hatte sim Halbrelch ebenfalls stãndlg bemUht.
Beide standen 1m Royan von 1977 1m Vorder-
grund der Aubnerksamkeit, der elne als Kompo-
nlst, der andere, weil er unglaublích k1af' und si-
cher dírigterta,

"Erewhon" sorgte glelch am ersten Tas tür e1-
nen Hi:ihepunkt. Man hõrte staunend und faszi-
nlert eín abendfüIlendes Werk, nur für Schlag-
instrumente komponiert. Die vier Sãtze dauern
rund 75 Minuten. Hãtte der Komponlst nlcht den
dritten Satz aus "lIsthetischen" Gründen zurück-
gezogen, wãren es über 90 Minuten geworden,
Ausma13e, die nur von der Iangsten aller Mahler-
Symphon!en übertro!fen werden. 50 etwas hat
cs !tir Schlagzeug nie gegeben. Wieviele Instru-
mente für "Erewhon" in [oweils sechs Stunden
autgebaut werden müssen, "t noch nicht geziihlt
worden. Jeder der sechs Sp!eler hat mehr als
zwanzlg Instrumente zu bedlenen und dazu, Im-
mel' gleich relhenweíse, Kuhglocken, Gamelane,
thallãndlsche und phlJipplnische Gongs, Rõhren-
Glocken, Tam-Tarns. In dem Gestrüpp von Stãn-
derbeínen, GesUinge und tnstrumenten noch ge-
naue und muslkallsch richtlge Arbelt zu tun, da-
zu gehõrt schier akrobatlsche Bewegllchkeit.
Manche Spleler müssen rückwârts schleichen,
nem hlnten elnen mãchUgen Schlag !ühren, um
gleich darauf In elnem Satz davonzustürzen, da-
mit eínem andern Instrument ein ganz lelser
Ton entlockt werden kann. All das muO vi:illig
gerãuschlos getan werden. Es stellte sích heraus,
dall sogar so exzellente Spieler, wie sie in den
Percusslons de Strasbourg verelnigt slnd, ein
Rlesenwerk wie "Erewhon" nlcht mehr ohne ko-
ordlnierende Leíturig, ohne geístiges Kontroll-
Zentrurn bewãltígen kõnnen. Die Perkussiont-
sten (Jean Batlgne, Gabrtcl Bouchet, Olivier De-
[ours, Georges van Gucht, Claude Ricou, Jean-
Pierre Petermann) kamen bei den Proben zu die-
sem Ent,:chlu!3 und baten Giuscppe Slnopoli um
Mítwirkung. Der hatte gera de Zelt, atudíerte das
Werk eín und brachte es In elner brillanten Aut-
führung heraus,

" Klãnge unbestimmter Tonhi:ihe behérrschen
dsn raschen ersten Satz, elne tokkatenhafte Fol-
ge prasselnder, knatternder Schlãge. Tm nãch-
sten, langsamen Satz schâurnen gehelmnísvoll
Iang nachhallende Kltinge aut, Kaskaden aus Vi-
braphon- und Glockenspie'l-Tônen. An silber-
nem GebimmeI war's schlicl3lich fast zuvíel. Dle
schweren Register prâgen den foIgenden Ada-
glo-Satz. Akkorde Iolgen einander 10 grollen
AbsU1nden, damlt lhr Naohdrohnen slch mIschen
und durchdringen kann. Der Schlul3satz kehrt
zt1m trockenen Prickcln des Anfangs zurOck,
überzleht es schnell mit den Rastern ragender
karibischer Tanz~nhythmen, die allmiihl!ch von
immer ausgedehnteren Ruhe~Episoden zum
Schweigen gebracht werden. Die Sech8 Virtuo-
s••n, von denen jetzt schon zwel nicht mehr zu
den Grundern zahlen, e~chten mlt Dutourts
inte1ligentem, krattvollem Wurf einen Glp!cl-
púnkt ihrer jetzt genau 15 Jahre dauemden Zu-
sammenarbeit. MICHA~L MOREAU

'f

.Sett H ..:rahren gíbt es Irn Seebad an der fran-
z~s<:hen Atlanttkküste dleses ,.Festlvallnkrnll-
t10nal d'art conternporaln de Royan", Es sol1te

',' aích Festival der zeltgenõssischen Muslk nennen.
~, Nirr neue Muslk, hat Royan In Europa bekannt

gemacht, nicht das Kino Und nlcht jene experl-
menteiie Photographie, dle aUe Jahre vergebllch

, um Autmerksamkelt nachsuch.l:. Segar die Wo-

I',che m1t Muslk, Tãnzen und Fllmen aus Schwarz-
atrlka, dle zum Festival lIehllrt, steht 1m Schat-
ten dei neuen Musik.

1m nãcfisten Jahr beglnnt ein neuer Abschnitt
; In. der Geschtchte des Royan-Festívals. Der

i . Journallst 1'ytaurice Fleuret wlrd als künstleri-
., :scher Leiter amtleren und, vermutlich, dern Pa-

ríser Mu,ikbetrieo, selnen Moden, Interessen
und M !l.t1nem, wíeder zu jener Stellung ver hel-

i'.,.fen, dle' er,'ll). det\ vergangenen Jahren nícht
"'rriehrpatte. ,.• ,: ," . .
: ",Ob'der Aufstléi d~ FestivaIs von Royan von

eíner natlcnal-frankophonen Prestige-Angele-
genhelt, ala dle es nàch der These: "Ehret unsere
franzõalschen Melster und Verleger" unter Clau-
de Samuel (jetzt Lelter des Konkurrenz-Pestt-
vala In La Rochelle und sett kurzem auch Musik-
beauftragter der Regierung) begonnen hat, zu

• einer ínterndtíona! o!tenen Plattrorm mit dem
,. verwegenen ZurOckdrt\ngen des Pari ser Ein!1us-
•. ses zu tun hat ~ danach sollte man taktvçll nlcht

r : fragen. Fest steht, dall In den Jal'lren der Herr-
ac:hatt von Harry Halbrelch .und Paul Beusen,

~, zwel Belglern, das Niveaa der Wíedergaben be-
trllchtllch gestíegen, vor aUem aber die Wahllo-
slgkelt .eínes marktahnlichen Angebots zugun-
sten von Schwerpunkten und geztelter Fõrde-
tung eínzelner Komponlsten ersetzt worden íst,

An den Namen der Ehrenprãsldenten díeser
Halbreich-Beusen-Epoche von Royan Uillt sích
unschwer eln Programrn ablescn: Gyi:ir~y LI~etl

, (1973), Sylvano Bussotti (1974), Crlstobal Halt!ter
(1975), Slegtried Palm (1976).

Das Programm fOr dleses Jahr hatte HaIbrelch
schon fectlg, als er arn Karfreítag 1976 abgehalf-
terl wurde, Paul Beusen übernahm es, slch der
Absíchten des entmachteten Fret:ndes als künst-
leM;:u~ht!r L~it;~ ~~ lJb;;?&gãfi;pjanrs anzuneh-
men. tlas trug Ihrn eln erbostes Flugblatt des im
Programmheft Totgeschwiegenen ein. 85 Pro-
zent des Festívalprogramrns, betcuert Halbrelch,
starnmten noch von Ihm. Kernpunkt dicses Kon-
zepts war es, Ernest Bour als ersten Franzosen
zum Ehrenprll.sldenten dieses franzõsischen Fe-
stival! zu ernennen und ihri zuglelch aIs Dlr~en-
ten dreier Kopzerte des Symphonieorchesters
des Südwestfunks zu prllsentleren. Dleser Pro-
~rammtell konnte glanzvoll verwirklicht wer-
den, Dle Kom:erte Jleferten zuslHzliche Belege
dafUr, wie Instinktsicher der truhere Festival-
Dlrektór au! dle Suche nach jungen Musikern
gegangen war. Zu Halbreichs Schützlingen ge-
hõrten neben Ferneyhough auch Emmanuel Nu-
n€'S,der Jetlrt mlt dem Orchesterstück "RuI" den

r. Durcllbruch schattte, sowie Hans-J oachlm He-
spos. Auch er 1st \n dlesem Jahr weiter nach

1 . vom gerückt. Um ~ugues Du!ourt, den Philoso-

----------------- --- -- _._-- --



j ~ ••

I
" ,

",

•

'..,

-:
/.

/
/

.r
'.

.. :
-~. ~ "'P' ••.••.

, -' .v , '
1• I,
I," '.'

FESTIVAL ROYAN'1
i
'1
.1
'I'
·1
:1
!

~J
1,.1

'\
•.I

I~·i
I

,i
, !
. ,
'.. ,
~~..,

DE

Tambnurs, tretahs et bongos pour
Erewhon » de Hugues Dufourt((

VINGT.CINQ cornpositeurs
de moins de 35 ons pour

une trentoine de crcctiorvs
mondiales Royan, decide-
ment, joue 10 carle de 10 jeu-
nesse, si ce n'est celle de
I'ovenlr.

Est-ce un bo sord ? Les rnu-
.siques qu'Its nous proposerrr
venant oorés une semaine
consccrée aux cultur es alrieai-
·nes ont vcornrne un goüt d'orl-
.leurs; un por/um d'ou-dcló.
On y déeouvre des soriorr-
tés exorrque s ple ines d'une
force souvage, dune . inco nt c-
tion cruelle, qui convient l'cu-
d.teur o 10 fête. Mais ceife
turquer ie n'o plu> rien de eom-
paroble aux rnusrque s de Bec-

"t+ovcn et de MOlart. C'e sr
une sor t e dexplorot ron pas-
s iormée ct inquiete du rnon de
qü: iêmi;e Ciü mcgo~:ii ocs
ccce ssoir es récrt s dc vovcqcs
et corocr s de crOqUIS. Cerre
tenlotive nrcsque désescérce
d'apprchender 10 dif tercnc e,
Huçucs Oufourl s'y corvsccr e
dons une longue oor rit.cn,
c Erewhon ., dcd.é e oux Per-
cuss.crvs de St rcsbourc.

Tour. ce qui se TrOlre, se
coçne. se çro t t c. se cloque, se
tope, se g:f:c. c:.e bo+, e sr reu-
ni Sur Ia sccnc clor s Que les
musiciens. se hvr c nt a un
chcrnpicono t du monde de
SOuls. de gambodes et de reo-
totions. Grondemcnts, croque-
ments, feulemenls, c 'esr du
centre de Ia Terre Que jaill,1
10 rno t icr e sonore, lusion In·
déf,nimenl malléable qui sem-
blc fossil iscr le s objet s vur s')n
po sscçc, lcs t r ans lcrmcnt L':1

signes. Lain d' ctr e cocophoru-
ct~!e, ce broc hahc donne lieu
o de s excés rofhné, '.u' e x-
pirent dons le srlcoce, Puis
voilà encere des notes ,:;,;pi-
tentes, trépidantes Qui sem-
blcnt s'crinuf cr comme dons
Ia course éperduc de que lque s
lutins ivr es. MusiQue du ro-
mogc et du verlige qui parte
en clle-mérne que lque chose
d'irrévocable.

Ourant plus dune heure,
les Percuss.cos de Strosbourg
dislillent ce s sonor ités irisées
alors Que 10 musique de slo-
10m 'et de Ioop.nç poursurr 50

\l'gue.
« Le musicicn rêvo toujours

d. faire cntcndre "inou'; »,
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explique Hugucs Dufourt.
Convoquc nt taroles et bonços,
ctochcs et ccnsscs, il naus li·
vi e le catalogue de son 01-
phobet scnore. Sons doure
éprouvc-t-il un brin de com-
plaisanee à naus le faire de-
couvrir, mais cette préoccupc-
I,on o le mérite de [etcr une
lumicre crue sur Ics préoccu-
pct.ons acluelles. L'orchestre
n'a pcs rrouvé son EU<:lEme
Frorncnt io, mois le comocsi-
leur Qui foi! résonner tous le~
ca" 1I0ns exot.qucs, échappe
dój o o son enrcc.nement. En
fa,san! co.oc.der le myslére
de :0 drstonce et celui C~ 10
pre scnce, les Percussrons da

Jouer de Ia vlelle
à roue

IL y a de! <J~ns qui ~our-
flcnt d"ns de. flút~s it

bcc, d';lUtrcs qui t a c e n t
s ur- des t arnb ou r s, Mais,
b ie nt ó t, t ou t e s c c s t e c h n i-
ques seront délronécs p ••r
les adeptes de 1.1 viello ;.
r ou e, Cf a u dc T."lh"úes e t
Frédcric P,1ni, vous "tten-
denl a u Ch;'tC,1U do Saint-
Crocq poês dAuc h , du 4 au
8 avri!.

\ls vous a p p r-c n dr on t, du-
r a n t '1uatre jours, les me-
CItes de 'cct instrument
chargé d'histoire. Une se u-
le ombre au tablcau: il
f.lU! possêder un!) vielle
pou r prcndre part au s t a-
ge,

Srrosbourç ont un jeu furríf
et .anxieux. Lein d'ovsour dir.
leur porale sanare murmure
une infinité d'interrogatians.

Le public rclativement norn-
br eux de ce concert, relcyé
~ar Franee Musique, res seo r
Qu'il n'est plus que st iori iei
de 10 colcre dos . élcrncnt s,
mais qucn lorsvonr CjfÍ'I"ofkr

10 noturc prrrru nve , cr-s f,liJ-

vc s cn ont découver t lcs vc s-
liges, et nous dél ivrl!nt Ut1
-ncs soqe curr erncnt rolu, '1rI'!,
v e qu'une rno+n fc:,jor.t une
occu de tornbour,

Florcncc MotÍtc.

..... :..__ .. ")
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Cerres, cn soi, l'':pai~sl.! pur uuon •.r •.Erc-
whon :to dHugucs Dufourt (I), nc pcut l..ai".•cr
inJiffércnt. Exclusivcmcnt J~Jil.! ~ Ia pcrcus-
sion, cet irnrnense cycle d'urrc soirce tout
entiêrc échappc d'évidcncc aux écucrls OU
genrc. Loin I.kS ctlcts, du pittorce quc, voire Ju
théârre de gcstcs qu'on connait d'habitudc, c'cst
une o:uvrc purc, ubstr aitc mêmc, qui utilise ..:1
développe ks sonorués pcrcussives ua I\S une
perspecrive harrnuniquc. cxactcrncnt ~0nlnH:
,'il s'agissait d'unc palcuc orchcstr alc urnc. Elle
force 11 une écoure tendue, irucnsc, forrnclle
autant que poéuque, alurs que. jusque-là. on
se contcruait en pareil cas J~ suivr e lcnchuinc-
ol<"nl tlu:> \."U uh ..·i~ th:u.r.:u., ~t: ~l,;<I~l.:\"""" ~n-.
~ """'\ .•~~~ •....~. ,"\."X.t t •.~: .:c\>.... ' ~r':'
."hon • marque ..:1 ••)0": une date J3.n~ ra.''''lml-
lation d'une tarnille instrurncnialc que í'Occi-
dent n'avait pas encere réuss, à iniégrcr roia-
lcrnent COmOH! matériau ab~lral.:lif.

Six mois durara, les prodigieux ct couragcu,x
pcrcussionnistcs de Srrasbourg ont décrypté,
Jéeortiqué cc tcxtc musical si Jen»e. polir
mieux le rcconstitucr et lui donner le sout fk de
Ia vie .aos pour autant le tirer malgré lui vcrs
l'éclat, IIs 0111dú mêrne suspcndrc toute autr e
activité de conccrts et do: tournécs p<.ur arri-
ver à rnettre au point une ceuvre dont lcs
dirncnsions et Ia cornplexité interdisent pourt ant
l'exploitation régulierc cornrne piece de répcr-
toire.

En~agement collectif
Hors leu r Jiffusion par les raJios curo-

pécnnes, lcs neuf grandes pages sylnphoni4ucs
créées à Royan par l'Orchestre du Su~we'lf,unk
de Baden-Badcn ne sonr pas usvurces d une
mcillcurc rcntahilité. Et, ccpcndunt , Erne.1
1I0ur n'a pas craint de lcur consacrcr 'll~cl'lue
deux cent quatre-vingt-dix hcures de prcparu-
tion. La seule c Symphonic • de Jucqucs
Lenot, sur la'luellc je me prop,-,;'c d~. rcvcnir
Ia scmaine prochainc, n'a pas necessite n\OIOS

Je soixa~te-qu~tre ré~titio~s. _<,:~l-~t..o!:~_.::s
moycns, ta paucnce, I t:1\t:(gu: 'iU~ rcs I\.:'tr-"::'
vablcs allcrnands vculcru hicn dépcnscr lorxqu .1
,'agit de douner à Ia créui ion toures lcs chanccs
J~ s'imposer !

11 cst vrai que lc chcf français Erncst Bour ,
qui présidc aux. dcstinécs de cct orch:,tre dcpuis
I 'J64, s'est tait une spécialilé de scicncc et de
conscience dans l'uudacc, cornme on en peut
lugcr chaquc octobre aux Jo~rnécs de Ia. M,,-
<:'!!!!h~ nouvetlc de Donaue ..•chingcn. 1\.1als li cst
rl':,'s- rt:mar411;,hl~ encere 4u'il a it vu commu-
niqucr une tcllc Ilurnme :1 !'iCS ml.l!'\i~i~n~t!~ lcs
convaincre de l'iruérêt, de Ia ucccsxu c J une
-ocurion que les gri.HH.h;!'\ phalangcv J'~g.ô.i! ni-
veau rcfuscnt vh:i~ôr:énlenl prcsquc partout dan ..•
te' n10ntlc. Sans Cc-t cngagemcnl colh.:.:tif ou
I'ardeur I'emp')rlc sur Ia simple d;,cipline. il
n'eúl pas élé po"ihlc' d'e •• ller Ia supcrhc ct
homog;'ne sonorilé des corde. Jo: Ia c fro.-
.icme Symphonie • Je Güre.:ki. (une. Ivngu"
méJitatlon tonalc ct répétillvc. sangula:rl':nlcnt.
Ilnachroni4,lh! ici). ni de conlrtllcr h: flli\nnnc-
mcnt Iyriquc Ju généreux c Kllf >. J'Emma-
nud Nuncf, ou les contraslcs d'apocalyp'c du
c Che > J'Hans-Joaehim Hc,pos. De même.
c Liehlz:"ang ., de Wolfgang Kihm .. o'aura;t
p~ ~i bien rctrouvé h:~ moih:urs olahlcrtcnnc>
et. I' • Elégic ., 'l"C Crist(1hal Halfftcr. a de-
dii~ ~, Machado, Hl'rnandl.:1. ct l.on:il. 11 ,wr;1I1
pa, chanl.! .i profonJ el si juS/c le re~rcl
de, poêle, c,pagnu\' morls pour Ia I.hcrlc.

M. F.

~apot~é@~
C:~S médiCiVeurs

Royan 77 restera pour
avoir vu le triomphe de l'interprete

sur le compositeur '

Le. Percunion. de Straabourg
Uoe famílle instrumentale rnarntenant assimilée

XI\/" FESTIVAL INTERNATIONAl
O'ART CONTEMPORAIN OE ROYAN

• Cas de conscience ! Dcvraís-je ou non parler
ici de Royan, alors que, l'an prochain, j'en
aurai Ia responsab.l.té artistique 1 Depuis qua-
torze années, je re nds eompt.e de ce pêlerinage
pascal de l'aventure. Depuis au moins quatre
ans, ie répête que Ia cure de Royan est à Ia
fois nécessaire e; inutile cour les créateurs ct
ceux qui les éditent, exaltante ct décourageante
pour les auditeurs mais que ni les uns ni les
autres n'y trouvent plus vraiment ce que jadis
ils venaient y chcrchcr, c'est-à-dire ceuc
confiance dans le futur saos quoj on ne peur
aller de l'avaat. Ce u'est tOUI de même p:!s
mainlenant, j~tc avant d'inviter tout le monde
à s'embarquer pour de nouveaux rivages, que
j'oserais me réfugicr dans uo mutisme de cir-
constancc et faire eroire que Ia mer esl cal me
et le temps au be ••u fL'U! I

Et c'est vrai qu'apres avoir entcndu cm-
quanle-deux a:uvres de quaranle eompositeurs,
trenle-cinq créations mondialcs el treize pre-
mieres françaises - mais à un rythme heureu,
sement plus aéré que les années précédentes -
je persiste à penser que ce gcnre de concentra-
tion de I'inédit est plus proche du ghetlo que
de Ia tribune libre. Je n'y vois guere que le
tribut mooeste payé à Ia modernilé par I'ins-
titution musicale, un alibi, une bonne
conscience 11peu de frais, alors que Ia question
fondamentale de Ia nalure et de Ia fonction
des nouvelles musiques resle partouI plus aiguc,
plus angoissanle, plus dramalique que jamais.

c Fldêle à sa propre tradition d'iclulisme
et d'ouverture, le [estivai de i977 ne porte pas
te masque da changement, nos options de-
meurent identiques de puis un lustre, (... ] c'est le
rêgne de Ia continuité >, écrit le musieologue
belge Paul Beusen, qui a réalisé et cornplété
le programme arrêré par Harry Halbreieh a.vant
son départ. On ne saurait rnieux dire I'attitude
passive et le propos sécurísant par quoi Roya.n
s'efforce de nicr aujourd'hui les réalités de Ia
crise,

Une palette orchestrale
Cependant, plus lcs inventeurs de musique

so••t cncouragés à se rcgardcr te nornbril, à.
tourner et 11rctourner leurs vaines préoccupa-
üons compositionnclles, à s'enf~rmcr dan.s lcu&-;
nostalgies esthétiques - nota.mment Ia nos tal- .
gie du postromantisme, qui fi'a jamais Ci.it
autant de ravagcs -, plus leurs interpretes,' au
conlraire, sembleol s'attacher à Ia fidélité de
Ia rcstilution, 11Ia générosité de Ia. médiation,
à I'cftieaeilé d" Ia communicalion, un pcu
eomme sils voulaient eompcnser, par Ia. qua-
lité de Ia forme, Ic peu de substance du fond
et inventcr une fonction lã ou le texte n'ea
montre gu;'re.

Ains;, cc festival rcstera-t-il plus pour Ia
mani':re dom les Iruvres oo! été jouécs que
pour les o:uvrco; elles-mêmes. Et I'on doit
prendre garde, 11I'invcrse de Ia situation ordi-
nairc, de ne pas créditer I" eompositcur de ce
qui, ccltc fois, revient à l'inlerpr':le. Schocn-
berg prélcnda;t que sa mlUiiqul! n'était pas dit-
ficilc à comprendrc mais seulement mal exé-
culéc. Cei, quand unI! a:UVre naissante parvient
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U~ fESTlVJ\L DE MUS'IQUE CONTEMPOHAINE,

Ee» uendanqes
.de :i)o.naue6chinae'n. -:?

I .

. quo Hind~mith, fo 'es votre mu-
sique, moi [e lols Ia micnl1.e. ''; Le
premier cycle ne dura que six ons.
Mais Schoenbcrg et Webern, entre
outres, y révélérent leurs ceuvre s
importantes.

L'idée fut reprise oprê s 10 guerre,
toujours à I'instiçotion des prince'i
de Fürstenberg, oppuyés sur Icurs
'Ilori ssonte s brc sser ie s, et deptlis
1950, on a vu poroitre à Do-
noueschingen toutes les future s
têre s couronné e s de 10 musique :
Messioen, Boulcz, Henze (1951),
Jolivet (1952), Schoeffer, Pierre
Henry et Nono (1953), Cage
(195-1), Xenokis (1955), Bério
(1956), Amy (en 1957, ou Strao

vinski vien.t diriger c Agon .), Ko-
gcl (1959). etc.

JACQUES LONCHAMI'T •.
t Lire Ia suit e page 23.)

Dona~schingen, source du' 00-
nube dons Ia Foret noire. Choque
onnée, on vien t s'y pencher paur
juger de Ia cote des nouvecux mu-'
siciens, mais cette «corbeille • e st
souvent ou~si trompeuse que celle
de Ia Bourse ou celle qui enclôt Ia
source du Oonube. Cor le grond
fleuve vient de plus loin, s'il prend
ici son nom. les rnusicicns, de
même, se lormen! ou loin, mais
ils occourent tous à Donoueschingen
pau r se foire un nom.

L'usoge en remonte à cinquante-
six ons déjó. Lor s du premie r Fes-
tival, en juillet 1921, Hindemith y
fut couronné et Berg reconnu. Et
un dialogue, ploisont parce qu'úrer-
nel, oppos, Richcrd Strouss à Hin-
demith : c Pourquoi composez-vous
otonol? Vous ove z tont de

_______ -!:...t.olent ! a • Herr professor, répli-

rnLJ/ique
, '

~"." ..,, Les
,. i; ; .. :

oendanges de Donaueechlngen
'.., '.

tSuite de la premtere paçe.)
Les roccourcis sont toujours Ilot-

'.teurs . et il s' en' lou! que 00-
noueschingen soit un c h e m I n
constomment semé de ro se s. Une
quosi-certitude est (sol.jl mouvois
ternps) de contempler ici Ia gloire
de l'outot'11n~! Ic!'sq!..!~ Ia ~ h~;~t
nolre • des sopin's ,'i Ilumine de
mille nucnces de l'cr. du Icuve at
du vert finissant. Mais musicole-
ment, c'est bien souven! I'hiver des
labarotalres broyont du noir et du
vida. .

Les vendonges de cette onnée
n'ont cspendont pOS été mouvoises
cvsc quctre ceuvres ou moins qui
devrolent durer, Cá ne sere súre-
ment pos le cos de «Eos a pour-
contrebcsse a! orcbe srre de I' An-
glais Borry Guy (1947). Celui-ci
nous o olfert un olfreux rogoút
de 50n Instrument crnplífré, occom-
pogn~ por un orchestre sons queue
ni tê te (cvec percussions da co fe-
ti~re et de poêles 6 frir e), pour évo-
quer un grondiose lever de soleil
sur 10 mer ou Brésil, qui nous o
loissé 10 tHe pleine de bruit er
de fureur;

Heureusement, comma une moin
douce opoise' les ficvres, venoit
tou! de suite opres 10 plus pure,
10 mieux compasée des partltions,
c Oioposon., de Oieter Schneden
(1930l. Celte musique si économe
d'un. moniere si rore est fosci-
non~; dominé. par I'esprit du
<;onon, sérielle à so moniere, elle
foi! songer à un Webern plus cho-
leureux, plus dét.ndu et rodlO-
actif. Choque note touche cn n'lUS
une cord. s.nsible; elle 'o pro-
longe .n rtsononce, en rémonence,
en d'viotlon dons d'outres groupes
lnltrumentoux, retrouvont les mo-

gles de Ia mélodie de !imbres;
l'ceuvre est foite de résononces de
plus en plus serrées qui oboutissent
à un espace sonora tres ricbe. ou
sons cesse les couleur s se méto-
morphosent. Musiquo tres limpide
qui se dissout en flocons de neiga,
qui, ~;: ;~$~-::;-;!',dYft5e cornrne une
valse lointoinet se mue en c~cra~
tonol er s' évcoore. '

Deux outres ceuvre s cchevclent
ce dirncnche selon un crescendo
qui nous consolo!! d'beures moins
enscietllées e , '.deux CC<Jvres . qui
étoicnt cornme un .hommog.· de
Oonoueschingen à Royon, porce
qu'elles y .furent cr éée s en ovril
demier. c Rus a pour orchestre
et bande du Pcrtuçois Emmonuel
Nunes (1941) O recueilli ici le
mêrne succês, dú à cet te énergie
centrole . qui royonne à trovers
toute cette portition pleine de
vibrotions, de feux d'ortifice inté-
rieurs, de rythme et de couleurs,
mais cussl contemplative sous cet
imposont firmomen! électroolque :
un musicien de grande stoture
indénioblerr.ent. c Erewhon a, du
Lyonnois I:-Iugues Oufourt (1943),
ioué por les Percussions de Strcs-
bourg SOIJS ;.1 direct ion de Giuseppe
Sirnopolt, o poru plus riçourcux et
plus souveroin encore qu'à Royon.
Cette voste c symphonie a en
quotre mouvements qui dure
soixonte-quinze minutes, semble
suspendre le temps. Elle ne joue
nullemef'11 du pi!toresque des ins-
trument" guere de leurs posibilités'
mélodiques; c'est une musique
pure, toute coulcur at percussion,
serClne et subtile, d'une tr~s
grande forc. Int':-rioure, mols qui
lomuis ne lolt orpel Ou~ éclots
brutou~ ct spectoculal(es. Dcs
rylhmos cloirs el coml>lc~es à 10

fots, une vie effervescen!e des
timbres, des volx mystérieures qui
sortent de l'ombre, une obstroctian
vivante; Jamais 10 percussion n'o
été oussl noblemcnt trai tée

Lo quo!rieme ceuvre-Yr .tquonte I
venci t presove ou d'§but de e2~·

. joumées, cprês une poge décevonte
de l'AnglOIS Brion FarnevhvlJOh, et
le s c Quotre Sclsons _, cl \leur

mixte du Suisse Heinz HolJier
(J 939) sur des poêrnes de Hol-
derlin, pcrtltion joliment ouvrogée
mais un pau gratui te. Dons les·
c Voriotians sur Ia résonance d'lJn
cri ,., Cris!obal Hol flter poursui!
ses recherchcs de symbiosc entre
I'orche srre qui est comme une I
sorte de mlroir c réflé<:hisson! a.'
c Résononce ,. doit étre pris dons
soo sens profood : c' est le cri de
I'homme, de tous les hommes, sur
lequel médite ce t te portition riche
en événements intérieurs, qui est
'comme une sorte de vaste nébu-
leuso ou 10 musique se forme et
se déforme comme une procession
de nuoges plus lau moins noirs et
épals Ó I'horizon du monde.

II resteroit à porler de l'oprês- I
midi consocré oux c Points de vue
1976-1977 " de Vinko Globokar ..
Mais pos plus que dons son • Lobo- '
rotorlum 1973 ", ce mélonge'
d'étu~ paur tronsformer I'homme
en instrument et I'instrument en
voix humoine, de fdms omusonl$
et absurdes, de clowncries instru-
mentoles. de théãtre musical et
d' improvisolions collectives, ne
releve vralment de 10 compo~ition,
tout ou plus de I'expérimentotion
ct da I'agitotion. II

Tous ccs Concerts bénéficlalenl
une nouvclle /ois d'intcrprétotlons
mogistroles gr6ce à I'orchcslre de I
Boden-Baden, dlfigó por Ernest
!:Iour, et à 10 Schola Contorum de
Stuttgorl.

JACOUES LOI'JCHAMrT



ccers au pit1ore~que. te porsonnoge centro}' n'o
.crnois rien d'une figure de cire ou d'un oni-
.l~1 erqpoille. l.'esprit souHle et ne cesse de
!O••ffler de plus en plu~ loin, de plus en ptus
forl, 'Iouf ou lon9 de fouvroge ..

Hoendel était un viweJ. torsqu'il fUI froppé
ae céc.té, il se trovvo 'Soudoin dons I'impos- .
s-oilite décrire. Devont cerre infortune: Ou

Avecles choeurs el I"orcheslre de Ia rcdio-
diffusion de Berlin (DOR). Heinz ROé1Jner a ré-
édité le splendide exploil de Ia veille O 10 ce-:
thédrcle. Oiro-I-OI1 qu'il o dirigé dons respril
rnêrne de 10 lrodilian? Mais qu'esr-ce que Ia
trcdition, sinon /'insertain du passe dcns le pré-
sent. Dons 10 plupcrt des cos, elle se foil sons

L'audition de «Erehwon» .par Ies
La beauté visuelle s'ajoute

'---~trT~;~Ph'~i~:~I-q~-;I;~~ilr;(fõ;;';r'ê-oobtúiu
cer équilibre qui allie 40 sogesse o ~o grondeur.
Une immense ovction a secoué le Palois de 10

·Musique, une cosccde de breves el d'ccctomo
. tions qui troQvisent, .un enthousicsrne et une

9rulilude,.
ZED

.,' .

Percussions:
aux • •il"'presslons sonores

Apre s Royon et Donaueschingen (deux
houts lieux de 10 musique conlemporaine),
Slrasbourg et son festival ont occueilli
ceue ceuvre de dimensions brucknérien-
nes. Soixcnte-quinze minutes d'exécution,
quatre mouvemenls separes por un en-
rrccte font d'« Erehwon » une des ceuvres
'e s plus déve loppe es pour percussions. Le
r.tre e st ernprunté à un roman de Samuel
Burler. Anagramme de " Nowhc.e " [nulle
pa:t.1 quon pourrait aussi iníerpréter en
rant que ,< now here », « mcintenont iei >,
C e sr-ó-dire un " hic el nunc ", qui exploite
des procedes du langage contemporoin
dons t;n souci de eontinuité. Conlinuité
quon pourrait encare pousser dons le
sens d'un Ligeti, oux dépe ns de I'aspect
.nvenroire cotcloque de pereussion.

A Ia deuxierne oudition [plus sornp-
rueuse que celle de Dor.oueschinqen
grace aux larges espoces de 10 solle
Erasme du palais des conqres] naus naus
ottendions o quelques moments de res-
sovve ncnce, comme ceia fut le cos pau r

I' ~ Anckkisis » de Penderecki ou pour les
" Atrnospheres s de Ligeli. Peut-être ne
s'cçit-il que d'un cri tere d'oriqinolité. Peut-
être oussi Ia longueur de cette portition
ernpêche-t-elle Ia mémoire de trouver des
points d'cppui marquants.

Foujours e st-il que rien ne s'étcit grave
dons notre esprit. lncopccité subjective
ou manque de structures formelles solide-
ment incorné es dons le réel 'fonore ? II ne
suffit pcs de créer des structures com-
.plexe s, encore fout-il qu'elles soient o ssi-
milables par l'esprit de lcuditeur. Ceio
n'enleve rien o 10 beouté de certcine s
résoncnces et combinaisons sonores, na-
tamment dons /E:S de uxierne et troisieme
rnouvernents. Compores à ce s roffine-
ments, Ia fréquence de s tóle s ogitées et
des roulemenls de cymbales étonnent r:or
leur bcnolité.

Lo beauté visuelle du déploiement de
l'orseno! des Percussions de Strcsbovrç. Je

cóté spectacle de ces six musiciens qUI
s'cffcir ent en se précipitant d'un instruo
menl vers un outre s'ojoutent oux irnpre s-
sions sanares. l.'équipe des Percussions

, qui se composoit en I'occ~rrence de Jean
Botigne, Gabriel Bouchet, Olivier Dejours,
Jean-Pierre Petermann, ICo1Jde Ricou et
Georges van Gueht s'étcit cdjoínt ó cause
de l'extrême complexité de celle portition
l'excelelnt chef d'orchestre G. Sinopoli .o
Ia fois três précis et porté vers des effers
chorégrcphique sj. Nos ombosscdeur s en
rnctiere de musique contemporoine onr
ete vivement apploudis. IIs ont tenu {;
associer o leur succe s le chef et I'auteur
d « Erehwon ", Hugues Dufourt, le cornpo-
siteur Iyonnois, qui ossistoit ó cette pr e-
sentation remarquoble de son ceuvre.

A l'entrccte, le public envohit I'e strode
pour voir de plus pres des instrurne nrs
qui, tels les gongs,. sont cussi becux c
voir qu'o entendre. On espere pour nos
percussionnistes qu'i] n'y eut pos dons ia
foule des chasseurs de souvenirs ...

Une cantate de Bach duns le cadre du culte
L1~e des constontes du festivol de Strosbourg

-=e"o:1 erre Ia musique de Jecn-Sébo sfien
Bcch. Com me Arxen-Provence est lié à Mozort,
"ot:e festival devrc.r I'êrre à Bocb. 11 y a des
cnnées ou l'ouverture du contor de Leipzig
r e trovve un refuge ou mais de iuin qu'en des
.: -ux de (u!te,là même, oil cet ort s'éponovir
cleinement.

I événernent de I'Ascension en le liont à des
épipbonies de I'Ancien Testcment. I1 y o dons
(e rexte des imoges frcppcrntes (Jésus qui
écrcse les grains de ro.s!n, par exernplel et
des beautés equivalentes dons lei portilion.
Selon Ia Iradition, le sermo" Sê ploçcil entre
les deux volets de 10 contote. Dons son ser-
mon, le pasteur Jecn-Louis Decker o su se
ráférer à certe belle page de êcch ovec Ia
compétence de l'excellent compo ritevr quil
est. Sons emphase. mais OVE.'{; érnotion, il o
explorá des - resonances volobles pour notre
temps.

Lo liturgie proposoit, pOlir un de!; cantiques,
10 prolique de l'oltPrnn"ró> "",,,, In ('horal ••

l'~;ise reforrnée de Ia rue du Bouclier qui,
{lepvis de longues onne es, se plait Q replocer
les contotes de Boch dons le cvlre, pO'Jr le-
quel le compositeur les destinoit, 'proposcit
dimonche dernier une das grandes conlales.
• GOl! fohret ouf mit Jouchzen" remémOíe

])~Pr

et 10 communouté '- pratique oncienne, mais
cornbien vivificnte povr les porticipar:ts!

Lo direction finement nuoncée de More
Muneh' o obtenu d'heureux effets de io pari
du chaeur de fégl;se réformée et de l'orchestre.
dont les solistes IFreddy Michieletto, tromperte ;
RI~né Wehrié er Comille Giguel, h'aulbois;
Jecn-Clcude Hoerrig, violoncelle , André BUf'
91H, à I'orgue) se sont tou! outont disti'1gu€s
que le quotuor vocal composé de Jecn-Pcc:
Friess, tenor, Jeon-Lours Weber, bcsse, lne
Meisters, alto, et Coletre Foltzer-Lenvzzo. se-
prono.

F', Mr .
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Festival de Strasbourg
---'Erehvvon .de Hugu~sJDufo~rt

t I P .,... J--i11 .. .1. __ ' " _...I Ae es· ercussions ~.~:=flFu~$e7~tru~:;tr:
rllUrre, cett« musique' dtJvient
l'lgtt/8mtmr (ou pt'8SqUllI un phIJ-
"Om8M • uf8Ctere visuel, Cequi .
1'16 peut qu'ajout8r li fflmbiancfI
•.Ie comptéhBnsion. Les six musi-

"/:Íf';IS JOIJn SlItíqne, GBbrlel Sou-
dttlt. OIivier DeJours. Jelln-Pi6l7ll
Petelmann, Clflud6 Ricou et
'-;'80lg8$ VBn Gucht, préoccupés
collectivwnent de 111réalisetion,
110M prflSqUII, perellltJn'WInt IIC-
Iteuf'S. Er cet '(lXc8S1 ãIIctivittJs
III'.st paint poul dépl,irll. POUI
riM fois •• t vu f& dilficult6s, un
.,:h,' peraisslJit flÓcessBire .t"
l'.fernbJ6tJ G, $Jnopoli ,'impos(l.

iL'.Sth8tiqUll dU toot éyolutl dIIns "
IIJnBSynth8s8 [.4' synchrr:Jnislltíon
d' oU Itmorge" continw/lttmtmt (/ti
tinédit, Bt qu' on 1lP/>8l1erfl do-
meto dOlon nom de musique. Un
tCOncert qui tnfIfl(I iotn dall$ un
IlI.ngflr;e oiJ Ittp'bli~ e !in(llemttnt
reass, peut·etre 11 $ Y retroo-
ver.

I<'i
I,

11est p!'litiquement lrnpen-
.able de paria, do Festival
de musique à Strasbourg
u"a évoquer e" mime
tampa lei Percuuions.
Ayent percouru ,. monde
entier, 8yant 'e privilego
extrême de cróationa, ce
grou~ le devait do prélun·
ter dana I. dérculernent du
featiy,,! 78 une origlnalité ou
rorigimslité. L'idêe fut réali.
sée evee 10 pré •• ntatlon do
Erehwon. de HUgu61 Ou-
fourt. Cotte partition re-
pfltnd IB titre du roman de
Samuel C,Jtler.

A r epprocbe d' une tette mosiqoe,
il r lJ déjà des hebitué: de ces
sonorités, il regne toujours un
certein scepticisme. A r opposé,
cette tois, C(J tut Ia surprise qui.
eu tieu ã éconduire, lait com-
prendre esser vtte tes démercbes

,. __ .... _--_ .•._- ..-- -

de Ia rocbercb«. Le:; quatre psrties
bien articuJées Ieissent entrevoir,
pau, cbecane d'entr« ettes, te
SMS de le déme,/"'che ou d' une

• démarcIJe réfléchi~. A toar de
rõte, tes sons provoqoés par /es'
peeux, le métst, tes gongs et
divers eutres instruments se lais-
sent guidar et ,:hQisir psr un
respoct de ré,:)l/nouissement
dens le temps et dDns l'espece.

Le ,y.stlàme dtJ r~sonanctt, :ion
respect sp/Jcifiqu~: {XXI' chaclJn
dos timbres ou I~ vibrfltions.
cooduit ainsi à IIn cutte de Ia
métodi« sous-enteodu«. L' ins tru-
ment s'8jMnouit tonçuoment,
teiss« rospirw, cal' rion (/fi lui est
imposé, Avoc cette eonstsoce, /e
pubtic el1trevoit ./8 subtiliré, Ia
finasse sensibte itt ... le /angag8
musical. L 'inttupn?té,tion exige de
véntebtes pertormences. pertor-
mences paut-être Jamais réeti-

---------,~,.:-------- .
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m ic iclo vulunt;-t'.'t!' SUl" 1.•'\ pcl'SOI1-
ne <I.:: sa concub ine, Maria AII-
drcina Bornpa, 44 ans femmc
ct'ouvragc chez le bourgmcst rv
Close.

Lcs fait.. remontem au 26 jull-
ler vm.

Desaar étalt occupé ~ l'époquc
cornrnc contrôlcur par les entre-
priscs • Chat Noir _. Ce jour-Ià,
Orner Desaar était allé attcndre

. SOU arnie !l 1:\ sortic de son tra-
vail. Vcufs tous deux, Desaar ct
Bornpa s'étaient connus en 1973
et s'étaient mis en ménage. S'Us
s'étaíent quitt à plusieurs re-
prises, Hs a cnt cependant, au

ar-
.breuses
:lle.
lle
rrívée
aée font
parei!

pres.•
uset
avoir
garan .•
lu .""'I,
ufraís ·
r~UVJ.l;,

.h\{'\1\ cre OI••..••·U.":-.IUtl "'\l"a IH':, li\!,-
SOl.U' '-l1)n,)(.:luUlt. r•. sou ,uni\! "te
.: huuc.tcl" 1It.

H scmblc, CI1 Iait , qu'unc
quc-st iou u'argcl1t - Ia victirne
se nlaiguant de n'cn pas recc-
volr assa - sou à I'origine
<lu dramc,

L'\ discussion a repris au do-
rnicile du couple ou Maria An-
drcina aurait rncnacé Desaar de
Ic quitter. Finalerncnt. Desaar
s'cst jeté sur Ia vlctlmc, l'a prise
à Ia gOI'}!e et I'a étranglée.

LI! mcurtrier s'est ensuite rcn-
du cbez sa sceur, à Gráce-Hollo-
gnc, d'oü i1 prévint luí-rnême Ia
gcndarmerie.

V4IfH. UU ""'_"'""1. I&U nl0n\Unt. ou

I••~ moto<:ycllftt". crol •••.lent I••.
vottur e conuutt e par M. Karl
Heuu: Pela e r, 30 &n" dorntcí-
!l6 ~ Bur'g enbac h, vlÚage nu-
máro 162.

La eolltstcn tut 'extrêmement
vlolenb! et les frere. Brommer
(teus deux dornlcllléa 56, Mlr-
t••ld, à Amblêve) , furent proje-
tós sur l~ sol et prattquernent
tuéa sur te coup. Roeert avall
Ie bras et Ia. j!U1lDe gauche ar-
rachés ta.n~la que 80n frer.
Freddy avllit lã; cutsee gauche
brteêe, Mal. 11. Halent attelnts
d'autres léslon. gT1Lve8 et ne
pouvaíent 8urVlvre," Ia víotence
du choc, ':'" .:

La brigado. d~:'gendarmerle de
Bullange est venue aur lea llewc
ains! que- le Par.rquet de, Ver~
viera qui a .déMgué l'expert, M.
Dubola., '.'., '. '
n n'y 8. pu" d'êdalrage pu-

bllc à rendrolt de ce terrtble
accldenl qui "841t prodult à Ia.
blfurCil.tlon offrant un raceour-
cl Vervle~Amblhe.

o

'été

sbourg, an quarante
Quaranle 'festivaIs amzuels!

c'est beuucaup, plus encore SI
l'ull décom pte les allllées ou. il tlc!
p!lt y avoir de manilesuulons
" cn raisun des circonstances •.
Peú de [estivals illternatiwlaux
peuven/ se ranger dans ceue ca-
légarie. '

Et pllis, Strasbourg, c'est Wl
pea nutre capitule à tVIIS" I} Call-
se des i/lstaltceJi européennes uui
,v siêgent , à cause de 1l00/lnn'u,t
Bclges qui y habitcnt VII y pas-
seut volontiers, li cause de sa
sit uatlon géographiqu« et de .sUlt
histoire, tOllt simplement,

Puisque 1978 c'est te cent-cin-
quantenaire de Ia mort de Frant;
Schubert , '"'/I u:uvre prelld IlIle
part imporlllnte' da programme.
Jessye Norman chante ses lie-
der, te Metos-Ouarteu, cette SII-
perbe [ormatiori [eune, [oue ses-
quatuors.

Un 1/1erveilleu x ensemble de
1.0111 [cunes interprêt es [rançais,
à Ia réput ation c/éjli int ernatlo-
uule (A 111VYCI I, Lodéon, B. Pus-
quicr, 1'. Rogl! et J. CUlUuratl) :
(1<-11:' •. schubertiadcs • rlchcs ct
faltes p(/lIr tent er les plus ré-
catcitrunts à Ia musique purc,

Soiréc de sana/es aussi avec le
d!/o Stem·Galub. Tou/ cela à ve.
"ir. l'ai t!ti i1 ;'ou\'eriür,; dans te
prQJIgic::x espace .wnore de Ia
ca/ltéclralc_ IA /{rortde forde, b/e/I
etltenJu, Jts a.uiiteurs par' mil.
lier,~, JJour écouter Ia dcmii;re
/nesse áe Scllubert, que j'ai ra-

,,,"n<1t1t entend::e sO/IIJ<lr ulIssi
pllrfai/enrellt J(rd.ce aux chawrs
et il I'orchestre de Ia radlo dc
IIc:r/ill-é'st, entraines par Helll?
ll()e~lII:r. Sflper/le : cela \'aluit
iI lI/i seul Ia visit« dall$ Ia nt~.
I rop{)le al.fllete/me_' , '

I,e /endemai/!, elU Pafais de Ia
musique el' dcs callgres,' ti l'a-
cOlIstrqlle idolllle, le IIlême Clt-
senrblc de Ia DDR a dVllllé ul/e

int erprétation vigoureuse et en-
thousiasmant e de l'epope« haen-
delienne qu'on elltelld si rare-
ment Judas Macchabée, cett e
im/llense calltate $ur Ia victoire
â'un. peuple envahl, qui se sou-

I~e et ,91Ú balaye l'op/?ressew.
Ent llOusrasme 'du publio [eune
rap pellant celui de ta'~emlt!re à
Londres apr~s Ia. batallle de Cul-
lodem. ' .',,',,' ,

L'ensemblé de ta provi/Ice alsa-
ciellne a vou/u se met tre au dia-
pason, VIU. trentalne de mall;'-
[estations autour des concerts 0/-
[iciels du festival « anlment "
toute Ia région, Schubert à l'hon-
/leur encare, avec par exempl«
SIJ" grand oratorio enjin ressus-
cit é, • Lazarus ", mais aussi con-',
jllgué (lvec Ia tradition locale de
chant, voire avec le [olklore /lU- '
thentique. '

A Strasbourg, même 0" ne se
crn:te;-:!e jamais d'honorer lcs
granâs /lUltlS âu passé. Ali tende-
/lia;" de Haenâcl, ce fUI Ia pre-
IIliere rlléllalle' d'Erewohn, du
[eune Hugues Dulourt par les il-
lustres • Percussions de Stras-

'IJOllrg o. VIII! heure quinze de
percussions [ascinant es et gros
suceês.

Et aussl une de.! grandes. Par-
[i!ions pOllr .wli, c/lallrs e(. oro
cheslTe du XXeme siêcie, , ••rã-
lI!ellf elIter:aue sur le con/intml,
le War Requlem de Benjamin
Britten, VIIC .wirée cotuaer.!e li
Mal/llel de Falia par /'Ellsemôle
National d'Espag;tc avea A;::a:!!
'Ros-Milrbà o:t IIIle svirée en l'I!On-
/lellr de I'uutre íllbilaire - le.~
3(}() allS do: Vivaldi I - I'ar « La
GrDl/de E.,·urie et Ia Clzumbnl
<lu Roy .•, c/)rnpl~tllllt 1111 pro-
grall1l1le qlli //to"tr/! qu'ur,c de.,
vblérab/c,! Il1s/itutiOl's festlwlles
d~ Ia musique 11"1 pus l'intC/lliulI
de vicillir, Bravo ct //lere/.

Car/ de NYS.

..1
', ~.!
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li> LwretnboGq-,...,. Aucun &COOr'It
n'!\. pu lnterv.nlr lundl au Co~
•• U, d811 mlnl.tro •. de •. ''I.'rana-
parta des N'u!",r~~n1 •. Luxem-
bourg' pOur" une )se.slon" d'un

_ ,1ourL '~1",~)'h&rlXlonlaat1on "de,;,:' :

ll'lntrOduc1lQft de, l'h;; ••~ <t'!t~~ • '" ' ";'
.' p&rtrr de 1m ,dana lu neu!"·,:' ,',

I pays rnembrus. ' ,"
Le. .ltl14tlon' reitera dono, 11\-' I' ,

changêe: aept. paya nt.mb~s·',~ ,- ," ',;'~,
I' .uivent uu téi'Úllo d'heure d'ét4 .. '~ ,.'
., IBenelux. Franco/. lta.UII'_lrlan-.; ,~, ..,',

de et Grande-Bref,agne) W\lt e~, '." t' I,
I\ppllquant trola .y.tbme. h~ , '
rfilre. dltt6rent8, landl. que - '",
l'AllemAjfne !Móra.le tlt le' D~. '
nemark n'ont pall encore Intro# '
dult l'heure d'4Hé et no ~emblent
pu dleposáll •. I~ laJre danll un
d~lal prévlelbl6., , '"

11 reate que quatrepays, Ia
Fra.nce, lee 'pays-BIl4, Ia Belgl-
Que et 14'1 G.-D, de Luxembourlf
sont d'accord pour unltler IA
P<Írlode de I'heure d'étá, comme
cela., a été le eu déjà cette an·
née: en 1979, eUe sera. appl~'

L'acddent a eu lieu dans le ' Quée du ler avril a.u 14 oclobr.,':' ,
broulllard. à 11 h 10<:ales, à une en 1980 <lu 30 mara au 12 octo- .,' ..

~J::~'d~'G~~~~i~,~utlqu.,'[:~({j{-Ui~l6r1%;.

.' I.

,I ~•. :.

.,1.

Colllslon au large de Glbraltar

U2l7a

Une <:ollLsion a eu lteu. lundl,
au large de Gibrallar entre un
minéralier amérlc:>.ln et un car-
go :llgérien, causant Ia rnort
d'au moios trois persohncs et Ia
disparitlon de clnq autrcs par-

mi l'équipage du mtnéralicr.
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Das StraBburger JubilãumsfestiVaL~~~.t

mz der Konzerte mit internationalen Musikem

Am 18.Juni endete im neuen Palais das
40. internationale, alljáhrlich stattün-
dende Fest der Société des Arnts de Ia
Musique in engern Zusammenwirken mit
der Stadt Straüburg in einem Konzert des
spaníschen Nationulorchestera, das dcm
FinaIe des am 2, Juni bcgonnenén Fest-
prograrnrns cinen erfrischenden Abschlull
hei sommerlicher Temperatur bescherte.
Die dargebotericn Werke zum TeU folklo-
rrstíschen Zuschní tts zeugten von eíner
intensiven Schulung des Klangkõrpers
und der Solisten. Bllanz über den Verlauf
der díesjahrtgen Musikwochen ln der
elsãsslschen Kulturmetropolc zu ziehen,
crscheint notwendig und nützllch. Festzu-
stcllen ist, daJ3 Opernauttührungen - wie
ctwa der "Rol:icnkaVRlier", "Don Carlos"
und ••Boris Gudonow" als Galaabende der
letzten Jahre fehlten - und auch Balett-
tau!!ührungen stark vermillt wurden.
Jedoch hatten die Festspiele 1978 in ihrer
Gesamtheit sicherl1ch ein hohes ki1nstle-
rísches Níveau und verlle!en vor stets
au: -kauftem, Haus. Dle Losung der
mu •.. chen Felerlage "Konzerle der Nat1o-
nen" erfüllte sich, Weit über europãtsche
Stnatengrenzen hinaus ragten dle Namen
der Künstler.

Gekommcn war aus den USA die
Negersãngertn Jessye Norman, d!e rnít
Liedern von Schubert und Brahms dic
Zuhõrer In einen Taumel des Entzückcns
versetzte und mlt Gocthes ••Erlkl:inig" die
Wi1nde des Prunkpalastes zu sprengen
.schien. Fast übertraf síe noch Isaae Stern,
der. aus Asíen zurückgekehrl, sein erstcs,
europãísches Konzert in StraJ3burg gabo
Dle nicht zu überbietende Kunst des be-
jahrlen Geigers, der Schõptungen von
Mozart, Beethoven, Brahrns, Kreísler und
Szymanowski spielte, wurde von wohl
zweítausend Musik!reunden als eln kost-
bares Geschenk hingenommen. Zwei Er-
elgnisse in GrofHormat bildeten die Kon-
zerte des Orchesters und der Chore des
Ostbcrlier Hadios als Fortsetzung der
Kontakte cines Verhãttnísses zur
DDR. 1977 wa ren es das Orehe-
"lei' und die Chore von Radío Lcipztg, die
im Münstcr das Festival cinlettctcu. Es
dirigtertc dlcsmal Heí nz Rogner, und es

1'""111111'"'111"'"""""'11"11111111""111'111111111 ••' ••••••••••••••••••
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erklangen in elementarer Kraft dei In-
strumentariums und der Gesânge die Ea-
Dur Mesl!e von Franz Schubert aIs eíne
gIanzvolle Feier zu seinem 150.Todesj ahr,
Am nãchsten Abend bereiteten der Ost-
berllner Chor und die international be-
rühmten Gesangssolíaten mit der Au1!üh-
rung von Hândels Oratoríum "Judas
Makkabaus" ein Erlebnis VOIl erhebender
Musikgabe den Zuhôrern.

Das Stuttgarter MeIos-Ensemble, seít
Ianger Zeitge[elerl. érwíes Schubere mit .
seinen Geigern eine Ehru~,;· díe : dle
"Schubert.--Freunde\· . ergreíren' muJ3te.
Brittens "War Requiem" mit den StraB-
burger SinlonJkern, dem Chor der Rbein-
oper und dero de" Karlsruher Staatsthea-
ters erhlelt eine mu.1lcal1sche Gerta1ftrh't:""-
ln der die Trauer In threr t1efen Ausdeu-
tung bezwingend wirkte. Die StraLlburger
,,Percussions", geführt voa P, Sinopoll,
bewíesen mít der ausdruchsklarea Inter-
pretatíon des erst 1977 urau!gettlhrten
Werkes ••Erehwon" voa Hugues Dut.ort
eine Splelrel!e tn det'1thythmislerung der '.
elgenwllllgen Komposit1on. Zwel· Schu- ~'.
bert-Abende iab das Trio Rogê, Klavier, •
Amoyal, Vlol1ne, und 'Lodéon, Cello, und
bekriift1gte die Richtlgkelt des klangv:Ql-.
Ien Namens der drel Ki1nstl~, de~.
künstlerlsche Ent!altung noch nlcht' Qee'n;-~'
det isto Dem Streben, echte Rellglosl,tat in
Ttlnen der Musik auszudrücken, gelang In
der Kirche St. Píerre-Ie-õ'eune dem Kon-
zert der Cirande tcurl.e ~t ~ Chambre du
Roy. . , .

Die Socété des Anús ~·la Mua!~
dar! für sích die ;Bestatigung verbucnen,
dal3 das 40. Muslldest em würdlges
MU!likjubilãum gewesen íst, " W ..•"4K., -

h~ üt
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./III'f nnJ'J.tt'Ht ntlh'l1mc. da, dare ,.,, tua dia
,:!'or" ")f,it nfl ••n ~loh"n,

Do stnunt der Loia und erínnort sich,
clofl in llnr guten olten Zait sornieso ullus
,~unz p,infnch roor. Koiser Frunz regierte
rins hundp.!Kleutscho ,Fuflballreich uod·.
der Bnmher dar Nalion nollstreckte, Trai-
ner Mox Mcrkel madlte dàmals nech
ml!itnra Prominente 0·U8 ••• WIlS brcuchen
riie Bnyorn ao' •Trniner", orakelte dor
Fuflh"IlI\Jeiso, .•hinten,steht rIu Bent/IO-
nen clrio uod oorne dee Mozort". 50 reien
rooren roir 011 Spieterpersõnhchkeitcn.

Nouo ruurden Resucht. seit sJçh enno-
1977 mit einem so kosmischen ruie korni-
sc1I1Jn Beban dip. K(liserIosa Zeit ankün-

·di~te. Offenbar hatten sich Beethouen re-
nmuteurísteren ·und Mozcrt : ou! die:
Tronsferlista, setzan [cssen. ..,

Wir hotletí nuch GlücK.' Denn ehe' rurr'
c/ia Trogódie r"cht, begriffeo hatfen, be«,
schlJrtp. uns atn : gü!/ges' Schkksol de"'
Flookengott,' den Ahi.Abramczik. Eln'

,MI/thos der" ni'r;ht' -norn- 'I.' FC. Odyssce
stummte. sondem nus dem deutschen
F.u#bal1~õtterr/)ich Schalke 04.

AIs Mu(tnr fra~t mon sich angesiehts
salchor K/Jrrioren nntürtlch, roto. Planken-
,qortar entstehcq. Rechrieo s/e: àu( der,
'Schultofel sehon: dom Lehrsr; oOr. 1:1 sei i" '
unentschtedenf.: TedlJofaIII,' de~; gõttlir.he '.
Funke rurnort .,otr(lit8i~ ia del7'w'oóe, zur '
Ehre des Vereins und der Notiort. :' :", ' "- .

Aur.h ;n éJer hosttraioierfen Wadp kann
Schubert, elCJs~en '150: Tudestag in dif!~bendll Chorgemetnachaít, die auch In l1utür/lelt ein Kramp], entsteheu •. cber. e.

sea ..Jahr Iãllr,' gehõrte die erste Stuode Schubert s weilriíumigen Fugcn keinerlei kunn aueh g(m~., roop!d~rs.lutrkD01Jll811 ••·
der ,40. Stra8burgor Muslkfestsptele. Im Stlrnmkraít elnhüüte. Dicser Erõffnungs- dCl~. der P1Qnkitníll'l~~sdst o,otdem:·,dle~.
Münstcr aang der Os'-Berliner Rund íunk- abend im Münster wurde von Brucknera'Ceg'1f}r, reUrenl1?eis6': .vefnascht hfJ~le.h
'chor vor 3000 Zuhõrern die von Bchu-. .. Te Deurn argãnzt, dessen Klangschlch- pl~t7.lich dlJn' FlSchep,oerhungern Uejl. ;;(
hert In sei nem Todesjahr l!cflc:hriebeoe' tungen Rõgner 8flbr direkt und vitull- Hattélt ihm dle Pole!, :,Uchf·ge8el!meckt?·.~
Ea-Dur-Messe. Win Moz art In snínern Re- "litiIlCh angtng: seinern hlet mi~ lns trumen- .Oder .habeo: ruir atlUa, {nlich gémach't?-
qu.iem "rl't;ir.hit; auch Schubert ln dlesem 't=!3~' Bewegltchkelt elngenden Chor f!Jr~; '1-1aben ruir fahrUissigerrosise den olten .
smnum leI7.Ir.n Credo crschüttnrndn Tie- derte er das !.elzte ab. ,... SpleJerpersõnlichkeiten -- nachgetto'uert.-

.fa, lurlern r.r sich ~wi~chcn dramal lscher Am zwnilcn I\bnnd der Ost-Ber llner im hoben roir nu! typinch deOtsche Art Flon- ; , ,
Krllft und j\hK.'~litrlhfllt und - 311ch ela StrRBbllq~l1r Muaikpulnst dAnn, just ZII kenbeschmutzung bet.rieben? S'tehen roir '
wil

l
, Mozurt - zwtschcn Homophonl!! und dum Ze itpunkt. 'l.1I dum in Kurlsruhe d ie nicht fOllt ~enu,l{ nuf .der freiheitJich-

PoByph.onlo bllwf!l!t~.:. . ,'. l lândel-Tugo hH~annen. das' opernmãüig- rechtlir.hen Crundordoung des ~DFBt fl:illro',
~reltll irn !<ync, zelgen pochp;ndp. bildhafto Hândcl-Oratoelum ,.jUdUR Mac- uns lmim stfi..lI'err PtJfl' ehet der: Cou1!'ard

SI.rell.her den .I·,~nst, .der '.Schu~e~t' ergun cabãus": Auuh hier begeisterto dic aln- ein ais ain W'rgql1g' ..qufijfrÜnem ~9tenfi.·
w~::?Il' Glorl~ Ist_n.llt semez k~rmen1,:1O- dr+ngf ichn Aussagnkrnf] till~d~H3p.rnl\er Woreg mir njG!;lC' ~ge~"'·b.er~t. ~u~~'e~~:~:
a.nllcn.en, an Q':'-s Ule8 lra~" el'mnamacn Chors. He inz Rôgner diril!ierie locker '\' TUDP Def1\1f1H ..ztl,lIe~;t:'Odec liót eWo,;,' "
!as3uoél'lmeloclle_ ":011 von lahen Aushrü- urid hnsch win at. " "mim m.ul3 j~'l;h~t,.alti;ml~9~~n~..H.Bfrll!t:!'t:::t,
chon. Das Credo nímmt nach dem cinge- 1'. • . - Dol1 seme Sl(p1P(l~h.i~:f4:i;·íf!e ~"$8lfS(l!g81·1.
so:lHllJ!'fll'l1. lIi'dodii:is"11 Tr-rz ett im Amr-n ~Cdelltf'n(jp.m Au lgahe n aI!! m dor i1fliiuj3ert, roe~Hn1'" M/lCt111ns' Ward,ên' m'" ,
1I1l<!l'schiilii!l'liclw Kru lt ano In der Fu p Schubort-Mcsse wurtel eu an d iesern l-l iin- für l)or/-nssunasroidrja 1101ten mua? ,':),'.;l/i','

g. dcl '\111'--' _,.t dio r'CS'1l 1" \ "O I"i . dcs Sa nctns arhl!llf'le Srhubert nem ein- t. -. .11\.1. (!t.J.I. UI. \....J. U g"~o ISIr.n. : tt- . . s.:

II
kilcnclf~11 ilk ko rrí lichuu 1I1i:ic.kcn mit 90' I.lel'ordentllcn komp,cten~c O.ratoti,:n.:i~Jl- Tiítigl! Roueroãre', um Plat~f!, ~#te'rt
srhauerl ich-küh m-n Modulat ionen wln: ~~r ~varen a~s ~ht.l:lerllO rnit an~ereiSt. roir nicli! j6lz: den Rumm!n1igge. fYtfr íst

. spiiler Borlinz, audr das z erklü ltote A,,-' d.lp. ih re Rezitatíve energtsch zu p~onon- zmo'r níchl so"flanke~õttlich; Uiáln;enr.
l111S Uei rr.i I\t weile Ausdrurksbp.reime c!ereo ':"\1 [3 too: Ren~te rranck-~c,necke roje" Ich"' lJom.' ,'FeTnS'ehsprechet' 'erJuhr; ", ';

, . Huf 1Inel "nelt!t mit "il1"J11 flrhcnt/ic:hr.ll f,lIhrto thrr.n :ntC!ns~v Russ,chwlOgendf1n li i n f{ or', "/lias,mlt' rur; Ihn' leid, ~uf, ziflftM'''':,.
, '~ .~, ,__ ',_'__ •__ S,!'l!D_"~,.• ~'.'I· 1'.1,L1'.l\!.J,l"I"_f_!'.I,)~r(!_n"~tr•.o"t I'S;(I ouch nnstrl!'noend .(41, i~~,rw6'"~"

•••• _~y -.............-. "~, -, ,~ ~.~ tlU ftit;-~'=+'N cr" _:1.,1..1..1.. .••••••••• ""Ií~~,'_-S:IfM{,ránà~~1t~'.· .: lt"l'F-T:
Hcil'li' Rõ~p.'i';i\1nrbiif~~h'Yd'e~;O$tiBet;:',"l~eUll~ &tl'tt;l.iiu,,· a:ch' ruc.k ,und vil~~', ~m";';'l,"."e,f.~~.·,t{.".•..•••.:~·· •...,...ll"C~•., 1°0"11"-,' 01...•.;~,. .

'linerEn!tt!mlt\s\ lieB dleRi'!,tldúnlll'c"MIl-" .1~QfreL"G1Rr.:il Pol~t hrnchll! dll1 Alt'Par~ u ••• ~~ .' ""~III 001. n(; " •• Lo' 'iiUjl
s'ik durclt ~Ieti!lc, n!lcfihlllli"o' Impulso tll:n S~I~!lP.S~IV',. Glln~Qr Neum.aitn sang lli'tVNn, murdc /1sm/jgli.cl1. rou' He1mIJt
\'oller Klnnggewa)t ontsteh"I1. v(ll'tip.fl,! ct. ~ M"r.col~,)tI.s 11111'11 d,'r I/"h" slrilhl· Schii/1 schon im Folln Vogtll QfJrkuode't
síc.h aucr aUl:h lip.b"voll in SCh1l0f:l.tS Hin- krafl,.gcm 1 "lltlr: f!rnsl. 1I11d f',nd~,nHlIch, IlOftc: •.Uor mornlischll Kniçk ist bngro~
fonisch HIl!l,"egle Instrllll1'~l1l;den Zwi- alll S,moll <I')r .lIall,s,st (,atlharl Stler.. oou". Ntlll, únel dos lI~~ürt 50 ein' Knick
St:henspitd". n"r Ost.lJerli,wr 1{lInrlfllllk- ,,\,,df"'" 1lIl1slkallsch" H"I.\I'k" ôl'U flrll- ;u nueh. . r.
chor zci)!te sil:h' ais ~ortreffli<:h ll"schlll. I.~::~. ,i\.h:'I1.d d:,,~cs ~:rsl"'~ SI,r~I.lUu~gur
te. homo\{p.np.. slels Intnllülionsn:in hl,:i. J , .. ,I~plf Iwor.hf;,I1I_ndcs: "r.,s P"CURRlonR

dO' SI/'''Hhour!( , (lIc Slró1(lhur:::er Schlüg-
znugj.(l'upP'!, hichcl1 I1I1r:h I\ul'fühl'llngen'
in t~nyAn unu Donallf!sthlll:J,en' Hu~up.s
DlIfnurts 75miniltigc SchlHgZQlIg·Sinfonie
.,l-:l'ehwol1" (hllc:hslnhf!n,ulTIlll!slfdlt:
..Nowhl!rc" = nlr~enH, I1R,:h Samllal !lut-
If'rs I{ontóln all~ eIr:I' Viklorianisl'h"ll /\l'a1
nun i1llch il1 clen Slrailbllq~.!r :vrusikpa·
Ii/st. Kosl11opolitisch,~s Sr.hrnginstrumcn-
1~l'iUIll soll il1 p.incn Krach-Uf7.usland
Stl'lIklUr hl'ingen, soll die. Enlfesl\ellln~
clt:s MIIS"hillp.nzniIHlters (vil!1 Metal!-
K.I,'ni-l1 hall'1f:n. DII~ EI'~ehlliH isl angt!-
~,chls s •• lu)(:h~"!ltet:kl"l' Zi,'I" 1Jlln auch
der Mi',~li\.hkoilf1n. di.: Dllfoul't in elen
\'irt1l0~nll Slral:lhurg"t Schl.'l~7."uj{f!I·n
Sil111I ihr,'01 Hi,l'sp.nHrSp.n~1 "in~chlip.l\lic.h
C'i,u's llil'il~""I,,n (dur /ocker-prilgnul'llt!
CillSl'I'I''' Sil\opnli) ~"haltt ""1'. diil'ftig,

K (1 rt W i t I l~ r H 1 ii ti" r

H EM M U N G S L O SE G E F Ü H L E A L S T R I E B F E O E R: Friedrich Karl Praetorius
ais Haml nd Maria Emo ais Kóruqin in Neueofets' ..Hamlet't-Inszenterunq. Foto: dpa

".o~ r~V.~--
.Schuberts Credo

. ,'- 'undKrach
Ost-Berllner Rundfunkchor beim 40. StraBburger Festival "/:'

Straufi ..Museum in Wien
Stefa,n ..George ..Seminar

Eln Scmipar UQer' Werkuitd Wirkun'g
des Dichters Stl1fan .Georga' y8J'8nstalten
dio litp.rari!lche G61!~5chaff ···.Chíka~o
li nd dle Gl'Jj\c/lsmaCt 'ZUI", Fardartln~
der Slelan·Geor~e-Gcdl!.nk5tãtte \Tom 7.
bis 9. fuli In Blngeu. ln Ceofl~e9
Gf!burtsstadt !loU' zum 110.· ,Ceburtstag ,
des J.yrikers sein .1iterarlsches Erbe ge~
würrligt w8t'den. Unter der Sc:hlrmherr-
schart dac' rl'leinlaod-pfülzischen Kultus-
ministcrln Dr. Renate Lnuriert wp.roeo in
rler Rhein-Stndt unter ó1nderem Vortrlllle
llber don Dlchter 'ilnd Mnnschen Stefan
George und .liber,.lias Gcorge-I\rchlv 10
Stuw:art gp.haltcn ·sowle·. Tbe1l1ett %1Jt-
Geor~e·Forschuog behandl111. Ais Rafc~, /
rentnu werdon 1I1lrnhnfto WI8l1+1n~(;haftler . ';, ,
au" dem ln- und Ausla"d erwll.rtfJ ••t._d~ •• _ •••••• _~

Ein nCIlI'~ MIl~éum ist in dl!r Woh·
l1ung, in dl'r W;dzr.rknniS( lohann Slmll!}
von 1Ufi4 his tlJ70 in Wip.h Icblp. (PrHIN-
str;,(ln ~"). "in~",'i('hld wordcn. Wit:n
hult~ hisllf!r }.,p.inp. C"rlf!nk~liille fiir dp.n
KomponiMr.n. Oil) fiinf Hiillm,~ eles ~1'1I-

S('ums sinrl 7.lIm grol.len Tf!il mil r1f!1I1
Origil1almohiliar aIlSllp.stalld, su ,<1l1ch
mit "inl'r t r,,"sorgel und (,jI1r.m F1iiRt:!
nus dp.m Ilcsil:': van Stl'aul\. /:11 s"lwlI
sind illlch i\lIlol!r:lphen Ill1d F'olos Vr,,\
Origil1almill1l1skl'ipt"n. ~o von drn 1",-
rilhmtt'l1 \<Val7.rro .•I\rt r1r.r ~•.hiin'·11
h1Jl111!1\ l)Ol1dU" .. ,G,!~.hidtlr.l1 aus ""(\1

Wicnerw<lld" 11l1d "Wicne,r Blut". d (l a
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Le s six ml'si.::i'Yí'li suHis(!r.t U cornblc. les licvx,
D'u" boul li I Ol'" e de 10 veste ~;"IE' o'JnOj
1t:,lrs et clc chc s :}('oucnt, de ItJujr!; t;JiÚC;!s. - 6
r:)(hl)ro"dl1g~ 1"")l'loirc qui d,";,i"p' o lcn-
~Lint(: <.i~ nOIJ\'l!;:l:'~~CJlois. A l'inl:jrif~~II'do rim-
men se e spo cc ~QP~i-:irculai(e, clcn ic.c ,ymb~!("s,
'urnh,:".urs. j1eollx, xyIOj"'hCtncs ~t vibr o phon e s,
cl.ncun ~'ogit~ o .•";c fõ"nê~ic. G".k~ brusques,
socccdés c: po",1 '!',I iniiniment ~'cc;s. '-

Face à cc do nloicrne nr insolite qui ccptive
1'01;1 .outant que' l'ouia, Givscppc Sj,,('p~li. cri-
niere ncire dér.loYl~ et borbe ou nnt, foit 10
pluie et le bcou I'.',nps, Sous 10 rcqord di;c,'"
rr.c;is cuentif dc Hl,gu~; Dufourl. 'Ic comuo si-
teur, ossi~ à quclqves po s de lã sur une ccis se,
Sinopoli cornrnon-Ie ou tonnerr e, dé cholne lcs

, élérncnts dun 8c~t(' ompre p.~ gmcicux, puis.

"

d'un signe, (ls;(Jgil vibtophoncs I!I cvmbolr s
· p:is dhvstéric. ,...(:(JII,li~ bl<:/!!: tr ois ternns

I rnorls plus torci, lunivr.r s loul (;I'\i';r ~Yfl:OSC,. ,
"Erehwon •• - ce st !n lili~ de l'u;u'Ire -

• n'cirpcs Uli~ picco cornme Ics cutr c s. Cr6': o!' Rovcn en 1976, r('('l,i, uu Feslivol de Donov-
I csching"iI un Cln fllus tord. co rllur;.~au dune! cxceptior.nclle IOl1Ql'cur [bicn qU'l":OUi/,; por le

cornpos.tcur « r-our dc\ ro"o:-ns cl'':qu;;ibr,,", 1\i n'en aure ('lCJS mo.ns de 7':1minule s cujcurdhui]
e prornot o'clr;) e.:.:le o nné e l'un eles I~mrs fortsI' du Fe stivol O" S!rm~Jourg. C'cst en I.::ut COSo
11_11 el de l'cvcu m:,rn~ de s mllsi~i"ns .• l'ccvvro te
3 plus ôifi"ilo du rtpc r:oir~ d e s Pcrcus sion ••. Les

\

AI>(1~;cns pourront jli0er sur piêce s dirnonche
~ juin, à 20 h ~:). CJI) Polois do 10 MiJsique et
dcs Consrc$.
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ercussionnisf('s oulour do Giuse/,pe SinopoJi, rClte u uu défi, (PHOlO:; DN)
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.J J ••:

u~ (~6H
C'c st bicn PClõ(,' que' r:r.;:hwOI1 ., constitue ('"

IlI:":1(OIl',~ un dch on vcr ro plus loin d",
c;u"IIp. ,,,':ure -- que le,< l'~rCUS;lon5 0111 dú,
dos se cré o+ion , f(l;'c (lí'pd o Ul\ c:,cf dor-
clcstr c. teD'1ta~;tu~~, (,(HJS n(l\Js dirigeol.;
n?~~.I"I~I'i1CS, note Jcon 6utigrH~. Ci~ n1(Jycn ele
~1'!JtlCS ClU., neus Ü,h~Jl'~"ons pendont que nous
10t'0l1'.» Dons !c C,1S plesel1l, 10 C";I)p'cxit~
de I" purtilj0n r.1 1'('>,:ré.ITlc pr':ci.io!1 ele [eu
QU'('::" rcquert exi:Jcr,1 que 1011, soient riiri,,·<s
cvcc un IlguE'vr ~~Jns ícille. C~It~ ('.nn~I')-·ci,
cc-rnme pour le s !"rcc.:·d~nt~:;, ft Erchv cn ~ ovcnt
C'l: ire prése nté, nu pL'biic ouro n~c:ess;té uno
semoiue de (•.:q:ótitions u ro ison C~ doux ~~O'l(':!S .
p ar jour. «Et ia- vous o ssure ~uc (.0 I,'c~t pc.;~
Ú:: l:op », dit 5;n(\;lOli, ~hE'f dorcl.ostr e itollc n
rorupu à r Opt,}1 o r-t (li) clo ssinu». (I'li nVOl'C
volo.uier s « ne iun'C)t$ rc!cr vn~ occ.as;Ctn de
I!'~~\'uiik'r cvc e I,=~ r';::âc\,'j:ions -, Co r ovc.c e;!';s,
ojoulc-t-il, K on !'!ut !.fC'!"!n~r de s !}('~ t !" rno-
lcur réj'C'lId I\>uir,urs, l('~ rliri9~r, c'cst cornn.e
pour un pilote roulcr sur F~" /lIi ».
. Huqur s Llurourt, 11~.; coche . po s cnvol11oge

1 e snrno <:11 lo auc le 11 trcnt I f'r;s:l",blc vtro s-
bouraeois. te C'cst Uit 9(C"'Jfle uni que ou lIio"d~
et cn m êrne tr.nli~S' sp~:;:jfi4:.J(!rr.~.'nt r'Cln~oiS'. Je
vcux d:~l' qu'il r; r,';';i~ loul /"h.!,iltlUC do I"
1'~1C1.i,:ion froll~Cliç~, r,,,rcus<;on qui a lu p crti-
cu!••ril~ ,I •• po,sêdcr un ~olíC9C ',.:dlutin:ml.,.

li. ovec • Erel,won., Duf our l ° prccisé mc nt
chcr;:hé à tirer profit {!" I'imme:iise r iche sse ~~ ,
cc solfége. en rnérno le rnp s que • dcs cernpé-
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Hug't~s-Duf0ur~, I~ ~~m;::,,,:.i~~v!~~r~r('~.,.{c.-~rp\
cn clis cus sio» cvcc JCOII [;nli9ne.

. - t

t~ôC('; cxc('p~jvr;n('!i~~ dC'~ P\!icuç~;ons qui,
sc •.•Io s, (,I<li~r,t cn m('~ur" de cr é e r ~rc!1\'fc~ •.

Avec. ccuo ()~l'VIc, DutolJrt (." f'::lit o t~nt-!
d~ crécr, :;.I:lr. 50 prQ~p~ ()/'~ •.e ss.on, r. un I.,n·
{'ogc secoõid» qei rcr:'p~ ovcc rulilisCllio" rr o
diiion!lf::~e des in st r UI'"'t.'r',ls à per cus sron. (I la
I'crcu>~icn, C''<,.)liq"c·t·il, to:t f"n,:';e s cr c!"l
i!I'J..I~d~ et uC's ré'it')~,or,ce~: flnok:nl"Ht, i
I'pcoule, c'c~t vil.) Ic.J!~""';. J'oi d~nc supj)rirr:ç
l:os in'pucIs et f"it I>0r;;r t"vl mC'n Irtl .••(":I su'
J0~ r&:o~""';:lC(,S. flour nt:.~uti. Ü uno tU~;O:l l.)t:01-
ciC'~ 11(,'\:1:S, Ú \;ne C.~p~,(Cde re~p:r':ltif')n rr.usj·
cúl",." D~~ol,rt fui «('0::""('111 co'louil o d'"
!Io~scr l'o:~~os;t;Oi1 c:nlrp ~CI~5 n';x!p'i (l.Jn~: n)~::
rrécis!.! C'rj~olJr~..! d·~ '1ibror:\.'i1~ inhorm0r':q1.:e~
'" ~ons Ô houl,:-ur dót.JPr,,"ce qvi, d'hol"ll'ô'~
t·ü(C (IIJ !"ein do 10 rn~HiqI.J':'"d~ ;lt.:rClJs!,iafi lln~
lign,! ele PClitO~IO in'/iolct,1.~ - ou prr:-i:~ (rll.,~

(··cr:h'rt.' vvlonla;rcn~er't ctrnb:gu(:. qui n"lL.!c :I;'~
Ul1; (;1 I,,·s aulre\.

TClJjours SOll~;"'l'X d~ boul,'v.'rscr Ic' rnbi
h,c!""s ('I' 10$ acq'Jil;, Ic c.:_·n·!.\O~lt(!urcnf:r, 'C
!-y~I·~'(:l~:iqllcn.c:i1 imp~!é (, l'reuYn~ lln r', t!:I"'-;
(xlr':'r'~c, (i ou trl'; It.nt C1.:, OU contloi •.c ~rochE
(~~ I~ ~'~~!CJ"rotion ». [n tc;,..t (a~ ío;:~.',t !cú
; lvr~ I't.:C(,lt1~.,'IIC dp to s!tt':Jti::;~ jntcrrr ..~·(,r·_~·r~
~t,i C'it lu co,-,d fC:l n(JI.He~le c·~ Ia 1'~'1S'~U(,
in!ttrU!f,t:"'ll(dr: II(1é;I'0.,.,-:'·~. Un(" rcclv:r(r.c qui
biCI1 éviú:'.'lrn~;lt. (';'\ 1:':, fn!~=nt peur (1:n~; ~;'(
~~~lltf'r dI! (::"~ U 1'6nC". p•.••~~ ê1 'UGe êf)rt.:L·v~ 1,-.
ri-fir.'~"'s dt'\~ ,~;x 1,':(~t)~~i(,lJr:i;lc). lc pl(ll~;r dr:.
:.:..s v(';r o I"cruvre nc ~'..~n houve C1~I.~ í ~
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Porcussive power
frorn France

":- 8y DEREK MOORE MORGAN ... '.,': I.
Thc pcrcussions of Si rnsbourg, a -rcmarkable group of six

Frcnch icn lcd by their dircctor, .Ican Bast igne, appcarcd at
the Per . ;1 Concert Hall last night ín the sccond l\lusica Viva
conccrt of t he prrscnt series."

---- .'------ All four works In Iast
"night's programme wcre
I bei ng pcrIormcd for the
fin.;t time in Au st r.rlf a,
a nd ali wel'e 20th c-erit-
lIry composlt íons, shuw-
ing lhe gl'(~at range of
mood obtainable f'rorn ín-
st rurr-cnts capahle o! a n
almost in í lní te variet v of
timbres. -
TI,e ()I'rnin~ 1':.•. e,

··ft·m••nja ", \VI it t cn ror
lhe gl'oup hy .Ican CUlIr,
t rlo ux, rXl'l ..itC'd Sõl\";Ij";c
druru rhyt lu ns o! La t in-
AI1lt'I'ican OJ·i!,;in. \\ hilc
"I !lIit P.i'·(,I'('al'e". by :'\til,
oxl.rv Kabelnc, piobcd 12
tone rcgions t"llcc:Ltlly
í n ItS xylop hone wr i í ing ,
Thc d:. r..:1n~ir rn nrje o{

"1-:I.'h\.-<>oxo 1 No-
\\ l.vre ", by IIughcs D'u-
Io u r t, undvrl incs .nu irn-
1'1T;.;'..:ionof a \\"01'1<1 in

I - -""------ --;---;-

creatton,. with turbulence
and vlolcnce pcrsonl tled
by the tympani group.
111e final item of the

cvcnlng, "JIicrophonie-
V", by Yoshlhisa Tai r a,
was possibly the most
coordinated and ef!ective
composition in the pro-
g rarnme, 111ls J'apanese
('Clmposer owed a consid-
(,J'"hlc !IC'ht to Mr-ss iae n,
,,11(1 to Luulel and Stock-
hausr-n, and his complcx
avunt garde st.yle usod ali
xix play('rs as coruh u-tors
ôlnll vocnlists, as wcU as
{I" I'(.'US" iuni s ts.

It bcgan with a dra-~::~t~~a~_~.. ~xfIo..si:;?,,~!' I
:li~I'~P;I:~~d~'i'ih '::K'~/~~,'
'u" shout s, and arte-r a

quíctcr rniddle section the t
(lp('nir~g \CI(,"5 TC'tll.rn''<l,'
to" bUlI" up to .a clima); ,
ot tudous encrgy. .
The Pcrcusstons o~

~tl'asbolll'J1!' was torrnc-c
in 19.6t. a rid stnce 1hat'
d."lIe thr-y have vir t ua l ly
r.l","l'10J,('d a r-ope rt oi re
whcro none cxist ed.,«
It is pe rhaps inevitable

that after a who le even-
inh the ca r should be-
c-o.: .c sorncwh at sat ia ted,
in ,.ite o! the big tonal
r;Il,;e of so many !Iiffer,
ent in st rtrrncnt s •..· since
the sound t cnds to re-
ma í n more back g ro und
t ha n fo rr-g round and we
are left wa it ing for
so me tb ing that fai1s to
h<lppc:.n."
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~~~~ .60(b '?6 llif'. nOpna •.••!U~'u, rn'H u""w, w. 'nru u •• --~--=,~,~~.~~~O,,","',",. - .. '-~.-:-' : . -, - ~:~~: ::1,·j~'~~::H':'·:':'~~,ç;::;>:Er
Hohenfluge sind kaum drin _-Ó, -.'<,_ '--:::;,~:.:~.\'."';',~" ::;";:"/~.;~;_'Büc

.Mit knappem Etat erfüllen die Straêburger Musikfestspiele e.inweitgçst~~.~ P~6';v ·~'::'."~:·\:tI·:f;~if~~.
. '; . :;.~,'·:·.'~.·:<>:·i . <;·;~.~ff,·~e:~

~v '-iE'.!ig hat's ein Festival ganz sehõn weit EG-Mitglieds in der Stadt des Europarats. nicht gen Bestehens" der tnzwi~ en weltpe,1cann.ten. Iich
;<'oracnt. E~ gehort schon zu den Senioren. Dann makellos blieb, ist dern Dtrigenten zuzusehrei-' Gruppe, eín zweites. Die Sc~agzeuger "pjelten;" wõr
abcr nicht über ausreichende Mittel. verfügen zu . ben. Antoni Ros-Marbà beherrseht die Schl~g- zum drttten Mal seit der Ut:ªjtff~ !E-.R.oyan.,. Jah
konuen, um die eigenen Neigungen und fremde technik bedauerltcberweíse etwas weniger si- 1977, HErehwon" des phll~phie-Do.zeJlten und ' Rol'
E:"\\'3I'tun:;en erfül!en zu kõnnen, ist in diesern cher ais. die der Selbstdarstellung. Final-Pos\- Musikers l:{ug~~ D':1tou~t;.:~~n R1#,q~. Jü~...Wu;
Alt cr nicht angenehrn. Genau in dieser Zwick- tion: Spielbein vor, Knie geknickt und die Rech- Riesenrnengen. von Sc4I~strwn~tl~.· U~er~:·.halt
mühle aber stecken die Musikfestspiele \:on te mit dem Stab cãsarennaft hochgereckt zum e~e S.t~~.$len miot.llusiko!~lén, .depen. p~U
Sll';;13burg. Von namharrer Konkurrenz urnzin- Olyrnp. Dergleícnen ist der Pragnanz von Em- díe Fáhigkeit Z\lJ' Er1eugunjfvon J:UültlQme. und .., .viel
gelt - Saizburg, Luzem, Paris, Amsterdarn -, sãtzen wenig dienlich, Melodie we1t~~·. abge!l~fOc:h~.W'ertt\!íÇJlur':~schl
dazu selber hochg~schraubte. Maâstábe für eine Darüber hinaus gingen die Rechenau!gaben, mit Rh~en. w4..~~r~n~ .arbelteq;~as .,':
Drehscheibe zwiscnen ?en La~dern. ais Europa- wclche de Falias Partíturen dem Dírigenten stel- .verlangt_ hei der·tãn&'? ,tfér Ê~tze oUenQat:, aber .
Sl:dt.. und dann da.~kunstJens~he Konze~t, das len, nicht befreiend auf. Jede der vie1en Rhyth- einen R~ckgrl!f a~ ~phQqlsche Tech~ und D
~,.'dre ~ubeu1 l\1tej~ent entwirít - d1e." alles men ist anàers geprãgt, und seine Verwirkli- zw~ beiro B<\~ ~~ dyn<ll~Ch_Cn ~~ .J:I1e~. ans-
w •.~det sich gegen den Etat und dessen Wachter. chung im Verlaul des Stücks rnu13auf die ande- weJch~ Dufo~ bl$~ Scll.~üun<t~~~~cb. 'rol!
Honenflüge sind nícht drin. ren bezogen werden. Verbindungsglieder, etwa Tech;nik vo.n~~~~í1~~ .~~~\*,~t~..1,.' 1ül'l:

Zu wenig Geld also, Für mehr groêe Narnen, 'eine aufwârtsgerlchtete Holzblâserfigur-die sích .l.)as Stück.ut Zli~'f.Cl';:imoh.n~.:P.iJ.:t(~~Ó';~· Pre
um dadurch in all~.l'4und und hei voller Vor:"",m,.ei.n<!w.»il-],tv.().~~rscll}\i~.um ~W'.A9~!..çpt;I::'~~1!;~~W~~!· :<G~~,~M~Eii
verkaufskasse zu s~ ror mehr Spezialisten frl~urQcktt1~-fIiR!:~., daB ~aí dJe nil~il!ftife~~~í,aÇi1'~~, . . a~~~t1f.t!rlr;:'
Zukunft, um die Korituren des KQllU!pt,((!n die- (TanZ~)~U~)!l:1et.'.~J?,e;$~~anken ~U5.~Y, A~~:~.~~l')P.:1il~t-_~.qh~S.tlj&elt,v~n':;
sem Jahr selbst~~d1k!) .•~~ba~rt). pralleJ:J\!:s.~s~~~.n kann, s~1fhe (f~~7~~~ •• W~~~~~~~l"ffs1.dí!.eí:(\:.
scnarten zu kônnen una'neuê'r"r.t'u'1fk mehr 1'ràlz sen~tm~aij_ ~!S~en..IlS~ctié)~ .. ' .,... . .': ","~~l .< ,_ '.' ::t
zu verschaíten. i\lehr Ge1d, rnehr ~tacht. Etwa tíon aber el;-,clI: sich nlcht. als Stll,:ke d~s ~trl-, .ate~,~~~t·"r<.~':~t:A,,;Z(1· ~;t~ E
Alain LOI11\)ardan erner offenkundig kaum. ge- genten,. Waren die Ternpí alle~dmgs [ustíert,". EU1~ttér:iJ~i.Ilikt:·ia GI:an&e.t.cUn~·Ell Ia.
probtcn, sta~dlg ' vackelnden \~le<lergabe .elOes dann ..~.efcn SI.C auch .. Em Pub~.k~~ de~. der ChamQre'~ ~1'~ ~t~~~~lt~zt m.
breiten Stücks l:n-Muslk zu hindern, Brittens franWl-'LSche. Rund1unk regl!lmaf,lg spanlsc1?e derKirche St. Piérre-le-leune;tilêitei Ql~e.m·in'·
"War Réquiem", Amalgarn aus Meticr und En- Gltam.'nn~uslk 'lror;etz~~ geno/3 de .Falias MUSlk. Frankrei~ tr;I,diUonskrattig.itt1'Etiketf'- tíndet'
gõ;;:ement. Im Solisten-Ensernble stand, V01ll n~1t :H<:ht.lu:hli'!7'Vergnügen, die Til:nze aU3 ,.La man nichts .;""~lé1'- als dén s*:, .".NéPcfjgen -Ge-.
Prograrnmheft ganzseitig gcteiert, Galina vida breve", dieSuiten l.lus.Der Dreisprtz", genpa1 zum di-al)ti~~ Drlll . d~: Wjéd~rkabe"~'
\Vischne~skâ.ja, ~anl attraktive Business-Lady, '" '.. " .... .... von ~ogenai:ltitei Baro:ckm :i~e~.~Clau11e ~.'
al~ .lh,re Sache ku~J .und SPlt~ erledigt. ?a/3 rn1t. Riesenmengen SChlagz.eug,. l'o!algolres .Muslk~ .huldlg~nl" _e.r'-l>e.. !M. ' . t-riUlZÕ·.',,::.. . ;.,.
d1e,~el Au!fuhrung el.P bocrJelstungslahig..e.r Ap- r Es gab auch elne Raritãt: ••Hornrnage li Debus- 616ch~ Spíelart,n;t ~~~ weít "aIs, ~ .etwa,'. ':"'
parat, .Rhet;t-Ope,rn:-ChorUf.1d P~llhannorus<;hes. sy", eine Totenehrung (l920) an den gelstigen ~glelcbb~~lelleJ: .~arn . ut:t. d,e,})Qa~;·. ;"~
Orchester aer S.ta.dt Straâburg, zu dessen Gun- Mentorvonde FallaaParíser AuCenthalt, und, di~ Farben ~.~.entsch eoo.e,~'Uev'P,l~.' I1
sten man vor eirugen _~ahre~ das. Rund1u?kor- das dar! nícht anders sein, "Die Nlichte in spani- len. Man ~gegnet·im Konze . di:~PJ.à.~~)t~5/ .:.
c.hester ohn.e 9nade uoer. die Kl~~e Iiprtnge~ id;lell Giil'ten~. RQsa, ~ba~ spiélte den Solo- be~ das n.icllt v~en \. .er o;:-::.~~~L~0.:. . ,
lieD, kaltschnliuzlg U?ter .. ~ert;~\v:~h~I>.~rt,: pa,rt:.~e~es Y~x:k~~~lt~yiç~~7#.ts. ~der-. glüçke~4. se~.~~f}~ s ~~~~ <~
wurde,.solltezu denken j!e~ij,. .,_. ' , .tJar k.lar und prause. We~chen Rang: de 'Falias ~ektel1. ~J.l~)'~ú.fUh :Jn ~~If:j .:./!jç

.' :'''-' . '.- . ". emzuselzen. ~ iIi sarou en· ..•.•. .
Der tohende Applaus,nil~ demj{onzert des_. Urnscb~elz~~~1l ~paru~her F.0~lore. besltz~n, tes Spiel, anen.Etiu:eIhei~en·· " ebe .1t1'!~:::. , '.~

Spanlschen Natio~::o.~esters. kann d~.balb. m<lchtc ,dnl _e:k"~: premgape. <lIe1J:tlic~.el~e •.den ·Zusariiin ••.~lWí~'~:áutzu . ~'t'~~~'1ier J <~,
fllcht nur ais Beleg füreme-tmpontérende künst- . schmEltte.l1ld"p1!il~&Rhap6Odie·~,Jererumo Gl-. -u.•~n.. "k'" ~ ..• ~,;: 'b" . '~'d _.~1.!i!l~..~.. ~

. . '.' . . nada' d L is AI •• 'D- hei'" t G' _~cr onnenL_~'.IÕ1= "",I p, yn~~>,;. :.'YJensche Arbelt gewe~l werden. Lokalpatnotl- menez., n-<> i e u on60, ~1. IS ~~~-·,'.Álilitõaen· riadlzugeben,":'wo dere'.üi·I·e'th~~ 1m. :.~
scher Protest war unv~ennj:lílr. Das spanische 'nez· cwer der .fi,lbrenden ~ornponlst~ Span1ens~"Takt'strlch_~foree-Tour ,J lGan -qé""~·~ ,D
Orchesler ein groaer Ell"~Klangkõrper der mit- gewc:sen, der g-egen Ende des 19.· Jahrhunderts ' O' . h'::.' . """'t' '. dall 5t -'<. dji .. ~ ~ ~~. 'e

.. ' ..• J.ç- . '.,: V lk -'k ror' Büh' .. k d t h . ac .agen. ~lSam. I n, eSD)A~ 1>-<1.•• ' ~
acht ~assen und tw~1t.Yi0lonceil1 zu relben:1n.:. o, SrnUSI .' .. nen~~~c.~~er~e~ e ... a~:~;'.rOIY.n~atk~W!e~sChqn,aut '~Iat!etU?~~l!~f .lia
der L<lge 1St, war namlld} pertekt ;epro}1t g~- _'. D.as.alio.wa.r.emesven dr~ :Nichtlgen Ko~er:- .. aus H,iinder. ~;· ••~~~ldo' t_der.'Si:l!Q;í~~i#Ii:~pr
kommen. Da.a d~r .Man~l'de Falia gew!dmete ten de.s StraLlburger FE!$tivals, Der .A\lít,rj,tt ~er.:.sa~keit der I~~t.al1st ~~~'-rnit·.ltifi:P ,lt:t-

.J_'\~nd. rnu,lkabcne. ~ISI~kitrtc ~e~.Jungen. rercus~ioll~ de iStr.4Sb~4rganlli/3.~id'1des 15jlihri,..· ~uhalten. ,:~~~ ..•';~~·.R _~..I.iJ'!.~O~:LYI~~1~alt
• T ••••••••••• 1 • , 1. li ' . ! ....p '. .' r

, ~.~IID.~ij/lmI~""'J"8IIWir"'P"'Hf~ .~
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1.

1 paire de t.arroours saharien.s
1 tarole
1 paire de bongos
1 paire de tuiroas
3 tans (grave, nédí.um, aigli.)
1 cynbale cloutée
3 t.am-t.ams (com. 1 & 2)

3 cyrrbales t.urques (grave, rrédí.um,
aigü)

.2 pl.aq:-es de tôle
1 taml:xxlrde frein
1 glockenspiel •..
1 jeu de crotales
8 gongs gamelans (can. 1 & 2)
Grosse caisse

2.

1 paire de t.anoours seharí.ens
1 t.anoour sur cadre
1 t.aaoour de basqU':~

1 paire de bongos
1 caísse cl aí re
1 tanbour mili t.aí Te
3 tors (grave, rrédí.um,aigU)

3 cyrrbales turques (grave I rrédí.um,
aigü)
2 plaques de tôle
1 ví.braphone

3.
1 paire de t.anbours sahar.íen-.
1 t.arrbour de bélSCJLlG(sans cynbal.et.tes)
1 tarrbouc sur cadre
1 paire de bonços
1 paire de t.urrbas
1 t.arroour mili taire
2 tans (qrave I aí.qü)
1 tan t.rês grave (2)

3 cynh:..l.ê..sLurqoes (qr'ave, rrédí.um,
aigü)
2 plaques ele tôle
1 glockenspie'
1 jeu de cloches-tube (corn. 2 & 3)
1. s í st.re
3 tam-t.ams (3 & 4)
1 pet.í.te caí.sse grave (cem. 2 & 3)
(bng phí.Lí.ppín (2 & 3)
2 tangos

I

1paire de claves
Marimba 5 octaves (can. 1 & 2)
1 jeu de temple-blocks (5)
1 jeu de wocd-bl.ocks (2)
1 t.arrbour de bois
1 jeu chr~léiáiqu~_.~~~es
de vache. 'JlfF'---- -:~__ ...:.:_
Ví.braphone(con. 1 & 2)
Cbngs phi.lippins (cem, 2) 3
1 jeu de ~ple-blocks (5)
1 jeu de wcx:x:l-blocks(2)
2 t.arrbours af r.tcairis
Cloches t.ubes (cem, 2 & 3)
Cloches de vache
Grosse caí.sse (cou. 1 & 2)
Crand marirroa (0:)111. 1 & 2)

Marinl)rl 4 octaves
1 jeu de telrple-·blocks (5)
1 jeu de wood-blocks (2)
2 t.ant.ours afr Lcains
Xy Lomar im).J<:t
Clcx.:hesde vache
Tarnl::ourde frei n
Vibraphone (joue sur 2 ou 4)

J.l



Erewnon (suíte)

4.
1paire de t.arroours sahariens
1 t.arroour de basqoe
1 t.anoour sur cadre
1 paire de bangos
1 cais se claire
1 tem nédium
4 tirrba.les

3 cyrrba1:.; chinoises (grave, rrêdí.um,
aigü)
2 plaques de tôle
1vibraphone
2 cyrroal.es suspendues
3 tam-tams (con. 4 & 5)
dont 1 (com. 3 & 4)

~

5.
1 tarrbour de basque
1 t.arroour sur cadre
1paire de }:X:)nS,-IS
1 t.anoour mili taire
2 toms (gravo, aigU)
1 grosse cai.sse nécllum (cem. 5 & 6)
Cloches tubes
Guiro

3 cyrroal.es turques (grave I rrédí.um,
aigü)
2 plaque~ de tôle
1glockenspiel
1 jeu de crotales

9 cloches de vache c~~C1~ _

6.

2 cynbales suspendues
1 goog grave
Vibraphone (de 6)

1 tarrbour de basque
1 t.ancour sur cadre
1 paire de t.irrbal.es crêol.es
1 caisse claire
2 torns (grave I mêdí.um)
1 grosse ca:i.sse grave

4 cynoal.es chinoises (de t.:ces grave
à aigü)
2 plaqL~s de tôle
1vibraphone
3 cynbal.es turqrr-s
Cbng fhaf.Landaí.s (com. 5 & 6)
ou 2 jeux pour 5 & 6
5 wocd-b.l.ocks

1 jeu de terrple-blocks (5)
1 jeu de wccd-b.locks (2)
1 t.arroour de boí.s
1 xylophone

1 jeu de t.crnple-blocks (5)
1 jeu de wood-blocks (2)
3 t.am-t.ams (com. 4 & 5 - 5 & 6)
Gongs rhaí.Landaí,s (com, 5 & 6)
Xylophone
Grosso caísse (can. 5 & 6)

1paire de claves graves
5 terrple-blocks
3 t.arn-t.ams (CXXII. 5 & 6)
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EREWHON

Instrurrents conm.ms

1 et 2 - 3 tam-tarns

- 1 jeu de cloches de vache graves

- 1 jeu de garnelans

2 et 3 1 jeu de gongs philippins

- 1 jeu de cloches tube

4 et 5 - 3 tam-tarns

5 et 6 - 1 jeu de gongs thailandais

000
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Hugues DUFOURl'

EREWHJN

P,la"'1tatian'des chassis

A chaquepoínt Q9 bar.ce verticale de 2 m

Barres horlzontales au sol
à 1m
à2m

)
)
)

PC - CD - DF - FG - GH - RI -
IJ - I.N - NJ - OR - FS - 'lU - 'IV

Barres horizontales: au sol
à 2 m

)
) . AB - .TI< - 1M - OP - PQ

Ba...-re horizõntale à 1,50 rn HI

Borre r.;Qrizcntale à2m DE - EF

Systàre TRIc:::LAMP 25

Dispositif conçu et réalisé par Jean-christoFhe SALADIN,
régisseur des Percussions de Strasbourg.
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Syrnphonie pour percussion, en quatre rrouverrent.s, d' une durée de
75' pour 6 exécutants, 150 .írist.rurrent.s et un ehef. Corm1andedu
Ministere français des Affaires culturelles. Composée de 1972 à
1976. Créée au Festival de ROY&~ 1977 par les Percussions de
Strasbourg, sous la direction de Giuseppe SINOPOLI.Dédiée au
Croupe des Percussions de Strasl::ourg ; ERE'WI-K)NDI est eonjointerrent
dédié au mathérratieien Robert OONNET.

Conforrrêrrent; aux usages du Groupe, eette oeuvre ne devai t pas,
à l' origine, être dirigée. Toutefois, les problêrres d' installation
du matériel sur seene ont été particulier~~t diffieiles à résoudre.
Les interpretes sont répartis dans six habitaeles, et de ee fait,
ne peuvent; pius comnuniquer entre eux. Un chef étai t done néeessaire.
Je rerrereie la Grou-pedes Percussions de Strasbourg d ' avoir bien voulu
pour eréer eette oeuvre, déroger à sa regle de travail. Je rerrereie
Giuseppe SINOPOLId' assurrer la lourde eharge que représente la
directian du cyele.

ERE'WHOI.~- anagramre de NcMher- errprunte 50n titre au
ranan de Sarnuel BlfI'LER "Erewhon or Over the Range" (1872). -Ccm:rérroratian
du diseret eentenaire de- l' ouvrage. Il 5'agi t d "une contre-utopie : satire de
Ia société victorienne qui soigne les eserocs, purrí,t les malades
et possêde des banques mis tcal.es riehes de rronnaie invisible (l' église) .
Crainte surtout de voir 2..a maehine supplanter l' hcmre. Cette craírrte
s'exprirre par une curieuse théorie de l'évolution des machLles,
calquée de DaIWin. Au tenTe d 'une guerre eivile qui se solde, à rron
grand regret, par la victoire des anti -machí.rií.st.es , les mach.ínes sont reléguées
au musêe. sous ét-roi te surve.í 1 lance • ERE"w11ON aujourd ' huí, est devenu
le roya~e de la ~~ique. -

Spéeificité de la percussion

Ce qui ccrnpte, dans la percuss íon , ee n' est pas l' impact, e' est
Le spectre dynamique de la résonanee. Selon la nature des baguettes
et la qualité du rrode de jeu, on obtient, du :mêrreinstrurrent, - gong ,cyrnbale
tam-tam - une multi tude de résonanees aux forrres instables et
tres diversifiées : eroiss&lees lentes ou rapides, oseillations,
turbulenees, fluxo La percussion rrcrlifie done profondérrent les relations
entre la production et Ia percept í.on du son. Elle rerret en question
l' équilibre traditionnel (instrurrental ou vocal) entre les rrouverrents
articulatoires et les pndes aeoustiques qu' ils engendrent. Il
faut tenir oampte du eoeffieient dynamique propre aux résonanees
mêt.alr.íques ,

.../ ...
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'. ERE'io',.'HON(suite)

. Principes d'écriture

La percussion bouleverse notre perception de 1a durée : ou bien
la fulgurance de la décharge (peaux)r ou bien 1a résonance
dérresurée des gongs ou des tam-tams (9 ã 1111

). La percussion,
en naus p::>rtantaux extrêrres, intensifie les contradictions.
C'est 1e conf1it de ces régimes dynamiquesqui décide de 1a forme
tenp::>relle. Un f1ux, par exempl.e, n' est qu' une rraní.ê'red' oscil1er ,
sans dêcí.der , entre deux tempi antagonistes .Tous rres
principes d'écriture reposent sur des systerres de déterminations
opposêes et canplérrentaires.

• Grande forme

EREWHo."Jest un rronde-qenêsequi repose ent.Lêr'errent;sur des évo1utions
confLí.ctue'l.Les, Idée d'une gestation .inceasarrce, d "un dynaní.srrepur ,
Ecrit pour les peaux, EREWHONI suit la voie 1a p1us nature11e qui
consiste à canaliser l'impulsion du geste et la couler dans une
forrre : rrouverrentsde dislocation, de contraction, ou de
vrille. A partir de lã, 1'oeuvre tire toutes ses valeurs dynarniques
du conf1it des structures qu'elle rnet en jeu.

ERE'IlliONII I pour les mét.aux, s' attache au traiterrent du continuum
sonore. J' ai tenté de réaliser une architecture rrouvarrcede
timbres métalliques (plaques de tôle, cymbales, gongsf ta~tarrs),
oü.prévaudraient la fluence, l' a.."1'1biguité,l' Lndêfíí.ní,des
transitions. Et par opposition, des bl.ocs ou des tramées de
lumiere (vibraphones, glockenspiels).

EREWHONrII : adagio. Ecriture harrronique pour gongs, cloches, tiro-
bales, marimba. Oeuvre vocale.

EREWHONN : fourmillerrent .irrpezcept.i.bl.e, grêle d' attaques sêches
sur les peaux - Coulées métalliques diffuses. Créer du flou avec
de l'acéré .

• L'essentiel

La percussion n'appartient pas au rrondedes gestes éléITentaires ou
des énerq.í.es frustes. La véri té de la percussion, c' est qu' elle se
supprirneelle-même pour laisser place au souffle, ã la rurreur, à
l' anonymatdes voix. Alors, l' écriture mis í.ca.Lepeut; avoir une
chance de retenir quelque chose des rrouverrents indéchiffrables de
l'inconscient.
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