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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Soprano

Flate

Cor (+ caisse claire)

Piano

1 technicien
Si on joue le piano en direct il est nécessaire de disposer de 2 pianos :
Piano N° 1 : pour y diffuser la voix et la fliite (piano résocnateur)
Piano N° 2 : pour jouer la partie de piano
Il existe une bande de la partie de piano. Elle facilite la réalisation technique.

NOMENCLATURE PERCUSSION Eventuellement un chef mais la piéce est prévue
pour ne pas étre dirigée.

Nombre de Percussionnistes :
HP 1

DISPOSITIF SPATIAL :

Cor 6
2
Flite
5
3 . .
Voix
DISPOSITIF ELECTRO-ACOQUSTIQUE 4
) " non Schéma(s) joint(s) | &i | non | (voir partition)

Fiche(s) jointe(s) l xJn ‘ \- non |

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS : .

21 NOVEMBRE 1977 : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - Studio 105 _
Constantina PITHKOVA mezzo-soprano Mr FOURNIER cor  Jacques LE TROCQUER flite
Martine JOSTE piano Direction : Boris de VINOGRADOV

PARIS - Nouveau Carré Silvia MONFORT

PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - Studio 105 -

"Musique au Présent"

Nell FROGER soprano - André CAZALET cor -

le compositeur : piano

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

10 répétitions + 1 générale

13 MARS 1978 :

4 NOVEMBRE 1978 :
Patrice BOOQUILLON fldte

st o 0 A i,




TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) :

4 partielles : voix et flite (pour des raisons de modulation)
cor seul et voix seule

6 tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

La technique d'utilisation des micros (inciquée dans la partition) nécessite de
nambreuses répétitions. Le résultat de la transformation est différent du son
naturel produit par les musiciens. Il est souhaitable d'entendre 1l'enregistrement
global ou de contacter le compositeur pour préparer cette piéce. Il est

également souhaitable d'utiliser la bande enregistrée du piano.

GEUVRE S i aracibne pedagogius [__°“Z__£—r;_:"¥]
(

également exécutée par une formation d‘arnateurs | oui | ndn I

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Nell FROGER soprario
André CAZALET cor
Patrice BOCQUILLON flite

Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : ’:Ox;j—ﬂg 1 '

FORMAT DE LA PARTITION : 35 X 49 cm (format & 1'italienne)

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) :

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non chez I'Editeur

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION ; 5L F 70 H.T. au 30 Juin 1979

Code prix : G4

Prix de location : contacter |'éditeur.
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OEUVRE ELECTROACOUSTIQUE MIXTE

MANTPULEE EN DIRECT
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EDITEUR MAGNETIQUE : SATABERT S.A. France (Editions)
) 22, rue Chauchat
Adresse : 75000 P S
— Tél. - 824.55.60
PRODUCTEUR : Studio de realisation ou moyens privés Moyens privés

TYPE DE CONTRAT PASSE AVEC LE STUDIO :

COLLABORATEUR(S) TECHNIQUE(S) DE REALISATION : -

CARACTERISTIQUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE
Mono 38

Matériel : ou 2 synthétiseurs AKS

Revox

petits haut-parleurs miniaturisés

grands haut-parleurs répartis sur la scéne ou dans la salle
amplificateurs stéréo

pré-amplis stéréo

chambre de réverbération a ressorts

PPN N NGC NI N

REDUCTEUR DE BRUIT : O Oul 3 NON

Sur les versions : E

NORMES D’ENREGISTREMENT : D NAB D IEC -
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CAS DES OEUVRES A BANDES MULTIPLES : Indications concernant 14 SYNCHRONISATIO

FON -

. : m o
Scheéma joint Ll Oul L1 NON -

Informations complémeniaires :

PLAN DE L'IMPLANTATION DU DISPOSITIF NECESSAIRE :

Voir partition

— Disposition frontale E)j oul D NON

— Disposition entourant te public D Qul B NON

QrmmoitiAna -

— Temps d'instaliation necassaire : l1h30azh
— Durée moyenne dss répstitions 5 de 3 h + 1 générale

jointe X oul O o

— Partition concernant I'exacut

U

<
i

-

— Nom de(s) instrumentistz(s) enregistré(s) sur bande :

Michael LEVINAS piano

— Sonorisation par microphone(s) du ou des instruments [_E Quli G

Q

— Nombre de microohone(s) : 5 dynamiques dont 3 Senheizer MD 441

Pour la fldte, la woix et le canal 1 du synthétiseur
(évite les accrochages) BAYER M 69 (ou équivalent)
pour le cor et le 2éme canal du synthétiseur.
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PUBLIC

>

Voix
o Flite

v

QK\B eventuel
@ Cor

v
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Piano resonateur

“ PUBLIC




Disposition Micros et HP dans le Piano

[ o Synthe !
Micro M/{c:‘o//
. =3 9
Canal I1 Canal !
-
Micro Canal I Placé sur la corde: %
Micro Canal II Barrant les cordes : %

Le HP du Cor est en principe non utilisé.




REGLAGE DU SYNTHETISEUR AKS N° 1

A 10, C 10, E 8, F 9, G 13, H 14.

Interprétation

Canal 1 et canal 2 8 et F 9 sont les 2 micros du piano. lL.e piano
t modulé par lui-méme, puis réverbéré, ensuite
1

tré. 11 sort par output filter.

Mettre tous les réglagces du synthi a 0 puis

output filter : @
channel 1 " channel 2
level pan pan ievel
level : ~ = P =
(7 10 ©

filter/oscillator
ring modul.

frégquence réponse level
&

réverktération

mix level

iqg;t 115;1




REGLAGE EVENTUEL DU SYNTHI N° 2

ou réglage du synthi n® 1 pour le
pré-enregistrement de la partie de piano

Méme remarque que synthi n” 1 puis

output filter
A 72N
it w
channel- 1 channel Z
~ level pan an level
level : =\
@ 1o
; : . rin
filter oscillator : comre synthi n® 1 g
rgverbération

input level comme synthi n°® 1




Michael Levinas, né & Paris en 1949, a fait de trés brillantes études au Conser-
vatoire national supérieur de musique de Paris. Son activité de pianiste (il donne de nom-
breux concerts et son répertoire fait une large place a la musique contemporaine) ne 1'a
cependant pas_ empéché de poursuivre une carrlere de comp051teur. Il est encore, a ce titre,
pensionnaire a la Villa Médicis de Rome aprés avoir travaillé a Paris avec Olivier Messiaen,
et au GRM , 3 Darmstadt avec Stockhausen et Xénakis. La plupart de ses oeuvres sont données
dans des manifestations d'avant-garde (festivals de Royan et La Rochelle, Itinéraire,
2E 2M).

"Le son du piano, entendu comme venant d'un espace réverbérant et a demi clos,
et comme rejeté vers le public (son éminemment spatial), est retrouvé a 1' orchestre et a
l'opera par la disposition de l'orchestre ou des chanteurs, sur une scene a l'italienne
qui rappelle, dans son architecture, l'espace a demi clos du piano.

Vitruve, le maftre des architectes italiens du XVIéme siécle, premier batisseur
des scénes dites a 1'italienne dont Palladio est 1'un des grands représentants, disait que
le secret de l'acoustique d'un thédtre et d'une voix était de placer des vases d'airain
("Vaisseau - d'airain") face a la scéne encore ouvert*a l'antique. Ils devaient recevoir le
son rendu vibrant par sympathie et le renvoyer vers le public.

Dans ma piéce "Voix dans un vaisseau d'airain, chant en escalier", j'ai tenté
de diffuser la voix de la chanteuse, les sons de flute et de cor dans la caisse du piano
en faisant vibrer par sympathie les cordes de l'instrument et en les modulant par le cla-
vier.

un PN de 1' ......

ai cherché 3 créer e onde instrument - espace circons-
crit comme celui de la scéne a l'itali etait ses sons vers le public. La voix
a l'air d'avoir une orientation dans l'espace - comme si elle venait du fond d'une _cage
d'escalier et la forme de l'oeuvre est conduite par des marches d'harmonie provoquées par

la vibration en aympathle-

cue

L4 s
Cette ocuyre, dont ce sera la creaticn;



MICHAEL LEVINAS - VOIX DANS UN VAISSEAU D'AIRAIN (1977)

(Commande de Radio-France)

Dans cette piace ['ai tenté de diffuser lo voix de la chanieuse, ies sons de flite et de
cordons la calsse de résonnance du piano. Mouvements de souffle et de vent drainant la

voix humaine. J'ai cherché a créer un espace de la profondeur de l'instrument, La voix a
I'air d'avoir une orientation dons I'espace comme si elle venait du fond d'une cage d'escalier,
Expression obtenue por la modulation en anneau et la vibration des cordes du piano por

sympathie.
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. Les detours de l ’Itmerazre

&« l Pour les tilres de ses
concerts,
allier un certain mystéra 3 des mbts
qul font toujours p!ysir: on pense
..maigré sor aux « calés du commarce,
-des sporis. et du progrés ».. Ce
qui ne préjug® en rien de ce qu'on
sart sur le zinc: on y va de
confiance et, cetlg fois, l@ Nouveau-
_Carré a failli s8 trouver irop étroit.

" De_Michae! Lavinas, Voir
un vaissaau d'airain (allusion am-
- phase d= Saint~John Perse et aux

ST . Gi. pracés devant
la scér.a. devaxem selon Vitruve,
[ recevoir |a voix des actsurs et ia
nouvsiis oroEs
L tratlion de Polig une yoix couverfl
" e découverts, tride en-niovambrd ¥
- @amnlar. L&s-aifets ds rEveibéralion,
P da’ vitraflon par sympatnis. &1 de
- Synthése des'sons gur lssduels tra-
vaille le compositeur (13 Monde du-

" erdation -mais

¢ 10 mars) restent imprévisidies pour..

Qui veut vraiment aghérer A la.tola-
" lité du phénoméne. Les appels stri-
denls du cor,

ble « venir du fond d'un escalier =,
! 18 souffie de ia fiite, renvoyés éiec-
. froniquement dans |a caisse de
résonsnce d'un piano, tout cela a
ét¢ mis 2 l'épreuve grice A une
- collaboration étroite avec les inter-

EXTE - VOIX - MUSIQUE. = .’

I'itindrairs - sait -

dans”

les_ plamtes de: la -
,voix Téminine (Nell Froger), qul 44m- -

dont |'évolution semble se nourrir

toujours de sa propre substance — |

sila-méma en- perpélueils exlension

— et s'amplifier ainsi natureflemant -

sang jamaig rencontrer d'entraves ;

c'est una scidne de fohe vécua du :

dedansg:- v+ 2 - .

Composé,: comme Ja pidce de
Levinas, = 2 linténieur - Ju 305,
plutdt qu' '« avec = das sons,

-Pranam |, de Glacinto Scelci {1906)
utiise Agaisment la-voix de femme,

une voix gutturale (cells da Miciko
Hirayama) presque toujours- sur lav

méme hauteur, mais comme modu-
‘lée par les syllabas, tandis que les

) n'dtan pagTans . cinstruments n.onmu.l paraiidiament-
f2irs meater-is son .
m la forgant ; & cela @'sjoutant ies "

{ A —mrwnn ﬁ fai 3
~ponc1uatiors de la bandd magmé-
liqus™ :-des coups sourds plus ou
maing résnnnants. C'est comme une
trame™ sonors’ Immoabild qui sarait
“gecoude do gpaemes Intermes :folle,
encore, mais folie renirée.

Avec George Crumb (1929} ¢t ses

Ancient voice of -children, Yhonzon-
‘chamge tout & falt. Le compositsur :

américain attache beaucoup d'ime.

portance aux “sonorilés pour lsur

pouvoir suggestif, dars l'archaisme .

ou |a nostalgie. Il s'agit d'un cycle
de méiodies pour mezrzo-soprano
(Maureen M:N;!ey) ot petit ensem-
bls,

R

b

prttes. La résultat est une musxque :

sur des poemes de Garcia | .

pées, _vocalises at, de temps en
temps, une voix d'enfant en diaio-
gue, ua. fythme .de flamenca, une
tonalité franche quit surgit ¢ un
lamento en rdé bémol curievsemerit
accompagné par ur piano-jouet..
« Chaque soir dans Grenade, meurt
- un-aenfdnt »,

S'achave par une gitatienda I

= e

“thied » du Chant de la terrs, de .
034

;.Mahier,- avec des sonerilés A
Wabemn - cioches lointainas, man-
doilne, clochettes. Emction 2 Tlaur
de peau parfois, mais . qui touche

Lorca: chuchotements, cris, m&lo-'

dit le podte. L'auvrs

AR

direclement deg reg Qons maxplorées'

—de- ia- sensibilits. -
Dem’au page. du. c-anconenolca
dll “novo, da Philippe Hersant (18453

-trois fiGtes, trombones, vickgncsiles,
parcussions douces af cheaur ¢'hom-
meXk Malgrd la.paids“du pessaje
» polyphonique « 4" i'ancienns » aprés

~-}s long gclo de flite basss; oa'n'a -
jamais I'impression d'un regard én -

. arriére ; les dissonances tonales y

Sur un podma- du treizidme sldciq:-

_prennent au conuraire uge couleur

singulidre 4 ciMoyar celles qu'an- -

gendre  l@ contexts stonal-; c'est
comme une lumiare projetée sur le
passé, et si le llen exista avec
Crumb it se sHue davantage dans
{'antagonisme que
semblances fugitives, .. .- =

- . GERARD ponnt._‘;‘.

dans duru-
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