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Aias era o melhor guerreiro grego depois de Aquiles. Quando,
durante o© cerco de Tréia, Aquiles é morto, os chefes da expedicio
decidem atribuir suas armas ao mais valoroso dentre os combatentes
gregos. Alas, que defendera o cadAdver de Aquiles do assédio dos
inimigos troianos, estava certo de que as armas lhe caberiam; contudo
é a Odisseu que s3o oferecidasj. Essa ingratid3o dos chefes subleva
Alas, que trama vinganca contra aqueles que o defraudaram do prémio
que merecia por seu valor. Sai de sua tenda 2 noite, empunhando a
espada, e se dirige para as barracas dos outros chefes — agora seus
inimigos mortais. Pretende mati-los. Mas quando chega a4 porta da tenda
dos Atridas, a deusa Atena inhervém; obnubila-lhe o espfrito com uma
loucura que o desvia do objeto de seu 4dio. Aias marcha até os prados
onde pastores guardavam os rebanhos do exército. LA, ensandecido,
precipita-se sobre animais e pastores e os trucida encarnicadamente,

tomando-os por seus inimigos. Alguns dos carneiros s3o poupados - ele

{. HA quatro versdes conhecidas desse julgamento das armas: segundo a
Etiopida, foram prisioneiros troianos que, interrogados pelos gregos,
designaram Odisseu; na Pequena Iliada, Nestor sugeria que se enviasse
um espia aos muros de Trdia para que ouvisse o que comentavam jovens
troianas a respeito dos méritos de Odisseu e Alas. Em dois documentos
iconograficos dos séculos VI e V aparecem mais duas versdes: uma
contenda dos dois herédis e um escrutinio entre os chefes gregos. Cf
Francois . Jouan, “Ajax, d’Homére A4 Sophocle® in L’'Information
Litteraire, 1987, 2, pigs. 68 e 68. Os versos 1135 e 1138 de Aias
mostram que Séfocles adota a vers3c do escrutinic que, segundo a
acusacdo de Teucro, teria sido fraudulento.
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os levarid a sua barrgéa. onde os torturard até a morte.

O trecho do mito de Alas que relatei acima constituiria rico
material para uma tragédia grega. O leitor que n3o conhece o Aias de
S&focles talvez suponha que apresentei um breve resumc da obra. Mas a
tragédia de Séfocles nem comecou! E justamente apds esses eventos que
a tragédia se abrea.

No Prélogo da peca, Odisseu espreita as barracas dos marinheiros

comandados por Aias. Séfocles emprega diversos termos da arte

venatéria para descrever a .atividade de Odisseu. As expressdes
’ ¢ ~ ” N ’ 174

“Onpwusvov', "“rvvpyetovvra C...D txvn', “xvvos Aaxaivns C...D evprvos

ﬁ&OLs“ e “nvvay[q“ Cversos 2, B, 8 e 37) sugerem que Odisseu rastreia
Aias como cacador a perseguir uma fera - imagem tanto mails sugestiva
quanto Alias de fato agiu como besta selvagem ac destrocar os rebanhos.
Aias, quando acometeu contra os rebanhos, também cacava, mas n3io como
um ser humano: seu ataque foi o de uma besta selvagem a perseguir
animais domésticos3. Veremos mais tarde que Aias tinha pensamentos
elevados demais para um homem - o mensageiro no-lo diri, repetindo as
palavras do profeta Calcas C(v. 760 sqgqq.). O herdi pensa e fala como um
deus - mas, por obra de ALena,'age como fera. Aias aparece como um

homem que perdeu a humanidade e oscila sem transic3o entre o divino e

o bestial4.

2. Karl Reinhardt observa, com argidcia, que Aias n3oc comeca antes da
catastrofe, mas junto com ela ou depois dela (Sophocle, Paris, Les
Editions de Minuit, 1971, pig.33); cf. também D. Seale, Vision and
Stagecraft in Sophocles, London & Camberra, Croom Helm, 1982, pag.
144.

3.Charles Segal notou que Aias é um cacador que ¢ simultaneamente o
animal cacado (Tragedy and Civilization: an Interpretation of
Sophocles, Cambridge, Harvard University Press, 1881, pag. 130>. A
cacada de Odisseu, para Segal, se situa no ambito da civilizac3o; a de
Alas, fora de seus limites Cop. cit. pag. 131D.

4. Substituamos "dieu' a “ange' e teremos uma pungente manifestacdo da
sentenca de Pascal: “l'homme n'est ni ange ni béte, et le malheur veut
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A prépria Atena ;parece para assistir a4 cacada de Odisseu. Apenas
os espectadores a podem ver; para Odisseu ela permanece invis{ivel:
inicia-se um jogo de ocultamentos e desvelamentos que perpassari todo
o Prélogo. W.B.Stanford analisa o aparecer e desaparecer no Prélogo em
funcdo do contraste entre luz e sombra que daria unidade a toda a
peca5. Penso que as imagens de luz e sombra s3o certamente relevantes,
mas n3o devemos superestimi-las. Séfocles emprega imagens em profusi3o
Cluz/sombra; imagens venatérias; a imagem da espada, do escudo etc.)D;
todas elas tém seu sentido e o autor as manipula com coeréncia — mas a
tragédia:nao se resume em imagens; n3o é esta ou aquela imagem o
elementouque daria unidade & peca. E preciso estudi-las com atencio,
mas n3oc convém atribuir-lhes importancia maior do que de fato té&m na
economia dramitica. A propdésito do tema da cegueira, por exemplo, R.
G. A. Buxton observa que mal aparece apds o Prdlogo e que seria um
equi voco superestimar seu significado em Aias6.

A voz da deusa anuncia a Odisseu que o viu a espionar o
acampamento de Alas e veio para o informar daquilo que busca saber.
Odisseu diz a Atena que encontraram os rebanhos destrocados e que uma
testemunha vira Aias no prado com sué espada na m3o - a dGnica pista
qﬁe tinham. A deusa confirma as suspeigas de Odisseu e narra todo o
evento: Aias de fato investira 4 noite contra os chefes da tropa; a
deméncia enviada por Atena desviara seu impulso assassino para os
rebanhos. Atena enfatizé o fato de ter sido empreendido &4 noite o

ataque de Aias: sé a4 noite Cvﬁﬁrwp. verso 47), com dolo, Aias teria a

que qui veut faire 1'ange fait la béte.

5. "“Light and Darkness in Sophécles' Ajax'", in Greek, Roman and
Byzantine Studies, 19, 3, 1978, p&g. 190.
6. "Blindness and Limits: Sophokles and the Logic of Myth', in The

Journal of Hellenic Studies, vol. 100, 1980, pag. 23.




audicia de perpetrarniamanho feito. E possf{vel que haja af contraste
deliberado com a passagem da Iliada em que Aias, resistindo 2
investida de Heitor sob espesso nevoeiro que Zeus enviara para
proteger o troiano, roga a Zeus que restabeleca o brilho do dia, para
que os gregos ao menos pudessem perecer em plena luz (XVII; 648
sqq.')7. As palavras com que Atena se refere ao ataque noturno de Alas
enfatizam a oposic3o entre esse assalto e os ideais de herofsmo que,
na Ilfada, o heréi cultivaa. No Tratado do Sublime C(“llgpL “Yyous*' IX,
100 o autor comenta que Aias n3o suplica por sua vida, mas pela luz,

para que possa exercer seu valor guerreiro - j4 que nas trevas n3o

» 2 > ’ - z ‘
pode pratica-lo (gv ampaxtw ocxotretrd. J& o Aias sofocleano empreende

'seu ataque i noite e, furtivo, emprega suas qualidades bélicas numa

carnificina aberrante. Ironicamente, tal expedicio noturna se parece
muito com a excursio que seu adversario Odisseu, junto com Diomedes,
realizara certa noite contra o campo troiano, matando varios inimigos
que dormiam e roubando-lhes os cavalos - justamente com a ajuda de
Atena (Cf. a "Dolonia', Iliada, X, e o Reso, atribufdo a Eur{pides).
Durante a investida, Odisseu oferece a Atena o espdlio tomado a Délon,
troiano que Diomedes matara (Iliada, X, 460 sqq.); mais tarde, como
agradecimento pelo ataque bem-sucedido, preparar-lhe-34 um sacrificio
com os despojos do troiano (X, B870 sqgqq.). Aias também pretende
oferecer troféus A deusa, como agradecimento por seu triunfo noturno
CAias, 92-93). Mas n3o a enternece. E tarde demais. Ele a ofendera
outrora CAlas, 762 sqqgq.). O deus grego n3o tem misericdrdia.

Para a surpresa - e panico - de Odisseu, concluido o relato,

7. Cf. R.P.¥Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, Cambridge,
Cambridge University Press, 1980, pag. 17.

8. Cf. Segal, Tragedy and Civilization; pag. 124.




Atena chama Aias paf& que se aproxime: quer que Odisseu contemple a
queda do inimigo. Diante do receio de Odisseu, ela garante que
obscurecehé os olhos de Aias de modo que ele nﬁo.o possa ver. Agora
Odisseu vé Aias, que n3o o vé - e nenhum dos do;s enxerga a deusa, que
manipula o aparecer e o desaparecer.lonipotente artifice do visivel e
do invisivel. David Seale nota que, no Prélogo, cegueira e vis3o sio
dispostos antiteticamente na relac3o entre aé trés 'personagens: Atena
vé Odisseu, que n3o a vé; de modo inverso, Odisseu vé Alas, que n3o o
vé. Seale acredita, contudo, que Aias possa enxergar a deusag. Devo
discordar. N3o sé no texto n3oc hi evidéncias de que ele a veja, como
também tal fato contradiria a légica da visibilidade que encontramos
no Prélogo, onde se opdem trés planos distintos de conhecimento

visual, hierarquicamente articulados: o da deusa, o do mortal e o do

- homem demente; o louco n3o vé nem o sic nem o deus, o s3oc vé o louco

mas n3o vé o deus, o deus tudo vé e n3o & visto. HA a gradacio entre
ignorancia completa e onisciéncia divina. Atena é aquela que sabe por
ter visto Csilbdvia, v. 13>; Odisseu n3o precisa espiar Cnantalvecr, 11D
para saber: basta-lhe confiar na visio da deusa; Aias é o mortal
desorientado e privado de toda acuidade visual: sobre seus olhos Cen’
Supootr, S1d foram lancadas imagens extraviadoras; seus olhos vém
homens onde na verdade hi bestas. R.G. A Buxton afirma corretamente que
Atena & com relac3o a Odisseu,o mesmo que Odisseu &, com relacio a
Alas: é superior e enxergalo. O esquema de Buxton sé ter& coeréncia, &
claro, se considerarmos que Aias n3o vé Atena; Buxton, contudo, nio

discute o assunto. A interpretac3io de Stanford (Odisseu a principio

9. Vision and Stagecraft in Sophocles, pigs. 146-147 e pig. 176, n. 3.
10. “"Blindness and Limits", pag. 23.
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n3o veria Atena, mas Aépois conseguiria vé—la)ll parece~me fantasiosa e
contraria as sugestdes do texto de Séfocles. Curioso é o ponto de
vista de Oliver Taplin, para quem mesmo Odisseu pode ver a deusa: os
versos 14-17 significariam apenas que Odisseu conhece Atena t3Zo bem
que pdaﬂa reconhecé—-la apenas pela voz, mesmo se ela estivesse
invisivel - o que, para Taplin, n3o seria o caso na situaclo do
Prélogoiz. NZoc sei como Taplin conseguiu ler isso no texto grego. ‘Ouws
estA marcando a apddose de uma orac3o adversativa—concessiva13; oracdes
concessivas indicam circunsténcias que se opdem i realizacl3o da aclo
principal e apesar das quais esta se realiza. Aqui, a oracido
principal, a apédose, & "estou ouvindo tua voz'" Cpduvnu’ &noéw); a
circunstincia adversa apesar da qual essa ac3o ocorre & "ainda que
estejas invisivel” - e nunca "“mesmo quando n3oc estis visivel, ao
contrario da ocasi3o presente”! Além disso, seria completamente
supérfluo e irrelevante para a economia dramitica que, em sua primeira
intervencio, Odisseu dissesse para a deusa visivel que pode
reconhecé-la mesmo quando ela estid invisivel. Também E. Turolla se
equivoca ao afirmar que Odisseu n3o vé a deusa mas Aias a vé14; C.
Segal tem a mesma opin15015. Nenhum dos dois justifica seu ponto de

vista. Seale afirma que Aias claramente vé Atena logo que ela surge,

11. Apud Buxton, "Blindness and Limits", pag. 22, n. 3.

2. The Stagecraft of Aischylus, Oxford, Clarendon Press, 1989, pAag.
116 n. 1.

13. Cf. E.Schwytzer, OGriechische Grammatik, MuUnchen, C.H.Beck'sche’
Verlagsbuchhandlung, 1866, t.II, pig. 583; talvez nesta passagem Suws -
pertenca a4 subordinada - cf. J.C.Kamerbeek, The Plays of Sophocles, .

I, The Ajax, Leiden, E.J.Brill, 1983, pidg. 22 - o sentido, contudo,
permanece o mesmo: a subordinada é concessiva.

14. Saggio sulla Poesia di Sofocle, Bari, Gius. Laterza & Figli, 1948,
pag 32.

15. Tragedy and Civilization, pig. 128.
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pois a sadda com confianca e famdliaridade!a. Ora, nd3o precisamos supor

que Alas a tenha reconhecido visualmente. Quando a deusa chama

. Odisseu, n3c se identifica como Atena - e ele a reconhece pela voz.

Por que Aias n3o poderia também reconhecer-lhe a voz sem ver sua
figura? Isso é tanto mais verossimil que Atena, ao invocar Aias, se
anuncia como "% ovVuuoxos', como sua companheira na batalha. Um herdéi
grego nSo precisaria de fértil imaginac3oc para adivinhar que uma voz
feminina que o© chamasse apdés combate noturno, anunciando-se como
aliada, seria provavelmente a voz da deusa Atena. No texto n3o h&
absolutamente nenhuma evidéncia de que Alas a veja. Nem Odisseu nem
Tecmessa a viam. Sendo tZ3o0 significativa a oposic3o entre visibilidade
e ocultamento no Prdélogo, o poeta, se pretendesse sugerir que para
Aias Atena aparecia, teria oferecido indicios inequivocos disso ao
espectador - o Unico que pode ver a deusa, pois o ator estid em cena: o
escdlio diz que “For: pbvror £nt THs ownuns 1 'AShva. St yop TouUTO

17
Como regra as personagens n3o viam os deuses

18

xopileodar T4 Ssarﬁ“
que apareciam em cena em representacdes tragicas

Eduard Fraenkel nota outra dificuldade na mesma passagem (Cvs. 91
sqg.D: por que, assim que a deusa surge, Aias lhe agradece pela
aésisténcia em sua empresajg? Para Fraenkel, o problema n3o ¢ o fato de
ter Aias reconhecido imediatamente a deusa - ele cré que Atena apareca
para Aias - mas de lhe ter também agradecido a ajuda prestada. Que

ajuda seria essa? Fraenkel cré que, para darmos conta do fato, devemos

16. Vision and Stagecraft in Sophocles, pag. 147.
17. Apud J.C.Kamerbeek, The Pléys of Sophocles, I, pag. 2.

{8. Cf. Euripides, Hipélito, 85-86: ool mal Edveiur xal  Aoypors
ausfﬁopaL/nkéwv pEY addns, oppa &'ovy opwv 76 oov. Cf. Kamerbeek, op.
cit., pag. 22.

19. '“Zweil Aias-Szenen hinter der BuUhne", in Museum Helveticum, 24, 2,
April 1967, pag. 81.




pressupor uma cena oéérrida antes do come¢o do drama: Alas se dispde a
assassinar os chefes gregos, Atena o estimula, apontando os chefes e
incitando-o a atacd-los; quando ele o faz, a deusa o ensandece. Penso
que & desnecessirio — além de metodologicamente i nadequado - pressupor
cenas n3oc mencionadas no texto para resolver suas dificuldades. Aias
agradece o auxilio da deusa porque esta, ao chami-lo, se apresenta
como o-v"pyaxos. dando-lhe a entender que o ajudava quando ele investia
contra os inimigos. Ela mesma afirma que o excitava durante o massacre
Cv. B9-60). Isso é claro e coerente. Se Atena se dirigiu a ele antes
do massacre, apontando seus inimigos e o instigando, n3io o podemos
saber: o texto de Séfocles nada diz a tal respeito.

O didlogo que a seguir travam Atena e Aias tem pasmado muitos
estudiosos do texto: a deusa & cruel e sarcastica com o pobre herdi
que, ludibriado, demente e decaido, cré ter triunfado e obtido grande
gléria. Atena se apresenta como sua aliada — mas é na verdade sua pior
inimiga, e aliada fiel do mesmo Odisseu que Alas execra. A deusa se

refere aoc massacre dos rebanhos como se tivesse sido efetivamente uma

" vitéria contra os inimigos de Aias, levando ac extreme a ilus3o do

herdi, incitando-o a se vangloriar de sua facanha grotesca, a relatar
como torturarid certo animal que acredita ser Odisseu. Atena chega a
lhe suplicar que n3o mortifique demais a besta - mas enfim aceita que
Aias faca o que lhe aprouver. Alas se despede com o patético convite
para que a deusa lhe conﬁinue sendo uma:ﬂgmanha aliada...

Como aceitar moralmente o fato de uma deusa espezinhar a tal
ponto um mortal? Como n3oc se revoltar diante de tZo gratuita zombaria?
NZo bastava a Atena ter ensandecido Aias? Ela deve ainda escarnecer de
sua loucura? De fato, muitos comentadores té&m consideradoc moralmente
inadequada a atitude da deusa: a aspereza do castigo n3o seria

proporcional a4 ofensa do heréi; sua atitude parece n3o convir a um

i0
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imortal. F.Alleégre a?irma que a deusa ¢é maldosa e cruel, que sente
prazer com o mal que comete e que, parcial, perde Aias apenas para
favorecer Odisseu; ela seria, enfim, Caprichosaao. Para C.M. Bowra, sua
cdlera se assemelha a prazer malévolo diante da queda de Alas; ela age
de modo enfaticamente humano - de modo mesmo femininozj. Segundo
F.Jouan ela & uma divindade caprichosa e cruel, que zomba de seu
inimigo e o© espezinha quando ele estid cafido, enquanto trata seu

protegido Odisseu com benevoléncia familiarae. Em Atena, segundo

H.D.F.Kitto, h4 pouca coisa simpatica ou graciosaeB; ela é

surpreendentemente cruel para G.Norwood24. Albin Lesky afirma que a
deusa, com terrivel sarcasmo, leva Alas a descrever a prépria cegueira
mental, expondo sua desgraca ao inimigo Odisseu25. Para E.Turolla a
deusa se orgulha de seu poder com vangléria infantil; & benevolente
com Odisseu por um movimento caprichoso de seu coraclo; nio tem nenhum
sentimento de justica que lhe modere a conduta26. J.C.Opstelten escreve
que ¢ modo como Atena age €, quando avaliado por padrdes humanos, t3o

zombeteiro e Aspero que, se Séfocles teve a intencfo de justificar o

comportamento da deusa, falhou nessa tentativa27. Atena, no Prélogo, &

20. Sophocle = Etude sur les Resorts Dramatiques de son Théitre et 1la
Composition de ses Tragédies, Lyon, A. Rey & Paris, A. Fontemoing,
1808, pag. 103.

2f. Sophoclean Tragedy, Oxford, Clarendon Press, 1844, pig. 35. Alguém
J& disse que certa ministra de Estado era inteligente apesar de ser

z

mulher. Bowra diria que Atena é feminina apesar de ser uma deusa!
22. "Ajax, d’'Homére i Sophocle", pag. 72.

23. Form and Meaning in Drama, London, Methuen & CO. LTD., 1971,
pag.188.

24. Greek Tragedy, London, Methuen & CO. LTD., 1948, pig. 134.
25. A Tragédia Grega, S. Paulo, Perspectiva, 1971, pag. 123.

26. Saggio sulla Poesia di Sofocle,pigs. 32 e 33.

e7. Sophocles and Greek Pessimism, Amsterdam, North-Holland Publishing
Company, 1952, paAg.S5i.
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uma deusa cruel, pénsa J. de Rom!.llyae. De acordo com J.Kott, a

humilhac3o de Aias por Atena é uma cruel - quase grotesca - lic3o da

nova didatica divinaeg. D.Seale alude ac frio cllculo de uma deusa

malevolenteBO. Lendo alguns desse comentirios, temos a impress3o de que
Séfocles pds em cena uma mulherzinha histérica, e n3o um deus
olimpico! Estardo certos?

De fato, n3o causaria indignacic um deus que afirmasse que rir
dos inimigos é o riso mais doce (verso 797 Nioc satisfeita com
enlouquecer Aias, Atena caprichosamente ainda quer humilhid-lo e

expd-lo ac escarnio piUblico! Esvaziando-se a divindade de Atena,

tentou-se amenizar a mi impress3c que causa a deusa: nio é

. propriamente um deus, mas apenas a personificacdio do poder ou da

punicZo divina. Norwood sustenta que Atena & apenas a punicdo divina
rudemente personificada sob o vnome de Atena31. Para Jouan, Séfocles
personaliza a causa do desastre de Aias introduzindo no Prélogo a
figura da deusa At.ena32. Bowf‘a afirma que os gregos consideravam seus
deuses encarnacdes de poder33. NZo precisamos abordar agora a espinhosa
quest3o da natureza dos deuses gregos para perceber que esse ponto de

vista é um subterfigio v3o. O que significa o adjetivo "divino' quando

se anuncia que um deus & apenas a personificac3o da punicdo divina?

28. In Sophocle, Ajax - Edition, Introduction et Commentaire par un
Groupe de Normaliens sous la Direction de J. de Romilly, Paris,
Presses Universitaires de France, 1976, pig. 22.

29. The Eating of the Gods - an Interpretation of Greek Tragedy,
London, Eyre Methuen, pag. S52.

30. Vision and Stagecraft in Sophocles, pag. 151.

3f. Greek Tragedy, pag. 134.

32. "Ajax, d'Homére & Sophocle", pag. 70.

33. Sophoclean Tragedy, pig. 35.
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Pretende-se dizer que o deus é personificacdo da punic8o do deus? Se

pode se manifestar

da Natureza35

certo génio maligno,

me for perdoado o pleonasmo,
seus atos s3o divinos.
de forcas brutas da natureza,

olimpico em cena, com seu pleno sentido

dura — mas buscarei demonstrar que essa dureza n3o é ma,
injusta: trata-se de um rigor na acio que,
de incompativel com
atribuidos certos dominios do mundo.

qualquer outro Olimpicod,

relacionem com esse Ambito do Ser.

34. K. Reinhardt notou bem o alcance desse fato:
nos parecam os ensinamentos e a sobrancaria moral de Atena,
podemos negar o insofismivel fato de que temos aqui
do deus. Cf. Sophocle, pig 34.

36. Descartes inquietou-se quando supds,

34

perdura: como se explica a atitude de Atena?

embora exacerbado,

prefiro afirmar que um deus é um deus e
A Atena de Séfocles n3o é mera personificacido
como Kratos e Bia em Prometeu. E um deus
S&6focles era pio demails para

negligenciar o significado da deusa Atena. Nosso problema, portanto,

Desde j& pretendo aceitar a acusac3o de que a deusa é vioclenta e

caprichosa ou

nada tem

a Moral grega. A cada deus olimpico foram

rude ou. doce aos mortais, conforme eles

todos o©s limites aceitiveis - mesmo para um deus? Enfim,

nio menos sonso e astuto que poderoso,

i3

O problema, contudo, estid apenas parcialmente resolvido:

em sua Primeira Meditaci3o,

pode

Os dominios de Atena Cou de

a esfera onde ela exerce sua influéncia,

se

A violéncia do deus é a violéncia

a

violéncia dos deuses pode se justificar - concedamo-lo ~ mas n3o teria
Atena se excedido ém sua dureza? Sua violéncia n3o teria ultrapassado
mesmo
admitindo que a dureza de Atena n3oc & imoral, n3o seria a deusa
descomedida na gradac3o dessa dureza? Além de ludibriar e arruinar o

homem, pretender expd-lo a chacotas36! N3o serid isso obra de um deus

por mais estranhos que

n3o

um mortal diante

35. Kitto obsefvou que Atena, em Alas, n3o é mais dura e severa que a
prépria vida dos homens (Form and Meaning in Drama, pag. 18%D.

que
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que ignora a boa medida? Allégre notou que ela & parcial: perde Alias

para favorecer Odisseu; Turolla percebe que a deusa é benevolente com
Odisseu apenas por um caprichoso impulso de seu coracido imortal; para
G. M. Kirkwood, Atena esta tﬁo'disposta a ser cruel com seu suposto
favorito Odisseu quanto o é com Aiass7.

N3o me parece que Atena seja descomedida ou caprichosa.
Reflitamos primeiro sobre o ‘capricho* da deusa; mais tarde
ocupar —nos-emos de seu “descomedimento”.

Aqueles que afirmam ser ‘“caprichosa" ou "parcial' a predilec3o de
Atena por Odisseu compreendem frivolamente a religifio grega. Atena nio
pode substituir em seu corac3o Odisseu por algum outro, como uma
adolescente enfastiada troca de pénteado ou de namorado! Odisseu
representa todas as virtudés contidas na esfera de influéncia de
Atena. Em outras palavras: as virtudes de Odisseu correspondem 3
esséncia de Atena. A deusa preza n3o o golpe brutal, mas reflex3oc e
dignidade38. Ela se manifesta sempre que uma vis3o ltGcida, plena de
reflex3oc e cilculo planeja algum empreendimento. Em sua esséncia esti
a yﬁTLs. virtude que caracteriza seu protegido - essa habilidade em
compreender um estado de coisas com um olhar penetrante e encontrar
uma via eficaz para a ac5039. A clareza desse olhar que perscruta se

traduz num dos epitetos da deusa - pravadnis, “de olhos luzentes". Ela

empregado todo seu engenho para enganid-lo (Méditations Métaphysiques,
Paris, Larrousse, pag. 32); muito mais inquietacfo deve causar uma
divindade mi que, depois de empregar toda sua inddstria para nos
enganar, nos espezinha até o cimulo do ridiculo!

37. Apud J.Tyler, “Sophocles® Ajax and Sophoclean Plot Construction®,
in American Journal of Philology, S5, 1874, pag. 29, n. 18.

38. Cf. W. Otto, Gli Déi della Grecia - 1’Immagine del Divino Riflessa
dallo Spirito Greco, Firenze, Mondadori, 1968, pig. &2.

39. Cf. Otto, ibid. pag 68: a palavra untis refere—-se sempre a um
compreender e encontrar pritico, que mesmo na vida daquele que deve
lutar e vencer é mais valioso que a forcga fisica.
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se manifesta a Odisseu justamente na ocasifoc em que ele, astuto,
calculista, observava o acampamento dos nautas de Aias, buscando
pistas e aspirando a uma compreens3oc global da situac3o para que
tivesse base sélida para sua aﬁﬁo ulterior. Qu3o diferente da de Aias
€ sua atitude! Aias partira imp‘ulsivamente. irrefletidamente, para
perpetrar facanha brutal: n3ic hi laivo de ponderac3o em sua empresa;
move—o apenas o desejo imediato de vinganca4o. Contudo - objetar-se-ia
talvez ~ Aias faz algum cilculo: empreende o ataque i noite, enquanto
seus desafetos dormem, incapazes de se defender. Nic haveria engenho
nessa empresa? Sim, ha engenho, mas é ineficaz, é mera contrafacfo da
pﬁ-r;s de Atena. No mundo grego nenhuma virtude €& efetiva sem a
participacio de um deus. O mortal n3o pode ter ufjris sem participar da
deusa da ufnTis - Atena. Sem a deusa, n3Zo hi unTis; Alas, renegando
Atena, exclui qualquer possibilidade de que seus empreendimentos sejam

bem sucedidos. Seu engenho e sua asttcia s3o estéreis; suas acdes

necessariamente malogrario, pois estloc excluidas do ambitoc de Atena.

Mas como se explicariam ent3c as palavras de Atena nos versos 118-1207

A deusa pergunta: *“Vés, Odisseu, a forca dos deuses quio grande ée?
Quem mais precavido que esse horh'em. 7/ ou melhor em agir oport,unament.é
poderias encontrar?"'; Odisseu responde que n3o conhece ninguém mais
prudente .do que Aias, ou melhor na ac3o oportuna. Como se pode
considerar precavido e eficaz na ac3o oportuna um homem que age tio
atabalhoadamente? Aias de fato foi precavido e escolheu a ocasi3o
oportuna para a ac3o: ele investe i noite e age 2 socapa, oculto pelas
trevas, quando todos dormem. Ta& naL’pLa, no verso 120, sé& pode se

referir ao fato de ter sido desferido a4 noite o ataque. Sim, Aias

40. Atena ¢é inimiga ferrenha dos espiritos brutais, que resumem todo
seu ser na selvagem volGpia da contenda Ccf. Otto, op. cit. pag. S7D.
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escolheu a ocasido aaequada para arremeter - mas isso n3oc basta. Seu
cidlculo n3c foi completo. Ele se esqueceu de computar um elemento
decisivo: os deuses. Atena ensina que n3c é suficiente escolher os
meios materiais mais adequados & acfo: a ac3o de um mortal sb é eficaz
se realizada em consonincia com os deuses. Odisseu, antes de executar
seu ataque noturno contra o campo inimigo, na ‘“Dolonia', faz a deusa
oferendas propiciatérias. Ele sabe que o homem sem o deus nada pode.
Odisseu sabe planejar suas acdes com eficiéncia. Aias n3o.

Aias renega a deusa, rejeita aquelas virtudes que constituem a

A ' 41
esséncia de Atena - e ela, reciprocamente, o© abandona . Podemos
compreender o massacre dos rebanhos sob seu aspecto positivo - a
intervencio de Atena extraviando o herdi - ou, simplesmente, sob seu

aspecto negativo: como auséncia de Atena na ac3o de Aias. Se o que
caracteriza o dominio de Atena é a ac3o ponderada e bem sucedida,
pode-se dizer que Aias realizou sua acio desastrosa completamente
abandonado pela deusa - privado da assisténcia ldcida que ela presta a
seus protegidos, carente daquela penetracfo clarividente do olhar que
Atena inspira em quem favorece. E tal abandono & engendrado por um
duplo movimento: Alas recusara antes a ajuda de Atena (versos 770

sSqq.) e agora ela o deixa sé. A deusa garante a Odisseu que atirou

sobre os olhos de Aias imagens extraviadoras (versos $S1 —5‘2)42; aquele

41. Cf. Otto, op. cit., pag. 77: aqueles que recusam a ajuda da deusa e
confiam apenas em sua prépria forca encontram a perdic¢3o por obra da
mesma poténcia divina. Opstelten C(Sophocles and Greek Pessimism, pag.
122, n.2) refere-se a Alas como herédi desolado e privado de deus.

42. Considero, com Kamerbeek C(The Plays of Sophocles, I, pag. 29, o
genitivo ThHs avnuforov xopds dependente de ansipyw e n3o de pvduas.
Cf. Benloew: "repressi eum ego ab immedicabili gaudio" CAeschyli et
Sophoclis Tragoediae et Fragmenta, Paris, Ambrosio Firmin-Didot,
1877). H.Lloyd-Jones discorda: o genitivo xyopas dependeria de
6v'cvpo_povs. .. yvduas, caso contririo a sentenca n3o seria inteligfivel
CThe Journal of Hellenic Studies, LXXVI, 1856, pag. 112). Penso que a
leitura de Kamerbeek & inteligibilissima: "Eu o afastei do incurivel
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que n3oc tem o olhar aéudo e perspicaz, mas encontra-se ocbumbrado por
vis®es enganosas, & Justamente aquele que esti privado de Atena. A
deusa é aliada de Odisseu porque ele, nesse aspecto, é oposto a Alias:
é prudente e sagaz; deseja a assisténcia da deusa e a obtém - ni3o

poderia deixar de obté—-la, sendo tal qual é, e continuarid a obté-la

‘'sempre, se conservar a mesma natureza. N3o hi& risco de Atena, por

capricho, abandonar o prudente Odisseu: a ‘religido grega é&
consistente. Mas Aias jamais poderia atrair o favor de Atena - a menos

que transformasse completamente sua indole, que deixasse de ser Aias -

caso contrario, Atena n3o seria At.ena43.

Jibilo Ci.e. o Jjdbilo que experimentaria com a morte dos chefes
gregos), tendo atirado sobre seus olhos imagens extraviadoras (imagens
de homens onde havia na verdade animais; estas ilusdes o extraviaram
de seu objetived. A leitura "eu o afastei, tendo lancado sobre seus
olhos pesadas imagens do incurivel jdbilo“Y & menos coerente: o
incuravel jdbilo & a alegria que Aias obteria com a morte dos
generais. N3o & por meio da imagem deste jubilo que Atena o afastou
dos chefes; ela o afasta - e afasta-o justamente de tal jdbilo - por
meio de uma ilus3o visual que o leva a tomar rebanhos por homens. A
imagem do jdbilo, Aias sempre a teve em mente desde o momento em que
decide matar seus adversarios; n3o lhe foi infundida por Atena e n3o o
desvia para os rebanhos: & a confus3o visual, provocada peor Atena, que
o desvia - as imagens extraviadoras. Atribuo a &¥opopos sentido ativo:
ndo "dificil de suportar* ("lourde" em Mazon, Sophocle - II, Paris,
Les Belles Lettres, 1985, pig. 12), mas "extraviador® (*'misleading"
para Kamerbeek, loc. cit.), que faz mais sentido. Para quem aquelas
imagens seriam difficeis de suportar? N3oc para Aias, certamente: as
imagens alegram-no; €& a realidade que para ele seri diffcil de

suportar. ’AvixcoTrov, “incurivel®: a morte de Odisseu e dos Atridas lhe
daria Jjdbilo incuravel, j4 que o mal seria incuravel, irreparavel;
Mazon com ‘“exécrable” C(loc. cit.D> e Jebb com "“baneful® C(“Ajax', in

Great Books of the Western World - V, London, William Benton, 1952,
Pag. 143> esvaziam o sentido da palavra.

43. JA se fizeram tentativas de interpretar o papel de Atena em Aias do
ponto de vista da psicandlise. G. Devereux afirma, a propésito da
assisténcia que Atena oferece a Aias, que a deusa & apenas o falo do
heréi. A recusa de Aias seria ato de soberba filica: sua prépria
virilidade lhe basta; ele n3o precisa de uma virilidade emprestada
CFemme et Mythe, Paris, Flammarion, 1982, pigs. 148-149). E uma
tentativa interessante de considerar alguns aspectos da obra sob o
ponto de vista de teorias recentes, mas talvez negligencie um pouco o
sentido que tinha Atena para o grego que, no século V, assistia is
representacdes de Séfocles no teatro de Dioniso Cef. J.-P. Vernant,
"Oedipe sans complexe*, in Vernant & Vidal-Naquet, Mythe et Tragédie
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N3o ha, polis, mveleidade infantil na atitude de Atena. A
“parcialidade’ em favor de Odisseu encontra plena justificativa em sua
prépria esséncia. Mas n3o haveria ao menos certo descomedimento no
castigo de Aias? Serid que Atena n3oc ultrapassou os limites do
razoavel? NZo creio. Examinemos a atitude de Odisseu, Aias e Atena no
Prélogo.

Seguindo © exemplo de Knox, tomemos come ponto de partida o
principio de “rovs uév pirovs eb moietlv, TOUS 6'£x6pobs roaxws" Cfazer
o bem aos amigos; aos inimigos, o mal), sentenca de modo geral ainda
aceita na Atenas do século V como regra de conduta44, expressio simples
e pratica de uma das facetas do antigo cédigo herdico - que
sobrevivia, renitente, na mwoAts democriatica. Observamos que é
precisamente aquela a atitude de Alas: privando-o das armas das quais
acreditava ser merecedor, os Atridas e Odisseu o prejudicaram. N3o

importa se a atribuic3o das armas foi justa ou n3o; para o espirito

rude de Aias © Unico aspecto a ser levado em conta é o fato bruto: ele’

foi lesado; aqueles que o lesaram s3o agora seus inimigos. "“Fazer mal
aos inimigos" é o principio de conduta que Aias imediata e bocalmente

pSe em préatica. N3oc hid qualquer referéncia 2 idéia de Justica. Seu

.en Gréce Ancienne, Paris, Maspero, 1972, pags. 78-79: é o contexto

histérico, Social e mental que di ao texto da tragédia todo seu peso
de significac3o). A deusa Atena n3o era simplesmente a virilidade ou o
falo do herdit! Tais abordagens de inspirac3o psicanalitica contribuem
para o desenvolvimento de uma antropologia psicanalitica, sim, mas
pouco podem nos ajudar - creio - na compreens3o daquilo que o poeta
Séfocles queria dizer aos atenienses que assistiam a suas tragédias.

44, Cf 2 Republica de, Platao. 332d. onde Polemarco define a St rcLoovvn
como “To Tous pirovs apa £ moLely mal TOVS £xSpovs naxas’ Cf. também
B. M. W.Knox, "“The Ajax of Sophocles"’ in Word and Action - Essays on
the Ancient Theater, Baltimore and London, The John Hopkins University
Press, 1978, pag 128. A moral herdica ainda exercia forte influéncia
em Atenas no século V; cf. ¥innington-Ingram, Sophocles: an
Interpretation, pAg 18; cf. 6. Zanker, "Sophocles® A4jax and the Heroic
Values of the Iliad", in Classical Quarterly, XLII, 1992, pag. 21.
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diidlogo com Atena CQ: @1-117) mostra que n3o teve nenhuma preccupacloc
em reparar injusticas: sua intencio era massacrar aqueles que o
desonraram - e n3oc se menciona uma palavra a propdsito da conformidade
ou nSc desse desonrar com os principios da Justica. Alas é uma
criatura pré-juridica, alheia hs instituicdes politicas C(insurge-se
contra o resultado do escrutinio porque este lhe foi desfavorével45);
seu cédigo de ac3o, no Prélogo, se resume na sentenca de Arquiloco,
9 6'£ﬁfarapaL Uusyo, ToV rONGS M’ ékéovra Setvols &vraus[ﬁsaﬁaL
soeoLs" Cfr. 126 - West). Alas se delicia com a carnificina que
perpetra (versos 96 e 105-106) - e n3c hid a atenuante de que esta
louco: sua loucura o afeta apenas no plano da cognic¢io; a deméncia o
leva confundir bestas domésticas com homens46. Contudo h& comentadores
que n3o pensam assim. Ronnet acredita que Aias queria apenas matar
seus inimigos, mas n3o torturi-los; té-los-ia supliciado apenas porque
fora privado da razio47.0 horror em aceitar que tamanha violéncia seja
cometida por um homem s3c de espirito pode levar o leitor a pensar
como Ronnet - o que ¢é psicologicamente compreensivel, mas
metodologicamente inaceitével para o critico rigoroso. Nada no texto
confirma a opinido de Ronnet.‘Mas - poder-se-ia objetar - Odisseu

afirmou que n3c temeria Aias se ele estivesse s3o (v. 82);: portanto

45. Cf. J. Starobinsky, "La Espada de Ayax", in La Posesion Demoniaca -
Tres Estudios, Madrid, Taurus, pig. 19: n3o ser o primeiro &, para
Alas, n3o mais ser valorizade. Ele replica negando-se a reconhecer a
validade daquela voz coletiva que o despoja do que lhe & devido.

46. Cf. Knox, Word and Action, pAg. 129; J. Starobinsky, “La espada de
Ayax", pig. 34; D. Cohen, “The Imagery of Sophocles: A Study of Ajax’'s
Suicide" in Greece & Rome, XXV, 1, April 1978, pag. 27; K. Reinhardt,
Sophocle, pig. 39, n. S: todos esses autores concordam que Atena n3o &
responsivel sen3o pelo distGrbio sensorial que provocou em Alas; o
projeto criminoso e a violéncia com que o massacre & perpetrado si3o
inteiramente imputiveis a Aias. Buxton, com precis3o, define a loucura
de Alas apenas como uma inabilidade para enxergar adequadamente
C"Blindness and Limits', pag. 33D).

47. Apud Winnington-Ingram, Sophocles:an Interpretation, pAg. 25, n. 48.
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Odisseu identifica a-ioucura de seu adversario com violéncia furiosa e
n3o com um disdUrbio visual. Isso & verdade. Porém n3io nos esquecamos
de que o conhecimento que Odisseu tem dos eventos é apenas um
conhecimento parcial. O conhecimento completo, apenas a deusa o detém.
A deusa afirma inequivocamente que perturbou a faculdade visual de
Aias C(versos 51-54); em nenhum momento diz ter-lhe insuflado impulsos
carnifices. Quando anuncia que obscurecerd os olhos do heréi para que
ele n3o veja Odisseu Cv. 83-85), devemos entender que a deusa pretende
apenas ampliar o alcance da deméncia: a loucura antes impedia que Aias
reconhecesse os animais que trucidava; a partir de agora o impedira
também de enxergar Odisseu. O distGrbio visual de Aias e sua doencé
s3o uma sé e a2 mesma coisa. Todavia — poder-se-ia ainda insistir - a
prépria Atena n3oc diz que excitava Aias Ceyw b2 poLTOVT’® &vépa
pav[&atv voooLs é%pvvov. v.859-60>7? O verbo 51p6vm n3o sugeriria que a
loucura é algo mais que simples confus3o sensorial? Atena n3o lhe
teria também perturbado o espirito? N3o teria modificado sua natureza,
insuflando-lhe uma violéncia que nio lhe era prépria? Nio creio. Alas
julgava estar em luta com seus inimigos. Precipita-se sobre os
adversarios e, durante a luta.Aa deusa o excita C&%pvvov. 60>. Ora,
nada é mais comum, no universo épico, que algum deus ajudar um heréi
no combate, insuflando-lhe for¢a, aumentando-lhe a fdria beligerante
Ccf. Iliada, II, 451; V, 461, 470, 563, 793; XIII, 44, 209; XVil, ©82
etc. — em todos esses exemplos © verbo usado € o mesmo 6Tp6vw. Trata-se
normalmente de exortac3o verbal a gque se segue um aumento da forca,
ousadia e agilidade do guerréiro exortado; cf. XIII, 43-61; XVII,
553-572 etc.>. No préprio Alias, quando o mensageiro reproduz as
palavras de Calcas a propdsito da ocasido em que Aias recusara o
estimulo da deusa, é o mesmo verbo 5Tpévw que se usa para definir a

exortacio de Atena: "ﬁv[x' orpdvovoa viev" Cv. 771>. Essa intervenc3o
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divina, todavia, n&onmodifica o carater do herdéi estimulado, n3io lhe
altera a natureza, n3o o enlouguece. Durante o massacre dos rebanhos,
Atena estimula Aias como amidde, durante os combates, excita seus
protegidos. O aumento de ardor guerreiro que daf resulta n3o &
loucura. A violéncia de Alas é prédpria de seu cariter; Atena nio faz
mais que desperti-la. Modifica a gradac3o do impeto bélico de Aias,
mas n3o lhe altera a natureza, n3co lhe instila no espirito nada que j&
nZoc lhe seja essencial. Porém - objetar-se—-ia ainda ~- e o dativo
powicoly vooots? NiZoc indicaria que Atena o estimulava com demente
doenca? Discordo; a express3co n3oco é dativo instrumental ligado a
é%pvvov. Kamerbeek a faz depender de pOLTGVTa48; Prefiro atribuir &
locuc3o uma relac3o espacial, mais livre - e n3o causal - com o verbo
¢0Lr&w. traduzindo-a como um dativo locativo C("e eu, o barafustante
homem em demente doenca exciﬂava": Alas barafustava no 3ambito da
doenca, no territério da cegueira enviada por Atena49.

Penso, enfim, que a loucura n3oc afeta o carater de Aias. Alas é
magnifico e brutal. E v3 toda tentativa de fazer dele um sujeito
comedido impelido a atos violentos por um deus cruel. A confus3o
perceptiva se deve 4 deusa. Os arroubos de violéncia s3o integralmente
dele. O propdsito de partir & noite para supliciar Odisseu e os
Atridas é anterior 42 doenca; nada indica que o prazer brutal que
demonstra aoc destrocar os rebanhos seja fruto da léucura.

Ora, bem diversa €& a postura de Odisseu, que, modestamente, se

recusa a zombar do adversirio decaido (versos 79-80) e se apiada dele,

48. The Plays of Sophocles,I, pig. 30. Assim traduz Benloew: ''ego vero
grassantem furialibus morbis hominem instigans...*, Aeschyli et
Sophoclis Tragoediae et Fragmenta, pag.2.

49. Cf. Jebb, "Ajax', pAg. 143: *“and while the man raved in the throes
of frenzy, I still urged him®.
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ainda que seja seu inimigo (v. 121-122). Odisseu n3o se dispde a
escarnecer Aias porque antes de enxergar nele apenas um inimigo,
considera a condicio humana de que ambos compartilham e compreende a
fragilidade dessa condigdo: |

S G Contudo compadeco-me dele,

o miserdvel, ainda que seja meu inimigo,

porque estid subjugado por extravio nefasto -

em nada mais sua sorte do que a minha considerando;

pois véjo que nés nada mais somos do que

fantasmas, quantos vivemos, ou sombras leves". (121-126)

Entre tais extremos — a aplicac3o selvagem do principio “fazer o

bem aos amigos; o mal aos inimigos" e a atitude moderada e sabia
daquele que sabe se pér no lugar de seu adversirio - como poderf{amos
situar o comportamento de Atena? A atitude da deusa parece, a
principio, nZoc se distinguir da de Aias: ele é seu inimigo e ela o
perseque. N3oc importa se o castigo é grotescamente desproporcional h
ofensa de Aias50; ele a ofendeu e deve ser arruinado. Diante do inimige
humilhado ela exulta impudicamente e o escarnece como ele escarnece os
préprios inimigos, que cré ter Aerrotado. HA, todavia, uma diferenca
essencial entre as atitudes de Aias e Atena: esta é uma deusa; aquele
& mero mortal. Deve-se investigar que significado tem esse fato do
ponto de vista moral. Quandoc comentadores afirmam que Atena nioc tem
pressentimento de justiﬁa que lhe modere a conduta CTurollad ou que,
mal vada, tem prazer em praticar o mal CAllégred, ¢é evidente que

pespegam sumariamente 4 deusa um julgamento moral. Cabe-nos avaliar se

50. Cf. Allégre, Sophocle, pig. 103, onde o comentador condena o
exagero do castigo que Atena inflige aoc herdi: o crime de Aias,
afinal, n3c passou de bazéfias de um jovem &vido de gldéria. A
parlapatice de Aias, sustenta Allégre, n3o afeta o poder ou as
prerrogativas da deusa; apenas fere sua vaidade.
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os pressupostos em qﬁé se funda tal julgamento s3o pertinentes ou nfo.
Para fazé-lo, devemos analisar as palavras de Atena a Odisseu, que
concluem o Prélogo:

“Tais fatos ent3io contempla, e nenhuma soberba Cﬁnébnonov)

fala Jjamais fales, tu préprio, aos deuses,

nem empAfia nenhuma carregues, se sobre outro

no braco preponderas ou em profundez de grande riquezé.

Pois um sé dia dobra e reergue de volta

tudo ©o que ¢é humano. Os deuses amam

os sensatos Caébpovas) e abominam os vis Czoxovus)." (127-133D

As palavras finais de Atena contém uma lic3do que ﬁSO pode ser

negligenciada. Os deuses abominam os homens vis CTovus uaxod&). garante
Atena. O sentido de "vis'" & especificado em sua oposicio a "“sensatos"
CTOQS e adbpovas). O homem sensato, querido pelos deuses, é aquele
que age conforme aconselha Atena: n3o se dirige aos deuses com soberba
e n3oc se vangloria se porventura sua forga ou riqueza o fizer
triunfar sobre outrem. Quem faz o contriario granjeia o &dio dos
deuses. Por qué? A prépria Atena esclarece: um sé dia pode derrubar e
reerguer as coisas humanas. Acf homem s3o vedadas a vangléria e a
arrogancia porque, sendo instiavel tudo quanto é humano, a
preponderancia de hoje pode se converter em inferioridade amanhi; o
mortal agora glorioso pode se tornar logo derrotado: as coisas humanas
Cr&vﬁpénscab est3o sob 6 dominio da fragilidade. O erro de Aias foi
ignorar a transitoriedade daquilo que é humano; vencedor, acreditava
que sempre o seria, independente dos deuses, soberano. O mensageiro,
repetindo as palavras do profeta Calcas (v. 752 sqq.), explica que
Aias por duas vezes rejeitou a assisténcia dos deuses: quando seu pai
© exortava a buscar sempre a vitéria com um deus, ele respondeu

. . > ’
orgulhosa e insensatamente (vyixrounws arappovwsd que com os deuses
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mesmo um ninguém poderia triunfar; ele, Aias, quer obter a gléria sem
o auxilio divino. Noutra ocasi3o Atena lhe oferece ajuda durante a
batalha; ele responde com palavras terriveis e inauditas: que a deusa
cuidasse dos outros Argivos; ele n3o precisava dela. Calcas afirmara
categoricamente duas vezes que a deusa o perseguia porque ele, sendo
mortal, n3c tinha pensamentos préprios a um mortal (v. 788-761 e
776-777>. Aias pensa, fala e age como se fosse um'deussi; n3o receia
nada, n3c tem o© menor pressentimento da prépria wvulnerabilidade:
ignora sua condig¢3c de mero mortal e toda instabilidade que essa
condicio traz consigo. Aias ndo respeitou a fronteira inviolivel entre
a condic3c humana e a divina. Deseja sempre agir sé, senhor absoluto
de seu destino; sua auto-suficiéncia se traduz em palavras arrogantes
e desdenhosas dirigidas a deuses e a mortais. Quando mortifica os
animais que cré serem os generais gregos, alardeia orgulho Cnépnos. V.
96> por sﬁa facanha cruenta; confessa Qque para seu maior prazer
Odisseu estd na barraca, pronto para ser acoitado até a morte. Atena
lhe roga que n3o o maltrate» tanto; o herdi, altaneiro, concede
CépfsyaL) a deusa que se compraza com outras coisas: Odisseu sofrera
aquela puni¢io, e n3o outra Cv; 112-113>. Aias se despede de Atena
concedendo—-lhe CépfsuaL) que permaneca sempre sua aliada (versos

116-117>. O verbo é:pl.’npz_ na voz média, que Alias dirige a Atena,

significa n3o sé ‘conceder®, ‘“permitir®, mas também “prescrever®,

‘‘ordenar**, e n3o seria erro, tendo em vista a arrogancia e
52

auto-confianca de Alas, traduzi-lo assim . O mortal pretende fazer

concess&es a deusa! Quase lhe di ordens! Para Alas, n3c hid limites

51. Cf. Knox, Word and Action, pig. 132.

52. Cf. Knox, op. cit. pidg. 132 e G. Grossmann, "Das Lachen des Aias",
in Museum Helveticum, vol. 285, 1968, fasc. 2, pig. 76.
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entre ele e os deusess3.

Analisando o comportamento de Atena desse ponto de vista, o que

ha nele de moralmente condenavel? O ensinamento prescrito por Atena a

2

Odisseu é que mortais n3oc devem ultrapassar os limites consignados a
sua condic5054. Ora, é evidente que tal preceito n3o se aplica aos
préprios deuses! A owppoolvny que Atena ensina e enaltece consiste em
reconhecer a fronteira entre homens e deuses e n3o ultrapassi-la

quando se é mortal55.

Mas Atena é uma deusa! O homem n2o deve agir como
imortal porque em sua vida tudo € transitério, e num Atimo pode
sobrevir completa ruina aoc homem feliz ou inesperada gléria ao
miseravel. Mortais s3oc mais fracos que os deuses e devem lhes prestar
as homenagens a que estes tém direito por sua superioridade. Aquele
mortal que cré possuir inabaldvel felicidade ignora a esséncia da
condic3o humana e tem pensamentos préprios a imortais. O deus,
contudo, sabe que sua situacio n3oc é transitéria e que seu poder é

inesgotavel. Odisseu se compadece de Aias porque é adppwv e sabe que,

sendo mortal, talvez um dia venha a se encontrar em situacio

53. Knox observa que Alas n3o assume apenas igualdade com Atena, mas
age como se lhe fosse superior. Atena, zombeteiramente, anuncia ser
sua aliada, odupayos Cverso S80); Aias magnanimamente lhe concede Cou
ordenad) que permaneca sua aliada, oduuaxos C116-117>. Ora, a palavra
ovuuaxos, na linguagem oficial ateniense, conotava inferioridade,
mostra-nos Knox Cop. cit., pig. 132D.

54. Discordo parcialmente de J. Kott quando afirma que humildade n3o
era parte do cddigo herédico e que apenas a Atena de Séfocles exigia
humildade dos mortais (The Eating of the Gods, pag. 54). De fato,

humildade ndo fazia parte do céddigo herdico - ao menos a humildade
cristd com que estamos familiarizados. Mas n3o é humildade em si que
Atena exige: é antes o sentimento da medida, a prudéncia, o

reconhecimento respeitoso dos limites que separam o homem dos deuses.

55. Cf. Webster, An Introduction to Sophocles, Oxford, Clarendon Press,
1936, pAg. 39, referindo-se aos versos 127 sqq. de Aias: a owppoodvn
consiste no reconhecimento dos limites do homem. Cf. também Reinhardt,
Sophocle, piag. 40: o sentido de Atena parece justamente consistir
nessa delimitac8o, nessa restric3oc que ela impde i esfera das coisas
humanas.
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semelhante & de seu inimigo. J4 Atena sabe que jamais se encontrari em
situac8o parecida; seu poder e sua gléria niZo s3o circunstanciais. Ela
pode espezinhar Aias, pode chegar ao mais cruel esciarnio, pode se

gabar de sua forca56: sua sorte nunca mudari. Palavras confiantes e

- envaidecidas s3o vangléria na boca de Aias; na de Atena s3o gléria. A

sidbia modéstia de Odisseu n3co é desinteressada bondade crist3, mas tem

inequivoco sentido pratico: ele sabe que € mortal e que pode padecer a

57 . :
mesma sorte” , sabe que & fraco e inferior aos deuses e que deve se

manter prudente, sem excesso de confianca, se n3o quiser cair como
58
calu Alas™ . O homem nunca sabe se cairid nem quando cairi. Atena,

todavia, n3o tem tal preocupacio: ela nunca cairia e o© sabe com

completa seguranca59. Do ponto de wvista moral, a atitude de Odisseu

merece plena aprovacdo - "... Vejo que nés nada mais somos do que /
fantasmas, quantos vivemos, ou leves sombras'. Odisseu conhece seu
lugarso. A atitude de Atena se justifica do mesmo modo: "“Vés, Odisseu,

a forgca dos deuses, quio grande &7 (v. 118). Ela também conhece seu
lugar no mundo. Odisseu reconhece o poder dos imortais: "é certo que

tudo pode acontecer, quando um deus trama!*® C(v. 86>. S& Aias ignora o

56. Cf. 6. Grossmann, “Das Lachen des Aias", pag. 79 e Starobinsky, “La
Espada de Ayax', pag. 26: os deuses ofendidos tém direito, pelo fato

z

de serem deuses, a uma vinganca plena que aos mortais é interdita.

57. Stanford descreve o sentimento expresse no verso 124 como
esclarecido egoismo do  humanismo classico Capud Winnington-Ingram,
Sophocles: an Interpretation, pig. 68, n. 34); John Jones refere-se A
atitude de Odisseu como amor préprio de um homem que & amigo de si
mesmo. NZo se trata de egoismo vulgar e n3o herdico, como o do guarda
em Antigona, mas de amor préprio esclarecido (On Aristotle and Greek
Tragedy, Stanford, Stanford University Press, 1980, pag. 183D.

58. Cf. G. Méautis, Sophocle -~ Essai sur le Héros Tragique, Paris,
Albin Michel, 1957, pag. 26.

59. Cf. Knox, Word and Action, pidg. 133: o homem é ignorante, e o mesmo
padr3o de conduta n3o serid vAlido para o homem em sua ignorancia e

para os deuses em sua clarividéncia: o que para um é errado, para
outro pode ser certo.

60. Cf. Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag 12.
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lugar que, por naturéia. lhe cabe. Sendo mortal, confinado ao plano do
incerto e transitério, pensa, fala e age como se seu dominio fosse o©
do absoluto - como se fosse um deus cuja forca e conhecimento n3do tém
limitessl. Em sua estouvada arrogancia, n3o concede aos deuses - que
sabem e podem mais do que ele - as honras que lhes s3o devidas pelos
mortais. O deus grego é sempre cioso de sua TLuﬁ e sempre a cobra com
exacﬁoaa. Se admitimos, pois,. que o ideal de owppoodvy exposto no
Prélogo consiste em cada um saber que lugar lhe cabe na ordem do mundp
e agir conforme a natureza desse lugar, vemos que a atitude de Atena
estd muito mais préxima da de Odisseu que da de Aias: Este n3o conhece
sua prépr;a posic3o na ordem das coisas e age com estulta ignorancia
dos limites que essa posic3oc lhe imporia; aqueles conhecem seus
lugares e agem em conformidade com eles: Odisseu dentro dos limites em
que a condi¢3o humana o confina; Atena plenamente cdénscia de seu
ilimitado poder divino. Principios morais aceitidveis no caso dos
deuses nem sempre o s3oc no caso dos homen363: para a piedade grega, a
moral dos deuses nem sempre coincide com a moral humana - aoc contriario
do cristianismo, em que a virtude do homem deve imitar a virtude de

Deus: se esta €& diferente daquela, €& apenas porque é perfeita,

perfeicio em que devem se espelhar os mortais. O que distingue o homem

61. Cf. Knox, Word and Action, pig 133.

62. Cf. H. LLoyd-Jones, The Justice of Zeus, Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press, pigs. 3 e 4: os deuses tém
cidmes de sua superioridade e punem qualquer ac3o que possa ameaca-la
ou negi-la. Exigem que os mortais lhes rendam as homenagens devidas, e
quem negligencia tal dever é impiedosamente punido. Para Plat3o, por
exemplo, esse procedimento seria injusto; em Homero e nos tragicos os
deuses . est3o perfeitamente dentro de seus direitos. Séfocles ndo

condena o tratamento que Atena impde a Aias, conclui Lloyd—-Jones.

63. Cf. Knox, Word and Action, piag. 130: no pensamento de Séfocles, ndo
s3o os pelos mesmos padrdes que deuses e homens s3o julgados. Cf.
também U. V. Wilamowitz-Mollendorff, “Excurse zum Oedipus des
Sophokles*, Hermes, XXXIV, 1860.

a7



virtuoso de Deus n3o & sen3o o grau de sua virtude. JA entre os gregos
n3o hA somente essa diferenca de’ gradac3o: a moral divina & em
esséncia diferente da moral dos homens; o que & permitido aos deuses é&
muitas vezes vedado aos mortais64. Deuses gregos nem sempre s%o modelos
a serem imitadoss5 - mas n3o é por isso que se pode classificar como
imoral seu comportamento.

Atena tem, portanto, o direito de exultar com seu triunfo sobre
Aias. Quanto aoc motivo por que expde o herdi demente a Odisseu, o
texto & inequivoco: a deusa quer que Odisseu contemple a loucura de
Aias para que, com pleno conhecimento, propale aos outros argivos a
noticia de que ele é o autor do doido massacre (v. 66-67). Sua atitude
n3o é gratuita, ndo é fruto de veleidade infantil: tem um propdsito
bem definido.

Mas e quanto ao massacre dos rebanhos? Por que a deusa desvia o
herdi para os prados e lhe perturba as faculdades cognitivas? As
palavras de Calcas, repetidas pelo mensageiro (v. 758-777), parecem
n3o deixar ddvidas: Aias ndo tem pensamentos convenientes a um mortal
e em duas ocasides desdenhou a assisténcia dos deuses - na segunda vez
rejeitando a ajuda que lhe oferecia a prépria Atena. Os criticos,
contudo, n3o s3o undnimes no que diz respeito a esse problema.

Tbrollass sustenta que no Prélogo a deusa, absoluta e indecifréavel,

64. Podemos verificar ji em Plat3o veemente critica A moral antiga. Os
poetas n3o deveriam narrar episddios em que deuses ajam maldosamente,
pois os deuses s3o bons. A poesia n3oc os deve retratar dando mau
exemplo; eles n3o devem estimular nos mortais sen3o virtudes Ccf.
Republica, II, 377b sqgq.). A moral divina ji n3o é distinta da humana;
o Bem & um sé; o deus, sendo bom, deve ser imitado pelos mortais que
aspiram a virtude. O mundo homérico jA4 n3c & mais que remota
compilacd3o de fantasias imorais.

65. Cf. Knox, Word and Action, pidg. 130: o ideal crist3o de que devemos
ser perfeitos como deus n8oc faria sentido na Grécia do século V. O
ideal grego é o oposto: “n3o aja como um deus'.

66. Saggio sulla Poesia di Sofocle, pigs.35 e 36.
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‘exerce seu poder divino sem nenhum embaraco, fazendo dos mortais o que

quiser. Para o homem, n3o ha resposta A quest3o sobre as razdes da
acio de Atena. Ora, e as razdes aventadas por Calcas? S3o vis, afirma
Turolla: Alas é a tragédia do homem aniquilado sem raz3o; a razdo sé
vem depois e n3o & essencial nem para o poeta nem para o espectador67.
As razdes apresentadas por Calcas seriam tardias e n3o dariam conta da
onipotente e voluntariosa aparic3oc de Atena no Prélogo: a motivac3o da
deusa permaneceria insondAavel ; ser—nos-ia impossi vel encontrar
qualquer sentido em seus atosés. N3o é desprovido de coeréncia o ponto
dejvista de Turolla, mas penso que negligenciou a maior evidéncia que
o critico pode encontrar: o texto. Por que S&focles poria na boca do
mensageiro as palavras de Calcas, explicando inequivocamente as razdes
da ira da deusa, se n3oc tivesse o propdésito de evidenciar que eram
aquelas, de fato, as razdes de Atena? Séfocles n3o era um dramaturgo
pifio! Devemos atribuir pleno valor a cada palavra sua. Seria tardia a
razdo exposta peloc mensageiro? O mensageiro intervém no meio da peca,
num momento critico, de grande tens3o dramatica, e esclarece
definitivamente o sentido daquilo que até ali se passara. A Séfocles
aprouve adiar a apresentaclo das razdes da ira de Atena; trata-se de
op¢cao do autor, em perfeita ' coeréncia com o desenvolvimento da
ac3o dramitica. N3o & por isso .que as razdes de Calcas perderiam o
valor. E também inaceitidvel a posic3oc de Lesky, que afirma: "“Se mais

tarde, no relato do mensageiro, se diz que Calcas falou da hybris de

Ajax, que o© colocou em contradic3o funesta com oS deuses,

67. Ibid. pag. 48.

68. E também o ponto de vista de E. Rohde: Séfocles, mesmo sendo um
poeta religioso, n3o teria se preocupado em indicar uma razdo ou um
escopo, no sentido moral, a vinganca da deusa; apud Turolla, op. cit.,
pag. 231, n. 2.

29




0.0.Q-.QQQO..OQC.00.....0.0...0000.0.‘..00000_000.0.

principalmente com A;ena. isso n3o constitul uma revelac3oc do sentido
Gltimo e préprio, como o© que Cassandra descobre no Adgamémnon. E
verdade que isso nos sugere uma interpretacio no sentido de Esquilo,
mas ela permanece 4 margem das coisas, n3o penetra em seu amago e
mesmo sua auséncia nas pecas posteriores (C...) nos autoriza a
entrever, no motivo do Calcas do 4jax, um elemento da teodicéia
esquilina, que ji& aqui comeca a ceder seu lugar a outra concepcﬁo"ég. (o]
fato de ser reliquia da teodicéia esquilina a explicac3o apresentada
por Calcas, ou de ter tal traco desaparecido das pecas subseqlientes,
n3co anula uma evidéncia incontestivel: nesta peca especifica, nesta
peca que ora estudamos - o Alas, cujo autor €& Séfocles = aquela
explicac3o esquilina da ira da deusa aparece manifestamente. Se se
trata de resquicio do pensamento de Esquilo, a ser mais tarde
abandonado, pouco importa: nesta tragédia a raz3o proposta para a
cSlera da deusa é a UBpts de Alas. Tal raz3o permanece i margem7o das
coisas, n3o lhes penetra o &mago? Discordo; a aparicdo do mensageiro
ocorre em um momento crucial da tragédia - entre a saida e o suicidio
do herdi - e lanca luz sobre o que acontecera até ent3c e sobre o que
eété para acontecer. Sug explicac3c traz a éutoridade da arte mantica
de Calcas, figura respeitidvel e insuspeita na religiio grega7

Tem alguma raz3o Suzanne Said quando escreve que a hybris nio

69. A Tragédia CGrega, pig. 124. Do mesmo ponto de vista compartilham L.
Coraluppi ("Interpretazione dell’Aiace di Sofocle', in Dioniso, XLII,
n. 1-4, 1968, pag. 118 e J. de Romilly: C(CAjax, pags. 22-23): o tema
da Uﬁpcs seria marginal na tragédia.

70. Também J.C.Kamerbeek considera a explicacioc de Calcas marginal 2a
peca como um todo C*Prophecy and Tragedy', in Mnemosyne, XVIII, 1965,
pag. 35D. '

71. Rosenmeyer afirma arbitrariamente que Calcas n3o &, nessa peca, um
informante confiivel Capud Winnington-Ingram, Sophocles: an
Interpretation, pig.13, n.4>. Winnington-Ingram retruca: “Por que
n3o?' Cloc. cit.D.
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ocupa posic3o centr;i em Alas, tragédia que n3oc é a histéria de um
castigo divino e n3o tem por finalidade mostrar a decadéncia de um
herdéi arruinado pela cédlera dos deuses e justificar sua ruina por meio
de uma falta ou descomedimento anterior72. Mas se o cerne dramiAtico da
peca n3o € a falta punida pelos deuses, & esta falta - e sua
subseqtiente puhicﬁo - que justifica e di sentido a tudo o que se passa
em cena; € o pano de fundo necessirio a "histéria de uma reconquista
da grandeza original por um heréi ao preco de sua vida" - como Said
galantemente define o Aias. A ﬂﬁpts de Aias contra Atena Cainda que
tal 5Bp¢s. como notou Sal¥d, n3o seja chamada por seu nomed) e sua
punicio s3oc elementos indispensidveis para a compreensio plena da
tragédia de Aias. Respeitivel é& a opiniio de John Jones: a insultuosa
Jactancia de que prescindia da ajuda divina ¢ desengoncadamente
enxertada 2 ac3o por meio de “flash-back*" explanatério73. Jones
considera canhestra a explicac3o do caétigo divino em termos de Gprs
e acredita que se trate de uma inLruséo de elementos de ‘guilt
culture' num universo de 'shame culture' - mas em nenhum momento nega
que as razdes alegadas por Calcas sejam de fato as razdes do castigo
divino: Jones cré que Séfoclé§ tenha sido inabil, mas n3o distorce,
por isso, aquilo que Séfocles explicitamente afirmou; n3io negligencia,
para poder escamotear a “inabilidade" do autor, aquilo que de fato
eété escrito - e vejo, em sua atitude, saudavel honestidade
metodolégica. Quanto ao éonteﬁdo de sua critica, penso que exagerou ao
dizer que a peca revela controle vacilante e falta de delicadeza em
admnistrar a énfase dentro do acanhado ambito de mil e quinhentos

versos. A introducio do tema da Sﬁpcs numa situac3o tipicamente épica

72. La Faute Tragique, Paris, Maspero, 1978, pig. 402.
73. On Aristotle and Greek Tragedy, pigs. 181 sqq.

31



) o
.Q...-....‘.Q..Q.QQ..“.Q..‘C.Q.Q....O...'....‘...1
C et . . |

)

E

n3o decorre de "1ntéﬁc§o confusa do artista', como pretende Jones. O
universo tragico era composto de elementos diversos. Coexistiam
elementos do mundo homérico e do mundo da noxits na tragédia grega - e
a tragédia n3oc &, por isso, um género literiario desprezivel. Ni3o
devemos exigir de Séfocles uma precislo conceitual que ele
provavelmente n3o se propds obter. Ditar a Séfocles normas de
coeréncia literaria & fAatuo exercicio de um rigor critico alheio ao
ambiente literirio da Atenas de Péricles - um universo em que certos
conceitos Ccomo ‘“shame culture' e *guilt culture') ainda n3o estavam
claramente formulados, um universo que ainda procurava uma definicXo
precisa de seus valores morais e religiosos. Todo critico deve ler
Dodds para melhor compreender o mundo grego - mas n3o devemos condenar
Séfocles por n3oc o ter lido!

A motivacdo de Atena é exposta com clareza e simplicidade, em
perfeita conformidade com o carater de Aias. Situam-se fora da ac3o
dramdtica os eventos que motivaram a inimizade de Atena por Aias, &
verdade; isso, contudo, n3oc os invalida: o autor tragico secciona o
mito quando escolhe o tema de uma tragédia, sepérando—lhe uma parte
limitada. mas tem sempre em vista o mito como um todo, em seu aspecto
global. Eventos anteriores ao infcio da ac3c dramitica n3o s3o
necessariamente marginais - isso dependerid da énfase que lhes der o

dramaturgo como motivadores da a¢3o atual; podem ser essenciais; e no

caso de Aias o s3o - é o autor que expressamente no-lo diz através do
relato do mensageiro. A explicac3oc de Calcas, portanto, n3o &
periférica nem negligenciivel - s& algum preconceito interpretativo

. A 74
nos levaria a supd-lo

74. Devem—-se do mesmo modo rejeitar as opini8es de Lattimore e

Rosenmeyer, que insistem em considerar tardias, carentes de énfase e

desl ocadas na peca Capud ¥innington-Ingram, Sophocles: an
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Uma das razdes Eﬁra que criticos tenham desdenhado a explicacio
de Calcas é que se poderiam encontrar outros motivos, mais persuasi vos
e coerentes, para a intervencio de Atena. Alguns criticos afirmam que
a deusa interveio porque desejaria impor justa punicio a Alas por sua
tentativa de assassinato. Para Knox, Aias merece punic¢3o n3o sé pelo
massacre dos reebanhos e dos pastores, mas sobretudo porque sua
investida visava aos comandantes do exército75. Webster afirma
categoricamente que Aias comete 5ﬁpts quando tenta assassinar os
chefes e por isso a deusa o ensandece76. Bowra escreve que Atena pune
Al as porque este perpetra o intoleravel ataque contra os chefes77. Para
Bowra, Aias é punido por odiar os Atridas e Odisseu a ponto de tentar
mati-los. Esse édio exacerbado & uma espécie de orgulho. E por isso,
segundo Bowra, que a mAxima de Atena condena orgulhosos e n3o
assassinos. Séfocles n3o sugere, creio eu, que ddio fosse uma espécie
de orgulho. O préprio Bowra reconhece que associar assim ©&édio e
orgulho n3o é préprio da psicologia grega. Aristételes e Deméstenes os
consideravam coisas distintas, mas o caso de Aias seria diferente,
afirma Bowra. Por que? Bowra limita-se a alegar que, em seu édio pelas
injdrias que sofreu, Alas empréende intoleravel e arrogante ataque.

Ora, em nenhum momento da peca Atena qualifica seu ataque como

Interpretation, pags. 12-13, n. 4>. Winnington-Ingram observou
corretamente que as palavras de Calcas se encontram no ponto central
da peca e que aqueles que rejeitam a explicac3o do profeta estioc a
desconsiderar um elemento que no texto tem preeminéncia apenas porque
Julgam que tal elemento & inconveniente (ibid., pags 12-13>. Cf. P.
Masqueray, Sophocle - I, Paris, Les Belles Lettres, 1946, piag.S, n.4.

75. Word and Action, piag. 131. Esse & também o ponto de vista de G.M.
Kirkwood, segundo Tyler (*"Sophocles’ Ajax and Sophoclean Plot
Construction®, pag. 27, n. 10D.

76. An Introduction to Sophocles, pag. 30, n. 3.
77. Sophoclean Tragedy, pig. 28.
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arrogante. A argumentgcﬁo de Bowra & falaciosa: ele cré& que Alas &
punido por sua investida noturna; contudo Atena, num discurso solene,
critica os orgulhosos; ent3o, conclui Bowra, o ataque noturno foi uma
manifestacio de orgulho. Seria mais simples admitir a explicac3o de
Calcas =~ afinal, é& a explicagc3o que Séfocles manifestamente nos
of erece!

Tal linha de interpretacio paréce—me ter sido definitivamente
refutada por I. M. Linforth, que, a propésito do relato de Atena sobre
a investida noturna de Aias, afirma que deusa em nenhum momento
condena Aias: nem censura seu ressentimento por ter sido preterido no
Julgamento das armas, nem reprova sua tentativa de aniquilar os chefes
do exército78. Allégre jA observara, com simplicidade - e certamente
com algum exagero - que o crime de Aias n3o € ter buscado vinganc#
contra os Atridas: para os gregos a vinganca era legitima; ela seria
até, de certa forma, um dever79. Contudo o episdédio da Iliada (I, 188
sqq.) em que Atena intervém para impedir que Aquiles se vingue
brutalmente da ofensa que lhe dirigira Agamémnon nos mostra que a
vinganca violenta nem sempre & legitima - e muito menos um dever. Essa
passagem, comparada com a intervéncéo da deusa em Aias, é reveladora:
Atenavnﬁo castiga Aquiles por sua intenc3o de assassinar Agamémnon;
pelo contrario, o auxilia e aconselha com sabedoria - o que pode
sugerir que o motive da punic3o de Aias nido seja sua tentativa de
assassinato. |

No Prdélogo da peca ni3o hé. enfim, a mais leve sugestio de que

Aias tenha sido punido e espezinhado por sua tentativa de assassinato.

78. Apud J. Tyler, "“Sophocles'® Ajax and Sophoclean Plot Construction®,
pag. 27.

79. Sophocle, pig. 103, n. 1.
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Atena, em seu ensix;émento gndmico dos versos 127 a 133, condena
explicitamente aqueles que dirigem aos deuses palavras soberbas e que
se enchem de orgulho se preponderam por sua forca fisica ou riqueza:
exatamente aquilo por que - Calcas no-lo esclarecera - Alas obteve a
ira de Atena. N3o hA, nas sentencas da deusa, quaisquer censuras a
brutalidade, assassinato ou traic32oc - crimes de que poderiamos acusar
Alas em seu ataque noturno.

Para outros criticos, o que motivou a ac3o de Atena fol a
intenc3oc de proteger Odisseu. E , por exemplo, a posic3o de Linforth:
a deusa salvara Odisseu da espada de Aias; as préprias palavr;as de
Atena C(versos 36-37) indicariam que seu Unico propdsito & ser guardii
de Odisseuso. Tyler demonstra que tampouco essa interpretacdo &
sustentivel, pois n3o ha e\.ridéncia textual de ser tal o motivo da
intervencio divinaeiz a express3o ‘''guardii diligente® Cv. 38-37)
refere—-se 4 cacada empreendida por Odisseu, cujo objeto & Aias; n3o se
diz em nenhuma oéasiéo que Atena seja diligente guardi3 de Odisseu. A
afirmacdo de que Aias teria perpetrado o c}ime se ela tivesse

negligenciado também n3o indica atencio especial por Odisseu: o

"sujeito da frase é Aias; Atena apenas indica que tomou o cuidado de

evitar que ele fosse bem sucedido em sua tentativa de assassinato,
independentemente das supostas vitimas. Enfim os versos 109 e 111, em
que Atena manifesta a Aias preocupac3oc pelo destino de Odisseu, n3o
podem ser tomados como evidéncia, pois fazem parte da zombaria que ela
inflige a Aias.

Alguém poderia lembrar, contudo, que Tecmessa explicitamente

80. Apud Tyler, "“Sophocles®' Ajax and Sophoclean Plot Construction®,
pag. &s8.

8f. Loc. cit.
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afirma que Atena extggviara Aias para favorecer Odisseu: "sim, & um
tal sofrimento que a terrivel deusa, ~ Palas, filha de Zeus, planta em
favor de Odisseu'" (953-954). E inegdvel que Tecmessa atribui a ruina
de Alas ao empenho da deusa em favorecer Odisseu. Mas isso ndo
significa que de fato tenha sido aquela a motivacio da deusa. Na
tragédia‘grega podem-se identificar varios niveis de saber. O saber
dos homens comuns - de Tecmessa e do Coro, por éxemplo - é limitado e
parcial. O mais perfeito e completo saber é o saber divino. Sé os
deuses té&m compreensio plena e cabal dos acontecimentos. Aqueles que
s3o favorecidos pelos deuses podem, se algum deus quiser, ter parte no
saber divino. Os profetas.estﬁo entre esse grupo de favorecidos que
tém com os deuses relac3o especial. O saber do profeta & mais certo do
que o saber de uma escrava ou de um marinheiro. As palavras da mulher
de Aias revelam o modo como ela compreende os acontecimentos. As
palavras de Calcas mostram como os deuses 2ntendem o que ocorreu. O
discurso do profeta tem, portanto, prevaléncia epistemolégica sobre as
afirmacdes de Tecmessa. |

N3c se pode negar, & verdade, que a intervencio de Atena teve
também um efeito terapéutico: ela de fato salvou a vida de seu amigo
Odisseu e dos Atridasse. A prevenc3oc de grave crime ocorreu; o gue n3o
podemos afirmar & que tenha sido essa a motivacio central da deusa
pois, como demonstrou Tyler, falta confirmac3o explicita:no texto de
Séfocles. Creio que Starobinsky expressou com acuidade a solucido do

problema: a cdlera da deusa Atena aguardou a ocasido oportuna -

82. Motaram-no bem H.D.F.Kitto (Form and Meaning in Drama, pag. 188D,

"Knox (Word and Action, piag. 131) e Jouan ("Ajax, d’'Homére a Sophocle",

pPag. 7ad. G. Dalmeyda inverte as prioridades da deusa: Atena
pretenderia primeiro salvar Odisseu; ao fazé-lo, estaria, en passant,
punindo a vfBpits de Aias ("Sophocle, Ajax"™, in Revue des Etudes
Grecques, XLVI, 1833).
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ocasifo em que a déﬁsa pode ao mesmo tempo executar sua vinganca
contra Aias e exercer seu poder protetor, garantindo a salvac3o de
Odisseu e dos Amridas83. O motivo do castigo infligido a Alas é sua
SﬁpLs contra Atena; a deusa, quando lhe aplica a punicio, espera a
ocasi3o oportuna para, en passant, salvar Odisseu e os Atridas. Vai
longe demais a interpretac3o de Bowra: o propdsito de Atena n3o seria
meramente punir a Sﬁpcs de Aias: ela pretenderia, ainda, por meio da
mal fadada experiéncia ensinar-lhe a ser sensat084. E exagero imaginar
que Atena tenha, com relac3o a Aias, tais escruipulos pedagbégicos! Nada
no texto autoriza a'suposicso de que ela lhe queira ensinar owppoovvrn.
E uma deusa; um mortal a insultou e ela o destruiri. Diferente & sua
aSordagem a Aquiles (Iliada, I, 188 sqq.): ele n3oc ofendera a deusa;
Atena é sua aliada e, quando ele se exaspera contra Agamémnon, ela lhe
di benevolente lic3o de prudéncia.

Por outro lado, n3c nos faltam evidéncias que confirmem as
palavras de Calcas. Em primeiro lugar, como ji vimos, o ensinamento de
Atena em 127-133 adverte contra o uso de falas soberbas diante dos
deuses e contra a empafia dos fortes ou ricos. Aias, segundo Calcas,
atraiu a hostilidade de Atena ﬁdr desdenhar orgulhosaﬁente a ajuda dos
deuses em duas ocasides —- na segunda das quais, confiante na prépria
forga, dirigiu a Atena palavras terriveis, desprezando sua
assisténcia. Ha acordo entre as palavras de Atena e as de Calcas. O
Coro, enfim, num momento.em que nada sabia com certeza a respeito da
carnificina de Aias, tece conjecturas sobre a possivel causa de tdo

insano comportamento e aventa a hipdtese de n3o ter Aias retribuido

adequadamente algum auxilio de Artemis ou Enidlio Cversos 172 - 181).

83. “La Espada de Ayax', pag. 26.
84. Sophoclean Tragedy. pag. 33.
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Tyler nota que Calca; descreve umé. ofensa da mesma espécie e que, no
palpite quase certo do Coro, pode-se entrever uma técnica
caracteri{stica de Esquilo, nitida sobretudo em Os Persas e Agamémnon,
que consiste num gradual actmulo, pelo Coro e outras personagens, de
suposic®es a respeito da relacio entre o poder divino e eventos
humanos, até que, num ponto avancado da peca, a revelacio de uma
autoridade confirma e esclarece as suspeitas do Cor085. Finalmente,
Winnington-Ingramr observa que as explicacdes de Calcas apenas
confirmam uma impress3o que jia tivemos no Prélogo, onde o tom com que
Alas se dirige 4 deusa € desdenhoso e al taneiroes. Vemos, portanto, que
hid boas razdes para que se leve em conta o relato de Calcas - e boas
razdes para n3o considerarmos a punicio de Mas motivada por seu
impulso assassino ou pelo mero desejo que tinha Atena de proteger
Odisseu.

Penso, finalmente, que se pode conformar a trama sofocleana 2
regra enunciada por Buxton, segundo a qual sempre que, no mito grego,
um mortal tenta ultrapassar os limites que lhe s3o designados,
segue—-se uma reducio coméensadora de sua humanidade87. Al as ultrapassa
os limites consignados aos homens e, por conseqiiéncia, tem sua
humanidade reduzida, sendo levado por Atena a perpetrar atos bestiais.

Atena abandona a cena no final do Prélogo. Sua presenca foi

85. Tyler, “Sophocles’ A4jax and Sophoclean Plot Construction®, pag. 30,
n. 18.

86. Sophocles: an Interpretation, pag. 14.

87. "Blindness and Limits* pig. 34. Buxton considera apenas o distdrbio
visual de Alas como reduc3o de sua humanidade Cibid., pags. 22-23> -
um homem que n3o vé& & menos homem; mas podemos também entender seu
assalto bestial aos rebanhos e sua prostrac3oc indolente entre suas
vitimas, quando reconhece seu erro, como diminuicdes de sua
humanidade. A histéria de 3{3pcs e degradac3o animalesca do herédi,
embora mais complexa do que os exemplos estudados por Buxton, se
adapta perfeitamente ao padr3o verificado.
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pefturbadora; a impréés&o que perdura é a da insignificincia do homem,
por mais forte e habil que séja. O deus pode tudo; Atena é capaz de
fazer com que um homem deixe de ver alguém que se lhé defronta; faz
com que ele veja homens onde h& ovelhas e cabrés; faz ouvirem sua voz
sem que vejam sua imagem - ela domina a visibilidade das coisas a seu
bel -prazer. N3o sé enuncia a fraqueza do homem, mas a‘mostra com toda
a evidéncia. Perde e escarnece impiedosamente o mortal que ignorava a
prépria pequenez. Todavia esse mortal, quando recobrar a consciéncia e
descobrir sua verdadeira situac3o, se revelari grande. Aias, mesmo
derrotado, n3oc cederid e n3io seri ouwppwy - ainda que perceba que os
mortais devem sé-lo. Aias jid foi comparado mais de uma vez a Dom
Quixoteea. Ambos adotam um cdéddigo de valores inadequado ao mundo em que
vivem. Quixote, turvado pela loucura, ataca ovelhas e pastores
acreditande que fossem o exérecito do vil Alifanfarr3o - sandice
anidloga 3 de Aias. Mas quando Aias desperta, qu3o diferente de Dom
Quixote se mostra! Vocifera, arrebatado por dor abissal; compreende
que foi ludibrioc da deusa e que agora todos zombam dele. Mas n3o se
entrega. Permanece soberbo; sua magnitpde nos impressiocna. Quixote
atribui o desacordo entre as coisas que via e o que viam os homens
s3os a uma "“caterva de encantadores® que os iludiria. Continua, doido
e fragil, a desempenhar seu papel de objeto da zombaria alheia. Aias
recobra a raz3o e descobre dolorosamente que a deusa Atena o iludira,
mas n3o transige, n3o admite sua debilidade, trata com dureza seus
amigos e continua a execrar os inimigos. O Aias—Quixote desaparece com

o fim do Prélogo para emergir um Adas—Coriolanosg -~ rispido,

88. Cf. Jouan, "“Ajax, d’Homére a Sophocle", padg 73; Starobinsky, 'La
Espada de Ayax" pags. S0-5i.

89. Cf. H.D.F.Kitto, A Tragédia Grega - Estudo Literario - I, Coimbra,
Arménio Amado, 1972, pags. 223-224: ‘'N3o é facil encontrar, seja onde
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intratavel, grandios&. Depois_da demonstrac3o de forca e da 1lic3o de
Atena, Alas teima em pensar e falar como um deus. E como se lhe

faltasse apenas a imortalidade para que fosse deus.

for, um herdi trigico que ultrapasse a magnificéncia absoluta de Ajax
e cuja queda dé& uma sensac3o mais aguda de perda tragica - a n3o ser o
Coriolano de Shakespeare que tanto se parece com ele”. Coriolano, como
o Al as de Séfocles, é aspero, intransigente, arrogante e
per turbadoramente grandioso.
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II

O Coro, formado pelos marinheiros de Salamina que Aias conduzira
a Trdéia, inicia o Parodo em versos anapésticosi. Exulta com © sucesso
de Aias - contudo algo o inquieta: corre, entre os danaos, © rumor de
que ele massacrara os rebanhos tomados ao inimigo. E Odisseu quem
propala tais boatos. “E todo ouvinte ~/ se compraz mais que o que
contou ~ sobre tuas dores tripudiando”, continua o Coro (151-1853).
Objeta-se a esta leitura do texto que Odisseu seria incapaz de se
comprazer com os males de Aias - j& o demonstrara antes, quando, mesmo
exortado por Atena, se recusava a zombar de Aias. U. Piscopo afirma
que o© herdi de ftaca se revela sensato e cjuteloso desde o inicio da
tragédia. N3o zombou do adversirio demente quando Atena o instava a
fazé-lo. Piscopo conclui: Por vque agora exultaria com a ruina de
Aiasz? Kamerbeek afirma que Tov ANé¥awTos n3o se refere apenas a
Odisseu, mas a todo aquele que, depois dele, propala a noticia
Contude ainda n3oc se resolveu o problema: 7ToY ANéfowTos n3oc se

referiria apenas a Odisseu, mas ainda assim se referiria também a ele.

{. O Corifeu recita os versos anapésticos acompanhado por flauta.
Segue-se um canto coral com estrofe, antistrofe e epddo. Cf.
Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pig. 46, para quem essa forma de
PArodo - que sé aparece no Alas dentre as obras conhecidas de Séfocles

P

- & uma das provas da anterioridade relativa da peca.

2. U. Piscopo, "Sui Versi 1851-53 dell’ATACE di Sofocle', Dioniso,
XXXV, 2, Aprile-Giugno 1961, pigs. 786-77.

3. The Plays of Sophocles, I, pag. SO.
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Campbell é mais cateéérico; T0U AéfowrTos n3c é Odisseu; o sentimento &
geral: cada aqueu, ao buscar persuadir outro , empenha-se mais do que
aquele que antes lhe transmitira as novidades acerca de Aias4. Tal
interpretacido, contudo, violenta o texto: o Coro acabou de dizer que
Odisseu, forjando essas palavras sﬁssurradas. as leva ao ouvido de
todos (148-150>; é ineéével que “Tov xéfavros“ se refere a Odisseu.
Piscopo propde outra leitura: mudando a pontuacﬁo'Cuai nas, © AVwv
Tov ANéfowtos, xaipet ...d>, faz de ‘“tov ANéfavtos" um genitivo
dependente de "6 2NV e nio genitivo de comparacio; o sentido seria
entidc "e todos que ouvem aquele que fala se comprazem ainda mais,
tripudiande sobre tuas dores*”. NZo haveria mais alus3o ao fato de
Odisseu se comprazer com os males de Aias; quem se compraz ainda matis
CpoA ov) é o exército grego, que ja antes se comprazia com os
primeiros rumores de que Aias destrocara os rebanho (v.28); a
prevencio dos guerreiros gregos contra Aias se deveria A inveja que
dos poderosos costumam ter os pequenos (cf. versos 156 sqq.). A
interpretac3o de Piscopo é.engenhosa; todavia a rejeito: sua leitura
torna desengoncada a sentenca; '"Tov Xéfavros“ seria completamente
dispensavel na frase; n3o precisgmos supor que Séfocles perpetrasse

tal pleonasmo. Por sua posicio, T0U xéfavros“ se associa
imediatamente a “porlov*: a sintaxe da frase ¢é cristalina e €
desnecessirio reformar a pontuacfo. Mas e quanto ao sentido? Seria
entio verossimil que Odisseu se alegrasse - ainda que pouco - com oS
males de Aias? De fato n3o. Odisseu n3o se compraz com a desgraca de
seu adversario. Mas n3o nos devemos esquecer de que estas palavras sio

pronunciadas pelo Coro! Os marinheiros, como Aias, tém contra Odisseu

ferrenha prevencio, da qual tivemos uma prova nos versos 148-150:

4. Apud Piscopo, loc. cit..
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“tais palavras sussu}radas for jando, ~/ aos ouvidos de todos as leva
Odisseu®. Ora, sabemos que  Odisseu n3o forjara a histéria que
propalava: apenas repetia o que lhe revelara Atena e que ele préprio
vira. Em 190, o Coro , sem muita polidez, se refere a Odisseu como
“alguém da odiosa raca de Sisifo" que esta;ia a manipular mentiras. £
essa mesma prevencio contra Odisseu que faz o Coro proferir os versos
151-153: o Coro imagina que Odisseu seja pérfido e -exulte com a ruina
de Aias; nés n3o precisamos supor que isso de fato ocorra. Nio posso
aceitar a leitura daqueles que atribuem a Odisseu o mesmo dédio que
Aias sente por ele - por exemplo M. Matteuzzi, para quem o uso de
expressdes tiradas da arte venatdéria no Prélogo revela em Odisseu uma
obstinacio e um encarnicamento‘ em que transparece o imenso édio que
Odisseu sente por seu rivals. As metaforas sugerem prudéncia, cuidado
e atenclo de cacador, mas nunca &dio: cacador nenhum odeia a caca!

. Vemos, ent3c, que algum tempo se passou entre o Prélogo e o
Parodo: Odisseu ji& relatou aos gregos aquilo que Atena lhe contara e
mostrara.

A inveja leva os gregos a caluniarem Ailas, prossegue o Coro: os
poderosos, e n3o os pequenos, s3oc visados por ela. O Coro lamenta a
prépria fraqueza - nada pode fazer _pelo grande Aias; os pequenos sem
os grandes s3o frigil defesa de uma fortaleza. Com os grandes, o fraco
consegue se manter de pé; do mesmo modo o© grande se ergue apoiado
nos menores, afirma o Coro, desenvol vendo uma imagem tirada da
arte da alvenaria: num muro sdlido as pedras grandes precisam das

6
pequenas para bem se acomodarem . Ao longo da peg¢a, contudo, veremos

5. In Sofocle, Aiace - Trachinie, traduzione di U. Albini e V. Faggi,
premessa, note e commento di M. Mateuzzi, Milano, Mondadori, 1983,
pag. 173.

6. Cf. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pidg. 51 e J. Mazon,

43



que o grande Aias ;ecusa renitentemente © amparo dos pequenos -
Tecmessa e o Coro — e cré ni3o precisar deles para nada. Se o destino
dos nautas salaminios depende todo de Aias, este decide de seu préprio
destino sem levar em conta quem quer que seja, ocupado apenas de sua
TLuﬁ. Alas é alheio 4 idéia de colaborac3o que o Coro, com ingenuidade
e otimismo, expressa naquela imagem7. Aos imbecis, continua, n3o se
podem ensinar essas nocdes. O Coro se refere aos que difamam Aias, mas
- ironia triagica! - é ao préprio Aias que bem se aplica tal acusaci3o:
é ele o intransigente que n3o aceita a assisténcia dos amigos, é ele
que n3o aprende: "estulticies pareces pensar ~/ se meu cariter agora
educar pretendes!*®, responde é Tecmessa quando ela lhe rogava que a
ouvisse e que cedesse (8594-598). O Coro ainda enfatiza a prépria
fraqueza, mas ressalva que, se Aias aparecesse entio, seus detratores
se encolheriam mudos.

Podemos concluir dessa recitacio anapéstica que o Coro, que se
Julga - e é - fraco e impotente, tem com Alas uma relac3oc de completa
dependénciag. Vimos que o Coro acrédita que Alas tem sido vitima de
caldnias propaladas por Odisseu; os dinaos estariam a zombar dele por
mera inveja. Surpreendémo—nos. bortanto. ao ouvir o Coro, no infcio do
canto coral, alterar bruscamente o rumo de seu pensamento: abandonando

a hipbétese de que Aias é caluniado por invejosos, ele busca possiveis

Sophocle, II, pag. 16, n. 1.

7. N3o posso concordar com G. Méautis que atribui o fato de Alas n3o
poder contar com o Coro ao cariater deste, e n3o ao do préprio Aias:
Alas n3o espera grande ajuda dos nautas porque conhece bem seu egoismo
ingénuo, diz Méautis (Sophocle -~ Essai sur le Héros Tragique, Paris,
Albin Michel, 18857, paAgs. 28 e 29). Talvez o Coro tenha as
caracteristicas que lhe atribui Méautis, mas n3o & por causa delas que
Alas recusa o auxilio do Coro: Aias recusa todo e qualquer auxflio,
n3o importa quem lho ofereca.

8. Cf. o escéblio do verso 134: "to &£ ohov oiov 2v ool Fopev*, apud
Kamerbeek, The Plays of :Sophocles, I, pag. 485.
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explicacdes para o f“éto de Aias ter massacrado os rebanhos: 0 Coro
parece admitir, ent3o, que seu chefe perpetrou aquele feito. E o
motivo de t3o insensata ac3o seria, adivinha o Coro, a intervenc3o de
algum deus que Aias ofendera: ele teria defraudado Artemis dos
espélios que lhe s3o devidos apds cacada bem-sucedida, ou ent3o Ares
ou Eniéliog. tendo alguma queixa dele depois de lhe prestar ajuda,
ter-se-ia vingado com alguma maquinac3o noturna. Jamals Aias se
extraviaria tanto - ao menos voluntariamente Cppsvo’&sv); se cometeu
tal ato foi porque alguma loucura enviada pelos deuses o subjugara. O
Coro pressente a verdade, seu palpite é quase exato. Mas abruptamente
o tema da calidnia retorna, sem qualquer transic3co, logo depois de
referida a deméncia divina: * C...D Mas que afastem ~/ Zeus e Febo a
argiva maledicéncia!'" (186-187). Vé-se que o Coro hesita e se
contradiz. O Parodo se encerra com uma exor tacio para que Aias
abandone o borporlo em que se encontra e se defenda da insocléncia de
seus inimigos.

Inicia-se o© Primeiro Episédic com um xoyyo"s entre Tecmessa,
escrava e esposa de Aias, e o Coro. Tecmessa sabe que Aias saiu a

noite e trouxe para a barraca animais domésticos que castigou,

9. S3o duas divindades distintas. Cf. Aristéfanes, Paz, v. 457: *-
Mpet S& un - Mn - yné"Evva)u.w re - ;.m". O escdlio em Alas diz:

“SLaoTENEL TOV ’Apsa ano 'rov Evvor fov s ETepov 6az.yova vnovpyov -ro-u
psc.(ovos Sc0V nat SA\ov Ex TV ocvVSEouwy. Snmodrtatr y&p o "Apons £x Tov
xcxodwpalk apud Kamerbeek, op. cit., piag. B55. Mazon acredita que
Eniilio aqui n3o é sen3o outro nome de Ares (Sophocle, II, pég 16, n.
3> e adota a correc3o do texto proposta por Elmsley Cei por n. © que
torna obscura a sintaxe da passagem). O texto dos manuscritos diz: “ou
¢ deus da couraca de bronze (Ci.e. Ares) ou Eniidlio". Kamerbeek d&
virios exemplos de culto a Eniidlio como divindade distinta de Ares
Cloc. cit.d>; n3oc ha, portanto, nenhuma raz3o para se alterar o texto.

10. O "longo dcio apds a luta" C&ywvf@ oxoA& deve ser interpretado
como o estado de inatividade em que mergulhou Aias depois da crise das
armas. N3o pode indicar o écio que se seguiu aoc massacre dos rebanhos
porque neste momento o Coro rejeita a idéia de que o massacre tenha de
fato ocorrido. Cf. Kamerbeek, op. cit., pags. 59 e B60.
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insultou e assassinoﬁ. mas ignora que animais sejam esses. Sabe que
depois do massacre dirigia a palavra, gargalhando, a alguma sombra -

trata-se do diilogo do Prdéloge entre o herdéi e Atena: o espectador o

sabe; Tecmessa, que n3o via nem ouvia a deusa, pensa que Aias falava

sozinho. Ela tem consciéncia de que Aias enlouqueéera. mas n3ao atina
com o sentido daqueles feitos insanos. J4 o Coro tinha ouvido os
boatos de que Alas arremetera contra os rebanhos dos dinaos e os
destrocara, mas custa-lhe crer que isso seja verdade. Tecmessa lho
confirmara. O Coro revelarid a ela de onde viera o gado e que boatos se
propalam contra Alas. O relato em que Atena expde os feitos noturnos
de Aias (51-73) se repete duas vezes, agora sob a dptica de Tecmessa
(233-244 e 284-330), completando o quadro do massacre dos rebanhos. O
Coro manifesta pusilanimidade egoista: pensa em escapulir, teme a
reac3o dos Atridas quando souberem os fatos, receia ser lapidado junto
com Aias. Tecmessa & mais viril que o Coro. Mantém-se sébria enquanto
aquele - diriamos em linguagem moderna - beira a histeria. Se nao
houvesse inequivocas indicagdes de que se compde de marujos,
poder-se-ia imaginar que fosse um Coro de escravas espavoridas. Isso
nio deve estupefazer o espec£ador familiarizado com o universo
tragico. O Coro representa sempre o ponto de vista do homem comum, com
suas ddvidas, seus receios e sua timida prudéncia. O Coro, na
tragédia, n3o se compde de herdis. |

0 Coro, cujas percépcﬁo e compreens3oc dos fatos s3o limitadas,
revela ainda alguma obtusidade. Quando Tecmessa diz que cessou a crise

11 ~
de loucura” ", o Coro cré que tudo se resolveri para o bem. A cativa o

1f. E engenhosa a leitura de A. Allen para os versos 257-258
("Wind without Lightning: Sophocles ‘Ajax’® 287-288" in Hermes 114,
1986, pag. 118)>: corrigindo Aounpds em Aounpds e colocando entre
virgulas éfas 3fvs, 1& “apds se arrojar ripido, comoc o forte Chounpds)d
Noto sem relampago, cessa*. A auséncia de relampagos se referiria 2a
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desengana: antes eiés sofriam ﬁelos males de Alas, mas este
regozi java na ilus3o do triunfo; agora o mal é duplo: eles sofrem como
antes - e também Al as, tendo recobrado a consciéncia, esti
transtornado. A propdésito do verso 269 Cﬁpsfs gp’ oY wvooovvres
&Tu;usaSa vord, discordando de M:axzon't'2 e de Kamerbeeki';. considero
imprescind{vel a leitura pfoposta por Hermann C(vooovvros). o
raciocinio de Tecmessa.é que antes Aias Covros uévd, demente Chvia’
5» ev TH voowd, se comprazia (271-272) enquanto ela e o Coro Cnuas
88>, sZos CrTovs ppovovwvrasd, se afligiam C(273>. Agora Cvdv 68> que
cessou a deméncia, ele Cxsivosd sofre (2780 e também ela e o Coro
Cﬁpsfs) 276>. O Coro, com singeleza, havia afirmado que, agora que
Aias n3o mais estava demente, tudo ficaria bem (263-264); Tecmessa
replica - e os marinheiros concordar3oc - que um mal duplo é pior que
um mal simples (265-268). Desga asserc3o genérica, Tecmessa deduz a
conclus3o particular, expressa no verso 268, que responde diretamente
a3 afirmac3o do Coro em 263 (se agora Aias n3c mais esti doente, as
colisas podem terminar bemd: agora Aias n3oc mais esti doente Cov
voootvros - Hermannd, ainda assim nds C(nuetsd) estamos perdidos. Os
nautas n3oc compreendem © que quis dizer Tecmessa, que entdo lhes
explica, nos versos 271-276, o sentido de 269. A distinc3oc entre Aias

. . R ¢ ’
por um lado e Tecmessa e o Coro por outro é& manifesta CadTrds, énelvos

crenca de que relimpagos diminuiriam o impeto do vento. Contudo a
correcio do texto se torna desnecessaria se, com Kamerbeek Cop. cit.,
pag. 70>, entendermos orepony como “luz brilhante®, “clario", "brilho
do sol", ao invés de ‘reliampago’. Assim devemos entender Aaynpé
afsponé em Traquinias 99, que se refere ao sol e sé pode significar
"com luminoso brilho®. Cf. também XIliada XI, 83 e Odisséia IV, 72,
referindo-se ao brilho de metais. Aias se arrojou, como o agudo Noto
sem o brilho luminoso C(do sol) e agora cessa. Para Aristételes, o Noto
é mais forte quando o céu esti encoberto Capud Kamerbeek, loc. cit.D.

12. Sophocle, II, pag. 19.
13. The Plays of Sophocles, I, pags. 71-72.
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em oposicio a ;ysféj: ent3o 5usfs em 269 n3ao deve incluir Alas
Cincluiria se léssemos voooﬂvrssi4). O argumento de Kamerbeek em favor
de voocovvTes - Tecmessa identifica sua condic3c e a do Coro com a de
AiasIE - é refutado com precisio por Winnington-Ingram: ela
compartilha da grn de Aias, mas n3o de sua vébosf

Dom Quixote, depois de atacar rebanhos, recebe alguns safandes
dos pastores, apruma-se e parte para novas aventuras, louco e feliz,
orgulhoso de sua condic¢3c de cavaleiro andante. Aias n3o. Ele recobrou
a consciéncia e foi forcado a contemplar, s3o, sua obra demente. O
pior n3o é a loucura, parece dizer Tecmessa, mas despertar da loucura,
encontrar sua casa conspurcada por carnificinas bestiais e n3o se
lembrar de nada...

O Coro pergunta qual é a origem de tais males. Tecmessa responde,
descrevendo minuciosamente tudo quanto testemunhara na noite anterior:
Aias se aprontava para sair no inicio da noite, narra Tecmessa. Esta o
interpela; ele com aspereza lhe recomenda que se cale. Aias retorna
tangendo, atados, rebanhos e c3es que decapita, degola, suplicié como
se fossem homens. Gargalhando, dirige gabolices a alguma sombra.
Recobra, enfim, a raz3o.

Na Poética, Aristdételes define “peripécia" como a mudanca da acg3o
em seu contrario, e "reconhecimen@o“ como a mudanca da ignorancia para
© conhecimento. Uma das espécies de reconhecimento consiste em alguém

reconhecer que fez algo ou n3o o fezj7. O relato que faz Tecmessa do

14. Cf, Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pig.23, n.41.
15. Op. cit., pag. 71.
16. Loc. cit.

17. Poética, 1452a C(Paris, Les Bel%gs Lettres, 1%52. pag. %5):

.’E \ ’ N (A > \ b ~ "
T L O MEPLNETELA UEY T} £LS TO EVALTLOV TWY MAPATTOUEVWD usraﬁo}n .

'd ’ 2 ~ /
"%vdrvepLOLS“6'€OT£V C...)Jff dyvolas eﬁs rrwoty upertoforn', Kot e
AENPOYE TLS N MU TETPAYEY, L£O0TLY cpoyvwpLool'.
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despertar de Aias ‘é. desse ponto de vista, relato de sombria’
peripécia, de reconhecimento tétrico: Aias se julgava bem-aventurado e
exultava entre gargalhadas e vanglérias. Quando se dissipam as imagens
ilusérias que lhe toldavam a vis3o, reconhece a miséria em que se
encontra: descobre que n3o tirou desforra de seus inimigos, mas
Lorturod animais inofensivos. "“E, como viu a casa cheia de desastre, /

bateu na cabeca e ganiu; entre ruinas ~ de ovina cruentacio senta-se,

/ depois de densamente arrancar os cabelos com as unhas': é pungente a

descric3c de t3c sinistro reconhecimento: o© herdédi reconhece que os
cadidveres de que se cerca, como de troféus, n3do s3do corpos humanos,
mas os restos de animais estracalhados. Aias, em sua peripécia,
despenca de desbragada alegria para o mais ldgubre pesar. Seus gemidos
s3oc aqueles que antes ele mesmo dizia serem préprios de homens
: 18 19
covardes e deprimidos®”. Alias gane ~. Depois que sua mulher lhe relata o
que ocorrera, ele se queda a solucar como um touro mugindo. E

insofismavel a comparacdo de Aias com suas vitimas: o Prdélogo nos

mostrava Odisseu a rastreid-lo como um cacador a alguma besta selvagem;

8. Arbitraria e injustificAvel & a leitura de Coraluppi, que Vvé na
igndvia de Aias a meditac3ic de um homem que n3o consegue encontrar as
razdes de tanta desgraca e que avalia todas as possibilidades

C"Interpretazione dell’diace di Sofocle", pag. 126). E preciso um bem
fantasioso exercicio de imaginac3o para supor que Aias - caido entre
bois cruentados, gemendo como um animal - esteja ent3o a refletir e

avaliar possibilidades! Se a idéia n3oc é& de todo absurda, no minimo
deve-se reconhecer que na descricio de Tecmessa n3o hid a menor alus3o
a qualquer atividade intelectual da parte de Aias. O que ela enfatiza
inequivocamente é a vileza e animalidade de sua atitude.

9. O verbo Swvoow indica o zumbir de mosquitos Cp.ex. Agamémnon. 893D
e, mais genericamente, o ato de gritar. Traduzo por ganlr baseado no
escolio em 335 onde aparece o mesmo verbo ’“sppavrcuws S& 75 Swvoasc
naL yap 6$L Tov vnoxvaoysvov 10 TOU AlowTos npébmnov annvsafspw
xpnoaoSaL Tm p&syparL ratt xUVLmespov Bav[scv St ToUTO elmey dwloost
Capud Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag.81). Na Antologia de
Planudes, 4, 91, SwuvxTp & usado para designar o c3o Cérbero (in
R.W.Patton, The Greek Anthology, VY, London, W. Heinemann; Cambridge,
Harvard Univ.Press, p&ag.208: “SwurTNoa x&ovs 2ova™) .
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aqui ele jaz inerte;.domado, subjugado por seu destino - Odisseu j&
n3o dizia que se apiadava de Aias porque este estava subjugado
Covynars[sﬁnraL - 123) por extravio nefasto? Alas agora se prostra
como sonolento animal doméstico entre outros animais domésticos. A
descricio que Atena dele fazia no Prdlogo (vs. 9-103 destacava sua
atividade assassina: '"rosto / e m3os apunhaladoras gotejantes de suor®
(Kott o descreve como um agougueiro suarentozo!). Alas se despediu da
deusa dizendo que partia para o trabatho Cv. 116). O herdi, entio, se
desencumbia ativamente de sua tarefa de destrinchar os animais como
uma fera que se precipitasse sobre os rebanhos. Agora, de novo
consciente, ele madraca num torpor sedentirio, como um boi a ruminar,
na mesma apatia em que caira logo depois da disputa das armas: "eia,
levanta-te do assento onde hd muito estas fixado, neste longo édcio
apdés a luta", exorta o Coro (193-185). O relato de Tecmessa enfatiza
essa inatividade bovina. Starobinsky notou que o herdéi, ao emergir da
deméncia, geme como um touro, o que €& admirivel indicio de sua
decadéncia & animalidade, da mutac3io pela qual Aias chega a ser igual
a suas vitimas, igual a sua obra deliranteel. Segal descreve Alas como
um homem que se transformou em besta, situado em ambigua regido entre
o humano e o bestialzz. Eu acrescentaria que Aias decal de sua
animalidade ativa - é como fera inddmita, no Prdélogo - para uma

animalidade passiva, ganindo e mugindo impotente. A tragédia, de agora

em diante, nos mostrari o empenho de Alas em recuperar sua capacidade

" de ac3doc e reestabelecer sua condic3o herdica. Se vinha agindo como um

animal, Aias buscari, doravante, morrer como um homem, ji que n3o pode

20. The Eating of the Gods, pag. 47.
2f. "La Espada de Ayax*, pag. 32.
e2. Tragedy and Civilization, pag. 130.
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viver como um deus.

Aias trama algum mal - Tecmessa o sabe, ocuvira-o murmurar algo
nesse sentido. O espectador pressente que tal xoxdr & o suicidio. E
por isso tudo que Tecmessa recorre aos nautas. "Entral e ajudai, se
podeis algo! ~ Pois homens tais s3o vencidos por palavras de amigos"
C3290-330): & tocante a candura com que Tecmessa se ilude: o Coro ja
se mostrara medroso e impotente; ji percebemos, no relato de Tecmessa,
a inflexibilidade de Aias - que sevrevelaré. doravante, ainda mais
irredutivel, incapaz de transigir no que quer que seja, surdo as
stplicas de sua mulher e do Coro. Ji se entrevé, aqui, o malogro das
tentativas de dissuadir Aias de seu funesto propésito.

Ouvem-se, vindos de dentro da barraca, ganidos e lamentos de
A1a323. Chama seu filho Eurisaces e seu meio-irm3oc Teucro. O Coro pede
a Tecmessa que abra a porta. Cré que Aias, aos vé-lo, terda algum pudor
e interromperi aquelas indignas lamdirias. Abrem-se as portas. Aias
surge ensangtientado no eccyklema, cercado de animais mortos — o homem
e sua obra infame. Segue-se um longo noyués com Aias, Tecmessa e o
Coro (348-429>. Vendo o Coro, Aias experimenta algum alivio. Sadda-os
como seus Unicos amigos, cujo auxilio requisita ent3o - para se matar

Cv. 361)>. Desde que recobrou a consciéncia, Aias ja tem em mente a

23. Aias jA recobrara a razio - embora no 12 Estasimo o Coro, com sua
vis3o limitada dos fatos, volte a crer que o  herdi esteja
demente. Depois do Prélogo, Aias jid aparece llGcido. A transic3do entre a
loucura e a consciéncia n3o é mostrada aoc espectador. Sublinham-se os
estados, destacam-se o antes e o depois, mas a passagem entre eles nio
é representada no palco. Essa forma de composicio que privilegia
estados patéticos, sem enfatizar mudancas e transicdes, &, segundo
Reinhardt, um dos indicios do arcaismo de Aias: o mesmo predominio da
descric¢c3c de estados sobre a ac3oc & também encontrado nos fragmentos
da Niobe de Esquilo (comoc contraste., veja-se cena da loucura de
Héracles em Héracles de Euripides: h4d minuciosa descricio da
metamorfose do herdid. Nas pecas posteriores de Séfocles a transicao
deixa de ser oculta e passa a ser manifestamente enfatizada Ca
passagem da esperanca ao desespero em Electra, da ilus3o ao
conhecimento em Edipo Rei etc.>. Cf. Reinhardt, Sophocle, piags. 36-44.
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idéia de se suicidar. Refere—-se a si mesmo com impiedoso escarnio:

“vés o ousado, o corajoso, ~ o intrépido em devastadoras batalhas, ~

com meu terrivel braco - entre feras imbeles?*" C364—367)24. Lamenta ter

delxado escapar sua presa; roga a Zeus que ainda lhe permita matar
Odisseu, que deve estar gargalhando de prazer. N3o se arrepende de ter
arremetido contra seus companheiros; o que o aflige é o malogro
daquele ataque. Se pudessé, mesmo agora, mesmo  assim arruinado,
teﬁbaria de novo massacri-los. Depois disso, poderia morrer (v. 391).

Com ambiguos vocativos, suplica ao Erebo que o leve: “$ ~/ treva, minha

luz, ~ ¢&é Erebo, o mais luzente para mim, ~ leva, leva-me...
(393-395). Os opostos aparecem aqui n3o em ordenada alternancia, como
no terceiro mondlogo dé Aias, mas ainda misturados, confundidos em
oximoros perturbadores. Aias ainda n3o percebeu que no mundo em que
vivemos luz e treva se alternam em harmoniosa sucessio. Para ele, a

luz & treva; a treva, luz - assim como nele se confundem, com toda sua

intensidade, o divino e o© bestia125.

O herdi n3o mais pode recorrer nem aos homens, nem aos deuses: a
filha de Zeus o maltrata até que caia em desgraca completa. Dirige-se,
enfim, A4 paisagem que o cerca, despedindo-se e também relembrandoc seu

valor bélico (421-427): a paisagem treoiana fol testemunha da gléria de

24. Discordo da interpretacio de Mazon (Sophocle, II, pidg. 22, que n3io
vé ironia, mas orgulho, nas palavras de Aias: "tu le vois, le hardis,
le wvaillant, le héros qui jamais n’'a tremblé au combat face 2a
1’ennemi, celui dont le bras fasait peur aux fauves fermés a la
crainte...", traduz Mazon. "Apoflos, de fato, pode significar também
‘‘que n3o tem medo', '"intrépido". Jebb ("Ajax", pag. 146>, adotandoc
esse sentido, traduz mais adequadamente: “seest thou how I have shown
my prowess on creatures that feared no harm” (i.e. criaturas
inocentes, "“fearing no harm <from man>*", Kamerbeek, The Plays of
Sophocles, I, pag. 86). Prefiro, contudo, a sugest3oc do escoliasta:
“apoflols. Tols ub péﬁov éunocdhx“ Capud Kamerbeek, loc. cit.D, “feras
imbeles" ou “feras domésticas" fazendo contraste com “Salots", como
observou Kamerbeek. A ironia de Aias é sempre amarga Ccf. v. 8534D.

25. Cf. Segal, Tragedy and Civilization, pag. 124.
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que agora se vé privaa;

Neste nouyéé jJA se manifesta o isolamento de Aias. Embora ele
dirija a palavra ao Coro, tem-se a impressio de que ele n3o ocuve o que
lhe é dito: nenhuma de suas intervencdes responde ao que o Coro
acabava de dizer. E como se Aias falasse sozinho. O Coro entremeia
observac®es que Aias n3o parece escutar. A Unica ocasido em que
demonstra ter ouvido o que se lhe disse é quando<Tecmess5 protesta
contra o amargo sarcasmo com que ele considerava a prépria situacio

(364-367>: “n3o, & soberano Aias. suplico-te, n3o digas isso!",

pede-lhe carinhosamente a mulher; Aias parece enfim notar que ha

alguém ali, que n3o esti sé, que deve responder - mas sua resposta é
brutal: “nio estis fora? N3o conduzes de volta teus passos?" (3693. E
retorna Aiquele ensimesmamento cheio de lamirias e imprecacdes. A

solid3o extrema de Aias é ainda realcada pela forma do xouués: apenas
ele canta; as intervencd®es de . Tecmessa e do Corifeu s3o feitas no
metro das partes dialogada527. Como se Aias usasse ‘uma l1inguagem
diferente daquela de seus amigos, como se eles se situassem em planos
diferentes e incomuniciveis. Aias n3o & apenas solitario, como outros
heréis sofocleanos: & ensimesmado; mal tem contato - nem mesmo contato
sensorial - com aqueles que o cercam. Seus companheiros de armas e sua
mulher ali est3o, a oferecer-lhe ajuéa, e Aias se encerra em surdos
mondlogos em que se mis£uram idéias dé desamparo, vinganca e suicidio.
Aias parece se reconfortar.com a vis3oc dos marinheiros, é verdade, e
faz algumas referéncias A amizade que por ele teriam (349-360D.

Contudo nada espera deles sen3o que o ajudem em seu suicidio (361).

26. Cf. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag.93: trata-se aqui de
passagem semelhante adquelas, fregiientes na tragédia, em que o herdi ou
herofna, solitirio, se dirige i natureza.

27. Cf Kamerbeek, op. cit., pags. 83-84.
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S30 seus amigos A& medida que lhe podem dar fim a vida. Nada no mundo

lhe poderia dar amparo ou conforto, ele nada mals pode obter dos

deuses ou dos homens (397-400). O tom do w»ouuds é de abandono e
desespero.

Aias profere, ent3do, o primeiro de seus quatro grandes mondlogos

C430-480> 28. Identifico dois momentos distintos no mondélogo: lamentac3o

C(430-456) e deliberac3oc (457-480). As primeiras palavras de ambas as
partes do mondlogo j4 as caracterizam com precis3o: a primeira parte

comeca com a inter jeic3c de dor "aiai'; a segunda, com a questi3o “e
agora, o que se deve fazer?"

Aias primeiro lamenta que ele, bem—-nascido e poderoso, tenha sido
privado de sua ‘z‘:.uﬁ e que tenha malogrado sua vinganca contra aqueles

que o© defraudaram do que lhe era devido. “Aiai*” é a dolorosa

inter jeic3o que abre o mondlogo; Aias percebe a ligacdoc intima entre

seu nome e seu destino. “At" &é, em grego, interjeic3o que indica
lamdria ou dor. Em portugués, *ai*, foneticamente idéntica a
inter jeic3o grega, tem também o mesmo valor - o que n3o ocorre em

todas as linguas modernas. No texto de Séfocles, o jogo de palavras
entre “Alas' e “aiat’ prossegue quando o herdi afirma que sé lhe resta
"aio’(su)“ Cemitir gritos de "ou'):“D. Em portugués pode-se traduzir com
perfeic3oc o jogo de palavras com *Aias'", "aiai" e o verbo "aiar®

Csoltar *“ais%. Esta passagem n3c é mero circunlédquio jocoso, nio &

z

inofensiva brincadeira com palavras: é de profundo significado a

identidade entre o nome do herdi e a inter jeicio de dor. Dodds escreve

28. Penso que podemos considerar mondlogos as quatro falas de Alias (cf.
I.Errandonea, ‘Les Quatre Monologues d’Ajax et leur Signification
Dramatique", in Les Etudes Classiques, XXVI, 1988, pag. 21), embora
apenas na Ultima delas ele esteja indubitavelmente s&. Em todas essas
ocasides, Alas n3o fala sen3o a si mesmo. No que diz respeito ao
terceiro mondlogo (646-602), ainda discutirei com maior mindcia a
questio.
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que para os gregos $§ jogos de palavras ndo s3o frivolos, porque
preservam o sentimento primitivo de que €& significativa, e n3o
acidental, a conex3c entre a pessoa e seu nome: para nds o jogo de
palavras ¢é banal e <¢&mico porque chama nossa atencido para o
irrelevante; Jj& os gregos entendiam que apontava para uma realidade
profundamente relevanteeg. Os nomes de Penteu, Etedcles ou Polinices
est30c intrinsecamente ligados ao destino trigico que lhes cabe
cumprir. Poderiamos nos lembrar de Nélson Rodrigues afirmando,
bem~humorado, gque Napole3o sé poderia ter um destino napol ednico!
Kamerbeek observou que no mundo grego a coisa e sua denominacio n3o se
distinguemBo. Os gregos acreditavam solenemente que nomes como Alas,
Aquiles, Helena ou Odisseu expressassem OS destinos dos respectivos
nomeados, lembra Stanford31. S& com o advento de um Plat3o o grego
passari a suspeitar de que talvez Napoledo ni3o devesse necessariamente
ter um destino napolednico.

Aias percebe que seu gemido doloroso contamina-lhe o nome com um
sentido novo, dé mode que ‘“Aias* e "ai* fiquem indissoluvelmente
ligados: n3o mais seri possivel dizer "Aias" sem expressar ao mesmo
tempo o lamento de dor que esse nome carrega. Starobinsky obser vou que
seu nome se assemelha ao gemido e que esse gemido fecunda o nome com
um segundo sentido que, de agora em diante, seri inseparével dele32.
Neste momento crucial da tragédia, Aias adquire consciéncia de que seu

nome carrega a dor que ele sente, que seu nome manifesta o mais intimo

29. In Euripides, Bacchae, ed.E.R.Dodds, Oxford, Clarendon Press, 1970,
pags. 116-117.

30. The Plays of Sophocles, I, pags. 95-96.

3f. The Sound of Greek, Berkeley and Los Angeles, University of
California Press, 1967, pags. 11-12.

32. "La Espada de Ayax",pig. 22.
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de seu ser, que se& nome lhe & essencial. Ora, eu n3o poderia
trasladar este nome essencial como "“Ajax'! Nas palavras com que Mazon
fecha sua nota a essa passagem - '"n3o conseguimos verter o Jjogo de
palavras™ - hid a melancolia do tradutor diante da teimosia de uma
lingua que n3o se rende a outra. A lingua portuguesa nos permite
traduzir toda a passagem, com seu pleno sentido, sem recorrer a uma sé
nota de rodapé; devemos, pois, fazé-lo - tanto mais que a correlac3o

de palavras & fundamental para a compreens3oc do destino do heréi: o

nome de Ajax & Aias. Camdes usa "“Alace", foneticamente quase igual a
“Alas": "Cos reisd) d3c os prémios, de Aiace merecidos, ~ & lingua va
de Ulisses fraudulenta" (Os Lusiadas, X, 24). Penso que podemos

prescindir do “Ajax", apesar de estar bem estabelecido entre nds o uso
deste nome. T3oc bem estabelecido que ji perdera toda dimens3o herdica.
Kott brinca com o fato de que “Ajax" tenha virado nome de detergente:
em nossa cultura do supérfluo e do descartivel, em que tudo termina
numa pilha de lixo, olﬁnico papel herdico que resta é ser o detergente
mais forte33. Kott se deleitaria se soubesse que aqui Atena, com seu
nome romano, virou marca de sab3o em pd. A tragédia do herdi
inflexivel em confronﬂo com a deusa onipotente se resolve em faxina...

Em seguida, o herdi passa a lamentar a &TLp[a que lhe infligem os
aréivos. comparando-se com seu pai: ambos atacaram a mesma regifo, com
forcas equivalentes; ambos realizaram proezas em batalhas; o pai
obteve troféus e gléria, mas ele n3o tem reconhecimento algum da parte
de seus pares. Seu modelo de_heroismo & o pai; a vergonha por sua

’ 7 ?
&TLuLa sobressai no contraste com a Toum paterna’4. Contudo Alas, ainda

33. The Eating of the Gods, piag. 291, n. S1.

24. Starobinsky observou bem a importincia da figura de Télamon: o
cimule do sofrimento para Aias & granjear apenas desprezo nos mesmos
lugares de onde seu pai retornara carregado de gléria. Alas nio
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que desonrado, tem cé;beza de que caso Aquiles, se estivesse vivo,
devesse decidir da primazia de algum guerreiro argivo, ele arrebataria
suas armas. A especulac3oc de Aias tem uma nuance de gabolice macabra:
como ele arrebataria as armas de Aquiles vivo? Suas armas foram postas
como prémic porque ele morrera; pretender priva-lo, vivo, delas, seria
atitude afrogante e violenta. Aias permanece st‘pcmﬁs. continua a
pensar e falar com soberba. Winnington-Ingram sugere que a menc3o a
ép&ros &pcars{as. seguida por gpapwsv. poderia indicar a idéia de
arrebatamento pela forca do status de Aquiles - o status de &pLOTOS. a
primazia dentre todos os guerreiros gregosB5. De fato Alas jA dissera,
pouco antes (423-426>, que Trdia nunca vira, no exército grego, um
soldado comparivel a ele mesmo - o que é estranho, pois havia
unanimidade em considerar Alas o melhor depois de Aquiles (Il{ada, II,
768-769; XVII, 280; Alceu, fr. 15-Diehl; Aias, 1340-1341). Entrevé-se
em Aias alguma frustac3o pelo fato de ter vivido sempre comoc o
segundo, sempre a sombra de Aquiles. Compreende—-se que seja
insuportével.seu sentimento de &TLpZa ao constatar que, mesmo com
Aquiles morto, ele continuara a sér apenas o segundo. N3o posso
concordar com Kamerbeek quando afirma que n3o era o propésito do poeta

enfatizar a SﬁpLs de Aias com as palavras dos versos 423-426 e que o

cumpriu seu dever de perpetuar o mérito da familia Ccf. *"“La Espada de
Ayax', pag. 37>. Ainda a propdésito de Télamon, Starobinsky mostra com
rara sagacidade qu3o ocioso seria o recurso a elementos teédricos da
psicanilise - aqui o “superego' - para compreender a autoridade do pai

.sobre Aias: uma anilise psicanalitica de Aias seria redundante. Quando

Freud constréi o conceito de ‘“superego*, n3o faz mais que suscitar, do
fundo do olvido, aquilo que o texto de Séfocles ja dizia claramente.
Atribuir a Aias um ‘''superego"” seria, ent3o, aplicar o conceito ao
préprio modelo que permitiu sua elaborac3o. Pode-se esclarecer a nociao
de “superego® a partir de Aias, mas n3o podemos interpretar Aias em
func3c da noc3o de ‘“superego" - o Qque seria, no minimo, uma
tautologia. Basta-nos ler o© texto de Séfocles, sem atribuir as
personagens motivacdes inconscientes (ef. op. cit., pag. 38).

35. Sdphocles: an Interpretation, piag. 28, n. 52.
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comportamento de Alas sé& pode ser compreendido se admitirmos que ele
36

tinha a firme convic¢3o de era o melhor dentre todos os argivos De
fato, Aias tem a firme conviccdo de que é& o melhor dos gregos - suas
palavras n3c s3o blefe de parlapat3do. A conviccio do herdéi é

insofismavel e todos a admitimos de bom grado. Mas justamente essa
firme conviccido € um ato de 'f)’{;‘pt.s! No mundo herdico n3o havia lugar,
comoc ha no mundo contempofé.neo. para a convivéncia de opinides
divergentes. NZo se decidia da primazia de um heréi nos mesmos termos
em que hoje dois amigos discutem num botequim se Pelé foi melhor que
Garrincha - e ambos saem tré;ﬁegos e satisfeitos, cada um com sua
opini3o. Para o grego, a opiniio que se tem de um homem equivale a seu
valor intrinseco; o herdi € aquilo que se pensa e se diz a seu
respeito. Se todos os gregos consideram Aquiles o melhor guerreiro,
ent3o Aquiles o € ~ e Alas n3o pode considerar a si mesmo o melhor sem
cometer {)'ﬁpt.s. Ent3oc, colocande na boca do herdi a afirmac3o
peremptéria de que era ele o maior dentre todos os gregos - quando a
opini3o comum dizia que Aquiles o era - o poeta enfatiza, sim, a ‘:JlﬁpLS
de Aias.

Os Atridas, prossegue Aias; usurparam as armas em favor de um
velhaco, e se Atena n3o o tivesse enganado, ele os teria matado. Mas
eles se esquivaram e agora escarnecem. Observamos que o lamento de

Aias tem dois objetos: lamenta-se porque, sendo valoroso, n3o foi

honrado por seus companheiros (430-446) e ainda lamenta que, decidido

a tirar vinganca dos que o desonraram, Atena o tenha estorvado. Sua
desonra € dupla: foi privado dos troféus que merecia e malogrou em sua
tentativa de se vingar. Este acontecimente amplifica a primeira

desonra e a torna ridicula; além de estar privado da TL/n;. Aias é

36. The Plays of Sophocles, I, pags. 94-05.
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agora objeto de z§mbaria coletiva. E irénico que Alas insista  na
zombaria de que é vitima C367: 379-382; 454-455), incluindo explicita
ou implicitamente Odisseu entre os zombeteiros: Odisseu recusara-se
Justamente a rir de Alas, quando a prépria Atena o exortava a fazé-lo
C79-800; Aias, ao contrario, durante o massacre dos rebanhos
manifestava grande prazer com a perspectiva de supliciar Odisseu
C105-1068> e, gargalhando, se vangloriava de sua facanha (v. 303).
Agora ele acredita que seus inimigos riam dele como ele ria antes - e,
exceto quanto a Odisseu, é proviavel que esteja certo. A owppooidvn de
Odisseu, contudo, ainda & um segredo impenetrivel para Aias.

Veremos agora Aias imerso numa sdébria, cuidadosa e crucial
delibefacﬁo: trata-se de responder &4 pergunta “xor vov Tl xpﬁ Spaw;
(457> - ou seja, Alas deve decidir o que hA de fazer da prépria vida.
JA4 manifestara antes, exaltado e abrupto, seu desejo de aniquilamento;
agora retoma o assunto com ponderado vagar. A conclus3o a que chegara,
J& a conheciamos (361; 391; 394 sqq.; 416-417): sb lhe resta morrer. O
tom do mondélogo, contudo, é bem diferente daquele do nopyés: (<)
raciocinio substitui a paix5037; alternativas s8o0 cuidadosamente
examinadas; a conclus3oc tem a forca de uma demonstrac3o filoséfica.
Aias adota o pressuposto inegavel de que € odiado pelos deuses, pelo
exército grego e pelo troiano. Isso abrange praticamente todos os
lacos que tem no mundo, nos planos soéial e divino - mas nZo hid uma sé

palavra sobre sua familia e seus amigos, sobre Tecmessa e os nautas de

Salamina, que tanto dependem dele. Eles n3oc contam; n3c entram no

37. Cf.Turolla, Saggio sulla Poesia di Sofocle, pig.39; Winnington-
Ingram, Sophocles: an Interpretation, pig.27; Méautis, Essai sur
1*Héros Tragique, pig.31. Errandonea qualifica o primeiro mondlogo
como aquele que marca o despeito do herdi ('"Les Quatre Monologues
d’ Ajax", pag.a2). Aias estia, sem ddvida, despeitado - e assim
permaneceri até seu suicidio. Tal despeito caracteriza a primeira
parte do mondlogo (430-456); a deliberac¢3o marca a segunda (4857-480D.
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cidlculo. Esse fato teﬁ considerivel importancia. Sé&focles nos mostra,
pela primeira vez na peca, Alas consciente e sereno, a refletir sobre
um assunto crucial. Aias, ignorando aqueles que o cercam, expde seu
intimo c¢om mindcia. Mais tarde, para decifrar o sentido do
controvertido terceiro mondlogo, teremos que recorrer a elementos que
agora vio se revelando.

O que deve Aias fazer, se é odiado por gregos, troianos e deuses?
A primeira opc3c examinada é voltar para casa, abandonando os Atridas
sozinhos. Kamerbeek comenta que “yévovs" qualificando "Atridas*" sé
pode se explicar pelo estado mental de Aias: ele pensa que, se partir,
s3o as tropas gregas que ficar3o sozinhas, ni3o ele38. Stanford observa

que Aias caracteristicamente julga que quem estiver sem ele esta

39

sozinho . De fato, tal pensamento manifesta bem o “ufya ppoveiv' de

Aias. HA, contudo, uma ressalva a ser feita: Aias, é evidente, nao
alude & possibilidade de partir>soz£nho. Se partisse, fa-lo-ia junto
com todos os soldados sob seu comando. Os outros gregos, entio,
ficariam sés, privados da ajuda das tropas de Aias. Ha algum
egocentrismo neste raciocinio - mas n3o tanto, como sugere Stanford!

A hipdtese de abandonar o .exércibo argivo e partir é logo
rejeitada: Télamon n3o suportaria vé-lo chegar desonrado, sem prémios.
Dos dois motivos de lastima h& pouco expostos - o fato de ter sido
defraudado das armas de Aquiles e o fato de ter malogrado sua vinganca
— apenas o primeiro, a seus olhos, o envergonharia diante do pai: Aias
n3oc pode regressar sem troféus, pois Télamon obtivera os maiores

. .40 o . ‘
troféus . Fazé-lo seria conspurcar seu revos. Uma segunda

38. The Plays of Sophocles, I, pig. 102.
39. Apud Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pig. 28.

40. Cf. Starobinsky, "La Espada de Ayax', pag. 37: o palacio familiar,
simbolo da permanéncia, nio pode receber aquele que, na segliéncia das
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possibilidade se abrehbara Alas: atacar sozinho os troianos e, depois

de realizar gloriosa facanha, morrer. O sentido de “udvos u5v0Ls" Cwv.

467> tem sido discut;do. Para Stanford trata-se de lutar em combates
individuais, em uma série de uovouax[at4f; Winnington-Ingram argumenta
que tal leitura n3o faria justica a2 grandiosa concepcio que Aias tem
de si mesmo; aqui ele cogita de enfrentar de roldio toda a forcga
bélica de Tréia42. Kamerbeek hesita entre as duas leituras; todavia uma
passagem das Tusculanas de Cicero lhe sugere "sozinho contra todos os
troianos“43. Embora concorde que Aias pense em arremeter sozinho contra
o conjunto de todos os troianos, penso que Tusc. IV, 23, 52 ndo se
refere de modo algum ao ato que Aias esti a considerar: 'Semper Adax‘
fortis, fortissimus tamen in furore; nam facinus fecit maximum, cum
Danais inclinantibus sunmmam rem perficit manu', comenta Cicero44. Ora,

na passagem de Séfocles Aias n3o esti furioso ("in furore'), mas
delibera com alguma serenidade. Tampouco se trata de batalha em que os
ocutros danaos participem: Aias qogita justamente da possibilidade de
arremeter sé. Enfim, Aias n3o realiza aquela facanha grandiosa, mas a
descarta sumariamente (Cicero, contudo, diz ‘fecit" e “perficet'D.

Creio que a proeza a que se refere Ciqero é a defesa das naus argivas
contra o assalto troiano (Iliada, XV - o© mesmo episdédio referido em
Aias, 1272-1279>. Podemos deduzir o sentido da expressio "uévos
puovors* comparando—-a com “ovr TEwVOLS udvm u6v0Ls“ em Medéia, 513:

Medéia alude ao fato de ficar sé ao lade dos filhos também sés - os

filhos considérados coletivamente, como um grupo que fica sozinho. Ndo

gerac&es; rompeu a continuidade da honra.

41. Apud Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag 8.

42. Loc. cit..

43. The Plays of Sophocles, I, pag. 102.

44. Tusculanes, II, Paris, Les Belles Lettres, 1931, pig.B80, grifo meu.
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se trata, é'evidente.-de Medéia ficar sozinha com cada um dos filhos

separadamente. Analogamente, Alas pensa em atacar sozinho o conjunto

dps troianos, ele sozinho contra o grupo inimigo sozinho - e nio ele
sozinho contra cada um dos troianos individualmente sozinho, em uma
série de combates individuais.

Tal ataque contra a fortaleza de Tréia seria perfeitamente
condizente com o cddigo herdico, mas hid uma raz3o decisiva para Alas
n3o o empreender: isso poderia agradar aos Atridas. Deve-se observar
que Aias renuncia a um ato que lhe déria grande gléria apenas porque
tal feito talvez agradasse aos Atridas. Tem-se enfatizado o obstinado
apego de Aias ao velho cdédigo herdico. Aqui, todavia, Aias desiste de
uma empresa perfeitamente loﬁvével do ponto de vista do velho cédigo
de honra — morrer atacando destemidahente a cidadela inimiga - e mais
tarde suicida-se sozinho, de um modo que, se n3o & infame, é ao menos
indcuo sob a éptica do cddigo heréico45. E tortuoso o heroismo de Alias.
Em sua fidelidade cega ao cddigo, em sua observancia estrita do “rovs
psy  pirovs b noisiv, Tovs &5 éxSpovs momds"™, Aias troca uma morte
heféica por uma morte sem gléria. Ele n3o quer agradar a inimigos
seus, logo n3io pode atacar Tréia: Trdia € inimiga de seus 1nimd§os.
Seus velhos amigos s3o agora inimigos; para n3o fazer o bem aos‘novos
inimigos, Aias n3o pode fazer o mal aos velhos inimigos. Esta
paralisado. Nenhum ato que pratique parece condizente com o cddigo
herdico. Contudo, ninguéﬁ mais do que ele representa o cddigo em toda

: . P 2 . 46
sua grandeza. Aias €& um paradoxo; o cdédigo herdico & um paradoxo -

45. Cf. E. P. Garrison, "Attitudes toward Suicide in Ancient OGreece",
in Transactionns of the American Philological Association, CXXI, 1991,
pags. 1-34 (sobre o Aias em particular, cf. pags. 21-24D.

46. Winnington-Ingram define o cdédigo herdico nio como uma construcio
légica e coerente, mas como um ajuntamento de atitudes emocionais e
imperativos sociais muitas vezes conflitantes uns com os outros
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els o que Séfocles enéina. Q impasse de Aias, contudo, seri resolvido
com © riéor de um silogismo: Ele afirma que deve realizar um atoc com
que mostre a seu pai que n3o é covarde (mas j& vimos que n3oc hid nenhum
ato herdice que ainda possa fazer). E vergonhoso um homem precisar de
longa vida. Ao homem de boa raca convém ou viver nobremente ou morrer
nobremente. Aias n3o explicita a conclus3o, mas ela & evidente: dadas

as premissas -~ n3o had nenhum ato nobre que Aias possa realizar,

deve-se ou viver com nobreza ou morrer com nobreza - o desenlace se
impde com necessidade légica. Aias vai se matar. "Ouviste tudo",
conclui.

O Coro compreende (como poderia alguém nio o compreender?) e
suplica, em v3o esforco dissuasédrio: *“abandona estas idéias!" Tecmessa
compreende e busca demové-lo com um comovido discurse. Ninguém ignora
que o modelo da cena € o encontro de Heitor e Andrémaca CIlfiada, VID:
Andrémaca, com seu filho pequeno, buscava - em vio - persuadir o
marido a n3o expor sua vida em batalha. A semelhanca entre as duas
cenas torna manifestas algumas diferencas importantes: na Iliada
predomina a familiaridade e afeic3o entre os esposos. Se Heitor n3o
atende ao pedido de sua mulher, ao menos lhe responde com ternura. Ele
compreende e respeita as inquietac®es de Andrémaca. No Aias Tecmessa
fala a um homem que sequer a escuta. Aias sé se dirige a ela com
aspereza e impaciéncia, ignorando cada palavra de seu apelo. Muitos
comentadores notaram que na origem dessa discrepAncia de tom entre as

duas cenas estd o fato de Andrémaca ser esposa legitima e Tecmessa,

(Sophocles: an Interpretation, pig. 18). 0 velho cddigo, levado a suas
Gltimas conseqiiéncias, fracassa: ele & impraticAvel. Knox mostrou que
Aias expde o malogro do velho cédigo enquanto principio de conduta

numa nova sociedade fundada sobre o consenso e a cooperacio - numa
sociedade que ji n3oc era homérica. C(Word and Action, pig. 144 sqq.>. A
sociedade da ndais - que Odisseu t3io bem rgpresenta - n3o mais admite

© heroismo de tipo homérico. A virtude da ndiis & a owppooivn.
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ni3o mais que concubina47. Embora eu creia que a distinc8c & de fato

importante, concordo com Winningbon—Ingram48: o status de Tecmessa n3o

é& meramente o de uma escrava. Eurisaces é herdeiro legitimo de Aias. A
prépria Tecmessa se refere a sua atual situac3o como [f}Aos Cum estado
digno de invejad), por oposic¢3o a ngpefa Cservidio) a que parece estar
fadada C(v. B03). As diferencas entre as duas cenas se devem menos a
diferenca de status entre as duas mulheres do que & diferenca de
caridter e de situac3o (Heitor era o amado baluarte de Tréia, Alas
atingira o paroxismo da desonra e humilhac3o) entre os dois herédis.

A fala de Tecmessa se abre com um convide A resignagio (485-491),
apresentando como exemplo sua prépria vida: de filha de rico e
poderoso rei, torna-se escrava, capturada na guerra. Coraluppi vai
longe demais ao afirmar que o propdésito de seu discurso & mostrar que
passara‘de princesa a escrava sem ter cometido nenhuma impiedade
Certo, seu sofrimento foi enorme e ela pretende que sua resignacio
sirva como exemplo a Aias; mas n3o podemos garantir que Tecmessa n3o
tenha cometido impiedade -~ assim como n3o se pode demonstrar que o
tenha. A peca simplesmente n3o trata desse assunto. 0 que Séfocles faz
sua personagem dizer & que sofred e se resignou, e que Aias deveria se
resignar como ela - e n3o que sofreu sem pecar e se resignou, e que
Aias, que sofreu por ter pecado, deveria se resignar como ela. As
razdes da dor de Tecmessa n3o s3o mencionadas, n3o se afirma que seu
sofrimento foi justo ou.injusto; apenas se diz que sofreu - e isso

basta para a economia dramiatica do Aias. A experiéncia de Tecmessa

47. Segal, Tragedy and Civilization, pag.115; Kott, The Eating of the
Gods, pag.S59; Bowra, Sophoclean Tragedy, pag.22; -~ Jouan, “Ajax,
d’Homére a Sophocle*, pag.71i)

48. Sophocles: an Interpretation, pag. 30, n. S7.
49. "“Interpretazione dell’Adiace di Sophocle, piag. 130.
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mostra que ao mortal sé resta acatar a vontade dos deuses.

Em seguida Tecmessa busca compungir Aias, prevendo os sofrimentos
a que ficarid exposta, com seu filho Eurisaces, se Aias morrer
492-50%>, e ant,évendo © abandono dos pais do herdéi (S06-509). Volta a
mencionar Eurisaces (510-513) e seu préprio destino de cativa
desamparada (514-519). Conclui com um apelo a gfatidﬁo (520-524): se
ela algum dia lhe proporcionou prazer, ele deve retribuir com gratid3o
- deve agora ceder a suas instiAncias. Tecmessa ,contudo, n3oc roga
sentimentalmente que Aias, renuﬁciando aos rigidos wvalores do mundo
herdico, se converta em comportado e amoroso pai de familia. Ela o
conhece. Sabe que € o cbddigo herdico — e nada mais - que orienta seus
atos. Vergonha e honra movem Aias - n3oc amor, dé ou gratid3o. Sua
argumentacio, portanto, tem como fundamentc aqueles valores herdicos:
alguém insultari Tecmessa quando for escrava de outro, “mas para ti e
tua descendéncia abjetos Cool 6'azaxp<\x ... xal 'r(?) o® )’€’I)€LD serido
esses ditos*, diz ela a Aias (8505); "envergonha-te Calbsoard de
abandonar teu pai (...> e envergonha-te de abandonar tua mie"
(806~507); “aquele cujas lembrancas de boa experiéncia se esvaem,./ nio
se pode dizer ainda que seja homem bem—nascido Cs‘&yevn’s)" 823-524>.
Os valores que subjazem A argumentacio de Tecmessa s3io aqueles mesmos
que orientam Aias. Ela n3o lhe roga simplesmente que tenha compaixio
dos seué, mas indica qu3o vergonhoso para ele seria n3oc demonstrar
compaix3o; ela n3o suplica que conserve a lembranca dos prazeres que
experimentaram juntos, mas afirma que n3o fazé-lo n3oc & ato de
5‘5}*5’1)51.0(. O homem bem-nascido tem deveres aos quais n3c pode se
esquivar. Tecmessa habilmente funda sua sGplica em nocdes do cddigo
herdico. Esta errado, portanto, Méautis ao afirmar que Tecmessa apenas

faz alus3o a seu prério destino e, assim, n3oc estaria a empregar
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discurso adequado para demover o heréiso. Ora, se Tecmessa menciona seu
proviavel destino de escrava de outro homem, é tambémbpara mostrar a
Aias qu3oc desonrosa tal servid3o seria para ele. Do mesmo modo Méautis
se engana quando escreve que a cativa deveria evocar com mais énfase
aquilo que poderia de fato comover o corac3o rude do herdi - seu pai
Télamon e seu filho Eurisacessf: lendo-o com atenc3do, vemos que o©
discurso de Tecmessa enfatiza o fato de ser wvergonhoso para Alas
abandonar seu pai. Eurisaces lhe & importante porque pode perpetuar
seu préprio heroismo e garantir. a continuidade de seu ypevos; seu filho
representa a possibilidade de um novo Aias - sé que com melhor sorte
Ccf. o segundo mondlogo, S545-582). 0 que determina os atos de Alas n3o
é meramente amor paternal ou filial, mas sobretudo os valores
herdéicos; Tecmessa © sabe e recorre a eles. Mas o uso  de tais
conceitos fora do contexto bélico teria algum efeito sobre Aias? Para
um herdi como Aias, a 567ébeLa se afirma em situacdes de batalha, n3o
nas relacdes familiares52. E - como sugeriu o primeiro mondloge do
herdi - a desonra de se continuar a viver seria maior que a desonra
por ter abandonado ingratamente seus parentes. A resposta ao que diz
Tecmessa em B508 ("para ti e tua descendéncia vergonhosos Cou:ovxpo,t)
ser3o esse ditos') ji fora prefigurada em 473: 'é vergonhoso Cafaxpév)
um homem precisar de longa vida'. Tecmessa garante que nao se lembrar

~ z . 2
de quem lhe deu prazer n3o é coisa de homem-bem nascido Cevysvys,

'B24); Aias ja& avancara que ‘ou nobremente viver ou nobremente morrer /

s .
ao homem bem—nascido Cevyevnd convém' - e concluira peremptoriamente:

“"ouviste tudo® (479-480>, o que significa que ele dera por encerrada a

50. Essai sur le Héros Tragique, pag. 29.
51. Loc. cit.
52. Cf. Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pags. 28-30.
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quest3o, que n3o admitiria contestac3o alguma, que nada mais havia a
dizer. A sGplica ulterior de Tecmessa € simplesmente ignorada. Alias
permanece inabalaivel, como se nio tivesse ocuvido uma sé palavra53. N3o
responde aos argumentos de fécmessa; apenas lhe da ordens e exige
obediéncia. Quer ver seu filho; a mulher alega que ele fora levado
para longe. Trava-se ent3o entre Alas e Tecmessa, em poucos versos
(S30-536>, um verdadeiro didlogo - o dnico, parece-me, que Alas mantém
com um mortal em toda a pega: ele e sua mulher conversam tristemente;
ele ouve o que ela diz e responde com sinceridade e amargura; n3o lhe
did ordens, ndoc a repreende: Aias pergunta por que Tecmessa afastara
seu filho, ela responde que temia que a crianca fosse morta pelo pai
enlouquecido. Aias, que até entlo sé lamentara a honra perdida, que
antes sé se queixava de ter deixado escapar os inimigos, agora
anuncia; com amarga ironia: “bem adequado a meu destino seria isto
Cqgue ele matasse o proprio filhod™ (B534D. Aias, resignado, aprova a
precaucdo da mulher. O heréi n3c mais tem como dGnico ponto de
referéncia sua TLuﬁ: estd a contemplar seu destino de mortal fragil;
lamenta sua condic3o de homem submetido a um destino que o ultrapassa.
O verso 534 & um lampejo de compreens3o que ji prefigura a mudanca de
mentalidade por que mais tarde passarid Aias: ele comeca a ter
consciéncia de seu desamparoc e da instabilidade de sua vida; a préxima
etapa seri compreender. que no mundo tudo é instAvel, que a ordem do
universo é essa, que seﬁ caso n3o €& excepcional - conhecimento que
serid expostc mais tarde, no terceiro mondlogo. Por ora, Eurisases &
trazido por servidores e Alas se abisma de novo no universo da honra.

Aias toma seu filho nos bracos - como Heitor, na Iliada C(VI, 4686

53. Cf. Segal., Tragedy and Civilization, pig.134: poder-se-ia dizer que
Aias e Tecmessa, como Héracles e Dejanira, falam linguas diferentes.
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sqq.), segura Astiax;:-ax. A segunda grande fala de Aias pode ser
dividida em trés partes: dirige-se ao filho, despedindo-se (545-564);
deixa instrucdes a seus amigos acerca das providéncias a serem tomadas
apds sua morte (8565-577); e, entregando a criancé a m3e, lhe faz as
Gltimas recomendac¢des (578-582D.

No primeiro momento deste discurso, Alas demonstra que n3o tem a
menor idéia dos motivos de sua rufina. Até aqul o espectador também
ignora tais motivos, que sé& nos ser3o revélados na cena do mensageiro.
Alas manifesta o desejo de que seu filho seja igual a si em tudo -
exceto na ma-sorte. Causa-nos certo espanto o fato de Aias sequer

suspeitar que talvez tenha cometido algum erro, que os deuses o devem

- estar punindo, com justica, por alguma falta pretérita. Mesmo que

ainda n3oc saibamos por que Aias caiu, desconfiamos que tenha sido
castigado por algum ato condendvel: o deus dgrego n3ao maltrata
gratuitamente um mortal54. Aias, todavia, n3o vé& crime algum em sua
conduta passada: deseja que o filho tenha a mesma formacdo que ele,
contanto que seja mais feliz Cervxstspos. 550): para Aias, sua ruina
se deve a mera ma-sorte. Tendo um pouco mais de sorte, Eurisaces deve
se assemelhar ao pai em tudo, roga Aias. O heréi.prossegue. invejando
a ignorincia do menino, que ainda n3o pode distinguir alegria e dor.
Aqui ha& leve ironia do poeta, pois esse mesmo Aias que agora preza o
nio-saber estid imerso num processo inverso, saindo da escuridio de sua
ignorancia para ascender é um estado de plena compreensio das leis que
regem o© universo - processo que serd rematado com o célebre terceiro

mondlogo. Quando for adulto, continua Aias, seu filho podera castigar

os inimigos do pai; até 14, deve nutrir a alma infante, para alegria

54. Cf., a respeito da justica divina, The Justice of Zeus, de H.
Lloyd-Jones, passim.
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de sua m3e. Tais palg;ras revelam surpreendente ternura: comecamos a
perceber que Aias n3o é apenas um gigante brutal55. Séfocles jA prepara
nosso espirito para o préximo mondlogo: quando Aias revelar que sente
pena de deixar sua mulher vidva e o filho 6rf3o, saberemos que ele n3o
mente. Sua afeic3o & sincera - mas abstenhamo-nos do erro de supor que
tal afeic3o pode determinar seu comportamento: a motivacfo de um herdi
como esse & sempre o cddigo herdico. Alas conclui brevemente:
dirige-se ao coro e dispde de seus bens; devolve o filho a Tecmessa e
reprova—-lhe a choradeira. Pede, enfim, que se fechem as portas da
barraca.

O sentido do discurso de Aias é cristalino: s3c as dGltimas
palavras de um homem que se prepara para morrer. Tecmessa o sabe e
busca dissuadi-lo. Aias rebate com aspereza as instancias da mulher:
exige que se cale, diz que ela o importuna, garante que rogos n3o o
podem persuadir. Manda que fechem as portas.

O Coro, oprimido, entoa canto angustiado. Mas, simplério, n3o
préssente o suicfdio de Aias. Tampouco percebe que seu acesso de
loucura ji cessara: lamenta jgstamente o fato de que o herdi esteja
ainda demente e antevé a dor dés pais quando souberem que o filho
ensandecera. A morte seria preferivel a2 loucura, comentam os nautas
Cv. 635>. O Coro, composto de gente comum, é incapaz de compreender as
exigéncias que a moral herdica impde a seu chefe; o Coro é alheio ao
céddigo herdico. Ignora qué n3oc hi, para o herdi em tal situacldo, safida
honrosa exceto o suicidio. Ent3o a obstinac3c em n3o ceder, em n3o se
reconciliar com os outros aqueus, ¢é interpretada pelo Coro como
loucura. O que os nautas deploram € a suposta vesania do herdi, e n3o

seu iminente suicidio. Apds a Trugrede o Coro acreditari que Aias

55. Cf. Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag. 31.
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cedeu e louvara seu retorno A sanidade. Os marinheiros nunca chegam a

perceber claramente o que é loucura e o que é sanidade no espirito de

Aias56. O escoliasta (no verso 6463 observa que Alas, apesar de nfo
mals estar demente, caminha para o pior: xat ot ’s’pppoves xalL

NAPARONOVIOVVTES Tﬁ pYoEL TRV npoypdTwy gpws vne Ty TOoLoUTWY nadky
ent ToO xsZpov o’mo)uo@c;vovocvm. O espectador, no teatro de Dioniso em
Atenas, espera, confrangido, o surgimento de algum mensageiro que
traga mAs notfcias. Ent3oc Alas retorna e parece que tudo mudou. O
heréi profere seu terceiro mondélogo, a TrugredeEa. e todas as
expectativas tétricas se frustram. Alas mudou de idéia? Serid que no
Aias de Séfocles o herdi nio se mata59? O Coro, crendo que agora — e
apenas agora — a doenca se havia esvanecido e que Aias estava disposto
A reconciliac3o, exulta e, em canto Alacre, num hyporchema, saldda a
mudanca. Mas Alas surge de novo, sozinho. Esti 4 beira mar. Tem a
espada enterrada no ch3o - com a ponta para cima. Despede-se dos
deuses e dos locais que viram sua gléria. Suicida-se enfim. O que
significa tudo isso? Qual o sentido dessas reviravoltas? N3o hia uma
palavra no texto que explique a mudanca que se opera entre a despedida
de Eurisaces e a Trugrede, nem a que ocorre entre a Trugrede e o
suicidio de Alas. O herdi parecia estar resolvido a morrer. Sai da

barraca e anuncia que n3ao se matari. Aparece em seguida e se suicida.

Estamos diante daquele que Perrotta considera © mais diff{cil problema

56. Cf. Winnington-Ingram, op. cit., pags. 33-34.
57. Apud Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag. 134.

58. O terceiro mondlogo de Aias vem sendo chamado de Trugrede pelos
comentadores. Embora eu n3o pense que sua fala seja de fato uma
Trugrede ("discurso enganador'), referir-—-me-ei assim a ela por
comodidade.

59. HA versdes do mito em que Aias n3o se suicida. Cf. YIIOGEZIZ AI ANTOX
MASTITOgOPOY, in Dain - Mazon, Sophocle, II, pdg. 9, linha 78 sqq.
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em toda a literatura gregaso.

Depois do verso S98 Aias se fecha em sua tenda, de onde saira
apds o primeiro Estiasimo para proferir sua Trugrede. Mas e quanto a
Tecmessa? Ela entra na barraca com o heréi ou permanece em cena com o
Coro durante o Estiasimo? HA quem acredite que Aias e a mulher fiquem
juntos na tenda. Para Kamerbeek n3oc € proviavel que Tecmessa tenha
deixado o herdi sozinho: se isso ocorresse, ninguém o impediria de
cometer suicidio na barracast. Mas que poder tem Tecmessa para deixar
ou n3o deixar Aias sozinho? Tecmessa n3o pode nada diante de Aias. Ele
da ordens, ela obedece. Tecmessa certamente n3o gostaria de té-lo
deixado sé na tenda, mas nada pode fazer para impedi-lo de agir como
lhe aprouver. Em 593 Aias exige inequivocamente que ela feche as
portasae. o vefbo estd na segunda pessoa do plural CEvvépfsreesb: ele se
dirige a Tecmessa e ao Coro; é evidente que n3o se espera que todos se
fechem com Aias na barraca! Tecmessa e os nautas devem ficar do lado

de fora. Aias ja havia mandado sua mulher fechar as portas em S79 e

881. Seria ridiculo se, depois de ordenar trés vezes que o deixassemn,

Tecmessa lhe desobedecesse e o© acompanhasse na barraca. Aias n3o
costuma fazer pedidos aos que o cercam. Ele ordena e espera
obediéncia. Quando se preparava para sair na noite do massacre dos

rebanhos, Tecmessa tenta persuadi-lo a n3oc sair (v. 288); ele apenas

60. Apud Errandonea, “Les Quatre Monologues d®d4jax'", pags. 21-22.
61. The Plays of Sophocles, I, pag 134.

62. Cf. M.Sicherl, “The Tragic Issue in Sophocles’ A4jax", in Yale
Classical Studies, XXV, 1977, pag. 91, n. 101.

63. Provavelmente sindnimo de noaxtdw e nural w; cf. Kamerbeek, The Plays
of Sophocles, I, pag. 126. Suidas e o escoliasta entendem que o
sentido do verbo & “deter'™; assim Aias estaria ordenando ao Coro que
detivesse Tecmessa, que teria feito menc3o de também entrar na barraca
CTOZS'SEp&ﬂOUOL rnerevet aﬁ?ﬁv anoxhelety, apud Kamerbeek, loc. cit.D.
Também neste caso minha leitura fica confirmada.
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responde: “mulher, das mulheres o siléncio é o adorno* (293). Tecmessa

‘compreende e se cala; Aias sai sem nenhuma oposic3o dela. Kamerbeek

chegou a perceber que a ordem expressa em 8593 apresenta uma
dificuldade para sua leitura64; n3c percebeu que essa dificuldade é
decisiva e torna impossivel supormos que Tecmessa fique na tenda. Ja

Eduard Fraenke165 n3o sé supde que Tecmessa entre na barraca com Alas,

mas que l4 travaram certo didlogo - n3o ouvido pelo espectador, é
claro - que explicaria a subseqgiiente mudanca no estado de espirito do
heréi66. A tese de Fraenkel me provoca algum pasmo. Como pode um

conhecedor do teatro grego pretender explicar © que se passa em cena
recorrendo a didlogos que teriam ocorrido longe do espectador? Eu
poderia responder simplesmente que o teatro é uma forma de expressio
artistica que representa, mostra em cena a acdo, expde-na aos
espectadores que est3o no 8éarpov - o lugar onde se contempla, onde se
vé a acdo. Que sentido hid em se referir a cenas ocultas, a supostos

didlogos que os espectadores n3o podem ouvir - diidlogos que Séfocles

64. loc. cit.

65. Precedido neste ponto de vista por T.v.Wilamowitz, Schmidt, Howald
e Untersteiner Ccf. Sicherl, "The Tragic Issue in Sophocles' 4jax",
pag. 81, n. 101D.

66. “Zwei Alas—-Szenen hinter der BiUhne', pag. B80: 58nk6vgw oToua np&s
THOSE yovatxrds n3o se poderia referir, segundo Fraenkel, ao final da
Gltima cena dialogada Caté 595); referir-se-ia a um colédquio que na
barraca tiveram Aias e sua mulher. Penso que "Z29madvinv otdua npos
THoSE ypuvvarxos' nio estid de fato ligado apenas ao didlogo anterior -
mas isso n3oc nos autoriza a recorrer a algum suposto dialogo travado
dentro da barraca! Sicherl notou que Aias diz explicitamente o que lhe
inspirou piedade: tempo - o tempo em que ficou sé na barraca ("The
Tragic Issue in Sophocles’® A4jax', pag. 91, n. 101)>. As inst3ncias da
mulher (585-594) agem sobre Aias, mas n3o imediatamente: algum tempo é
necessario para que suUplicas comovam um homem t3o renitente. Foi a
prépria Tecmessa, sim, que o amoleceu (Tycho von Wilamowitz esta certo
quando afirma que Z9mAOvinv oTdua mpds THode puvvarxds nio quer dizer
que a lembranca de Tecmessa o amolecera, mas que Tecmessa o amolecera;
apud Fraenkel, op. cit., piag. 80, n. 5), mas por meioc das palavras que
pronuncia em cena e que, com o tempo, produzem efeito, e nioc por meio
de conversas secretas...
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n3o escreveu? Eu podex:ia responder que o dramaturgo mostraria em cena
esse hipotético didlogo atrds da cena se ele fosse dramaticamente
relevante, se ele fosse necessiario para explicar a ac3o dramAtica. Se
Séfocles n3oc quis mostri-lo, por que haveremos de supd-lo? Poderi{iamos
refutar de vArias maneiras o ponto de vista de Fraenkel - mas n3o
creio que seja necessario. Basta notar que €& metodologicamente

condenavel o recurso a invencionices alheias ao t,ext067. ¥innington

Ingram refere-se a tese de Fraenkel como uma idéia infelizﬁa. N3o é
apenas infeliz, penso; ha nela ma-fé Cou apenas ingenuidade?)
metodoldgica: trata-se de uma hipdtese ad hoc, ou seja, uma hipdtese
sem nenhum suporte no texto, fabricada especificamente para resolver
certa dificuldade interpretativa. O problema com essa espécie de
hipdtese é que - se o leitor me permitir o emprego de terminoclogia
popperiana — ela n3o é falseavel. N3o posso refutid-la mostrando que
tais e quais evidéncias do texto a contradizem, pois ela se situa fora
do texto. Raciocinemos ad absurdum: eu poderia, galhofeiramente,
for jar uma outra hipdtese ad hoc para dar conta das dificuldades dessa
passagem. Poderia, por exemplo, supor que, quando Aias se fecha na
barraca, li4 encontra Odisseu, que se introduzira sorrateiramente na
ténda do inimigo; batem um papo e Odisseu convence Aias a mudar de
idéia, a n3oc levar t3c a sério aquele assunto; entdo Aias sai da
barrac.a e diz que o tempo muda todas as coisas, o inimigo se torna
amigo etc.. Mais tarde, éont,udo. volta a afligi-lo a humilhac3io que

sofreu e ele decide definitivamente se matar. E evidente que tal ponto

67. Como nota com simplicidade Sicherl: nenhuma evidéncia no texto
sustenta tal opini3c Cop. cit., pidg. 91, n. 101d>. Para Errandonea, a
hipétese de Fraenkel & um pobre recurso ("Les Quatre Monologues
d’'Adjax", pidg. 37, n. 27.

68. Sophocles: an Interpretation, pag. 32, n. 65.
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de vista é ridfculo. Céhtudo. n3o podemos recolher evidéncias textuais
de que essa cena bizarra n3o ocorreu: ela simplesmente & estranha ao
texto, é uma. inyencionice arbitraria, forjada especificamente para
resoclver uma dificuldade. A hipdtese de Fraenkel n3o é t3o ridicula
como essa que, gracejando, inventei. Todavia seu status epistemolégico
é o mesmo: € uma hipdtese nio falsedvel e ad hoc. Na ciéncia, tais
hipdteses podem ter alguma utilidade pratica. Na anidlise de um texto
;iterério, penso que n3o servem para nada.

As evidéncias textuais indicam, portanto, que depois do verso S98
Alas se fecha sozinho na barraca. Espera-se seu suicidio. Todavia ele
sai e profere a Trugrede. Espera-se, agora, sua reconciliac3o com os
Atridas e com os deuses, antevé-se o fim das aflicdes do herdi. Mas
ele se mata. Como entenderemos t3o inopinadas mudancas?

Em primeiro lugar, podemos encontrar uma justificativa para essas
cenas na economia dramatica da pe¢a69. Lembrémo—nos por exemplc da
Ant{gona: quando Creonte finalmente transige e manda soltarem
Antigona. o Coro entoa um canto alegre. Mas a decis3o de Creonte veio
tarde demais: Antigona e Hémon est3o mortos; logo que o Coro termina
seu canto um mensa‘geiro o anuncia (Cv. 1155 sqq.). Dor e lamirias
sucedem o jubilo. Estrutura .anéloga se verifica nas Traquinias:
Dejanira acredita que resgatarid o amor de Héracles com o presente
enfeiticado que lhe enviara; segue-se um hyporchema; imediatamente
apdés o canto alegre do Cdro JjA& se pressente o desastre (v. 663 sqgq.>D.
Do mesmo modo em Edipo Rei o Coro se persuade de que Edipo € filho de
Tyche e, em aliviado hygporchema, celebra a origem do rei; depois desse
canto surée o servidor corintio que revelard a Edipo sua miséria Cv.

1110 sqq.>. Em Aias verificamos o mesmo padr3o: o Coro cré que tudo se
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resolverid para bem; fésteja. com um hyporchema, o término de seus
males - mas logo depois do canto coral surge o mensageiro com as
noticias que, fazendo antever a desgraca de Aias, toldar3c a alegria
de seus amigos.

H& certa analogia na estrutura dramitica dessas tragédias
sofocleanas. Ha wuma pausa aliviada, um breve intervalo em que
bruxuleia alguma esperanca, antes que o© desastre implacavel se
precipite sobre as personagens. E como se a Desgraca se detivesse a
tomar félego antes de desferir o golpe derradeiro sobre suas vitimas
indefesas7o. O efeito dramidtico de tal adiamento & poderoso. A alegria
iluséria, efémera, que precede 6 desfecho ruinoso sublinha a idéia da
fragilidade e desamparo dos mortais.

Vemos que ha, entlo, uma justificaclo funcional para a Trugrede.
Ela tem uma funci3o bem definida na arquitetura da ac3o dramiatica.
Todavia ainda n3o comecamos a resolver nosso problema: € certo que
aquelas cenas tém certo efeito dramidtico, mas ainda n3oc deciframos o
sentido delas, ainda n3oc sabemos o que motivou Aias a agir como agiu.
Devemos deécobrir onde esti a coeréncia — se & que ha alguma - na acdo
do herdi. N3o nos basta constata; que a Trugrede obedece a uma
exigéncia dramAtica: a ac8o dramadtica deve ter consisténcia, deve ter
sentido; n3c é encadeada arbitrariamente com o Gnico propésito de
produzir efeitos impressionantes. E verdade que alguns comentadores

supdem que foi exatamente isso o que Séfocles fez. A.J. A Waldock julga

70. Se o leitor me permitir também breve pausa no rigor académico, essa
técnica me lembra a *paradinha" do Pelé: quando corria para cobrar um
pénalti, inesperadamente parava diante da bola. O goleiro, afoito,
saltava alegre para o canto em que supunha que Pelé chutaria; ele,
inexoravel, desgracava o goleiro chutando no canto oposto. Pelé
poderia perfeitamente marcar o gol sem a *"paradinha'" - esta, porém,
realcava o desamparo trigico do goleiro. Produzia excelente efeito
dramatico.
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v3c buscar explicaéées na psicologia de Alas: Séfocles n3o se
preocupava com isso; seu interesse era meramente obter efeitos
dramidticos interessantes. Para que as palavras do mensageiro tenham um
efeito bombastico, é preciso que o Coro e Tecmessa estejam com o
espirito sossegado. Ent3oc Séfocles pds na boca do herdéi um discurso
mentiroso que tranqililizasse seus amigos. O problema, para Waldock, é
que Séfocles, dramaturgo inepto, errou a dose e enganou demais:
enganou os espectadores também, a despeito de alguns indicios que
tentava lhes enviar de que Aias iria mesmo se suicidar. Séfocles
pretendeu construir uma Trugrede que iludisse os amigos de Aias e n3o
a platéia; fracassou e enganou de rold3o Tecmessa, o Coro, o ptblico
no teatro, todos nés enfim7j

Talvez fosse desnecessario comentar as opinides de Waldock.
Bastar—-nos—~ia perguntar, com Bernard Knox, por que Waldock teve o
trabalho de escrever um livro sobre um dramaturgo t3o ruim72. Mas ‘uma
ou duas coisas podem ser ditas a respeito de seus pontos de vista -
que s3o, em alguns aspectos, bastante lidcidos. Waldock, com sensatez,
lembra-nos que personagens de ficci3o n3o tém realmente vida psiquica,
exceto aquela que esta expressémente éxposta no texto literario. E
metodologicamente inadequado atribuir-lhes sentimentos, calculos e
motivacdes alheios ao texto. Waldock acerta ao condenar a tendéncia a
dar facticia profundidade psicoldgica a personagens da ficclo
dramitica e rechear—lhes'as vidas com hipotéticos fatos biograficos

que justificariam seus atos em cena73. Waldock, contudo, acaba se

7f1. A.J.A.Waldock, Sophocles the Dramatist, Cambridge, at the
University Press, 1866, pags. 77-7S.

72. The Heroic Temper - Studies in Sophoclean Tragedy; Berkeley and Los
Angeles, Univ. of California Press, 1866, pag. 171, n. 29.

73 . Cf. op. cit., pags. 11-24. Para termos uma idéia do que seja esse
vicio metodoldégicoe, basta lermos a descricio que faz M. Patin do
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abismando no exagero ;posto: para ele, as pecas de Séfocles n3o tinham
nenhum sentido consistente e o autor n3o passava de um manipulador das
técnicas da dramaturgia - e ainda assim era um dramaturgo
incompetente, que nem sempre resolvia satisfatoriamente os problemas
técnicos de suas pecas! A respeito de Edipo Rei, por exemplo, afirma
que ndc ha nenhum sentido na tragédia, apenas o terror da
coincidéncia74. A Trugrede de Aias seria mero recurso técnico para a
obtenc3io de determinados efeitos dramiticos — mas o poeta foi indbil:
“Séfocles n3c pdde resolver esse problema"75. Na leitura de Waldock
substitui-se & analise psicolégica das personagens uma anilise
psicolégica do préprioc poeta. Ele explica algumas caracteristicas da

peca por meio do desejo que teria Séfocles de obter certo efeito sobre

os espectadores. Waldock pretende conhecer as intencdes do autor. O

‘problema & que - & o préprio Waldock quem no-lo diz - aquele efeito

n3o €& obtido. E que Séfocles falhou, conclui Waldock! Podemos,
parafraseando, resumir assim a falicia argumentativa de Waldock: "a

Trugrede foi composta por Séfocles apenas para obter certo efeito

cénico*. “Mas n3oc obtém!", retrucaria um interlocutor arguto. "“E que
Séfocles ndo domina a técnica dramitica e errou no tom..." esquiva-se
Waldock!

J4 vimos que a Trugrede provoca determinado efeito dramitico -

cria um intervalo de jdbilo antes do desfecho ruinoso da tragédia. N3o

método critico de d’'Aubignac: este lia uma tragédia “cobrando a toda
personagem os motivos que as conduziam, nunca permitindo que saissem
sem .oferecer. boas razdes; inquirindo curiosamente o© que lhes
acontecerd quando n3doc estiverem visiveis; prestando atenc3oc n3oc sé& no
movimento. exterior do drama, mas também em seus desenvolvimentos
secretos, na continuidade de sua marcha nos momentos de repouso que os
interlddios de poesia lirica preenchem" (M. Patin; Etudes sur les
Tragiques Grecs, III - Sophocle, Paris, Hachette, 1858, pag. 6.

74. Op. cit., pag. 168,
75. Op. cit., pag. 7S.
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penso, cémo Waldock;u que o© autor tenha sido mal-sucedido em seu
propdsito. O discurso do herdi engana as personagens. Sua ambigiiidade
inquieta o© espectador. O efeito final, com o suicidio do herdi, &
perturbador. Também n3oc creio, como Waldock, que a dnica fun¢fo dessa
cena seja a obtenc3c de, efeitos bombisticos, sem nenhuma ‘preocupacio
com a coeréncia do draﬁa. Para Waldock, Séfocles era um pifio
dramaturgo. Nés, que temos outra opinifc sobre o autor de Antigona e
Edipo Rei, temos o dever de ao menos tentar encontrar aquela
coeréncia. Waldock pensa que a Trugrede n3o tem sentido. Devemos
investigar tais passagens e buscar descobrir-lhes o sentido - ou ent3o
confessar que Waldock estava certo e que Séfocles é& um dramaturgo
menor.

Como, entd3o, podemos atinar com o sentido dessas reviravoltas?
Aias havia decidido morrer; pronuncia um discurso em que parece
anunciar que seu propésito mudou; finalmente, sem nenhuma explicac3o,
se suicida. O gue Aias realmente quis dizer entre os versos 646 e 6927
HA trés modos de darmos conta de tais fatos: ou Aias mente (e a
Trugrede é realmente uma Trugrede, um discurso enganoso), ou Aias é
sincero mas muda de idéia mais tarde, ou Aias é sincero e & mal
interpretado pelos que o ouvem.

Analisemos a primeira hipétese. Aias buscaria deliberadamente
iludir os ouvintes. Bowra rejeita essa interpretaci3o éom dois
argumentos: o ato de menﬂir seria incompativel com o carater de Aias,
direto e franco76; e, se o discurso foi de fato mentiroso, Alas tera

morrido sem fazer as pazes com os deuses e com os homens, sem ter

76. Webster jA apresentara o mesmo argumento, reconhecendo, contudo,
que n3oc podemos lhe atribuir muita forg¢a. CAn Introduction to
Sophocles, pig. 96).
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aprendido a lic3o dehowppoaﬁvn que Odisseu enunciara: Sé&focles n3o
faria morrer t3o grande herdi sem que tivesse se arrependido, odiando
os deuses e por eles odiado77. Embora concorde que Aias n3o pretende
{ludir ninguém, Julgo ineficazes os argumentos de Bowra. O primeiro
argumento, ainda que aponte para o caminho certo, esti mal formulado.
Devemos notar que uma personagem de fic¢3o n3o tem um cariter como eu
ou o leitor temos: seu carater &€ definido estritamente por aquilo que
estd expresso no texto. Ora, o discurso que discutimos & um dos
elementos que constréem o caridter do herdi, e n3o podemos, para
resolver o problema da Trugrede, recorrer a um cariater pré-existente,
exterior ao texto. Se o discurso é mentiroso, entsd o cariter de Aias
é passivel de mentir, pois seu caridter sé pode ser inferido de seus
atos e palavras em cena. A Trugrede deve ser analisada em funcio do
comportamento do herdéi em cena, e nioc em funcio de uma idéia abstrata
de seu cariter. Quanto ao segundo argumento, n3o lhe encontro outra
Justificativa senfo as inclinacdes pessocais de Bowra. Por que Séfocles
n3o permitiria que o herdi morresse sem se reconciliar com deuses e
homens e sem se arrepender? Bowra gostaria que assim fosse, mas é um
tanto arbitririo usar esse gosto como argumento78. Além disso, devemos
notar que Aias de fato morre sem arrependimento e sem reconciliacio!
No mondlogo do suicfidio, Aias invoca as Erinias Cv. 835 sqg.) contra
os Atridas! Isso € atitude de um homem apaziguado? Em nenhum momento
Aias manifesta arrependiﬁento por seu ataque noturno; pelo contrario,

apela as Erinias porque sente que os Atridas s3o responsiveis por sua

77. Sophoclean Tragedy, pag. 40.

78. E verdade que Aias era herdéi cultual de Atenas. Isso, contudo, n3o
poderia impor limites a liberdade criativa do dramaturgo. Embora
tivesse seus fundamentos na religifo, o teatro grego dispunha de
autonomia com relac3oc aos cultos oficiais da cidade. Cf. Kitto, Form
and Meaning in Drama, pig. 182: culto era uma coisa; tragédia, outra.
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desgraca e devem pagar por isso. Neo que diz respeito aos deuses, a
desavenca era sé entre Atena e Aias. Ora, o herdi n3o se reconcilia
abertamente com sua inimiga: em seu mondlogo final, quando evoca

varios deuses, sequer menciona ¢ nome de Atena. Nada nos autoriza a
supor que tenha feito as pazes com ela79.

Bowra ainda nos oferece o argumento adicional de que a poesia

dessa passagem € genuina e emocionada demais para ser mero instrumento

de enganogo. Esse argumento n3o prova nada. Pols n3o é verdade que o

poeta pode ser um fingidor?

Os argumentos de Bowra, portanto, n3o refutam satisfatoriamente a
tese de que Aias pretende enganar seus amigos. Analisemo-la com
cuidado e vejamos se é. possivel refutd~-la de modo mais eficiente.

Nada no texto nos diz que Adas tenha tido o propédésito de enganar
alguém. Essa hipétesé foi criada para dar conta das dificuldades que
apresenta a Trugrede. O minimo que se deve exigir dela, entio, é que
resolva essas dificuldades - e penso que n3o as resolve.

Para que seja satisfatéria a hipdtese de que Aias mente, seus

defensores devem responder a uma pergunta fundamental: por que Aias

79. Kamerbeek, comentando o ponto de vista de Bowra, conclui
corretamente que o heréi de fato morre sem ter se reconciliado (The
Plays of Sophocles, I, pag. 11). N3o tem raz3o, contudo, quando afirma
que Aias busca o isolamento para se suicidar e em vista disso recorre
ao artificio da Trugrede (Cibid., pidg. 134>. Sim, o argumento de Bowra
é inepto para refutar a tese de que o herdl deliberadamente busca
iludir seus amigos, mas n3o se deve concluir dessa inépcia que a tese
oposta seja verdadeira e que Alas mintal! Apenas Bowra usou um
argumento fraco; veremos que hi outros melhores.

80. Op. cit., pag. 40. Taplin também defende o ponto de vista de que
t3o bela poesia n3oc pode ser mentirosa Capud P. T. Stevens, "Ajax in
the Trugrede', in Classical Quarterly, 36, 19886, pag. 3385): do mesmo
modo Kitto acredita que a poesia desse trecho é t3o intensa e elevada
que nos persuade da sinceridade do heréi (Form and Meaning in Drama,
pdg. 188). E engracade que nem todos achem tal poesia t3o grande.
Dalmeyda a considera “o elogio da sabedoria wvulgar®" e se pergunta:
"que contemplacfo hid nesse lugar comum?" (“Sophocle, Ajax", pags.6-7).
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mente? A tese é completamente absurda se Aias mente sem motivo algum.

81

E preciso que tenha boas raz®es para mentir Alguns comentadores

alegam que o herdi mente porque sente pena de Tecmessaez. O problema de
tal explicac3o é que nada explica. Em que o fato de ser enganada ajuda
Tecmessa? Seria razoavel C(embora incorretol supor que a compaix3o
fizesse com que Aias renunciasse ao projeto de suicidio. Ora, Aias n3o
sé se mata mas ainda, antes de fazé-lo, teria mentido a sua mulher e
seus amigos? HA, em tal ato, alguma pliedade por eles? E tolice pensar
que a mentira poderia poupar Tecmessa. O que pode arruinid-la é o ato

concreto de Aias, seu suicfdio. Acaso Aias melhora a situacio da

mulher iludindo-a e se matando meia hora depoisaa? Nio, n3o podemos

admitir que Aias tenha enganado Tecmessa por piedade, pois uma ilusdo

de alguns minutos n3oc & ato piedosoe4. A prépria Tecmessa, quando

8f. E inaceitidvel o ponto de vista de Perrotta, que acredita que ao
espectador basta saber que Aias quer enganar Tecmessa; n3o ¢é
necessario que saiba por gue a quer enganar Capud P.T.Stevens, "Ajax
in the Trugrede" , PAg. 328). Ent3oc um dramaturgo como Séfocles
introduziria num momento crucial da tragédia um discurso mentiroso - e
gratuito! - cuja motivacio n3o podemos encontrar?!

82. J.Moore, “The Dissembling-Speech of Ajax", in Yale Classical
Studies, XXV, 1977, pAg. 61; C.Segal, Tragedy and Civilization, pag.
114; W.B.Stanford Capud Knox, "“Review', Word and Action, pag. 161).

83. Cf. Cohen, "The Imagery of Sophocles*', pag. 25.

84. Aias se apiada sinceramente da mulher e de Eurisaces - ele préprio
no-lo diz (652-653). Mas essa piedade nada pode contra a rigidez de
seus principios herdicos. Cf. Sicherl, “The Tragic Issue in Sophocles’®
Ajax', pag.91; Winnigton-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag.
48. Exagera G. Méautis ao afirmar que o herdi parece nutrir surdo
rancor contra Tecmessa (Essai sur 1®Héros Tragique, piag. 40); do mesmo
modo Marie Delcourt ("Le suicide par vengeance dans la OGréce
Ancienne', Revue de 1l'Histoire des Religions, 119, 1938, pags.
157-158>: a brutalidade com que Aias trata Tecmessa é a vinganca
classica que o humilhado impde is criaturas mais fracas que est3oc a
sua disposicio. Tolice! Aias é bruto com todos; isso é de sua
natureza. N3o tratou com desdém mesmo a deusa Atena? Os Unicos seres
por quem manifesta afeicdo s3o0 os nautas de Salamina (349 sqq.) e
Tecmessa e seu filho (B850 sqqg.); essa afeic3o & sincera - n3oc temos
qualquer motivo para suspeitar que n3o o seja - apenas nioc é forte o
bastante para alterar-lhe a témpera herdica. A pena que sente n3o
interfere em seus atos.
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descobre que se enganara quanto ao propésito do her6185. n¥o manifesta

nenhuma satisfacio pelo engano 

Em oposicio aqueles que atribuem A suposta mentira do heréi uma
motivacio emocicnal - a piedade que sentiria por Tecmessa - h& quem
lhe atribua uma motivac3o pratica: engana seus amigos para que eles o
deixem sozinho e ele possa sem estorvo cometer o suicidioaa. Esse ponto

de vista se esboroca a luz das evidéncias textuais.: Quando Aias quis

85. v. 807-808: svana yap 6n pwros nnarnusvn ®at TNS mohaLds xaeros
snﬁsﬁknysvn Quanto a construcao, pwros é genltlvo de orlgem e nao de
agente da passiva prros nnarnpevn n3c é igual a Vo PwTds nnarnysvn
Cf. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag. 166); o engano de
Tecmessa se origina em Aias, mas Aias nio é o autor dele. Vejo
analogia em Hécuba, 1256: akyeLv naLS0s significa “sofrer por causa do
filho*, "“sofrer quanto a seu filho"; Polidoro & a fonte do sofrimento
de Hécuba: a m3e sofre porque perdeu o filho; ele n3o é o autor que
deliberadamente provoca o sofrimento. Naquele que seria o dnico
exemplo claro de genltivo de agente na tragédia grega, em Euripides,
Electra, 1282 Cév °AlSa xeiloar, o&s akoxov aparsLs ALyLoﬁov Te, cf.
Goodwin - Gulick, Greek Grammar, § 11260, opayels deve ser corrigido,

com Hermann, em opoyols Ccf. Electra, Edited with Introduction and

.Commentary by J. D. Denniston; Oxford, Clarendon Press,. pag. 65:

opayars & uma correcao obrlgatorla) Em Aias. 807—808. Lobeck
parafraseia: Thns prduns adTov Aduaproloa ou oUTOU 2nelvov anoapaksLaa
Capud Kamerbeek, loc. citd). Temos mais uma prova de que Aias n3o
pretendia iludir: nem Tecmessa entende que © heréi mentira; foi ela
que se enganou a respeito de suas verdadeiras intencdes. Kamerbeek
(que paradoxalmente sustenta a tese de que Alas queria iludird explica

bem o sentido da express3o: "deceived in the expectations built on
him" Cloc. cit.D.
86. M.Patin., Etudes sur les Tragiques Grecs, III - Sophocle, Paris,

Hachette, 1858, pAg.20; Ulrich v.¥ilamowitz-Moellendorf, “Lesefrichte’,
Hermes, 59, 1924, pag. 250; Méautis, Essai sur 1"Héros Tragique,
pag. 36; Lesky, A Tragédia Grega, pig. 127; Allégre, Sophocle, pag.84;
Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pPAg. 134; Coraluppi,
"Interpretazione dell’diace di Sofocle®, pag. 133; Norwood, Greek
Tragedy, pag. 132 ; Stevens, "Ajax in the Trugrede', pag. 329.
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sair da barraca na noi£e do massacre e Tecmessa lhe apresentou algumas
objecdes, ele lhe manda - aiﬁda que proverbialmente! -~ calar a boca.
Tecmessa se resigna e obedece imediatamente Cv. 283-204). Quando exige
que lhe tragam o filho, Temessa aquiesce (v. 530 sqq.), apesar do
receio de que Alas fizesse algum mal 3 crianca. Antes (825 sqq.) o
Coro pedira aoc herdi que se compadecesse de Tecmessa; ele responde que
aprovarid a mulher se ela se limitar a executar o que lhe for ordenado;
Tecmessa demonstra imediata resignacZe: “a tudo eu obedecerei!™ C520).
Suas respostas a Tecmessa, que debilmente buscava dissuadi-lo de se
matar, fofam imperativas, asperas e peremptdrias (v. 585 sqq.). Ao
final do Primeiro Episédio, Aias ficou sozinho na barraca, e era de se
supor que li cometesse © suicidio. Tecmessa e o Coro n3o impediram -
como poderiam fazé-lo? - que ele ficasse s& na barraca e 14 desse fim
a sua vida. Seria porventura.razoével supor que, depois disso, Aias
saisse da barraca e proferisse um discurso mentiroso para poder ficar
sozinho? Essa sugest3c me parece um completo desatino.

Aias n3o precisa forjar mentiras para que o deixem em paz:
basta-lhe ordenar. JA o fizera éntes. no final do Primeiro Episédio, e
seus amigos docilmente o deixaram sé na barraca. O argumento proposto
por Knox ', de que Tecmessa e o Coro n3o teriam forca fisica para opor
resisténcia a Alas, estd correto; mas o ponto central, aqui, & que
eles ndo teriam sequer forca moral para se lhe opor: falta-lhes
autonomia, falta-lhes auﬂoridade. falta-lhes punch. E um tanto tola a
sugestdo de Méautis: Tecmessa e o Coro talvez n3o consegui ssem
estorvar Alas, mas seus gritos atrairiam o resto da tropa, que
frustaria o suicidio do herdi; esse suicidio malogrado aumentaria

ainda o© vagalh3o. de sarcasmo, de ultrajes e de' insultos que o
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submergiaaa. £ concebfvel que este herél, que hid pouco cogitava de,
sozinho, tomar de assalto a fortaleza de Trdéia, agora se intimide
diante da possibilidade de o Coro chamar os _outros gregos? E

concebivel que tal herdéi saia da barraca receoso e busque iludir seus

.amigos para que n3o atraiam o resto da tropa? E razoivel supor que.

alguém - mesmé se se tfatasse de todo o exército grego - poderia
impedir a morte de Aias e expé—lb a maior ridiculo? N3o. Supondo que o
Coro gritasse e os outros gregos acorressem, seria verossimil imaginar
que Aias lutasse até a morte - o que seria glorioso para ele - e n3o
que se deixasse apanhar como uma crianca flagrada em vergonhosa
traquinagem.

Alas, ent3o, n3o precisa enganargg; n3o hi, na peca, necessidade
da mentira: ela seria uma excrescéncia na ac3o dramatica. H&, sim, a
necessidade dramitica de que Tecmessa e o Coro se enganem, como Jja
vimos, para que se obtenha o efeito de retardamento do desfecho
ruinoso - mas n83oc precisamos, por isso, supor que Aias tenha
pretendido engané—los de propdésito. Nao precisamos alegar, como Bowra,
que o logro é incompativel coﬁ o cariter de Aias. Basta notar que o
poeta, se fizesse o herdi ludlbriar seus amigos em tal situacio,
perpetraria grave incoeréncia na construc3o da personagem e no curso

da a¢3o dramitica.

88. Essai sur 1'Héros Tragique, pag. 36.

89, S3o indteis as tentativas de tornar mais palatidvel a hipdtese do
logro: para Méautls, Aias n3o mente desbragadamente, mas profere um
discurso de duplo sentido que seria compreendido de um modo por
Tecmessa e pelo Coro, de outro modo pelo espectador (Essai sur 1®Héros
Tragique, pig.36); do mesmo modo, para U.v.Wilamowitz a obrigacio de
mentir enoja o herdi que, ent3o, vai proferir um discursoc ddbio que
sugira a verdade CHermes, 59, pag.251). Ora, supor que verdades si3o
sugeridas em um discurso mentiroso n3oc altera o fato de esse discurso
ser mentiroso, de ser forjado com o propésito de iludir. J& vimos que
nada nos permite pensar que Alas tenha a intenc3o de lograr os
ouvintes.
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O argumento quen_ definitivamente rebate a tese do discurso
enganador foi apresentado por Knoxgo: nio podemos supor que Alas queira
iludir seus ouvintes pelo simples motivo de que A;as n3oc fala a
niﬁguém. O discurso de Alas € um mondlogo - embora haja ouvintes. A
fala do herdi principia abruptamente, sem que ele se dirija a Tecmessa
ou ao Coro. A distincia entre atores e espectadores no teatro de
Dicniso e o uso de mAscaras n3o permitiam a platéia que identificasse
com seguranca a personagem a qual se dirigia o ator que entrava em
cena. O dramaturgo, sobretudo nos comecos de cena, devia indicar aos
espectadores a persoﬁagem a que se dirigia a fala do ator que entio
surgia; fazia-o introduzinde na fala alguma férmula verbal - um
vocativo ou um verbo na segunda pessoa - que indicasse claramente a
relacio do falante com os ouvintes. A auséncia dessas indicacdes
caracteriza o discurso como solildquio. Neste discurso Aias sé se
dirige aos ouvintes em 684, para ditar-lhes suas instrucdes finais.
Devemos entender que, antes disso, n3o lhes falava. Além da Trugrede,
a Unica fala inicial em pecas de Séfocles sem tais indicacdes é o
Gltimo discurso de Aias - que € inequivocamente um mondlogo. Devemos
lembrar que antes ji& vimos Aias a falar para si mesmo, absorto em sua
deégraca. embora Tecmessa e o Coro estivessem presentesgt

Este discurso de Aias &, ent3oc, um solildquio e ~ & ébvio - com

ele o heréi n3do quer iludir quem quer que seja.

90. Word and Action, pags. 136-137. Também Fraenkel sugere que este
discurso seja um mondlogo e compara-o com o mondlogo de Etedcles em
Sete contra Tebas, 683-676: embora haja ouvintes, Etedcles fala apenas
a si mesmo, absorto em sua situac8o triagica ("Zwei Aias-Szenen hinter
der BUhne', pags. 82-83D

9f. Cf. versos 372 sqq.., em que Alias lamenta sua sorte sem responder s
interpelac®es que Tecmessa e o Coro lhe dirigem; nos dois primeiros
mondlogos de Alas C430-~480; 545-582), embora acompanhado, na maior
parte do tempo ele n3o fala sen3o a si mesmo.
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Alguns.criticos-éupuseram que, se Aias®’ n3do mente, ent3o deve ter
sido sincero e de fato renunciara ao projeto de suicidio e se
reconciliaria com seus inimigos. Essa leitura entende que o sentido da
fala de Alas & exatamente aquele que lhe atribuem Tecmessa e o Coro. O
problema é que Alas afinal comete suicidio. Websterge sugeriu que o
heréi, tendo de fato se arrependido, vai & praia para se purificar;
14, contudo, acometem—-lhe novamente suas velhas paixdes e ele se mata.
Bowra93 defende posic3o parecida: quando Alas esti sozinho na praia
para se purificar, a aci3o de Atena, sem que ele o perceba, o impele ao
suicidio. A deusa, outra vez, ter-lhe-ia insuflado deméncia furiosa. A
tese de Webster €& ingénua: as velhas paixdes do herdi simplesmente
teriam retornado. Em outras palavras, Aias muda de idéia. Mas nada no
texto sugere que isso ocorra. Além disso, é disparate supor que um
heréi sofocleano altere seu propdsito com tanta facilidade. A tese de
Bowra é mais elaborada: novo surto de loucura, enviado pela deusa,
teria impelido o herdi ao suicidio. Devemos nos lembrar, contudo, que
a loucura que Atena lhe enviara n3oc era mais que um distidrbio visual.
A violéncia assassina era do préprio Aias. Seu Gltimo mondlogo, enfim,
é obra sébria de um homem s3o; nada hi nele que possa sugerir que seu
autor esteja demente. Os pontos de vista de Webster e .Bowra niao
encontram nenhum suporte no texto e sup®em que em duas ocasides o
herdéi mude seu propééito, que parecia t3c firme. NZo costuma haver em
Séfocles incongruéncias témanhas.

Insustentivel &€ a tese de Errandonea: o plano de morte de Aias
incluiria novo ataque contra os chefes gregos: ele morreria, mas os

mataria. Porém o herdi, para poupar Tecmessa e seu filho das

©92. An Introduction to Sophocles, pigs 96-97.
93. Sophoclean Tragedy, pags 39-44.
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conseqiiéncias dessa nova investida, renuncia a ela e resolve

simplesmente se matar sozinho - neste sentido, ele cede e seu discurso
é sincero. Contudo, para que seus amigos n3c o impecam de sair com a
espada, deve também engania-los: usa, ent3o, algumas frases equivocas
que despiétam Tecmessa e o Cor094. Nem 14, nem ci, Errandonea erra dos
dois lados: Aias mente um pouquinho e cede um bocadinho... Em primeiro
lugar, nada no texto nos autoriza a supor que‘o heréi planejava outro
ataque contra os chefes. Desde que recobra a consciéncia, Alas nio

pensa sen3o em suicidar-se: uma das primeiras coisas que diz ao Coro,

"depois que cessara a loucura, € "“ajuda-me a me dilacerar'" (361). Em

nenhuma passagem hid mencioc a novo ataque contra os gregos. A alegacio
de Errandonea de que o© suicidio seria morte vergonhosa e
descontentaria Télamon é falsa: os gregos n3o viam desonra no
suicidiog5. Enfim, mesmo se tivesse fundamento a invencionice de
Errandonea, como essa rendncia a novo ataque poderia poupar Tecmessa e
Eurisaces? Aias ja desferira um ataque contra os gregos, que ji o
odeiam; um outro ataque n3o mudaria substancialmente sua animosidade
contra ele (na parte final da peca, mesmo sem tal novo ataque, Aias é
considerado inimigo n3oc merecedor de sepulturad. Deixar de efetuar o
novo ataque n3o apaziguaria em ' nada os chefes gregos: eles
continuariam a odiar (=} homem que traicoeiramente tentara
assassinid-los.

Sabemos, ent3do, que Aias estava a monologar e que suas palavras
sdo sinceras - mas n3oc devemos entendé-las como Tecmessa e o Coro as

entenderam. Aias n3o alterou seu propdsito. Qual &, entio, c© sentido

94. "Les Quatre Monologues d’Ajax', pags 28 sqq.

95. Cf. E.P.Garrison, "“Attitudes toward suicide in Ancient Greece", in
Transactions of the American Philological Association, CXXI, 1981,
passim; <f. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag. 72
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daquilo que o herdi e#ﬁ6e?

Alas principia o mondlogo com afirmacdes genéricas de cariter
filoséfico (versos 646-648). O tempo mostra o que se ocultava e logo o
esconde de novo; nada & inesperado: nem mesmo juramentos ou as
vontades mais firmes perduram. Ele acaba de compreender a ordem que
rege o universo: tudo é instivel. Devemos notar que as palavras do

heréi n3o indicam nenhuma ades3c aos principios que-ele enuncia: Aias

apenas constata qual &, neste mundo, o curso das coisas. Logo Aias

passa do genérico ao particular (650-668) e expde sua prépria
situac3o: confessa que ele, que tinha terrivel firmeza, efeminou o fio
da fala por Tecmessags. Tem pena de deixA-la vidva e seu filho, érf3o,
entre inimigos. Aias, até aqui, nada disse sobre seu propésito: afirma
que sua fala se abrandou (e podemos observar que de fato se abrandou)
e que tem pena de abandonar mulher e filho - mas n3oc diz que n3o os
vai abandonar. O tempo em que Aias ficou sozinho na barraca o
enterneceu; ele abandona sua rispidez verbal e, com sincera afeicio,
pensa no desampéro futuro de Tecmessa e Eurisaces. Sua ternura nZo nos

deve surpreender: no mondlogo precedente ji a vislumbrévamosg7.

g6. C...D éenx6b8nv OTéua / npods THode Ths yuvaLnéé (B651-652). Zroua é

P P 3 3 -l
também o© gume de arma branca (cf. o escdlio: and peTOPopds TOU
d ’

oroparos THs poxaipos, apud Fraenkel, “Zwei Aias-Szenen hinter der
Biihne", pag. 80, n. 4); £SnAvwdnr crtoua pode ser, entio, “embotei meu
fio*"; literalmente, & “efeminei a fala". Estid certo Campbell: ‘'"apenas
meu discurso amoleceu", aqpud Fraenkel, loc. cit.). Quanto a Ba¢ﬁ
oldnpos ws (BS1d, "como ferro em témpera', deve se ligar A cliusula
que precede ("eu, que tinha terrivel firmeza ent3io, como ferro em
témpera‘d, uma vez que a Agua endurece o ferro. Kamerbeek C(The Plays
of Sophocles, I, pag. 136> entende que pode haver ambigtiidade: se
ligarmos a express3c ao que segue, o sentido é que Aias n3o se
enterneceu: ‘como ferro em témpera, eu me enterneci'; if.e.., "n3o me
enterneci", pois a témpera endurece o ferro. N3oc acredito que o texto
comporte tal ambigilidade: a afirmac3o de Aias diz respeito apenas a um
abrandamento de suas palavras - o que lncontestavelmente ocorreu: Aias
de fato fala num tom mais suave. Bapn olbnpos &s deve se ligar somente
a os Ta Sslv b sxcprépovy TdTe.

07. Versos 658-659. Nos versos 530 sqq., Alas conversa equilibradamente
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Todavia, embora o Féréi se tenha compadecido, seu propésitoec de
suicf{dio n3oc se abala: a frase seguinte, que enuncia aquilo que de
fato Alas fard, comeca com uma particula adversativa: NG CBS4d>. Alas
diz que sua fala se amenizou, que de fato sente pena de Tecmessa e
Eurisaces, mas ira a beira mar para se purificar e fugir & ira de
A&enage. Aias val purificar sua micula e escapar A4 célera da deusa
morrendo; Tecmessa e o Coro pensam que o fari reconciliando-se com
seus inimigos.

Sicherl nota que ha, no texto, indmeras indicacd®es de que o
suicidio de Aias é éntendido como um sacrifi;io ritual, com o qual
expia as ofensas que infligira a Atena e se reconcilia com elagg. No
Gltimo mondlogo, o uso de aéroapayﬂs (841D, veoopoyrs C898) e opoayeds
(815) o deixa claro: opdw & o termo técnico para o sacrificio de uma
vitima. Os prepafativos de Aias s3o0 aqueles de um sacrificio ritual: a
espada fora afiada havia pouco (820); os deuses s3o invocados (824
sqq.?. Concordo, mas n3oc vejo nas palavras do heréi nenhum propésito
de se reconciliar com Atena: ela sequer é mencionada no mondlogo de
despedida. Aias se reconcilia com os deuses (em 589-580 ele afirmara
que jad n3o devia servico aos deuses), mas exclui Atena. Ele pensa em
purificar sua micula - o vergonhoso massacre de animais domésticos, e

n3o a tentativa de matar os Atridas, que permanece odiando Ccf. 835

sqq.); quanto a Atena, n3c pensa sendo em escapar de sua perseguic3o:

com Tecmessa e aprova a precaucdo da m3e que afastara seu filho do pai
demente. Aias nd3o €& um bocal, cruelmente satisfeito em espezinhar uma
mulher fragil, como sugeriram Delcourt C*"Le Suicide par Vengeance dans
la Gréce Ancienne®, pags. 157-158) e Méautis C(Essai sur 1°'Héros
Tragique, pag. 40). :

98. Cf. R. Ebeling, “Mtierstﬁndnisse’ um den Aias des Sophokles",
Hermes, 76, 1841, pag. 296: o dArd indica que a piedade que
experimenta n3o muda sua resolucio. -

99. “The Tragic Issue in Sophocies’ Ajax', pags. 95-986.
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fi4-lo-4 morrendo, dei#éndo de existir - pois Atena n3o poderi lesa-lo,
morto - e nio apaziguando a deusa.

Alas prossegue: ocultari sua espada, para que ninguém mais a
veja. Tecmessa e o Cor§. singelamente, créem que o heréi enterrari no
solo a espada - sim, ele enterrarid, mas sé o cabo; a lamina se
ocultarid em seu préprio flanco. A espada de Aias tem, em vVarios
planos, profundo significado simbélico, como Jj& notaram varios
comentadoresioo. Afias e Heitor, interrompéndoncombate singular, trocaram
presentes (cf. Iliada, VII>; Aias presenteou Heitor com seu cintur3o e
dele recebeu a espada. Alas ji se comparou A espada (CAlas, v. 651);
agora morrerid por meio dela: & simbolo do préprio Aias. Foi forjada
pelas Erinias (1034): é como se tivesse acdc independente como
ministro da justica divina. Presente de Heitor, inimigo dos gregos,
representa a moral da amizade e €&, enquanto tal, n3o apenas
‘instrumento, mas também causa de sua morte, pois Aias rejeita um mundo
em que a concepglo herdica de amizade esteja superada por uma nova
vis3o, em que inimigos se tornam amigos; amigos, inimigos. Com a
espada de Heitor, inimigo tornado amigo, Aias atacou seus amigos
tornados inimigos e foi humilhado por Atena; agora restabeleceri sua
moral de amizade e inimizade: serda morto pela espada de Heitor, assim
como este foi arrastado até a morte, preso ao carro de Aquiles, com o
cintur3do que Aias lhe oferecera. Cada um morre por meio do presente
que lhe dera o outro: o éombate entre ambos, interrompido pela troca
de presentes, se conclui agora. A dignidade herdica de Aias & assim

recuperada.: o© heréi reinterpreta o simbolismo da espada; o dom de

100. Cf. Sicherl, "The Tragic Issue in Sophocles’ 4jax', pags 88-89;
Kitto, Form and Meaning in Drama, pig. 1984; Knox, Word and Action,
pag. 139; Cohen, "“The Imagery of Sophocles", pags. 29-32; Starobinsky,
“La Espada de Ayax", pag. 22; Seale, Vision and Stagecraft in
Sophocles, padg. 160.
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inimigo tornado amigo“Csimbolo da nova moral) se converte em funesto
presente de inimigo odioso Csimbolo da antiga morald.

A Nolte e o Hades guardarﬁoIOI a arma funesta - mas apenas quando
ela for enterrada junto com o heréi, como ele prescrevera CS??); Desde
que a recebeu do inimigo Heitor, prossegue Alas, n3o mais obteve bens
dos argivos; presentes de inimigos nfio s3o presentes e n3o servem para
nada. Por isso CTOLY&p). continua o herdéi, "no futuro saberemos aos
deuses ceder Ccilasivd e.aprenderemos a venerar Coéﬂva) os Atridas*®
(666-667). Eis a passagem que, neste mondlogo, mais estupefaz o
leitor. Estaria Aias a afirmar peremptoriamente que venerara seus
maiores desafetos? N3io. HA evidente irénia no uso de aéﬁgzv. verbo que
se refere a reveréncia devida aos'deusestoe. Mas o qué sugere com
clareza o sentido que devemos dar as palavras de Aias € o uso de To
Aotndy, “no futuro®. Ora, Aias parte para a morte: n3o tem futuro!
Quando afirma que no futuro saberid ceder aos deuses e aprenderi a
venerar os Atridas, o herdéi na verdade diz: '"n3oc aprendi e nunca o
aprenderei, pois no futuro n3o estarei vivo®". Um Aias que venerasse os
Atridas e cedesse a Atena n3o mais seria Aias. O uso de Tocy&p é

natural: na concepclico de amizade de Aias, um amigo é um amigo; um

10f. V. 660; o verbo é odw, © mesmo que usaria Alas em 692. O Coro
entenderi que Alas esti salvo; Alas cré que a morte é sua salvac3o. O
mensageiro usa owThptot em 779; o Coro entende '“salvadores de Aias";

" Wigodsky mostrou que o™ w pode significar também “enterrar" ("“The

‘Salvation’ of Ajax*, Hermes, 90, 1962, pigs. 149-158D.

1o02. Cf o] escolio sanﬁovws spaosv £v stwveLa avTLOTpswas rnv Tava

sésc yap ecnva Scovs usv asﬁva elncty 62 ATpsLéaLs. s TOVr ATtpsibSdv
ovy nén rat YsouaxotvTwy Capud Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I,
pag. 139. Scopaxéw aqul tem o sentido de “rivalizar com os deuses®,
i.e. "exigir honras a que sé os deuses tém direito'”. Aias, que
ignorava as fronteiras entre o divino e o humano, agora as conhece - o
que n3oc significa que vA se reconciliar com Atena (lembremos que Aias
nio tem desacordo grave com os outros deuses e poderd partir em paz
com eles). Alas adquiriu sapiéncia, mas permanece obstinado e
intransigente. Sua nova sabedoria apenas lhe indica que este mundo ni3o
serve para ele.
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da Aias - sé se deixar de ser Aias, sé num futuro que nunca viri, pois

inimigo é um inimigo;- portanto CtoLypdpd Alas aprender& a venerar os

Atridas - amigos que se tornaram inimigos, negacio da moral de amizade

o herdi est4i §ara abandonar ' este mundo instivel. Aias continua: os
Atridas s3o0 os chefes e é precisoc ceder (dncixtéovd a eles, por que
n3o? Alas passa, ent3o, a enunciar motivos que teria para fazer-lhes
concessdo - exemplos da Natureza, de um mundo de alternincia, em que,
por turnos, uma coisa cede seu posto A outra (669-676). Os exemplos
s3c tirados de um mundo que Aias rejeita. Aqueles que aceitam esse
mundo tém razdes para ceder aos Atridas; Aias n3o. Mesmo o que &

terrivel e mais firme cede Aquilo que tem honraszo'?: o inverno aoc verio,

a noite ao dia, a procela a4 calmaria, o sono & vigilia. Sicherl propde
a hipdtese de que Aias reconhece as leis da natureza e as aceita:
fia-lo justamente cedendo seu lugar no mundo. Resigna-se aos deuses
matando-se; a awrppoo*zfvn que aprende consiste em reconhecer seu lugar

na ordem mutidvel das coisas e ocupar esse lugar, ou seja, ceder seu

posto quando for sua vez de ceder104. Sicherl entende que h&A uma
reconciliacdo "ontolégica' , diferente da reconciliagio moral que
Bowra (e o Coro, v. 718 sqq.) supde que ocorra. Wi nnington—Ingram105 faz

uma critica perspicaz i3 leitura de Sicherl: este julga que, quando

Aias estiver morto, n3o mais odiari seus inimigos nem seri por eles

odiado: cumprir-se-i, ent3oc, a maxima de Bias; Winnington-Ingram
pergunta: um homem que busca reconciliac3o evocaria as Erinias contra

seus inimigos? E evidente que n3o. Mas n3o poderiamos argumentar, em

10/3. V. 669: T SE£Lvd AL TA xopTepOTOTA, ecoando os Ta Seiv! e’nap'rs’povv :
Tote (B80). Na Natureza, até as coisas mais terriveis e firmes |
retrocedem; Aias, que rejeita esse principio, percebe que sua terrivel ’,
firmeza se abala, mas prefere morrer a retroceder. : ‘

104. "The Tragic Issue in Sophocles®’® 4jax", pags. 80 sqq. :
105. Sophocles: an Interpretation, pig. 54, n. 131. ‘
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favor da leitura de Sﬁcherl. que pelo menos Alas cede ao padr3o de
alterndncia que rege a natureza? N3o creio: os fendmenos mencionados
em 669-676 s3o todos exemplos de alterndncia, de movimento ciclico:
inverno e ver3o, noite e dia, procela e calmaria, sono e vigilia. Ora,
a morte n3o é, como disse poeticamente Shakespeare, “the undiscover'd
country from whose bourn no traveler returns"? E definitiva, dela ni3o
hd retorno, ela n3o comporta idéia de alternincia! E a permanéncia
absoluta, a estabilidade dltima (n3o preciso lembrar que idéias como
metempsicose s3o completamente alheias ac universo da tragédia gregad.
Morrendo, Aias rejei;t,a © padr3o de alternidncia que rege © cosmos;
abandona a instabilidade do mundo para encontrar a fixidez definitiva.

Aias, prosseguindo, pergunta: “e nés, como nio aprenderemos a ser
sensatos Cowppovetvd?" C877>; a resposta vem logo: “pois eu, eu acabo
de descobrir que 6 inimigo por nés deve ser odiado tanto ~/ quanto
nos amarid de volta, e que ao amigo ~/ quererei, servindo, ajudar, na
medida ~ que n3oc o seri sempre: para a maior parte / dos mortais é
ﬂraicoeiro o porto da camaradagem" C678—683)106. Alas afirma que
descobriu que neste mundo a regra € que o amigo se torne inimigo e o
Ainimigo. amigo - maxima que contradiz o principic herdéico de fazer o
bem aos amigos e o mal aos inimigosIO7. Ora, Alas deu a resposta a sua
pergunta: se essa & a condic3o de aprender a awwpovsfv. ele ndo
aprenderi - n3o a awppoaévn de um mundo em que amizade e inimizade s3o

108,

instaveis A prova disso & que no Gltimo mondlogo manifestari

inexoravel &dio por Heitor e aculari as Erinias contra os Atridas e os

106. Cf. acméxima de Bias: ?Cos velhos) =atra Tﬁﬁ BlowTtos 6n08ﬁxnv xatl
PLAOVOLY WS MLOHoovTES. AL pLOOVOLY @S ptAfoovTest CAristételes,
Retérica, II, 13, 1389, bd.

107. Cf. o capitulo I desta monografia.
108, Cf. Winnigton-Ingram, Sophocles: an Interpretation, piag. S5.
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outros gregos: quem sé tornou inimigo de Alas, sempre seriA tido como
inimigo. Amizade e inimizade estio sujeitas a mudanca, masto9 quanto a
isso as coisas estar3o bem, conclui Aias - ou seja, ele nio aquiesceri
a um universo em que tais principios sejam regra (a conjungio
adversativa o indica com clareza)d. O soliléquio se encerra aqui Cv.
684>; o herdi finalmente se dirige 4 mulher e ao Coro, instando-os a
rogar aos deuses que realizem aquilo que ele almeja. Ele ir& aonde
deve ir, canclui Aias, e seus amigos descobrirfo que, mesmo padecendo,
ele esti salvo: Erw yop EEML Zncto’ OnoL mopsutéov. s Vuels 84 ppdlw
Spate, nai Tox' av ﬁ‘:bws / nifoLoBe, et vov SvoTvx®, (efwerLévoy
(691-692>. Aias n3o menciona explicitamente seu suicidio préximo, mas
o sentido de suas palavras & transparente. Em varias ocasides ele ja
manifestara abertamente seu propdésito de cometer suicidio; para ele
isso s3o favas contadas e n3c hi a menor necessidade de repetir que se
darid a morte. Tllopgvoucr pode se referir ao caminho para o Hades; a
construcdo impessoal, com o adjetivo verbal, sugere que se trata do

110

trajeto que deve ser percorrido por todos nés Quanto a resweusvov, &

evidente que para ele a morte é a salvac30111.

N3o nos devemos enganar quanto ao sentido desse mondlogo de Aias.
Ele logo cometeré suicidio, e seu discurso final (815-865) n3o sugere
nenhuma mudanca em seu propésité: Aias, desde que desperta da loucura,
mantém inabaldvel sua intenc3c de suicidar-se. E preciso confessar,
contudo, que o terceiro’monélogo é ddibio. Se Tecmessa e o Coro o

entendem mal, é porque ele se presta a tal mi-compreens3c. J4& vimos

que a ilusido dos amigos de Aias obedece a uma necessidade dramitica:

IOQ.’AAA&; novamente a adversativa é forte.

110. Cf. Sicherl, "The Tragic Issue in Sophocles’® A4jax", pig. 84; cf.
Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag. 146.

111. Cf. Wigodsky, "The ‘Salvation’ of Ajax', pag. 154.
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obtém-se um efeito de”retardamento do desfecho que aumenta o impacto
do desastre, ao contrastid-lo com a efémera alegria do Coro. Mas uma
questio ainda n3o foi respondida: do ponto de vista da coeréncia
interna da personagem, comoc se explica a dubiedade do terceiro
mon&dlogo? Por que razio Alas, neste ponto da ac3o dramitica, se
expressa t3o ambiguamente?

A mais elegante soluc3o desse problema foi apresentada por Karl
Reinhardtffa_ Aias compreende a ordem do cosmos e compreende que esté
excluido dela. Seu espirito, qontudo. diante desse sentimento de
exclus3o do universﬁ. sofre um obumbramento involuntirio e n3o a
manifesta expressamente. As imagens de seu discurso s3o verdadeiras -
h&a fixac3c na idéia de morte: “enterrar®, “noite®, “Hades', 'regiio
n3o pisada'" s3o expressdes que sugerem o verdadeiro estado de espirito
do herdi; porém as relacdes que unem tais expressdes estio, neste
mondlogo, rompidas e substituidas por relacdes obscurecedoras que
ocultam a verdade. A relacio entre o terceiro e o quarto mondlogos
seria a.relacao entre um “"velamento" e um desvelamento.

A explicacdo de Bernard M.W.Knox113 segue a mesma linha e & também
engenhosa. Aias percebe que seu firme propdsito de suicf{dio comeca a
arrefecer e compreende que no universo tudo € instivel; no momento em
que expressa isso, contudo, seus instintos mais {intimos rejeitam sua
nova postura: na tentativa mesma de formulid-la ele a abandona. As
palavras que usa sé sugefem morte: elas nascem das profundezas de sua
natureza heréica; a organizac8o dessas palavras num discurso, todavia,

obedece as camadas conscientes de seu espirito, obedece a4 inteligéncia

que acaba de compreender a natureza do cosmos. A ambigliidade do

112. Sophocle, pags. S0-54.
113, Word and Action, pags. 138-130.
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mondlogo provém do eﬁgata entre paix8oc e inteligéncia.

N3o tenho objecdes graves a fazer Aas leituras de Reinhardt e
Knox. Ja M. Sicherlll4 pensa que nenhum deles resolve satisfatoriamente
o problema. Sobre a tese de Reinhardt, notou que é dificil compreender
como o espirito de Aias é envolvido num "“velamento' involuntirio
exatamente no instante em que compreende a natureza do mundo e sua
relac3oc com ele. Eu responderia por Reinhardt: - se Reinhardt
precisasse de t3oco infimo defensor como eu - que o obumbramento do
espirito de Aias sobrevém justamente porque ele compreende o mundo: o
mundo & tél que a relac3oc entre ele e Alas sé pode ser a de exclus3o.
E t3o dificil compreender que o espirito de alguém fique obscurecido
diante da evidéncia de sua exclusio do mundo? Um pouco de argicia
psicolbégica basta para compreendermos que um homem muitas vezes nio
veja a prépria desgraca, que contudo se escancara manifestamente
diante de seus olhos. E essa cegueira &, para usar a expressio que usa
Sicherl, involuntaria; aquele que a sofre n3oc tem consciéncia dela.
N3o é anilogo o caso de Edipo? Tirésias mostra-lhe a verdade e ele n3o
vé CEdipo Rei, 447 sqq.). Mais tarde, quando é verdade comeca a se
revelar inequivocamente, Jocasta ji4 a compreende (cf. 1056 sqq.>, os
espectadores a compreendem -. mas Edipo permanece obumbrado até o
Gltimo instante. O argumento de Sicherl n3o chega a abalar a hipdtese
de Reinhardt.

Sicherl rejeita também a tese de Knox alegando que a ambiglidade

"do mondlogo de Aias é consistente demais para ser fruto de impulsos

irraciqnais de seu subconsciente: ela deve ser intencional.
Confesso-me incapaz de compreender a légica dessa afirmacio de

Sicherl. Sé aquilc que é intencional pode ser consistente? Por qué?

114, “The Tragic Issue in Sophocles® A4jax", pigs. 76-77.
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Qualquer manual de psiéologia mostra que a linguagem dos sonhosll5. por

. exemplo, tem consisténcia. A ambigliidade do discurso de Aias é

consistente; dafi nf2o se deve concluir que seja intencional. Penso que
Sicherl n3oc consegue refutar a tese de Knox.

N3o vejo senio uma leve objecidoc que se possa fazer hs leituras de
Reinhardt e Knox: s3oc complicadas demais! Tém a géometria dos grandes
esquemas filoséficos; devassam a alma do herdi com a sutilissima
penetrac3o da mais fina psicologia; demonstram suas teses com o rigor
do légico e com a elegéncia‘do professor de retérica... S3o falsas?
N3o; talvez verdadeiras demais! Devemos nos lembrar de que este & um
texto teatral e foi representado diante de uma piatéia de milhares de
pessoas — homens comuns! A intelecc3o da peca devia ser instantinea: o
piblico n3oc poderia rever a tragédia ou ler seu texto escrito. Seréa
que Séfocles queria que os espectadores compreendessem seu Aias como
Reinhardt ou Knox o compreenderam116?

O texto de Séfocles nd3o revela explicitamente o motivo da
ambigtiidade do terceiro grande mondlogo de Aias. Temos aqui um outro
plano de ambigliidade: o texto do autor é ambiguo com relacio aos
motivos da ambigliidade do monélogb da Aias; pode-se explicar de muitos
modos coerentes e diferentes a ambigiiidade da Trugrede (& evidente que
também hia muitas explicacdes manifestamente incoerentes e, por isso,

despreziveis). O que conhecemos da obra de Séfocles permite-me supor

115. E os sonhos de um homem provém de impulsos irracionais de seu
subconsciente - para usar as mesmas palavras com que Sicherl se refere
a hipdtese de Knox!

1{6. Waldock notou, com rara felicidade, que dramaturgos se esforc¢am
para sérem imediatamente compreendidos. Se um critico apresenta uma
leitura que deva ser arrancada & forca da peca, provavelmente essa
leitura é equivocada (Sophocles the Dramatist, piag. 73, n. 2>. Waldock
estd certo - ac menos no que se refere ao teatro antigo.
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que isso n3o € um lapgé do autor, mas uma opc3o dramitica consciente.
Séfocles deliberadamente n3oc nos forneceu elementos para decidir a
questio. P.E.Easterling e J.Ferguson notaram a imporﬁéncia da
ambigtiidade na construc3o dos caracteres sofocleanostf7. Creio que esta
€ uma das grandezas do texto de Séfocles: alguns de seus aspectos n3o
se esgotam em uma Gnica leitura, é impossivel reduzi-los i unidade
interpretativa sem mutili-los, sem diminuir-lhes a riqueza. Sempre
haveri novas e surpreendentes interpretacdes de aspectos do Edipo Rei
ou do Alas, como sempre as haveri do Hamlet, por exemplo. Mas isso n3o
elimina ov trabalho do comentador! Proporei minha explicac3o da
ambigiiidade do terceiro mondlogo - mas com a certeza de que nio
resolvo definitivamente o© problema: ele n3o & para ser resolvido
definitivamente; fazé-lo seria contrariar o espirito do texto de
Séfocles. Easterling, com precis3o, observou que dramaturgos argutos
d3o a seus personagens palavras e atos suscetiveis de diferentes
leituras: o comportamento que pode receber varias interpretacdes tem
grande forca draméticalla. Easterlig menciona a Trugrede como exemplo
desse uso dramidtico da ambigliidade.

As hipbéteses de Reinhardt e Knox oferecem belas e coerentes
explicacdes daquela ambigiiidade. Séfocles concordaria com tais
explicacdes? N3o sabemos; e & improviavel que o préprio Séfocles surja
ex machina para resolver a quest3o! Penso, contudo, que teremos

avancado um pouco se encontrarmos uma resposta um pouco mais simples

do que as de Knox e Reinhardt - mas n3oc simples demais: o problema é

117. Easterling, “Character in Sophocles*®, in E. Segal (ed.>, Oxford

Readings in Greek Tragedy, Oxford Univ. Press, 1983, paigs. 139-145;
Ferguson, "“Ambiguity in A4jax", in Dioniso, XLIV, 1970, pigs. 12-29.

118. Op. cit., pag. 142.
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complexo e solucdes mui to simples correm o risco de serem simplérias.
Sabemos que Aias, monologando, expunha sua nova compreensdo do
cCoOsSmos. N3o pretendia enganar ninguém. Sabemos também que seu

propésito de suicidioc permanece inabalivel. Suas palavras, contudo,

-mudaram: s3c ambiguas e Tecmessa e o Coro as compreendem mal. HA uma

raz3o técnica para essa ambigtiidade: obter o efeito de retardamento.
Mas quais seriam as raz®es do ponto de vista da construcl3o psicoldgica
da personagem? Por que Aias, ordinariamente t3c rude e direto, se
expressa agora de modo t3o ddbio? Por que essas sutilezas de poeta?

Alas adquiriu no.vo conhecimento. Durante o tempo em que fica sé
na barraca, sua concepc¢io de mundo sofre uma reviravolta assombrosa: o
heréi pensava viver no estivel terreno do universe heréico. E claro
que Aias nunca pensou que o dia n3o sucedesse & noite, ou o ver3do ao
inverno. Mas sé agora ele se di conta de que no mundo sé ha
instabilidade, na natureza e nas relacdes humanas. Sé agora adquire
consciéncia clara do padrdo que rege as coisas no universo.

O herdi que cria viver em terreno absolutamente estivel sente,
contudo, que seu espirito comeca a mudar: apiada-se da mulher e do
filho. Sua resolucio fraqueja. Aias percebe que tudo muda.
Abruptamente, um mundo novo se lhe desvela diante dos olhos - mundo
formidivel, que ele contempla com a admirac3c de Miranda diante de
Ferdinand, em The Tempest, mas também mundo repugnante que ©o enocja.
Aquilo que na natureza é belo - a alternmancia - é, no dominio das
relac®es humanas, odioso. Mortifica o herdéi a descoberta de que

nenhuma amizade pode ser sélida. Mas a ordem césmica é essa. Tudo é

fluido e cambiante; o© cosmos ¢é inapreensivel em seu perpétuo
movimento. Aias descobre um universo que ignorava, um mundo
g9




-heracliteoltg que n3o pode ser descrito por meio das categorias rigidas

de seu pensamento e linguagem, pois todas as coisas est3o sempre a

mudar e Aias s& conhecia a estabilidade. O mundo que o herdi descobre
é alheio a ele; a descoberta o ultrapassa.

Para expressar o novo conhecimento, Aias n3o pode usar sua
linguagem cotidiana de guerreiro rude e direto, linguagem apropriada
ao estivel e duradouro. A linguagem sélida do heréi n3o pode falar o
fugaz; a linguagem grossa n3o pode descrever o sutil; a fala clara n3o
pode expressar o mundo em que tudo aparece e se oculta em turnos. Sé
com linguagem poética pode o herdi expriﬁir aquilo que para ele é
inefavel. Do mesmo modo, a Revelac3o sé pdde ser expressa em linguagem
enigmitica no Apocalipse de Jo3o. Aias descobre, com © novo mundo,
nova linguagem menos tosca, menos viril, mais irdénica, mais ambigua -
mais feminina. Ele n3o disse “20m\vvdny ordpa™? A fala bruta dc herdi
cede seu posto a uma linguagem poética, sugestiva e velada. Assim
também Hans Castorp, em A Montanha MAgica, de Thomas Mann, € incapaz
de falar de amor - sentimento que até entio ignorava - em alemio, a
lingua que empregava ordinariamente. N3o € sen3o em francés que da
expressdoc a seu amor por Claudia Chauchat. O nove sentimento gue lhe
invadia a alma sé pdde se expressar em linguagem adequada a seu
objeto; sua lingua cotidiana, o Eigido e austero idioma alem3o, n3o
servia para exprimir t3o confuso sentimento.

Assim compreendo o ﬂerceiro mondlogoe de Aias; penso que s3io esses

os motivos de sua ambigliidade. Talvez se me objete .que essa leitura

119. E manifesto o eco heraclitino nas palavras de Aias: “nivivago ~
inverno se retira diante de frutuoso ver3o, ~/ a obscura abdébada da
noite di& lugar ~/ aos alvos corcéis do dia, a fulgurar em luz"
(670-673>. Cf. Heraclito, frag. 126 (Diels-Kranz): T& yuxpd 9fpetar,
SEPUOY YPUXETAL, VYPOV OVALVETAL, nappaxéov voriletar C"o que & frio se
esquenta, o quente esfria; o Umido seca, o arido se molha'd
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n3c é mais simples d&uque a de Knox ou Reinhardt. A mim, parece-me que
€ - mas talvez isso se deva ao fato de ser eu mais simples do que Knox
e Reinhardt.

No mondlogo final, Aias completarid seu cicleo, reassumindo o
discurso rude e direto. |

O propdsito de Aias n3o mudou. Sua linguagem muda: adequa-se a
seu objeto. O herdéi contempla © mundo e num insight o compreende,
Faz-se poeta para cantar o que v&. As duras palavras do guerreiro n3o
tinham como expressar este novo mundo cambiante que se mostra e se
Aoculta sob reflexos vagos.

Aias canta e seu canto & belo. Sécrates n3c mostrou que o mais
belo canto do cisne precede sua morte? Aias parte.

O Coro entende ©o que queria entender - fraqueza muito humana.
Exulta. Surge um mensageiro; explica que Teucro chegara. Os gregos,
revoltados com Aias, ameacam seu irm3o. Os mais velhos contemporizam.
O profeta Calcas aproxima-se de Teucro e lhe revela que, enquanto

brilhasse o dia, Aias n3o deveria sair da barraca: apenas neste dia a

ira da deusa o perseguiria. O sentido da predic3o & evidente para nés:

Alas morreréieo. O Coro e Tecmessa entendem que Aias pode ser salvo e

que amanhd Atena n3o mais o estari odiando. O mensageiro afirma que
talvez, com a ajuda do deus, eles possam se tornar salvadores
Co'w'rnp{OL. 7793 de Aias;, Tecmessa e o Coro entendem literalmente;
wiet

Wigodsky mostrou que aanp:OL pode também significar 'sepultadores

Todos abandonam a cena para procurar o herdi.

A cena muda. - Estamos a beira mar; Aias tem diante de si a espada

120. Cf. Wigodsky, “The ‘Salvation’ of Ajax", pig. 157.
121. Op. cit., pags. 154 sqgq..
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com o cabo enterradoné a ponta para cima. Despede-se dos deuses e dos
lugares que conheceu. Sua linguagem é de novo rude. Evoca as Erinias
contra os Atridas, contra todo o exército: que se fartem, que nao
poupem ninguém! Salta, enfim, sobre a espada. Completa seu trajeto: no
prdlogo era um demente a perpetrar feitos de animalidade estdpida.
Agora retira-se altivamente de um mundo que conhece e desdenha. Estava
cego, golpeando cabras e ovelhas; agora compreende as leis que regem o
universo e o abandona de bom grado. O novo conhecimento que o herdi
adquire redefine o sentido de seu suicidio. Antes, desejava morrer por
n3c suportar a humilhac3o de ter trucidado animais domésticos,
deixando escapar seus desafetos. Agora, deseja a morte porque conhece
as leis do universo e percebe que, sendo qual &, n3o pode acata-las. A
motivacico de seu suicidio desloca-se do plano psicolégico para o
metafisico. N3Zo & a resposta de um homem indisposto com os Atridas, &
uma recusa do Cosmos. Aias parte sem sequer mencionar o nome de Atena.
Calcas revelou que a deusa perseguia o herdi porque ele desdenhara sua

assisténcia em duas ocasides. Antes de morrer, Aias desdenha Atena

"pela terceira vez. Dessa vez, ele sabe o que faz.
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Em wum artigo escrito em 1911, Arthur Plattj comparou a
apresentacdoc dos caracteres dé Aias 2 composic8o piramidal das
pinturas de Rafael, em que a figura principal é secundada por figuras
menores a esquerda e a direita. Em Aias, Aias seria a figura central e
Odisseu a secundiria, aparecendo brevemente no inicic e no final.
Acredito, ao contrario, que Odisseu & importantissimo - e logo veremos
por gqué. O esquema de Platt, contudo, corresponde bem a nossa primeira
impress3o diante de Aias. A peca se estrutura em trés partes
distintas: o Prdélogo perturbador, em que o heréi demente se confronta
com © poder absoluto da deusa diante dos olhos atdnitos de Odisseu; a
parte central, mais extensa, que compreende a paixio de Aias -
sofrimento, compreens3oc e morte; e finalmente a Gltima parte, que
trata dos debates acerca dos funerais do herdi.

Todavia a muitos parece que esse quadro n3o fol pintado por um
Rafael, mas por algum aprendiz ainda indbil no manejo das tintas: a
parte final saiu bem pior do que o inicio; a composicio da tragédia &
defeituosa. O leitor comum diria francamente que a conclus3o é

“chata'; muitos comentadores afirmam, com eufemismos, a mesma coisa. A

f. “The Burial of Ajax', Classical Review, XXV, 1911.
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opinifo comum & que Séfocles prolonga artificialmente a peca apdés a
morte do herdi. Um escdlio ao verso 1123 afirma que Séfocles quis
esticar o drama depois da morte de Aias e assim resfriou e dissolveu o
sentimento trégicoe. Para Platt, as dltimas cenas constituem um
melancdlico anticlimax3. Masqueray considera Aias uma peca desigual: &
incomparavelmente bela enquanto o heréi estid vivo; depois de sua
morte, decai4. Allégre diz que a segunda parte de Aias & inferior i
primeira em valor dramético5. Para Bowra, em Aias hi deselegincia de
estrutura e aspereza de tom na querela final a respeito dos funerais
de Aias. E como se Séfocles fosse melhor poeta que dramaturgo,
continua Bowra: ele ainda n3o teria aprendide a harmonizar seu estilo
com as exigéncias dramiticas do género; ele teria sido incapaz de
criar uma unidade ética e artisticas. Dal meyda escreveu que a segunda
parte € bem pior do que a primeira7. Segundo J. de Romilly, a parte
final da tragédia tem menos grandeza8

Devo reconhecer que, depois de contemplar a magnifica figura de
Aias, é penoso ter de suportar tipos como Menelau, Teucro e Agamé&mnon,

travando bate-boca rasteiro numa troca de insultos e bravatas que mais

parece rixa de lavadeiras. A apreciac3c estética da parte final tem

sido negativa e é dificil encontrar quem sinceramente nio a julgue

2. HeTd Yo Thy awalpeoiv nexteivar to Spaua Serrioas SyvypevoaTo rot
Exvoe TS Tpoyixov mnédos.. Apud Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I,
pag. 217. .

3. "The Burial of Ajax', pag. 101.
4. Sophocle - I, pag. 10.

5. Sophocle, pag. 80.
6

Ancient Greek Literature, London, Oxford University Press, 1967,
pag. 42.

7. "Sophocle, Ajax", pag. 10.

8. La Tragédie Grecque, Paris, Presses Universitaires de France, 1973,
pag. 87.
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inferior as cenas que a precedem. Jan Kott acusa os comentadores
antigos Co escoliastad e modernos de avaliar a parte final por um viés
estético que buscaria a todo custo a unidade na tragédia. Estou
perfeitamente de acordo. Seria preconceito critico condenar a parte
final por romper a unidade da tragédia. Todavia, é um fato inegivel
que os leitores tém considerado a segunda parte menos interessante do
que a primeira. Nio sabemos que interesse teve o remate da tragédia
para © pUblico ateniense do século V. Os gregos tinham em alta conta
as honras funebres; isso n3o significa que a seus olhos o final da |
peca conservasse o interesse que tinha a primeira parte. Kott afirma
que Corneille foi um dos poucos homens a compreender Aias. Logo,

apreciou a conclusio da peca: Corneille, que n3oc tinha inclinacdes

“classissistas"” (aspas de Kott) e sabia o significado exato das lutas
pelo poder, teria dito, segundo Kott: ‘... guelle grdce a eu chez les
Athéniens la contestation de Ménelas et de Teucer pour la sdpul ture
d’'Ajax, que Sophocle fait mourir au gquatriéme acte'g. A deusa Atena |
deve ter turvado a vis3o de Kott! Corneille escreveu "je ne séis pas
quelle grice a eu chez les Atheniens la contestation de Ménelas et de %

Teucer pour la sépulture d’Adax"IO: “eu n3c sei que graca..." e n3o |

que graca... 1", “Quelle" introduz “discurso indireto; n3o é

r
i
¥
1
!
R i
exclamati vo. i
|
O problema, penso, n3o & gostar ou n3oc da parte final, nZ%o & :
consideri-la interessanté ou tediosa, n3o & verificar que graca teve

para o grego ou tem para nds. Isso & pessoal e irrelevante. O problema

€& encontrar seu sentido.

9. Citado por J. Kott, The Eating of the Gods, pag. 70.

10. "Discours de 1'Utilité et des Parties du Poéme Dramatique', in
Oevres de P. Corneille - I; Paris, Hachette, pig. 28.
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Na segunda parte ‘da peca; as personagens’ s3o pifias - com excecfo
de Odisseu, que contudo n3c possui dimens3o trigica. E preciso,
todavia, situar bem o problema. Gostemos ou n3c da parte final da
tragédia, a Séfocles aprouve escrevé-la e ela deve ter um sentido. O
que pretendia o autor nos dizer com esse desfecho? Nio precisamos
Justificar Séfocles; n3o precisamos provar que a segunda parte tem a
mesma grandeza triagica que a primeifa - decerto n3oc tem. Veremos que
sua grandeza € de outra ordem. Devemos investigar qual é a func3o
dramidtica da parte final, o que ela acrescenta i primeira parte e qual
€ o significado do conjunto.

Comecemos pela leitura de Waldock. Eis-nos outra vez com a

ingrata miss3o de avaliar as estripulias de Waldock! Para esse

.comentador. a parte final da tragédia € fruto de uma esticadela.

Acontece que Séfocles (como na Antigona, como Euripides em Hipdlito,
como Esquilo em Agamémnon) esgotou o assunto muito cedo! Prolonga,
ent3io, a peca, buscando outro assuntojj. O resultado de tal inépcia é a
forma diptica, que torna a peca frouxalz. Penso que o processo de
criacdo artistica n3o ocorre como Waldock no-lo descreve. Seri que ele
de fato supunha que o dramaturgo grego comecava a compor uma peca num
impeto bocal, exauria raipido demais © material dramitico - como o
rocim que se precipita em desabalada carreira e, esfalfado, perde o

félego no meio do caminho - e, percebendo-o, esticava (que sonso!) a

1f. Nas palavras do préprio Waldock: "“toda peca comeca com aquilo que
pode ser chamado carga inicial, e o problema para o dramaturgo &
controlid-la. Num drama grego, essa carga inicial corre sempre o risco
de ser gasta cedo demais; economizar essa carga é, para o dramaturgo
grego, o© problema dos problemas. O problema ias vezes o derrota, e
ent3o nd3o hi sendo uma medida que ele pode tomar: ele deve reforcar a
carga esgotada; isso &, em outras palavras, ele deve injetar, antes
que a peca acabe, uma nova carga. De fato, ele deve transformar sua
peca num diptico®” (Sophocles the Dramatist, piag. 59).

f2. Op. cit., pag. 867.
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peca, como Procusto fazia com suas vitimas?! Supondo que isso
realmente acontecesse, supondo que Séfocles, Esquilo e Euripides vez
ou outra se encontrassem em tal situac3o, o que os impediria, por
exemplo, de comecar de novo ou de reformular o que ja haviam composto?
Pregui¢a, eu imagino.

Se tal descrig¢3o do processo de criacdo dos trégicos for acurada,
devemos ent3o considerar os dramaturgos gregos uns madr acdes
mentecaptos. A resposta adequada Aas fantasias de Waldock &
provavelmente a ironia de Kitto e Knox13. Mas talvez devamos perder

mais tempo com essa posicio de Waldock. Eu acrescentaria que sua

metodologia € condenivel: considera a obra fruto de execucio
imperfeita. E verdade que hi textos que, mal executados, nio
correspondem ao projeto inicial do autor. O autor fracassa e o

resultado fica aquém de seu propdésito. Contudo, n3o havendo nenhuma
evidéncia de que isso tenha ocﬁrrido, penso que €& saudivel pressuposto
metodoldgico admitir a perfeita execuc3o do texto, considerar que o
texto € tal qual © autor conscientemente pretendia que fosse. O método
de Waldock pode levar a absurdos: algum pindego poderia, por exemplo,
propor a tese de que hi desigualdade em Aias porque Séfocles estava
bébado quando escreveu a segunda parte; se estivesse sdébrio, evitaria
tal defeito; n3o vale a pena, ent3o, tentar compreender o sentido da
peca, que € producio imperfeita de um ébrio. James Tyler14 propde uma
explicac3io da forma diptica metodologicamente mais saudivel do que a
de Waldock: para Tyler, a forma diptica de Aias n3oc & acidenﬁe
provocado pela bisonhice do autor - como para Waldock - mas sim o

fruto de certo padr3o de construciio do enredo dramitico, padr3oc que

13. Form and Meaning, pAgs. 179-180; The Heroic Temper, p&g. 171, n.2S.

14. "Sophocles' Adjax and Sophoclean Plot Construction', passim.
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Séfocles com consciéncia adota. HA na peca dois conflitos diferentes:

"um entre Aias e a deusa; outro entre Aias e os chefes gregos. Nio & de

modo algum a mesma querela: Atena o odeia porque ele a desdenhara Cn3o
hd nenhuma relacfo entre a animosidade da deusa e a gnkwv xploLsd; os
Atridas o odeiam porque ele, magoado com a atribuiclo das armas a
Odisseu, os quis assassinar. Os motivos dos dois conflito# s3o
diferentes; do mesmo modo s3oc diferentes os objetivos dos inimigos de
Aias: Atena quer humilhar o mortal que a ofendeu; os Atridas pretendem
negar sepultura ao traidor que os atacou. Séfocles, dividindo o enredo
em dois.. pdde isolar a relac3o entre homem e deus do conflito
puramente humano e teve, assim, maior liberdade para a representacio
de carater em conflitos humanos: uma vez que os conflitos sio
separados, a moral dos homens no conflito humano nio pode ser definida
por sua relacio com os deuses CAtena nio emite nenhum juizo acerca da
escaramuca entre Aias, Odisseu e os Atridas acerca das armas de
Aquiles); Séfocles cria nova oportunidade de representar motivos e
objetivos humanos livres da sanc83c divina. A tese de Tyler é
inteligente e respeita o autor.

Waldock, por outro lado, supde - sem que nada o autorize a
fazé~lo - que o autor, por erro ou limitac3c técnica, n3o foi capaz de

produzir um texto conforme seu propésito. Incapaz de encontrar o

sentido de certas tragédias, ele atribui a responsabilidade ao
dramaturgo; & como se dissesse: "n3o vejo sentido em tal pe¢a porque
de fato n3oc hi sentido, por falha do autor®. Para justificar essa

imputac3o, apresenta uma teoria facticia e completamente arbitraria do
proceséo de criac8o artistica dos dramaturgos gregos. Seu ponto de

2z

vista € injustificivel e n3oc nos ajuda a compreender melhor a tragédia
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gregaj5. HA criticos que propde outras razdes exteriores para a parte

final da tragédialsz para van Leeuwen, Séfocles teria tardiamente
acrescentado 2 parte central da peca o Prélogo e a conclus3o; para A.
Olivieri e Bergk a parte finaiAnﬁo seria de Séfocles. N3o precisamos
levar a sério hipdteses tais: nenhuma evidéncia as sustenta.

Devemos, ent3do, buscar o sentido da parte final da peca. O que
quis o©o autor nos dizer com ela? Por que a segunda parte &
dramaticamente necessiaria?

Resumamos brevemente a ac3o. Apds o suicidio de Aias a cena esti
vazia.no Coro, dividido em dois Hemicoros, entra pelos dois lados do
palco, procurando Aias. HA, se quisermos, novo Parodo. E como se a
peca comecasse de novoj7. A situac3o de busca é aniloga 4 do Prélogo,
em que Odisseu procurava Aias. Agora, s3o seus amigos que o procuram.
Entra Tecmessa e encontra o corpé. Hi lamirias. Tecmessa admite que a
morte do herdi é pungente para ela, mas doce para Aias: ele obteve o

que desejava; os Atridas e Odisseu n3oc tém, pois, motivo para

vangléria C(v. 886-971). Chega Teucro, nova personagem. Prosseguem as

lamentacdes. O irm3o de Aias profere, ent3o, plangente mondlogo Cv.
992-1039>. Deplora - & evidente - a morte de Aias Cv. 992-1005). Mas
passa, a seguir, a lamentar a prépria sorte Cv. 1006-1023). Teucro

conclui que n3c hid na terra lugar onde possa se refugiar: seu pai

15. Para fazer justica a Waldock, devemos admitir que s3o bons aqueles
capitulos de seu livro em que ndoc comenta nenhuma peca; naqueles em
que comenta, hi algumas criticas ldcidas a teses de seus
predecessores.

t6. Apud Masqueray, Sophocle, I, pag. 10; apud Turolla, Saggio sulla
Poesia di Sofocle, pigs. 234-235, n. 20.

17. Cf. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, pag. 12. A saida e nova
entrada do Coro acentua a divis3c da peca em duas partes. A saida e
posterior reentrada do Coro era também necessiria para indicar que

houve mudanca do local da ac3o dramitica Ccomo em Eum@nides, de
Esquiloed.
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Télamon n3oc lhe perddari o fato de ter permitido o suicidio do irm3o.
Como o receberia seu grave pai? Nem os que retornam vitoriosos si3o
acolhidos por Télamon com doce sorriso, prossegue Teucro. Como para
Aias Cv. 434 sqq. e 462 sqq.3, também para Teucro & o pai a figura
exemplar em que se espelha, pela qual mede seﬁs atos. A vergonha que
sente por seu malogro & deflagrada pela lembranca do pai. Teucro
continua: o pal acusi-lo-i de se ter covardemente furtado ao dever de
proteger o irm3o, ou - pior ~ suspeitari que com dolo permitiu a morte
de Aias, para se tornar tdnico herdeiro. J& que em casa n3oc terid boa
ac.olhida. Teucro volta seu pensamento para a terra de Trdia. Mas la
n3o encontrarid amparo, mas sé inimigos, lamenta Teucro. O irm3o
bastardo conclui sua fala afirmando que os destinos de Aias e Heitor
foram decerto tracados pelas Erinias: cada um morrera por intermédio
da arma com que o outro o presenteou.

Tal mondlogo de Teucro & simétrico ao primeiro mondlogo de Aias.
Este, ent3c, lamentava que ni3o poderia voltar para casa, pois seria
mal recebido pelo pai Cwv. 480-4663; o mesmo faz agora seu irm3o
C1006-1020>. Aias constatava que em Trdia o odiavam tanto seus pares
gregos quante o inimigo troiano (458-459); Teucro sabe que em Trdia sé
tem inimigos C1021~1022>. A pef*gunta que aflige Aias & "o que fazer?*
Cv. 487, “z{ xp;; 6p&v;"); Teucro se propde a mesma questio (1024, vl
ép&aaw;"D. A inevitavel comparacio entre as duas personagens faz
ressair a fidalguia de Aias e evidencia a estreiteza de seu irmio.
Alas, cumulado de males, busca ainda honrosa resposta que restaure sua
TitHm, que restabeleca sua dignidade herdica. Teucro esti diante do
desgracado suicida e sé se preocupa em salvar a prépria pele. Alias
padecia um sofrimento abissal - uma deusa inclemente o perseguia,

arruinando-o brutalmente. Nessa perspectiva, n3o se pode deixar de
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considerar pifios os h{)robl emas que incomodam Teucro.

Abruptamente irrompe entioc Menelau, um dos Atridas. Proibe o
enterro: o cadaver do traidor deve ficar exposto. Aias, vivo, nio
obedecia aos chefes; morto, submeter-se-i, garante Menelau. As leis sé
vigem onde reina o temor, prossegue o Atrida, com ares de Maquiavel

avant la lettre. Medo e pudor garantem a governabilidade de cidades ou

exércitos. Menelau assevera que o homem deve se submeter A autoridade,

caso contrédrio, sucumbiri: para o homem — mesmo para o homem forte -
tudo é transitério, tudo se alterna; Aias era insolente, agora é a vez
de Menelau sé-lo. Menelau, como Odisseu, vé& que na vida as coisas s3o
instdveis e se alternam; este conclui que devemos ser, portanto,
comedidos, aquele deduz que devemos nos descomedir em turnos: hoje meu
inimigo se descomede, amanh3i serid minha vez de me descomedir. A
consciéncia da fragilidade da condic¢io humana insufla modéstia em
Odisseu, em Menelau, insoléncia.

Teucro n3o transige; Menelau n3o teria autoridade sobre Aias:este
zarpara voluntariamente para Trdia, e n3o sob as ordens dos Atridas.
Menelau n3o € rei sendo de Esparta, continua Teucro, e teria tanto
direito de comandar Aias quanto este de comandi-lo. Aias n3oc viera a
Trdéia por causa da mulher de Menelau, Helena, mas obrigado pelo
Juramento que prestara a Tindaro, pai dela. O discurso de Teucro &
falacioso. Ele insiste que Alas n3o devia obediéncia a ninguém. Ora, o
Juramento prestado a Tindaro o obrigava a se submeter, em caso de
guerra, aco rei de Micenas - justamente Agamémnon, irm3o de Menelau.
Teucro, em seu afi de rebater a prepoténcia de Menelau, afoitamente
renega toda espécie de autoridade - mesmo a legitima.

Segue-se animada stychomythia em que ambos trocam insultos e

acusacdes. Menelau parte furibundo. O Coro canta triste, Chega
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Agamémnon, o outro Atrida, o rel dos reis. Renova a proibic3o.
Desqualifica Teucro como interlocutor: é bastardo, filho de escrava.
Jacta-se de ser t3o valoroso quanto Aias. Este, na disputa pelas armas
de Aquiles, fora preterido pelos juizes; agora os Atridas devem
aquiescer aos que com justica foram derrotados? Se os vencidos
sobrepujam os vencedores, n3c ha lei que se estabeleca, garante
Agamémnon. N3o é o homem robusto que deve predominar: o grande boi é
conduzido por pequeno latego, filosofa o Atrida. Ameaca Teucro, que
estaria a se exaltar por um homem que ji& n3oc existe. Conclui
insultando-o, chamando-o de escravo e de barbaro. O raciocinio de
Agamémnon € rude: ele é o© comandante e os comandados 1lhe devem
incondicional obediéncia. Sua prepoténcia avulta no fato de se recusar
a ouvir Teucro por ser este filho de éscrava. Agamémnon n3o reconhece
qualquer instincia moderadora de seu poder, seja humana ou divina.
Teucro renova sua teima em enterrar o meio—-irm3o. Acusa Agamémnon
de ingratidio: Aias, na guerra, fora valorosissimo e muito fizera por
ele e pelos helenos. Responde com insultos aos insultos do Atrida: a
mie de Agamémnon era cretense e addltera; seu pai oferecera ao préprio
irm3o um bahquete preparadoc com as carnes dos filhos deste; seu avd,
finalmente, era frigio. Teucro gaba-se de ser filho de Télamon;
orgulha-se do fato de sua m3e, antes de ser cativa, ter sido rainha.
Remata, enfim, seu discurso afirmando que n3o renunciari ao propésito
de enterrar seu irm3o, meésmo que a teima lhe custe a vida. A resposta
de Teucro a Agam@émnon compde-se, em sua maior parte, de impropérios
contra a familia dos Atridas e de louvores a prépria familiala. A

discuss3o desanda. J4& n3o se faz caso de argumentos ou ponderacdes. A

18. Tal +troca de acusacdes pessocais evoca estranhamente o© modo
brasileiro de se fazer politica!
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palavra n3o mais é usada para convencer, mas para agredir.

HA impasse. Volta Odisseu e inopinadamente — para Agamémnon, n3io
para o espectador atento — busca a conciliac3o. Argumenta que deixar o
cadidver insepulto seria ato contrario a justica. Afirma que Aias fora
seu inimigo, mas deve admitir que era o mais valoroso dentre os gregos
- excetuando-se Aquiles. Priva-lo de sepultura seria uma afronta aos
deuses, e n3oc a Aias: n3o é justo lesar um bravo, ainda que seja
inimigo.

Agamémnon se surpreende com a posi¢io de Odisseu. Julga que este
tenha tomado, contra ele, o partido de Aias. No pensamento totalitéario
do Atrida, quem n3c lhe obedece esti contra ele. E incapaz de perceber
que Odisseu n3o toma o partido de um ou de outro, mas afirma um
principio de justica que, no ambito dos mortaislg. estid acima de
facgcdes e de disputas pessoais.

Segue~se uma stychomythia. Odisseu alega que odiar Alas morto n3o
é decente. Reitera que é amigo do Atrida e pede que ele, em nome da
amizade, transija. Alega que o valor de Aias ultrapassa seu demérito.
OCdisseu sabe que, sendo humano, também serid um dia um cadaver a ser
sepultado. Tal afirmacio da ﬁniversalidade da justica, tal afirmacio
de que hi uma justica para todos os homens, Agamémnoﬁ a interpreta
como egoismo de Odisseu. Finalmente, mesmo sem compreender o ponto de
vista de Odisseu, aquiesce. Fi-lo como um favor pessoal a seu aliado,
e n3o porque se lhe inculcaram no espirito as razdes de Odisseu.

Agamémnon, ainda que a contragosto, retira sua proibicio e parte.
Odisseu pede a Teucro para -participar dos funerais; Teucro

delicadamente recusa: isso. n3o agradaria o morto. Séfocles

19. Espero ter demonstrado, no capitulo I, que a justica e a moral dos
homens n3o se aplica aos dominios dos deuses.
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provavelmente se lembrava do episédio da Odisséia em que, no Hades,
Odisseu, conciliador, se dirige a sombra de Aias; este, contudo,
did-lhe as costas sem dizer uma palavra (canto XI, 543 sqq.). Odisseu
se vai; Teucro e o Coro saem em cortejo finebre.

Qual &, enfim, a Jjustificac3o dramatica desse desfecho? 0 que
justifica toda essa discuss3o a propésito dos funerais de Aias?

Os gregos atribuiam muita importadncia as honras fdnebres.
Inspirava horror ao grego o fato de deixar um morto sem sepultura. Os
dez generais atenienses que, em 406, venceram venceram os lacedemdénios
na batalha de Arginusas foram condenados a4 morte por seus compatriotas
porque n3o sepultaram seus mortoszo. Podemos nos lembrar também do
épiéédio de Elpenor na Odisséia (XI, 51 sqq.): na ilha de Circe,
Elpenor caira do telhado da casa da feiticeira e morrera. Odisseu e
seus companheiros, afobados, partem sem sepultia-lo e prestar-lhe as
honras fdnebres. Chegando ao Hades, a primeira alma que Odisseu
encontra é a do pobre Elpenor que suplica, vgemente, que Odisseu
enterre seu corpo, erga-lhe um timulo e cumpra os ritos fdnebres.

De fato os funerais de um morto eram importantissimos no mundo
grego, e alguns comentadores créem que este seria o sentido da parte
final de Aias: dar uma sepultura ao morto. F.J.H.Letterszj. por
exemplo, afirma que Aias, por meio dos funerais na parte final, escapa
a um destino de alma penada, de pobfe fantasma a errar sem descanso.
Letters vai longe demais. Em Hamlet, o fantasma do velho Hamlet estava
condenado a penosa errincia nas trevas, até que seu aieivoso assassino
fosse castigado. Esse fato era fundamental para a acfo dramatica;

Shakespeare, ent3o, no-lo diz explicitamente: o préprio fantasma expde

20. Cf. Xenofonte, Helénicas, I, 7.
2f. Apud Kitto, Form and Meaning, paAgs. 181-182.
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com clareza sua situacﬁoza. O bom dramaturgo sempre enfatiza aquilo que
tem relevincia dramitica. Séfocles, contudo, eh nenhuma de suas pecas
faz a menor alusio ao destino das almas dos mortos insepultos. Kitt023
notou que os veréos 1343-1344 de Aias implicitamente excluem a crenca
de que as almas de mortos n3o sepultados n3oc encontrariam paz: Odisseu
afirma a ‘Agamémnon que, proibindo o enterro de Aias, n3o estaria
lesando este, mas as leis divinas.

Para Starobinsky, os funerais aqui s3o importantes porque
devolvem o heréi a4 comunidade de que ele se havia excluidoe4. Di scordo:
os funerais ser3o, em Aias, uma cerimdnia fechada. com a participacio
apenas de Teucro, Tecmessa, Eurisaces e os nautas salaminios; a
presenca de Odisseu n3oc é permitida. Aias n3c é de modo algum
reintegrado 4 comunidade liderada pelos Atridas; se estes permitem que
seja sepultado, é apenas para n3o desagradar um aliado t3o valoroso
como Odisseu.

Os gregos atribuiam mais importancia do que nds ac cumprimento
dos ritos fldnebres, mas isso n3o resolve o problema da parte final da
peca. Se se tratasse simplesmente de garantir sebultura ao morto, o
autor poderia resolver o problema em poucos versos sem comprometer a
unidade da tragédia. A extens3oc e complexidade da segunda parte
indicam que sua func3o dramatica deve ser outra. Muitos comentadores

notaram que a quest3ioc n3o era simplesmente sepultar um morto: Alas era

um herdi cultual étic025. N3o ha dibdvida que esse fato é& importante.

22. Hamlet, I, 5.
232. Form and Meaning, pag 181.
24. "La Espada de Ayax'", pag. pag. 46

25. Cf. Dalmeyda, “Sophocle, Ajax', pags. 10 sqq.; Méautis, Essai sur

1*Héros Tragique, pags, 45 sqq.; Turolla, Saggio sulla Poesia di
Soophocle, pag. B1; Kamerbeek, The Plays of Sophocles, I, piags. 14-15;
Segal, Tragedy and Civilization, pigs. 142 sqq.
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Nenhum espectador, no teatro de Dioniso, ignorava que Alas era herdi
cultuado em sua cidade. O lugér de culto dos herdis cultuais é seu
tdmulo. Além de ser Aias herdi ateniense, devemo-nos lembrar da
rivalidade entre Atenas e Esparta: Menelau e Agamémnon representam o
principio do despotismo lacedem6n1026. Concordo plenamente que aqui
temos elementos que esclarecem nossa leitura da peca; a construcdo de
cada personagem, assim, se enriquece de nuances que nos possibilitam
uma compreensioc mais completa do conjunto. Aqueles criticos que
consideram a parte final aborrecida podemos apontar esses aspectos,
que certamente a faziam mais interessante e agradivel para o publico
ateniense. Devemos, contudo, nos lembrar de que nio é este o problema
que nos ocupa. N3o se trata de mostrar que a conclusio de Aias era
interessante ou agraddvel para o ateniense, mas mostrar qual € seu
sentido e qual & sua relac3o com a primeira parte - se hid alguma. Nas
palavras de Kitto, o problema n3c é provar que a tragédia conserva seu
interesse, mas demonstrar que permanece organicamente una27. Certamente
agradaria ao ateniense ver serem concedidas a seu herdéi as honras
funebres ou contemplar as figuras grotescas dos generais lacedemdnios,
mas isso n3o justifica dramaticamente a parte final da peca. Nem
Séfocles, nem qualquer dramaturgo grego precisava adular seu pdblico.
A tragédia devia agradar - mas devia agradar como tragédia, como obra
notidvel em seu género literdrio especifico, e n3o como panegirico
tumefaciente de vaidades nacionais. J& n3o dizia Aristdteles que o

espeticulo trigico n3oco deve propiciar todo e qualquer prazer, mas

26. Cf. Dalmeyda, op. cit., pig. 13: o poeta estaria dandoc a seus
concidadios a satisfac3o de se sentirem superiores aos lacedemdnios.

27. Form and Meaning, piag. 182, onde Kitto observa a pertinéncia de uma
observac3io de Letters.
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apenas o© prazer que & caracteristico da tragédiazs? Em Atenas, os

géneros literairios gozavam de autonomia sufuciente para que um autor
n3ic se sentisse obrigado a acrescentar excrescéncias de conveniéncia a
suas obras. Kitto observou definitivamente que culto era uma coisa;
poesia épica, outra; tragédia e comédia, outra - e cada uma dessas
modalidades n3o obstruia a outrazg. N3Z3c é manifesto o sarcasmo e
desassombro com que a comédia tratava herdis e deuses?

Enfim, devemos notar que, embora Aias fosse de fato herdéi cultual
ateniense, a peca de Séfocles nio faz nehuma referéncia clara a seus
poderes de protec3o e a seu culto herdico - ao contrario de Edipo em
Colono, em que hi referéncias explicitas ao poder péstumo de édipoBo.
Muito ltcido é€ o ponto de vista de John Jones31: afirma que o assunto
da peca & a conquista de um tumulo para um herdi reverenciado em

Atenas. A assumpcio do status herdico por Alas é a ac3o que foi objeto

da imitac3o trigica. Outros comentadores justificaram a parte final

.considerando-a aposi¢30 necessaria A ac¢3o principal. Tal aposicio

seria necessaria porque Aias era herdéi Aitico. A leitura de Jones é bem
mais profunda: a peca toda seria sobre a conquista do tdmulo do herdéi ;
seria essa ac3o o Unico objeto da pfunacs triagica. Jones manipuia com
inteligéncia os conceitos aristotélicos. Nés, leitores atentos da
Poética Ccf. 1451a 16-35), sabemos que n3oc é o cariter do heréi
triagico que define a tragédia. Tragédia & imitac3c de uma acdo. Logo,

a tragédia serd una se for imitac3o de uma ac3o una. Nio devemos
28. “ov C...D nloow Se&l Cnrs:v ﬁéovhu arto Tpoywdias, Sora ThHY otre o™
C(Poética, 1453 b 10D.

29. Form and Meaning, pag. 182

30. Cf. Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag. S8, n. 2;
Kitto, Form and Meaning., pig. 182.

31. On Aristotle and Greek Tragedy, paAgs. 188-186.

117

T




|

buscar a unidade da peca na figura central do herdéi tragico. N3o
importa que o herdi tragico n3o esteja presente na parte final: a
unidade estid na aci3o imitada, e Jones notou que, em Aias, essa aclo é
a conquista do tdmulo de um heréi nacional ateniense. Teoricamente
muito sagaz; pena que o texto de Séfocles o desminta. N3o ha, na peca,
alusdes ao fato de Aias ser herdi nacional de Atenas. Ele o era, e o

publico ateniense o sabia; se, contudo, tal fato tivesse releviancia

dramitica - como em Edipo em Colono - o autor lhe teria dado relevo
dramatico!
Mas n3o haveria, afinal, nenhum traco dos rituais de culto

herdico na segunda parte de Aias? Peter Burian afirma ter encontrado,
em Aias, trés elementos que se podem identificar como atos rituais de
culto dos mortos: suplicac3o, oferenda ao morto e imprecacio solene
Cv.v1171—1181)32. De fato Teucro, nesses versos, insta Eurisaces a

sentar-se junto ao pai como suplicante, a oferecer madeixas ao morto

e, enfim, roga grave praga contra quem quer que o queira afastar do

caddver do pai. Devemos notar, contudo, que tais atos n3oc s3o,

rigorosamente, atos de culto herdico. O rito se caracteriza por uma
observancia estrita de uma série de procedimentos. Os procedimentos
rit..uais n3o admitem desvio - caso contrario, descaracteriza-se o rito.
Ora, o préprio Burian reconhece que em Aias a suplicac3o ocorre fora
de santuirio ou recinto sagrado, que Eurisaces se torna suplicante
para se proteger mas, sobretudo, para proteger o cadaver e, enfim, que
aqui & um cadAver insepulto que fornece asilo ao suplicante. Tais

elementos s3o estranhos ao culto dos mortos. Burian refere-se a

32. “Supplication and Hero Cult in Sophocles®4jax", in Greek, Roman and
Byzantine Studies, XIII, 1972, pigs. 181-156.
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"anomalias"33. Parece=me contraditério conceber um “rito andémalo®. O
rito deve seguir rigorosamente um conjunto de regras - sen3o, deixa de

ser rito! Podemos, como comparac3o, considerar a liturgia da missa

catédlica: uma missa “anémala', sem padre ordenado ou sem eucaristia,
Jad n3oc é uma missa catdlica! Pode sugerir ciA ou acolid uma missa - mas
n3o o &.

. . 34
Burian, no final de seu artigo” , concorda que, embora haja na
peca tais elementos de um “rito andmalo", n3o é a consagrac3io do herdi

que dA A peca unidade: o tema central da peca deve estar, segundo o

préprio Burian, alhures - e endosso seu ponto de vista.
Enfim, quanto & tese da heroicizacio em Aias, Kitto &
peremptério: se Séfocles n3o a menciona, por que deveriamos

negligenciar o que ele de fato disse em favor daquilo que ele néo
dissesE?

Alguns julgam que a parte final da tragédia seria necessaria para
reabilitar o her6136. Alas cometera atos graves. Sua investida noturna
¢ quase t3o repugnante quanto o crime de Macbeth, que assassinou seu
soberano, Duncan, enquanto dormia. Aias atacara i traic3o, i3 noite,
seus companheiros de armas. Na Grécia, a pena para crime de traicio
era o apedrejamento (cf. versos 853—25537); Tal crime era considerado

ignobilissima abominac3c - como o foi em toda a histéria de nossa

33. Op. cit., pag. 154.
34. Op. cit., pag. 156.

35. "“The Rhesus and Related Matters®", Yale Classical Studies, XXV,
1877, pag. 28.

36. Cf. Mazon, Sophocle - II, pidg. 4; Norwood, Greek Tragedy, pig. 136;
Allégre, Sophocle, pags. 72 sqq..

37. Bowra, em Sophoclean Tragedy, pig. 49, n. 3, também menciona
Herédoto, IX, B; Tucidides, V, 60; Deméstenes, XIX, 88; Aristéfanes,
Acarnenses, 184, 238 e 28S.
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civilizac3o. Dante réserva o nono e mais profundo circulo do Inferno
aos traidores. Seu crime & o mais execriavel. L3a estid Judas. Se Dante
quisesse, poderia reservar um lugar para Aias ali na segunda zocna do
nono circulo, destinada aos que trairam sua patria ou partid038.

Ensandecido, o herdi trucidara rebanhos dos gregos. A turpitude
da traic3o acrescentou-se a vergonha do malogro ridiculo. Os danaos
execram o propdésito assassino e zombam desbragadamente de seu
fracasso. A parte final da éeca seria necessaria, portanto, para
promover sua reabilitac3o.

Penso que essa explicacﬁo seria aceitivel se de fato a parte
final reabilitasse o herdi! Mas nZo reabilita. N2o hia nenhuma
tentativa de justificar ou desculpar o ataque contra os chefes gregos.
A gravidade do crime de Aias n3o é atenuada39. Odisseu e Teucro exalcam
o valor guerreiro de Aias, mas n3o buscam justificar a investida
aleivosa contra seus companheiros. Agamémnon aquiesce aos funerais -
fad-lo, contudo, apenas como concess3o particular a Odisseu, e n3ioc por
ter perdoado Aias Ccf. versos 1376-1380D.

Bowra também adota a hipdtese da reabilitac3o do herdi, mas seu

ponto de vista € mais suti%: concede que o crime de Aias foi grave e

que n3o se busca, na parte final da peca, afirmar sua inocéncia. N3o

se trata de negar ou desculpar seu crime: a questio € antes determinar

se suas virtudes podem superar suas faltas, se os servicos que

prestara aos gregos pesam mais que a afronta que lhes infligiu4o. N3o

me parece que essa explicac¢lo seja satisfatédria. Odisseu esboca alguns

38. Inferno, XXXII, 70 - XXXIII, 90O.

39. Cf. Torrance, apud Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation,
pag. 58, n. 3; cf. também Kitto, Form and Meaning, pig. 183.

40. Sophoclean Tragedy, pig. 4S.
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elogios a Aias, & verdade, mas n3o afirma nada que ji n3io soubdssemos:
diz que o herdi era anLyos 13195, afirma sua &psrﬁ C13857) e confessa
que, depois de Aquiles, Alas era gpLOTOS dentre os argivos
C1339-1341)>. N3oc hA nada aqui que n3o tenha sido afirmadoe com mais
veeméncia na primeira parte da peca. A parte final n3o seria
necessaria para mostrar que o valor de Aias sobrepuja suas faltas41. Ja
o sabiamos.

Reinhardt42 supunha que o sentido da conclus3oc da peca estaria na
oposicd3o entre a grandeza de Aias e a mesquinhez das personagens
enfatuadas que ocupam a parte final. JA Platt43 supunha que a parte
final se justificaria pelo contraste entre Odisseu e Alas, contraste
que sublinharia os defeitos deste. A hipdtese de Reinhardt esti errada
pelos aspectos mencionados por Platt; a de Platt, pelos mencionados
por Reinhardt. De fato a grandeza de Aias sobressai entre Teucro,
Menelau e Agamémnon; de fato a comparac3o com Odisseu realca graves
defeitos de Aias.

Mas onde esta, afinal, a unidade da peca? Qual o sentido da parte
final? Como se relaciona com a primeira parte? Penso que a parte final
tem um sentido clarc e que se relaciona intimamente com a primeira
parte. Quante 2 wunidade de ac3o, creio que, se insistirmos em
procuri-la, nd3o seremos capazes de compreender Aias. Sabemos que &
tolice buscar a unidade da tragédia na figura do herdi tragico.
Tragédia & ac3o dramitica; a unidade estid na ac3o una, Aristételes o
afirmou com clareza. Contudo & contraproducente o esforco de conformar

a todo custo uma tragédia aos cancnes aristotélicos. N3o nos deve

4f. Cf. Waldock, Sophocles the Dramatist, pigs. 61-61.
42. Sophocle, pag. 58; cf. também Mazon, Sophocle - II, pag. 4.
43. “The Burial of Ajax', pags. 102-103.
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causar escandalo o fato de esta ou aquela obra n3oc se enquadrar nos
modelos tedricos da Poética. A obra de Aristdételes descreve
genericamente o que era a tragédia grega. N3o é compéndioc de regras de
composic8o dramiatica. Alas & uma tragédia grvega. De modo geral, as
tragédias gregas tinham unidade de ac3c - Aristételes corretamente
no-lo diz. Aias n3o tem unidade de ac3o. N3oc deixa de ser, por isso,
uma tragédia grega. Devemos lé-la sem preconceitos tedéricos e buscar
no texto a chave de sua compreens3o. E, se o leitor me permitir uma

expressdo bem popular, n3oc percamos nosso tempo a procurar pélo em

.ovol

A ac3c de Aias n3oc € una. A organicidade da peca estd alhures. A
acdo dramatica, em Aias, € multifacetada. A peca tem, contudo, unidade
tematica: propde um problema ético. Kitto com arglGcia notou que o tema
geral da peca é a quest3oc socratica “nos S&i Cﬁv;"44. Odisseu e Aias
nos apresentam duas posturas possiveis diante das vicissitudes da
condi¢3o humana; os Atridas e Teucro mostram um terceiro caminho,
reles e doentio.

A atitude de Aias & grandiosa, mas imprépria. Alas é um herédi
portentoso, um solitirio a vociferar tonitruantemente contra deuses e
homens, um mortal capaz de feitos hediondos, um homem sem lei sen3oc a

2 . 7 . Py 2 . <
prépria Teun. Aias &, contudo, © herdéi de uma época extinta. Sua

atitude diante das dificuldades que a vida nos propde é politica e

44. Form and Meaning, pags. 195 sqq.; A Tragédia Grega, pig. 230.
Equivocada € a leitura que Waldock faz de Kitto: este, segundo
Waldock, sugeriria que a chave para a compreens3o da peca € Odisseu e
que é Odisseu que faz dessa tragédia uma unidade C(Sophocles the
Dramatist, pag. 64).0ra, Kitto n3o sugere que Odisseu d& unidade 2
peca. A unidade estd na quest3o "nlds St (nw;". Odisseu, Menelau e
Aias apresentam trés respostas diferentes i quest3o; a resposta de
Odisseu € a mais digna. Isso n3o significa que seja sua figura o fator
de unidade da peca.

iza




religiosamente inadequada. Aias é o homem impossivel. E inadaptivel i
vida em uma sociedade organizada. N3o pensa nem age como homem: esti
sempre além ou aquém do humano. Em seu lampejo de compreens3io césmica,
percebe que n3c cabe neste mundo. A deficléncla de sua comunicac3o com
os deuses é simbolo cristalino de sua exclus3o do mundo. Alas se
retira, deixando~nos atdnitos diante da queda fulminante de ti3o
poderoso e gigantesco herdi. Aias é& uma ameaca 4 vida social, mas
encanta-nos com a beleza violenta das procelas ou erup¢des vulcanicas.
Sempre que releio Alas, sinto alguma angiGstia pelo irreparavel
desperdicio que representa a morte do herdi ;?como o desperdicio de
forcas brutas da natureza. A imagem que frequentemente me ocorre é da
fisica moderna: sua morte é como a morte de estrelas remotas, que
inflam em gigantesca explos3o e se extinguem no vazio abissal dos
buracos negros.

O aparecimento de Teucro, Menelau e Agamémnon na parte final nos
leva a inevitavel comparac3o com Aias. Mas o contraste n3o tem como
objetivo apenas ressaltar a majestade de Aias contra o bago pano de
fundo de seu irmdo e dos Atridas. A comparacioc € sobretudo ética.
Defrontamo-nos com diferentes atitudes diante da condic¢3o dos mortais
no universo. Aias, constatando quais eram as regras do jogo, renega-as
e abandona-o. Teucro, Menelau e Agamémnon adaptam-se torpemente as
leis do universo, buscando obter mesquinhas e efémeras vantagens. Nio
demonstram ter a compreens3c do universo que tém Odisseu e Aias.
Apenas seguem as inclinacdes de seu egoismo raso e miope. Teucro,

pranteando o irmdo, n3oc lamenta sen3oc a provavel fGria de seu pai ao

saber que n3oc amparou Aias. E inegivel, todavia, que Teucro se nos

apresenta menos vil que os Atridas. Demonstra alguma piedade

C1036~-1039; 1129; 1131); profere breve elogio da gratidio (1266 sqq.D;
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em suas bravatas pode-se talvez‘entrever alguma fidalguia C(1123; 1309
sqq.). Além disso, defende a causa justa. Seus argumentos, contudo,
s3o quase sempre pifios; sua linguagem, insultuosa ou gabola. A
moderac3c e sabedoria de Odisseu, que resolve a querela, pdem em
relevo a mesquinhez do meio-irmio de Aias.

Também Odisseu, & verdade, considera sempre seu interesse pessocal
C184;126; 1365-1367>. Mas qudo diferente do egoismo de Teucro e dos
Atridas é o "ilustrado amor—préprio"45 de Odisseu! Odisseu demonstra
pia compreensio do cosmos. Respeita, em cada mortal, a condic¢3o humana
que com eles compartilha. Apiada-se do mortal porque se sabe mortal e
sabe que para o© mortal tudo & instivel. Odisseu compreende que pode
vir a padecer a mesma sorte de Aias. Tudo & possivel quando um deus
quer. Odisseu conhece seu lugar na ordem divina do universo. Sua
reacdo € de piedosa humildade. JA Menelau e Agamémnon Apercebem
confusamente que no mundo tudo € instidvel, mas sua atitude diante
desse fato é outra: buscam a todo custo obter vantagens imediatas
quando tém ocasiio46. Os Atridas - e até certo ponto Teucro - parecem
n3oc ter nog¢do de justica divina. E~lhes estranha a piedade que Odisseu
prega. Menelau n3o pdde triunfar sobre Aias quando este vivia; agora
que morreu pretende espezinhar-lhe o cadiver (cf. 10687-1070); evoca o
principio de hierarquia e obediéncia n3o como principio justo, mas
como meio pratico de submeter seus adversarios; a utilidade social do
medo e da vergonha se confunde com seus interesses pessocais C(ef.
1071 -1080>. Para ele, o ataque de Aias foi ato de prLs C1061>; agora,

conclui Menelau, é sua vez de ser GﬁpLorﬁs C1088>. Para Menelau, a

45. J. Jones, On Aristotle and Greek Tragedy, piag. 124.

46. N3o estamos muito distantes do ruinoso principio de que se deve
“levar vantagem em tudo", t3c difundido na histéria recente da
politica brasileiral!
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sﬁpLs. se houver reciprocidade no excesso violento, nfoc é condenivel
em si mesma47. Teucro obtusamente contesta o principio de hierarquia
porque n3oc lhe apraz obedecer aos Atridas - n3o porque tal principio
fosse injusto. Alega que Aias n3o devia obediéncia aos Atridas e,
paradoxalmente, afirma que n3oc devia fidelidade sen3o ac juramento
prestado - juramento que, ndés o© sabemos, institufia Agamémnon como
chefe da tropa (cf. 1097 sqq.)48. Agamémnon prega a obediéncia: os
inferiores devem obedecer aos superiores, isso &, os outros devem
obedecer-lhe (1246 sgq.). Quanto ao resto, nos &}ovcs entre Menelau e
Teucro e Agamémnon e Teucro pululam insultos baixos e bravatas
caricatas.

A postura ética de Aias é majestosa - mas destrutiva para a
adrts. A grandeza do herdi n3o cabia nos limites estreitos da vida

social. A sociedade deve admirar a magnificéncia bruta de Aias - mas

‘'de longe. N3o devemos viver como Aias. JA os Atridas sfo vermezinhos

que, de dentro, putrefazem o Estado. Adaptam-se a ele - ou antes,
adaptam—-no a si. Ndo o engrandecem ; servem-se dele para a consecucio
de seus objetivos imediatos. Ignoram a gratidio. S3o-lhes alheios os
principios que Atena enunciara no Prélogo: falam e agem sempre com
arrogédncia, como se estivessem acima da condic3oc de todos os mortais.
Agamémnon, em cristalina demonstracioc de przs. afirma que Teucro esta
a se exceder Céﬁp[jibv > por um homem que ji n3o existe - que ji &
sombra Coxtdd~ e lhe pergunta: "n3o seris sensato?'" Cov owppovrioeLs ;D

(1257-1260>. Quio distante do Odisseu que, no Prélogo, reconhecia que

somos todos  sombras leves Cxoépn oxtd, 125-126>! Ouvindo-o, Atena o

47. Cf. Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation, pag. 62.

48. Winnigton-Ingram observou bem que Teucro rejeita a noc3c de
disciplina de modo quase histérico Cop. cit., pag. 61, n. 11D.
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aconselha a evitar a arrogadncia: os deuses amam os sensatos Caéppovss.
132>. As sentencas de Atena se aplicam imediatamente a Aias e !
prospectivamente a Agamémnon.

A gprs de Aias, comé a dos Atridas, ofende os deuses49. A atitude
de Aias constitui ameaca ao Estado; ele n3o € somente inadaptivel a
uma sociedade coesiva e ordenada em que a posicio do individuo se
funda no consenso e na cooperag¢io, como corretamente observa Knox5o.
N3o é apenas inadequado 4 vida comunitiria: seu apego exacerbado ao
cédigo herdico e a prépria Tcuﬁ faz dele um principio ativo inimigo da
ordem social; o herdi n3o fica A margem da sociedade: ataca-a e busca
brutalmente massacrid-la. O problema de Aias n3c & a mera falta de
virtudes cooperativas - se empregarmos a terminologia de AdkinsEI - mas
a presenca de um incoercivel impulso bestial que tende a aniquilar a
comunidade. Ji4 a atitude dos Atridas n3o ameaca o estado, mas o
amesﬁuinha. Sua postura ética n3o é perigosa, apenas repugnante.

Aias percebe que para os mortais tudo é instivel, recusa-se a
viver em tal mundo e se mata; Menelau também. o percebe e busca
sordidamente se beneficiar quando se encontra em.posicéo privilegiadé
Cef. 1087-1089>. Afirma a necessidade da owppoovvny Ccf. 1078, &
verdade, mas a awppooﬁbn que prega n3oc é aquela que Atena recomenda.
Tampouco a awwpoaﬁbn a que se refere Agamémnon (12590 se conforma aos

ensinamentos da deusa. Odisseu igualmente percebe a instabilidade das

49. O espectador conhece o fim que os deuses reservam a Agam@mnon.
Quanto a Menelau, sé me ocorre comparid-lo jocosamente a Peter Lorre
que, em Casablanca, pergunta a Humphrey Bogart: "vocé me despreza,
n3o?" e Bogart responde: "se eu pensasse em voc&, eu o desprezaria“. A
impress3o que se tem é que Menelau é pifio demais para que um deus se
ocupe dele! :

50. Word and Action, pag. 1485.

51. Cf. Merit and Responsability - a Study in Greek Values; Chicago &
London, The University of Chicago Press, 1979.
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coisas humanas e dai -deduz a necessidade da pia owppoodvy que Atena
exige dos mortais. Num mundo em que os extremos s3oc os Atridas e Alas,

a atitude de Odisseu & digna e sensata. Se Aias era o homem

impossivel, Odisseu é o homem possivel. NZo podemos nem devemos viver

como Aias, ainda que ele seja grande, sugere Séfocles; é preciso ceder
e aceitar a instabilidade do cosmos e a fragilidade do homem. Mas dai
n3o se conclui que devamos viver como um Menel au. Odisseu oferece
nobre alternativa de conduta: sua atitude & grandiosa e ao mesmo tempo
politicamente aceitivel. Honra os deuses e respeita a comunidade em
que vive5 . Seu respeito pelos mortais n3oc & concess3o de conveniéncia
- como podemos afirmar a propdsito da permissio de Agamémnon para‘ que
Aias tenha sepultura - mas fruto de compreens3o profunda da condig¢3o
humana. Aias atingiu a mesma compreensdoc e julgou indigno viver em
tais condi¢des. Odisseu mostrou que hi uma resposta digna. Nio tem
grandeza sua resposta? Certamente n3o a grandeza de Aias, deletéria
para um mortal. Mas tem certa grandeza rara: a pia grandeza que h& no
reconhecimento da prépria pequenez.

Odisseu n3o € trigico. Knox se refere i tragica humildade de
Odisseu, que teria abandonado o cddigo herdico tradicional no momento
da vitdria sobre Aias. Knox menciona ainda a resignac8o trigica de

53

Odisseu, que contrastaria com o desafio tragico de Aias . Ora, n3o

hdnada de trigico na humildade de Odisseu! NZo hi no texto sugestio de

52. Jacques Boulogne nota que, em Aias, Odisseu & um emblema dos
valores democriticos, mas sempre ponderados pelos valores antigos:
prega a obediéncia A maioria, mas também a igualdade dos homens diante
da lei diviha. Opde-se a inflexivel aristocracia feudal, cujo emblema
€ Aias, e & democracia acerba, intransigente, injusta, cujo simbolo &
Agamémnon ("Ulysse: Deux Figures de le Démocratie chez Sofocle*, in

Revue de Philologie, de Litterature et d°'Histoire Anciennes, LXII,
ig88, pags. 102-103D.

53. Word and Action, pigs. 148-151.
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que tenha renunciado a moral herdica e adotado uma atitude humilde. Em
toda a tragédia a postura ética de Odisseu permanece a mesma: & sempre
prudente, €& sempre pio, é sempre humilde. Est& sempre em perfeito
acordo com © mundo e com os deuses. N3o vejo em que sentido poderia
ser tragico. O destino tragico & todo de Adas; Mas Odisseu é um grande
homem e €& parte fundamenial desta tragédia. Os Atridas s3oc pulhas
estultos. Aias era animalesco e divino. Odisseu € um cidad3o. Suas
figuras se -harmoﬁizam em unidade dindmica, todas igualmente
importantes para a realizac3o de um projeto dramitico bem definido.
Nio devemos, pois, como quis Platt, assimilar o Aias aos quadros
de Rafael em que figuras menores, nos cantos, apenas emolduram a
figura central. Eu o compararia antes Aquelas composic¢des de Rembrandt
em que se retratam grupos humanos. As figuras s3o mais ou menos
interessantes sob este ou aquele ponto de vista, mas todas s3o
fundamentais para a constiuigc3o de um conjunto uno, pleno de sentido e

belo. Em suas telas, nada €& secundario.
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Aias, de Séfocles
tradugfio'de Flavio Ribeiro de Oliveira

PROLOGO
(cena: acampamento grego)

ATENA

Sempre, ¢ filho de Laertes, observo-te

4 espreita de um ensejo contra teus inimigos.

E agora te vejo diante das tendas dos nautas

de Aias - 14 onde ocupa a tltima linha -

ha tempo rastreando-o e medindo-lhe

as pegadas recém-impressas, para veres

se esta dentro ou ndo. A bom termo levam-te
bem-farejantes passos, como de cadela lacdnia:
pois dentro o homem agora mesmo esta, rosto

e mios apunhaladoras gotejantes de suor.

E tu espiares para dentro desta porta

jando é mister, mas sim relatares por que

tal afd tens, para que de mim, que sei, aprendas.
ODISSEU

O voz de Atena, a mais cara para mim dos deuses,
quiio bem-perceptivel, ainda que invisivel estejas!
o som ougo, contudo, e o apreendo no espirito,
como se de clarim tirreno de bronzeo bocal!

E agora entendeste bem que do homem malévolo
os passos rondo - de Aias escutifero:

dele e de nenhum outro sigo as pegadas ha tempo.
E que esta noite contra nos feito obscuro
perpetrou - se é verdade que realizou isso,

pois nada sabemos claramente, mas erramos,

por isso eu adrede me atrelei a esta pena.
Destrogado agora mesmo encontramos

o butim inteiro - e abatido por humana

mio - com os proprios encarregados dos rebanhos.
Entio a ele todos atribuem a culpa disto.

E uma testemunha, tendo-o avistado sozinho
saltando no prado com recém-aspersa espada,
contou-mo e o esclareceu. E logo eu

atras das pegadas arremeto; umas reconhego,
outras confundo e ndo posso perceber de quem s&o.
Oportunamente chegas: pois sempre, tanto outrora
como no futuro, sou dirigido por tua mio.

! A tradugdo se baseia no texto estabelecido por A. Dain, exceto nos versos 167-170, 176, 179, 756, 780, 1132,
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1205, 1281, 1339 e 1398, em que adoto as corregdes de Kamerbeek, e no verso 269, em que adoto a ligio de
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ATENA
Eu soube, Odisseu, e ha pouco 4 via vim
como guardid diligente de tua cagada.
ODISSEU
Acaso entdo, cara soberana, a proposito peno?
ATENA
Sim, ja que sdo deste homem esses atos.
ODISSEU
E para que téo irrefletida mio brandiu?
ATENA
Por rancor esta oprimido, pelas armas de Aquiles.
ODISSEU
Por que, entdo, contra os rebanhos se precipita?
ATENA ‘
Julgando em vés sua mio manchar de cruor.
ODISSEU
Acaso entdo esse plano aos argivos visava?
ATENA
E o realizaria, se eu tivesse negligenciado.
ODISSEU
Quais sdo estas auddcias e confianga de espirito?
ATENA
A noite, contra vos doloso investe sozinho.
ODISSEU
Acaso se aproximou e seu objetivo alcangou?
ATENA
Sim, chegou até as duas portas dos chefes!
ODISSEU
E por que reteve mio 4vida de cruor?
ATENA
Eu o afastei - tendo atirado sobre seus olhos
imagens extraviadoras - de incuravel prazer
e o desviei para os rebanhos e para o misto
butim ndo partilhado, por boieiros vigiado.
L4 se precipitou e talhava multicérnea cruentagdo,
em circulo raquitomizando; e julgava as vezes
os dois Atridas matar com a propria mio, detendo-0s;
outras vezes, outro dos chefes, caindo sobre ele.
E eu, o barafustante homem em demente doenga
excitava, atirava-o para redes ruins.
Depois, quando descansou desta cruentagéo,
ata entdo com cordas os bois sobreviventes
e todos os rebanhos e a barraca os conduz
- como homens, e ndo como pulcricérnea presa!
E agora, atados, na tenda os suplicia.
Mostrarei também a ti, manifesta, essa doenga,
para que a vejas e proclames a todos os argivos.
Confiante, fica e ndo como uma desgraga recebas
o homem: pois, desviado, eu impedirei que
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o brilho de seus othos veja tua figura.

Ei! Tu que as cativas mios por tras

com cordas amarras, chamo-te para que venhas!
A Aias falo! Avanga para diante das barracas!
ODISSEU

Que fazes, Atena? De modo nenhum para fora o chames!

ATENA

Nio conservaris o siléncio? Tu mostraras covardia?

ODISSEU

Nio, pelos deuses! Mas basta que ele fique I4 dentro!

ATENA

O que temes que acontega? Antes ndo era ele s6 um homem?

ODISSEU

Sim, e inimigo deste homem aqui ainda agora!
ATENA

Entdo o riso mais doce ndo é rir dos inimigos?
ODISSEU

A mim, basta que ele na barraca fique.
ATENA ,
Demente homem face a face temes ver?
ODISSEU

De fato, se estivesse s30 ndo o evitaria.
ATENA

Mas niio temas que te veja nem agora, mesmo estando perto!

ODISSEU

Como, se realmente enxerga com os mesmos olhos?

ATENA

Eu obscurecerei suas palpebras - ainda que dotadas de visdo.

ODISSEU

E certo que tudo pode acontecer, quando um deus trama!

ATENA
Cala-te entfio, queda-te e fica como estas.

ODISSEU

Posso ficar - mas gostaria de me encontrar longe daqui.

ATENA

Tu, 6 Aias, pela segunda vez evoco-te!

Por que fazes tdo pouco caso de tua aliada?
AIAS (saindo da barraca)

Salve, 6 Atena, salve, filha nascida de Zeus,
como me assististe bem! E eu com multidureos
espolios coroar-te-ei em gratiddo por esta cagada!
ATENA

Falaste com beleza. Mas relata-me isto:
Afundaste bem a espada na argiva tropa?
AIAS

Orgulho tenho e ndo renego o ato.

ATENA
Acaso também contra os Atridas brandiste a mio?
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AIAS
De tal sorte que Aias, sei, ndo mais desonrargo!
ATENA
Estsio mortos os homens, se tua palavra compreendi.
AIAS
Mortos, que agora arrebatem minhas armas!
ATENA
Que seja. Mas o que € do filho de Laertes?
Qual ¢ sua sorte? Acaso fugiu de ti?
AIAS o
Sera que me perguntas onde estd a finéria raposa?
ATENA
Sim; de Odisseu, teu opositor, falo.
AIAS
Agradabilissimo prisioneiro, senhora, la dentro
esta sentado. Pois que ele morra ainda ndo quero.
ATENA
Antes de fazeres o qué? Ou de ganhares mais o qué?
AIAS
Antes de, preso & coluna do teto da barraca...
ATENA
Mas que maldade perpetraras ao miseravel?
AIAS
...por latego tendo primeiro as costas cruentadas, morrer.
ATENA
Nizo, ndo maltrates tanto assim o miseravel!
AIAS
Que te comprazas, Atena, com outras coisas eu te concedo,
mas ele sofrera esta e ndo outra punigdo.
ATENA
Tu entfo - ja que é uma satisfagdo para ti fazé-lo -
usa a mio! Nio te abstenhas de nada do que planejas!
AIAS _
Parto para o trabalho; e isto te concedo:
que tal eterna aliada minha permanecas!
(volta para a barraca)
ATENA
Vés, Odisseu, a forga dos deuses quao grande €?
Quem mais precavido que este homem
ou melhor em agir oportunamente encontrarias?
ODISSEU
Eu nio conhego ninguém. Contudo compadego-me dele,
o miseravel, ainda que seja meu inimigo,
porque esta subjugado por extravio nefasto -
em nada considerando mais sua sorte do que a minha,
pois vejo que nos nada mais somos do que
fantasmas, quantos vivemos, ou sombras leves.
ATENA
Tais fatos entdo contempla e nenhuma soberba
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fala jamais fales, tu proprio, aos deuses

nem empafia nenhuma carregues, se sobre outro

no brago preponderas ou em profundez de grande riqueza. 130
Pois um s6 dia dobra e reergue de volta

tudo o que ¢ humano; os deuses amam

os sensatos e abominam o0s Vis.

PARODO
CORO
Filho de Télamon, da circunregada
Salamina detentor do trono, marepremida, 135

por teres sucesso exulto!

Mas quando golpe de Zeus ou violenta
palavra dos ddnaos maledicente te atinge,
muito medo tenho e fico apavorado,

como olho de volatil pomba.

Assim, na noite que agora fenece,

grandes rumores envolvem-nos,

para teu deslustro, de que o equiferoso
prado atravessaste e massacraste dos dénaos
o gado e butim

que, hasticapto, ainda restava,

matando com fulgurante ferro.

Tais palavras sussurradas forjando,

aos ouvidos de todos leva-as Odisseu

e plenamente persuade: sobre ti agora ' 150

140

145

- coisas criveis fala, e todo ouvinte

se compraz mais do que o falante,

sobre tuas dores se excedendo.

Pois alvejando as grandes almas,

ndo se pode errar - mas se alguém contra mim 155
falasse assim, ndo persuadiria:

rumo a quem tem, serpeia a inveja.

Contudo os pequenos sem os grandes

fragil defesa de fortaleza sdo:

com os grandes o fraco se pode bem erguer, 160
e também o grande, suportado pelos menores.
Mas néo ¢é possivel ensinar

essas nogdes aos imbecis.

Por tais homens és apupado,

e nos nenhuma forga temos para a isso

nos opor sem ti, 6 senhor!

Mas - pois agora que a teu olhar ja escapuliram,
chalreiam como bandos de passaros

grande abutre temendo -

165
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talvez, se subito tu aparecesses,
calados se encolhessem sem voz.

Acaso entdo Artemis Tauropola, filha de Zeus -
6 grande fama, 6
mie da vergonha minha -

langou-te sobre armentos bovinos comuns?
Decerto gragas a alguma vitoria infrutifera -

ou de gloriosos despojos
defraudada, ou por indadivosas cagadas?

Ou o deus de bronzea couraga ou Eniélio,
alguma queixa tendo contra a aliada langa, com noturnas
magquinagdes vinga um ultraje?

N3io, nunca - a0 menos espontaneamente - na via sinistra,

fitho de Télamon, andaste _
tanto, a ponto de te precipitares sobre os rebanhos.

Pode ter sobrevindo doenga divina - mas que afastem
Zeus e Febo a argiva maledicéncial

E se, insinuando-as,
manipulam mentiras os grandes reis,

ou alguém da perdida raga dos Sisifidas,
ndo, nio, senhor, ndo carregues ma fama
permanecendo assim ainda na tenda a beira-mar!

Sus, ergue-te do assento onde ha muito
estas fixado, neste longo 6cio apds a luta,
inflamando o flagelo celeste!

Assim a insoléncia dos inimigos destemida
se langa em ventilados vales,

todos casquinando

palavras gravipungentes.

E em mim a dor fica.

PRIMEIRO EPISODIO

TECMESSA

Servidores da nau de Aias,

da raga dos autéctones Erectidas,

temos de gemer, nds que NOs preocupamos
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com a longinqua casa de Télamon:
agora o terrivel grande espadaido

Aias por turva

borrasca jaz doente.

CORO

Que gravidade esta noite substituiu

4 calmaria?

Filha do Frigio Teleutas,

fala, ja que, mulher hastirrapta,

te ama e considera o arrojado Alas,

de modo que ndo como ignara podes responder.
TECMESSA.

Como entdo devo falar fala nefanda?
Pois conheceras sofrimento igual 4 morte:
tomado por loucura, nosso ilustre

Alas 3 noite se infamou.

Podes ver dentro da barraca tais vitimas
ensangiientadas, manucisas,

sacrificios daquele homem.

CORO

Que noticia

intoleravel e ndo evitavel

do vardo ardente me revelaste,

pelos grandes dénaos propalada,
que o grande rumor amplifical

Ai, temo 0 que se insinua! Manifestamente o homem
morrer4, se com estiipida mao e escura espada
trucidou gado e boieiros montados.

TECMESSA

Ai de mim, de 14, de 13 entdo a nés

veio, tangendo prisioneiro rebanho:

uma parte ai dentro jugulou sobre a terra,

os outros, golpeando-lhes o flanco, rasgou em dois.
Mas dois albipedes cameiros ergueu

e de um, a cabega e a ponta da lingua

ceifa e arremessa; 0 outro de pé

prende a coluna,

grande rédea eqiiina pega

e o castiga com sibilante latego duplo,
insultando-o com palavras vis que um nume,

mas nenhum homem, the ensinou.

CORO

Entdo ja é tempo de

a cabega com véus velar

e com pés furtivos escapulir

ou, no veloz banco de remador sentado,
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em pontivaga nau langar-se.

Tais ameagas os dois chefes Atridas

remam contra nds: temo Ares lapidador, atingido,
padecer com ele, que destino inabordavel agarra.
TECMESSA -

Nio mais: sem o luzente lampejo

arremeteu como acerbo Noto e cessa;

mas agora, consciente, nova dor tem:

avistar os proprios padecimentos -
j& que nenhum outro transgrediu -

grandes afli¢des lhe inspira.

CORO

Certo, se se apaziguou, penso que pode prosperar:
narrativa de mal extinto € menos intensa.

TECMESSA

O que, se alguém permitisse escolha, preferirias:

pesando aos amigos, tu proprio teres alegrias

ou, companheiro entre companheiros, compartilhar o luto?
CORO

Sim, o duplicado, mulher, ¢ um mal maior.

TECMESSA

Nés, entdo, mesmo com ele ja ndo doente, arruinamo-nos agora.
CORO

Como disseste isso? Ndo compreendo o que queres dizer!
TECMESSA

Aquele homem, quando estava na doenga,

ele proprio se alegrava com os males em que estava preso
e pesava sobre nds, séos, a nosso lado.

Mas agora que cessou e respira apos a doenga,

nido s6 todo ele esta agitado por luto ruim,

mas também nos, do mesmo modo, ndo menos que antes.
Acaso esses ndo sdo males dobrados a partir dos simples?
CORO

Sim, concordo contigo. E temo que do deus

um golpe tenha vindo: como néo, se, apaziguado,

ndo esta nada melhor que quando doente?

TECMESSA

E preciso que saibas que assim estdo as coisas

CORO

Mas qual é entdo a origem do mal que voou para ele?
Mostra a nos, que padecemos junto, sua sorte.
TECMESSA

Toda a obra saberas, pois lhe estas associado:

Ele, na alta noite, quando vespertinas

flamas nio mais ardiam, empunhando bigumeo

gladio, ansiava por sair em va expedigZo.

E eu censuro e digo: "Que coisa fazes,

Aias? Por que, ndo chamado, nem por mensageiros - -
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convocado nem ouvindo algum clarim, nesta empresa
te precipitas? Mas agora toda a tropa dorme!"

Ele me diz nas poucas € muito citadas palavras:
"Mulher, das mulheres o siléncio € o adomo!"

Eu compreendi e cessei, e ele se precipitou so.

E 0 que l4 aconteceu ndo sou capaz de dizer;

mas voltou para dentro tangendo juntos, amarrados,
touros, cdes de boieiro e pulcricérnea presa.

E uns, decapitava; outros, virando-os para cima,
jugulava e raquitomizava; outros, presos,
maltratava como homens, caindo sobre os rebanhos.
Enfim arremessou-se pela porta e para alguma sombra
sacava palavras - umas acerca dos Atridas,

outras sobre Odisseu - misturando-as com gargalhadas:

com quanto excesso se teria vingado deles!

Depois arremessou-se outra vez de volta para casa,
e arduamente, com o tempo, recobra a razo.
E, como viu o abrigo cheio de desastre,
bateu na cabega e ganiu; entre ruinas de mortos

de ovina cruentagio arruinado quedava-se,

apbs densamente arrancar os cabelos com as unhas.
E durante a maior parte do tempo quedou sem voz;
depois, ameagou-me com aquelas terriveis palavras,
caso eu ndo revelasse todo o evento ocorrido,

e perguntou em que situagdo porventura estava.

E eu, amigos, amedrontada, o acontecimento
relatei, tudo quanto eu de fato sabia.

E ele logo gemeu gemidos lugubres

que eu jamais antes ouvi dele:

pois sempre explicava que tais lamentos

sdo proprios de homem covarde e deprimido.

Mas sem o ruido de agudos uivos

solugava, como um touro mugindo.

Agora, jazendo em tal ma sorte,

sem comer, o homem, e sem beber, no meio do gado
morto por ferro senta-se imoto, onde caiu.

E ¢ evidente que desejando fazer algum mal:

pois algo nesse sentido diz e lamuria.

Eia, amigos - pois & por isso que vim -

entrai ¢ ajudai, se podeis algo:

gente assim é vencida por palavras de amigos.
CORO

Tecmessa, coisas terriveis, filha de Teleutas, dizes
a nés que o homem sofreu em delirio por seus males!
AIAS (de dentro da barraca)

Ai de mim, ai!

TECMESSA

Logo, parece, sera pior: ou ndo ouvistes

que espécie de grito € este que Aias gane?
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AIAS
Ai de mim, ai!
CORO

O homem parece ou estar insano ou as recentes
insanidades que o acompanham presenciar e se afligir.
AIAS

A\, filho, filho!

TECMESSA

Ai de mim, desgragada! Eurisaces, ele grita por ti!

O que meditaria? Onde afinal estas? Desgragada que sou!
AIAS

Chamo Teucro! Onde esta Teucro? Ou

ficara a pilhar para sempre? E eu perego!

CORO

O homem parece estar s30; eia, abri!

Talvez tenha algum pudor, mesmo por mim, 20 me Ver.
TECMESSA

Eis ai, abro: é-te permitido ver

sua obra e em que estado ele se encontra.

(abre as portas da barraca)

AIAS

Ai, amigos nautas, os Unicos dos meus amigos,

os tmicos que ainda permanecem no costume correto,
vede que vagalhdo, agora, sob borrasca cruenta,
circunfluente redemoinhal

CORO (a Tecmessa)

Ai, como pareces ser testemunha veridica demais!
Sua obra evidencia que esta insano.

AIAS

Ai, gente que serve na nautica arte,

que embarcaste volteando o remo marinho,

és tu, vejo que so tu viras socorrer minha dor:

vai, ajuda-me a me dilacerar!

CORO

Dize palavra favoravel! Nao dés ao mal mau
remédio, nem tornes maior a dor do desastre!

AIAS

Vés o ousado, 0 corajoso

o intrépido em devastadoras batalhas,

com meu terrivel brago - entre feras imbeles?

Al, irrisdo: como fui insultado!

TECMESSA

Niio, soberano Aias, suplico-te, ndo digas isso!
AIAS

Nio estas fora?! Ndo conduzes de volta teus passos?!
Aiai, aiai!

TECMESSA

Tu, pelos deuses, cede e sé sensato!
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AIAS ‘

Ai, infeliz, que com a mesma mao

deixei escapar os execraveis

e, apos me precipitar entre bois
curvicomeos ¢ inclitas cabras,

atro sangue verti!

CORO

Por que entdo soffer pelo consumado?
Pois isso ndo pode se tornar o que ndo é.
AIAS

Ai, tu que tudo espias, e de todos

os males sempre artifice, filho de Laertes,
tu, mais imundo biltre da tropa,

decerto continuas a gargalhar de prazer!
CORO

Conforme com o deus, todo homem gargalha ou lamuria.
AIAS

Que eu o visse - ainda que assim miseravel!
Ai de mim, ai de mim!

CORO

Nio fales nada grandioso! Ndo vés em que mal estas?
AIAS

O Zeus, de meus avés ancestral,

que o mais ardiloso,

que o odioso biltre e os dois

. reis - que eu os aniquile

e que enfim eu mesmo também morral

TECMESSA

Sempre que rogares por isso, que eu também morra junto
roga! Pois por que deveria viver se estivesses morto?
AIAS

Ai

treva, minha luz,

6 Erebo, lucentissimo para mim,

leva, leva-me como teu habitante,

leva-me! Pois nem para o género dos deuses

nem para alguma ajuda dos efémeros
ainda sou digno de voltar os olhos!

Néio, a poderosa deusa, a filha de Zeus
me maltrata até a perdig&o.

Para onde entdo fugir? Aonde irei e ficarei,
se meus feitos se esvaem, amigos, junto
com estes ai, e a cagadas doidas estamos associados?

Que todo o exército, com duas hastas
nas mios, me cruente!

375

380

385

390

395

400

405



0000000000000 0000000C00000000OCGCFOCOFOCOROFCOONYNTS

TECMESSA

Ah, infelicissima! Um homem valoroso dizer
palavras tais que antes néo suportaria jamais!
AIAS

Ai

estreitos maretonitruos,

grotas marinhas, prado sobre promontorios,

por muito, muito tempo ja

me retivestes ao redor de Tréia -

mas n3o mais, ndo mais respirando!
Quem estiver sdo que o saiba.

O curso do Escamandro proximo,
benevolente para os argivos,

ndo mais deves ver este homem - direi
palavra grandiosa - como o qual Troia
ndo viu na tropa vinda da terra

grega - mas que agora, desonrado,
assim jaz.

CORO
Nio posso te dissuadir, nem sei como

deixar que fales, tu caido em tais males.

AIAS

Aiai! Quem teria imaginado que assim como ep&nimo
conviria 0 meu nome a meus males?

Pois agora cabe-me aiar duas

e trés vezes: eu me encontro em tais males!

Eu, cujo pai desta terra do Ida

conquistou a belissima primazia na tropa

e para casa voltou, toda a gloria trazendo!

Mas eu, seu filho, que contra a mesma regido

de Troéia vim com ndo menor forga

e sobressai em feitos ndo inferiores de meu brago,
néio honrado pelos argivos assim perego.

Contudo julgo saber a0 menos tamanha verdade:

se Aquiles, vivo, quanto a suas armas

devesse decidir do triunfo das conquistas de alguém,
nenhum outro as arrebataria em meu lugar!

Mas de fato os Atridas em favor de um velhaco

as usurparam, desdenhando meus triunfos.

E se este meu olhar e minha mente, desencaminhados,
niio se tivessem afastado de meu proposito, ndo mais

poderiam votar assim a sentenga contra um outro homem!

Mas invencivel deusa de torvo olhar, a filha de Zeus,
quando eu ja dirigia minha mio contra eles,
enganou-me, depois de insuflar furiosa doenga,
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XXX,

de modo que ensangiientei as mios em tal gado.
E aqueles escarnecem, j& que escaparam -
bem contra minha vontade! Mas se um deus
prejudica, mesmo o mais fraco escapa ao mais forte.
E agora, o que se deve fazer? Manifestamente pelos deuses
sou odiado, detesta-me a tropa dos gregos
e odeia-me Troia inteira e esta planicie!
Rumo & casa, apos deixar o ancoradouro das naus

e os Atridas s6s, o pélago Egeu devo atravessar?
Mas, ao aparecer, que olhar mostrarei a meu pai
Télamon? Como suportard, um dia, ver que

aparego despojado, sem as conquistas

das quais ele obteve a grande coroa de gloria?

A coisa ndo é suportavel! Ou ao contrério, indo
contra as muralhas dos troianos, precipitar-me sé entre s0s
e, realizando um feito valoroso, em seguida, enfim, morrer?
Mas ndo, assim talvez aos Atridas agradasse;

isso ndo pode ser! Uma empresa deve-se buscar

pela qual mostrarei a meu velho pai

que por natureza néo nasceu dele um covarde.

E vergonhoso um homem precisar de longa vida,

se ele em nada altera seus males.

Pois em que o dia a dia lhe pode satisfazer

se o aproximou - mesmo ao afasta-lo - da morte?

Eu nio estimaria digno de nenhuma mengo o mortal
que em vazias esperangas incandesce.

Nio; ou nobremente viver ou nobremente morrer

a0 homem bem nascido convém! Ouviste tudo.
CORO

Ninguém dira jamais que espurias palavras,

Aias, disseste, mas de teu proprio intimo.

Para, contudo, e permite que homens amigos
triunfem de teu propésito, apos estas idéias deixares!
TECMESSA '

O soberano Aias, do que a fatal fortuna

nio ha nenhum mal maior para os homens.

Eu nasci de pai livre, poderoso pela riqueza,

se é verdade que algum dos frigios o seja;

agora sou escrava: decerto os deuses assim decidiram
e sobretudo teu brago. Por isso, entdo, depois que
no leito me juntei a ti, zelo por tuas coisas.

E suplico-te, por Zeus que guarda o Lar

e por teu talamo, pelo qual estas unido a mim,

ndo consintas que eu receba a invectiva dolorosa

de teus inimigos, deixando-me submissa a outro!
Pois quando tu morreres e, finado, me abandonares,
considera que nesse dia, entdo, também eu,

com violéncia capturada pelos argivos,

junto com o filho teu, terei alimento escravo.
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E alguém, sendo meu senhor, pungentes falas dira,
ferindo-me com palavras: "vede a concubina

de Aias, que foi o mais forte da tropa,

a que servigos, em vez de quanta inveja, ela se presta!”
Tais coisas dird alguém, e um nume me perseguira,
mas para ti e tua descendéncia vis serdo esses ditos.
Vai, envergonha-te de abandonar teu pai em lagubre
velhice e envergonha-te de abandonar tua mae,

a quem cabem muitos anos, que com frequiéncia

aos deuses ora que vivo para casa retornes!

E compadece-te, 6 rei, do filho teu, se, privado

do alimento da infincia, sozinho passaré sem ti,

sob padrastos ndo amigos - quanto mal

para ele e para mim esse que, quando morreres, legaras!
Pois para mim j& ndo ha nada a que dirija o olhar
exceto tu: pois tu arrasaste minha patria com langa;

e minha mde e meu genitor, outro Destino

os abateu, mortos moradores do Hades.

Quem entfo seria, a0 invés de ti, minha patria?

Quem a riqueza? Em ti eu toda sou salval

Vai, guarda também lembranca minha; a memoria deve

seguir um homem, se alguma satisfagdo acaso experimentou:

gratiddo € o que gratiddo sempre engendra.

Aquele cujas lembrangas de boa experiéncia se esvaem,
ndo se pode dizer ainda que seja homem bem nascido.
CORO

Aias, gostaria que tivesses compaix&o no espirito
como eu: entdo aprovarias as palavras dela.

AIAS

Sim, com certeza encontrara aprovagao de minha parte
se apenas se resignar a bem executar o ordenado.
TECMESSA

Mas, 6 caro Aias, a tudo eu obedecerei!

AIAS

Traze entdo a mim o filho meu, para que o veja.
TECMESSA

Certo - mas por causa de receios o afastei...

AIAS

Durante estes meus males? Ou o que queres dizer?
TECMESSA

Receios de que o infeliz te encontrasse € morresse.
AIAS

Bem adequado a meu destino seria isto!
TECMESSA

Enfim, eu cuidei ao menos de evité-lo.

AIAS

Aprovo teu ato e a precaugdo que tomaste.
TECMESSA

Em que, afinal, nestas condigdes, te posso ajudar?
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AIAS
Deixa-me falar com ele e vé-lo face a face.
TECMESSA
Sim... Esta perto, guardado por serventes.
AIAS
Por que entdo tarda em estar presente?
TECMESSA :
O filho, teu pai te chama! Traze-o aqui,
tu, servente que o ests conduzindo pela mio!
AIAS >
Vem quem chamas ou lhe escaparam tuas palavras?
TECMESSA

Eis; este servente o escolta de perto.

AIAS
Traze-o, traze-o aqui! Pois ndo se assustara
olhando talvez para esta cruentagdo recém-degolada,
se de fato € meu, se sou sua origem patemna.

Mas imediatamente nas rudes leis do pai

deve-se educa-lo e assemelha-lo a minha natureza.
O filho, que sejas mais feliz que teu pai -

quanto ao resto, igual, e ndo seras um fraco!
Contudo agora mesmo posso invejar-te nisto,
porque ndo compreendes nada destes males:

no nada pensar ha dulcissima vida,

até que aprendas 0 comprazer-se € 0 afligir-se.
Mas quando chegares a isso, entre 0s inimigos

de teu pai mostra quem és e por quem foste criado!
Entretanto, apascenta-te de brisas leves, a nova
vida nutrindo para a delicia desta mae.

Nenhum aqueu, eu sei, se excedera contra ti

com torpes ultrajes - nem se estiveres sem mim;
todavia diligente guarda, como € Teucro,
deixarei, protetor de tua formago, ainda que agora
para longe tenha partido  caca de inimigos.

Eia, vardes escudados, multiddo marinha,

a vos este compartilhado servigo confio:

enviai aquele minha ordem para que,

esta crianga a minha casa levando,

a Télamon a mostre e a minha mie, Eribéia,

para que lhes vele pela velhice sempre,

até que atinjam os abismos do deus infero;

e que minhas armas nenhum juiz de jogos

nem meu algoz oferega em disputa aos aqueus!
Mas tu, filho, pega este teu epdnimo,

Eurisaces, e, pela mui-cosida correia girando-o,
segura o inesgargavel escudo de sete couros!

As outras armas junto comigo serdo sepultadas.
Vai, bem depressa recebe esta crianga

¢ cerra as portas; e diante da barraca com guais
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néo chores! Coisa muito lastimeira é a mulher. ’ 580
Fecha mais rapido! Ndo ¢ proprio de médico sébrio

encantar com trenos mal que exige escalpelo.

CORO

Tenho receio quando noto este ardor,

pois niio me agrada tua lingua afiada.

TECMESSA

O soberano Aias, a que em teu espirito aspiras? : 585
AIAS

Nio perguntes, ndo examines: ser sensato é um bem.
TECMESSA

Ai, como me desencorajo! Mesmo assim por teu filho
e pelos deuses suplico, ndo te tornes nosso desertor!
AIAS

Demais me afliges! Ndo vés que aos deuses

ja ndo sou devedor de nenhum servigo?

TECMESSA

Dize palavra favoravel!

AIAS

590

Aos que ouvem fala!

TECMESSA
Nio te persuadiras?
AIAS

Ja tagarelas demais.
TECMESSA
E que temo, rei!
AIAS

Nio fechareis logo?
TECMESSA
Pelos deuses, amolece!
AIAS
Estulticies pareces pensar

se meu carater agora educar pretendes.
(fecha-se na barraca)

595

PRIMEIRO ESTASIMO

CORO

O célebre Salamina, tu decerto

feliz te ergues flutitangida,

a todos sempre notoria!

Mas eu, o miseravel, ha muito tempo 600
nas relvosas pousadas do Ida fico

e sempre durmo, por meses incontaveis,
consumido pelo tempo, com a mi expectativa 605
de um dia chegar ao odioso assombrado Hades.



E para mim o intratavel Aias
comparece, novo antagonista, ai,
conviva da deméncia divina!

Enviaste-o outrora, poderoso no arrojado

Ares; mas agora, ruminando pensamentos solitarios,

para os amigos se revela grande sofrimento.

E os feitos passados de seu brago, da maior exceléncia,
inimicicias caem para os inimigos, os fatuos Atridas.

Decerto sua mie que viveu idosos dias,
em alva velhice, quando ouvir que adoeceu
no espirito,

uivo, uivo,
e ndo guai de ave lastimosa, o rouxinol,

langara a infeliz. Mas agudos trenos
plangera, as méos batendo no peito
em baques surdos e as cds arrancando!

Melhor no Hades se ocultar o doente de loucura;
ele, que ¢ pela familia paterna o mais nobre
dos mui-padecentes aqueus,

n3o mais na inata
indole se firma, mas erra fora.

0, desgragado pai, que insuportavel desastre
de teu filho saberas, tal que ainda ndo cultivou
nenhum dos divos eacidas exceto ele!

SEGUNDO EPISODIO

AIAS (saindo da barraca)

Todo o invisivel o longo e incontavel tempo
revela e, uma vez aparente, o oculta,

e nada ¢ inesperado, mas se detém

o terrivel juramento e a dura vontade.

Pois mesmo eu, que terrivelmente renitia entdo,
como ferro em témpera, efeminei o fio da fala
por esta mulher; e lastimo deixa-la

viGiva entre inimigos, e meu filho 6rfdo.

Mas irei aos banhos e justamaritimos

prados para que purifique minha macula

e 4 cdlera pesada da deusa me furte.

E indo aonde ache regidio impérvia

ocultarei esta espada minha, odiosissima arma,
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ap0s cavar a terra, para que ninguéma veja.
Eia, que a Noite e o Hades a guardem embaixo! 660
Pois eu, desde que com minha méo recebi
de Heitor, inimicissimo, essa dadiva,
nio mais obtive nenhum bem dos argivos.
Mas ¢ verdadeiro o provérbio dos mortais:
de inimigos ndo sdo dons os dons, nem fteis. : 665
Por isso no futuro saberemos aos deuses
ceder e aprenderemos a venerar 0s Atridas.
S3o chefes; deve-se retroceder - por que ndo?
Pois mesmo o que ¢ terrivel e renitentissimo
retrocede diante das honras: nivivago
inverno se retira diante de frutuoso verdo,
a obscura abébada da noite da lugar
aos alvos corcéis do dia, a fulgurar em luz,
e rajada de terriveis ventos adormece
gemente mar. E também o todo-poderoso sono
liberta apos atar e sempre presos ndo nos detém.
E nés, como nio aprenderemos a ser sensatos?
Mas eu, eu acabo de descobrir que
o inimigo por n6s deve ser odiado tanto
quanto nos amara de volta e que 20 amigo
quererei, servindo, ajudar, na medida
que ndo o serd sempre: para a maior parte
dos mortais & infiel o porto da camaradagem.
Mas quanto a isso, estara bem! E tu, mulher,
entra e aos deuses suplica que perfeitamente
perfagam aquilo que meu coragio deseja.
E vés, companheiros, a mesma coisa que ela
honrai e a Teucro, se vier, adverti que
cuide de nos e seja benevolente convosco.
Pois eu irei I aonde se deve ir.
E vos fazei o que digo e talvez descubrais
que, mesmo se agora padego, estou salvo!
(Aias parte; Tecmessa entra na barraca)
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SEGUNDO ESTASIMO

CORO
Tremi de desejo e exultante esvoacei!

16, 16, Pan Pan!

O Pan flutivago,

da rochosa encosta

do Cilene nivipercusso aparece, oh,

695

. condutor do coro dos deuses, rei, para que
comigo as dangas da Nisia e de Cnosso

auto-ensinadas precipites! 700



Pois agora interessa-me dangar!-
E vindo sobre o pélago Icario
possa o rei Apolo,

o Délio, manifesto,

comigo estar para sempre propicio! 705

Afastou dos othos horrivel dor Ares!

16 i6! Agora outra vez,

agora, 6 Zeus, vem alva

luz de dias bons para

as velozes flutivolas naus, agora que Aias 710
de novo esquecido das penas, venerandos

ritos dos deuses cumpre,
respeitando-os segundo lei superior.

Tudo o grande tempo extingue,
e nada eu diria que € inaudito,
pois inesperadamente

Aias renunciou

715

A raiva contra os Atridas e a grandes discordias!

TERCEIRO EPISODIO

MENSAGEIRO

Homens amigos, primeiramente quero anunciar:
Teucro acaba de chegar das escarpas misias;
tendo ido a central tenda dos chefes

é injuriado por todos os argivos juntos.

Pois reconhecendo-o quando avangava de longe,
num circulo envolveram-no; entdo com vitupérios
agrediam-no, de um lado e de outro, todos sem exce¢do, . 725
chamando-o consangiiineo do demente que conspira
contra a tropa; diziam que ndo evitaria

por pedras todo dilacerado morrer.

a tal ponto chegaram que, pelas maos

sacadas, as espadas foram tiradas das bainhas.

Mas cessa a desavenga, que ja ia bem longe,

por meio de palavra conciliatéria dos ancidos.

Mas Aias onde est4, para que eu lhe diga isso?

Pois aos chefes deve-se contar toda a historia.
CORO

Nio esta dentro, mas partiu ha pouco;

novos planos a novos hébitos atrelou.
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MENSAGEIRO

Ui ui!

Ent3o quem nesta rota nos envia

tarde enviou - ou eu me mostrei tardo!

CORO

Mas o que, nesta urgéncia, foi negligenciado?
MENSAGEIRO

Proibiu Teucro que o homem de dentro da barraca
saisse, antes que se encontrasse presente ele mesmo.
CORO '

Mas partiu voltado para a mais vantajosa

decisdo, para abandonar seu rancor contra os deuses!
MENSAGEIRO

Essas sdo palavras de grande parvoice plenas,

se de fato Calcas bem-pensante profetiza algo.
CORO

O que? O que sabes sobre este assunto?
MENSAGEIRO

Eis o tanto que sei, pois estava presente:

do circulo dos reis em assembléia

Calcas sai sozinho, sem os Atridas;

" na mio de Teucro sua destra com benevoléncia

pondo, falou-the e recomendou que de todo modo
prendesse, durante este dia que agora brilha,

Aias na barraca e ndo lhe permitisse sair,

se quisesse vé&-lo vivo outra vez:

persegui-lo-4 ainda neste dia apenas

a ira da divina Atena - continuava ele a falar -
pois exacerbados e inuteis seres

caem sob pesados reveses dos deuses,

dizia o profeta, quem quer que, com natureza humana
nascido, depois ndo pensa como um homem.

E ele, logo que sua casa deixava,

desatinado revelou-se quando seu pai bem falava.
Este de fato Ihe disse: "filho, com langa

pretende triunfar - mas triunfar sempre com um deus!".

E ele, orgulhosa e imponderadamente respondeu:
“pai, com os deuses mesmo quem nao ¢ nada
conquistaria o triunfo; mas eu, mesmo sem

eles, creio que hei de arrebatar essa gléria".
Com tamanha fala se jactou! Depois novamente,
4 divina Atena, quando, exortando-o, _
instou a contra os inimigos voltar mio cruel,
retrucou esta terrivel e nefanda palavra:
"soberana, perto dos outros argivos

fica; por nossa linha jamais romperé a luta!

foi com tais palavras que a adversa ira da deusa
adquiriu, nio pensando como um homem.

Mas se existe neste dia, talvez
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sejamos, com um deus, seus salvadores.
Assim falou o profeta. Teucro logo se ergue
e me manda trazer-te essas ordens
para que as observes. Mas se falhamos,
ndo vive aquele homem - se Calcas € sabio.
CORO
O dilacerada Tecmessa, miseravel criatura
vem e considera que noticias ele anuncia!
Pois esfola a pele, para ndo aprazer a ninguém.
TECMESSA (saindo da barraca)
Por que de novo, desgragada que ha pouco descanso
de males inexauriveis, retirai-me do repouso?
CORO '
Escuta este homem, pois vem informar-nos
da situagdo de Aias, pela qual sofro.
TECMESSA
Ai de mim, que dizes, homem? Estamos perdidos?
MENSAGEIRO
Nio conhego tua situagdo; quanto a de Aias,
se transpds mesmo a porta, ndo estou confiante.
TECMESSA .
Sim, ele a transpds, de modo que padego pelo que dizes.
MENSAGEIRO
Teucro ordena que o prendas
sob a barraca e que n3o o deixes sair s0.
TECMESSA
Mas onde esta Teucro e por que razio fala assim?
MENSAGEIRO
Ele chegou ha pouco € teme que esta
saida ruinosa de Aias traga...
TECMESSA
Ai de mim, desgragada! De que homem o soube?
MENSAGEIRO
Do profeta filho de Testor, no dia
de hoje - que morte ou vida lhe traz.
TECMESSA
Ai de mim, amigos, protegei-me da fatal fortuna
e despachai-vos para que Teucro rapidamente venha;
os outros aos confins do poente e do levante
indo, investigai a saida funesta do homem!
Pois entendi que quanto a ele estou enganada
e de seu antigo favor estou privada.
Ai, o que farei, fitho? Néo devo ficar sedentaria.
Mas também eu irei 14, aonde tenha forgas.
Partamos, apressemo-nos! Néo é hora de repouso,
se queremos salvar um homem que se despacha para morrer.
CORO
Estou pronto para partir € mostré-lo-ei ndo s6 com palavras,
pois rapidez de agdo e de pés as acompanhara!
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(todos deixam a cena)

AIAS (50, em regido deserta a beira mar)

O imolador esta aprumado de modo que mais cortante
fique - se alguém tem lazer até para calcula-lo -
presente do vardo Heitor, de meus héspedes

o mais detestado e o mais odioso a meu olhar!
Esta fincado em terra hostil na Troade,

por ferrivora mé recém-agugado.

Eu finquei-o com muito cuidado,

benévolo para que este homem morra rapido.
Assim, eis-nos bem preparados! E nestas condigbes
tu primeiro, 6 Zeus, como ¢ adequado, ajuda-me!
Pedir-te-ei para obter ndo grande privilégio:

por mim, envia um mensageiro que a ma noticia

a Teucro leve, para que seja o primeiro a algar-me,
caido sobre esta espada recém-aspersa,

e que por um inimigo ndo seja eu visto antes

e atirado a cies e passaros como arremessada presa!
Tanto, 6 Zeus, te suplico. Invoco também

Hermes Ctonio como condutor, para que suavemente
me adormega com inconvulso e rapido salto
quando as costelas tiver rompido com este gladio.
E invoco como vingadoras as sempre virgens

e que sempre véem todas as afli¢des dos mortais,
as veneraveis Erinias tenuipedes para que saibam
como, gragas aos Atridas, perego miseravel!

Que a eles, vis, vilissimamente e para cabal ruina
os capturem; € assim como véem que
autodegolado caio, também autodegolados

pelos proprios parentes carissimos peregam!

Ide, 6 rapidas e ultrices Erinias, _
abocanhai! No poupeis a multiddo da tropa!

E tu, cujo carro escala o extremo céu,

6 Sol, quando a minha patria terra

vires, retendo as aureas rédeas,

anuncia os flagelos meus e meu inforttinio

ao idoso pai e 2 malaventurada nutriz!

Decerto a desgragada, quando ouvir esta noticia,
langara grande queixume por toda a cidade.

Mas de nada serve entoar trenos em vao,

ndo, deve-se comegar o ato com alguma rapidez.
O Morte, Morte, agora vem e me examinal
Porém a ti falarei também 14, junto contigo.

Mas a ti, brilho presente de luzidio dia,

e ao auriga Sol, eu me dirijo

pela tltima vez - e nunca mais depois!

0 luz, 6 sacro solo da terra natal

de Salamina, 6 pétria base do lar,
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e célebre Atena, e povo co-nutrido!

E estas fontes e rios! E também aos troianos
prados falo! Adeus, 6 nutrizes meus!

Essa é a ultima palavra que Aias vos clama;
as outras no Hades aos inferos direil

(salta sobre a espada)

EPIPARODO

PRIMEIRO HEMICORO

Pena sobre pena pena traz!

Por onde, por onde,

por onde pois ndo passei eu?

E nenhum lugar me sabe informado!

Eis, eis!

Um ruido agora ougo!

SEGUNDO HEMICORO

Sim, nos, co-tripulantes da nau, teus companheiros!
PRIMEIRO HEMICORO

E entdo?

SEGUNDO HEMICORO

Esta percorrido todo o flanco ao poente das naus.
PRIMEIRO HEMICORO

Entdo encontraste?

SEGUNDO HEMICORO

Sim, plenitude de pena - e para a vista nada mais.
PRIMEIRO HEMICORO

Mas tampouco pela rota dos raios do sol

o homem nenhures, aparecendo, se mostral

KOMMOS

CORO
Quem entdo, quem dos penantes
flutigenos em insone cagada

ou quem das Olimpiades deusas, ou dos rios
que correm ao Bosforo

- se viu algures

o extraviado crudicorde -

o chamaria para mim? Pois € triste

que eu, errante em grandes penas,

sob aura ndo me encontre em singradura,
mas indnime homem ndo veja onde estal
TECMESSA

Ai de mim, ai de mim!
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CORO

De quem é o grito dissonante que veio da sarga?
TECMESSA

Al, miseravel!

CORO

A infeliz moga hasticapta vejo,

Tecmessa, imersa nesse lamento!
TECMESSA

Estou perdida, arruinada, devastada, amigos!
CORO

O que &7

TECMESSA

Eis; nosso Aias recém-transpassado

~ jaz, sobre oculto gladio dobrado!

CORO

Ai de mim, meu retorno!

Al, assassinaste, rei,

este co-nauta, 6 misero!

O miseravel mulher!

TECMESSA

Estando ele assim, resta aiar!

CORO

Pela mio de quem, entdo, o realizou o infeliz?
TECMESSA

Agiu por si mesmo. E evidente. Pois esta espada
que na terra fincou e sobre a qual caiu 0 acusa.
CORO

Ai, meu desvario! Entdo te ensangiientaste assim,
desprotegido pelos amigos!

E eu, a tudo surdo, de tudo ignorante,
negligenciei! Onde, onde

jaz o intransigente

maldito Aias?

TECMESSA

Nio deve ser visto! Cobri-lo-ei todo

com este manto sobre ele dobrado, pois
ninguém, a0 menos amigo, suportaria olhé-lo
expelindo narina acima e de cruenta

chaga enegrecido sangue da autodegola.

Ai de mim, o que farei? Que amigo te algara?
Onde est4 Teucro? Que pronto chegue - se vier -
para recompor este irméo caido!

O infeliz Aias! O que foste e como estés!

Mesmo para inimigos, quio digno de obter trenos!

CORO
Devias, desgragado, devias afinal,
duricorde, cumprir funesto

lote de infinitas penas - tais eram
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as noturnas e as luzentes
hostilidades que, crudicorde,
me gemias contra os Atridas,
com ruinoso humor!

Entdo aquele tempo era grande origem

de sofrimentos, quando disputa

de exceléncia houve pelas ruinosas armas!
TECMESSA

Ai de mim, ai de mim!

CORO

Avanga sobre teu figado, sei, alta afli¢@o.
TECMESSA

Ai de mim, ai de mim!

CORO

Nio descreio que duas vezes deplores,

mulher, privada ha pouco de tal amigo!
TECMESSA

Tu podes supé-lo - mas eu, senti-lo demais!
CORO

Concordo.

TECMESSA

Ai de mim, filho, para qual jugo de serviddo
avangamos, tais sdo os guardides que se nos imp&em!
CORO

Ai de mim, indizivel

feito clamaste dos dois

Atridas, insensiveis a esta dor.

Mas deus o evite!

TECMESSA

As coisas ndo estariam assim, sendo com 0s deuses!
CORO '
E grave demais esta carga que concederam.
TECMESSA

Sim, ¢ um tal sofrimento que a terrivel deusa
Palas, filha de Zeus, planta em favor de Odisseu!
CORO

Sim, em seu atro coragdo desmede-se

o paciente homem

e ri das loucas dores

com muito riso, ai ai -

e junto os dois reis

Atridas, quando ouvirem.

TECMESSA

Que eles riam e exultem com 0s males

deste homem! Se quando enxergava ndo o desejavam,
morto talvez o deplorem na caréncia de langa!
Pois os vis em seus juizos ndo sabem o bem

que nas mios tém, até que alguém o perca.
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Para mim mais pungente € sua morte que para aqueles doce -
mas para ele é um prazer: pois o que desejou que ocorresse
obteve para si - a morte que de fato queria.
Por que entdo dele escarneceriam?
Para os deuses morreu ele, ndo para aqueles, néo! 970
Por isso, que Odisseu em vdo se exceda!
Pois Aias para eles ndo mais é - mas para mim,
deixou pesares e lamtrias e foi-se.
TEUCRO (de longe)
Ai de mim, ai de mim!
CORO _
Siléncio! Pois creio ouvir a voz de Teucro : : 975
gritando canto que mira este desastre!
TEUCRO
O carissimo Aias, 6 olhos consangiiineos,
entdo estas assim como o rumor impde?
CORO
Pereceu o homem, Teucro, sabe isso!
TEUCRO
Ai de mim, grave entdo é minha sorte! 980
CORO
Estando ele assim...
TEUCRO
Ai, desgragado de mim!
CORO
...Resta gemer!
TEUCRO ;
O acossante sofrimento!
CORO
Sim, demais, Teucro!

TEUCRO _
Ai miseravel! Mas o que ¢ do filho

dele? Onde o encontro na terra de Tréia?
CORO
S6, junto as barracas...
TEUCRO (a Tecmessa) ‘
Entdo ndo o traras 985
bem rapido aqui, para que nenhum inimigo
o arrebate, como filhote de vilva leoa?
Vai, apressa-te, ajuda! Dos mortos
jacentes todos amam escarnecer.
(sai Tecmessa)

CORO
Certo; e ainda vivo, Teucro, incumbia-te de cuidar 990

dele aquele homem - como de fato estas cuidando.
TEUCRO

Al, de todos espetaculos para mim

o mais aflitivo dos que com meus olhos vi!

Rota das rotas todas a mais pesarosa
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para minhas entranhas, essa que agora trilhei,
apressado e seguindo-te a pista, -

6 carissimo Aias, quando soube de tua sina!

Pois afiado boato sobre ti, como se de um deus,
percorreu os aqueus todos: de que te foste, morto.
Tendo-o0 escutado, eu, miseravel, de longe
solugava - mas agora, vendo-te, perego!

Ai de mim!

Vai, descobre, para que eu veja inteiro o mal!

O assustador olhar de audécia pungente,
semeaste-me tantos pesares e te esvais!

Aonde me é possivel ir? Para quais mortais,

se em tuas penas nada acudi?!

Sem divida Télamon, teu pai e meu também,

me acolherd com bom semblante e alegre

quando eu voltar sem ti! Como ndo? Né&o costuma
rir mais docemente nem ao vitorioso.

Ele, 0 que omitira? Que maldade ndo dira
do‘bastardo nascido de langa bélica -

que por covardia e desvirtude te traiu,

carissimo Aias - ou por dolo, para que teus
poderes e tua casa, tu morto, eu tivesse?

Tal coisa o homem irascivel, grave em sua velhice,
dira sem razdo, exacerbado até a discordia!

No fim, banido da regido, serei expulso,

mencionado como escravo e nio como homem livre.

Isso em casa. J4 em Troia, para mim ha

muitos inimigos - mas pouco amparo!

E tudo isso, tu morto, encontrei.

Ai de mim, o que farei? Como te arrancarei,
desgragado, deste pungente iriado gume,

o cruentador pelo qual expiraste? Viste como enfim
Heitor, mesmo morto, te havia de aniquilar?
Considerai, pelos deuses, a sorte dos dois mortais:
Heitor, com 0 mesmo cinto com que por este fora’
presenteado, preso ao hipico balaustre,

era esfolado sem pausa até exalar a vida;

e Aias, tendo daquele este presente,

por ele pereceu em mortal queda.

Acaso nio foi a Erinia que forjou essa espada,

e o cinto, Hades, bestial artesdo?

Quanto a mim, isso e tudo o mais, sempre,

eu diria que para os homens maquinam os deuses!
Mas se esta fala a algum juizo ndo agrada,

que outro outra aprove - e ey, esta.

CORO

Nio te estendas, mas pensa como em tumba
ocultaras o homem e no que dirés logo!

Pois enxergo um inimigo, e talvez, dos males
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rindo, ele venha como homem malfeitor!
TEUCRO
Quem ¢ o homem da tropa que divisas?
CORO
Menelau, por quem esta travessia preparamos.
TEUCRO :
Vejo. Estando perto, nio ¢ dificil de reconhecer.
(chega Menelau)
MENELAU
Tu ai! Falo a ti! Este morto com tuas maos
ndo recolhas, mas deixa-o como esta!
TEUCRO
Em beneficio de quem desperdigaste tamanha fala?
MENELAU
Convém a mim, convém a quem encabega a tropa!
TEUCRO
Nio poderias dizer que acusagdo apresentas?
MENELAU
E que tendo esperado de casa trazé-lo
como um aliado e amigo dos aqueus,
achamos, ao procurar, inimigo pior que os frigios;
ele que da tropa inteira planejou a cruentagéo
e 4 noite atacou para nos capturar com langa.
E se um deus esta investida ndo tivesse extinto,
nés, padecendo esta sorte que ele obteve,
jazeriamos em vergonhosissima sina -
e ele viveria! Mas um deus alternou as coisas
para que seu excesso sobre gado e rebanhos caisse.
Por isso ndio ha homem poderoso o bastante
para seu corpo sepultar em tumba,
mas, em amarelada areia jogado,
para as aves marinhas pébulo sera!
Diante disso, ndo exalces terrivel dnimo!
Pois se, ele enxergando, ndo pudemos dominar,
a0 menos, ele morto, comandaremos, queiras ou ndo,
com o brago contrafazendo: em nenhuma ocasido
palavras minhas, vivo, acaso quis ouvir.
Mas ¢é proprio de mau homem, homem plebeu sendo,
ndo julgar nada justo escutar os soberanos.
Pois jamais leis prosperariam em cidade
onde nio estivesse estabelecido o temor,
nem tropa sensatamente seria comandada
nao tendo a barreira do medo ou do pudor!
Um homem deve, mesmo se desenvolver corpo grande,
saber que pode cair mesmo por mal pequeno.
Fica sabendo que salvagdo tem aquele
que acompanham temor e vergonha juntos;
onde é permitido exceder-se e fazer o que quiser,
considera que esta cidade, com o tempo,
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depois de sob aura singrar, no pélago cai!

Mas quero que se estabeleca um temor oportuno!
E n#o julguemos que fazendo o que amamos

ndo pagaremos de volta com o que detestamos!
Seguem alternadas essas coisas. Antes ele era

inflamado insolente; agora é minha vez de pensar grande.

E conclamo-te a ndo o sepultar - para que

tu mesmo, sepultando-o, ndo caias em tumbal!
CORO

Menelau, depois de ergueres sentengas sabias,
nio te tornes tu mesmo insolente para os mortais!
TEUCRO

Nio mais, homens, homem me pasmara se,

nada sendo por nascimento, um dia errar,
ja que os considerados naturalmente de boa raga
com tais palavras erram em seus discursos!

Vai, retoma desde o inicio! Entdo tu dizes trazer
aqui este homem para os aqueus, tendo-o como aliado?
Nio zarpou por si mesmo, como dono de si mesmo?
De onde tu és seu chefe? De onde te é permitido
reinar sobre gente que ele conduziu de casa?
Vieste como rei de Esparta, ndo nosso dono,

e que tu o governasses nio estava posto

como lei de comando - ndo mais que ele a ti;
comandado por outros para cd vogaste - ndo chefe
de todos de modo a um dia conduzires Aias.
Nio, comanda aqueles que comandas! Com majestosas
palavras castiga-os! Mas este, quer tu digas ndo,
quer outro chefe, em tumba eu deporei
conforme a justiga, sem temer tua boca!

Pois ndo veio a guerra por causa da tua

mulher, como os muito plenos de pena,

mas por causa de juras pelas quais era obrigado,
e ndo de ti! Pois ele nfo honrava os ninguém!
Diante disso, pega mais arautos - € até o chefe -
e volta aqui! Para teu estardalhago

nio me voltaria, enquanto fores tal qual és!
CORO

Em males, de novo ndo amo tal lingua:

a dureza, ainda que hiperjusta seja, morde!
MENELAU

O arqueiro parece ndo pensar pequeno!
TEUCRO

Pois ndo é vulgar a habilidade que obtive.
MENELAU

Grande jactdncia terias, se portasses escudo.
TEUCRO

Mesmo nu eu enfrentaria a ti armado.
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MENELAU

Quio prodigiosa coragem a lingua tua cria!
TEUCRO .

E que, com a justiga, pode-se pensar grande.
MENELAU

E justo entdo este ai triunfar, matando-me?!
TEUCRO

Matando?! Disseste um prodigio, se vives morto!
MENELAU

Um deus me salvou; por este, estou perdido.
TEUCRO

Salvo por deuses, deuses ndo desonres agoral
MENELAU

Eu entdo menoscabaria as leis dos numes?!
TEUCRO

Se ficas aqui e ndo permites enterrar os mortos!
MENELAU

Ao menos os proprios inimigos! Néo € certo?
TEUCRO

Entdo Aias como inimigo se te opds alguma vez?
MENELAU :

Ele odiava quem o odiava e tu sabias isto.
TEUCRO

Um ladrdo, manipulador de seus votos tu te mostraste!

MENELAU

Pelos juizes, e ndio por mim, assim tropegou.
TEUCRO

Nio terias tu bem manipulado & socapa muitos males?
MENELAU

Essa fala resultara em pesar - para alguém!
TEUCRO

Nio mais, parece, do que afligiremos.
MENELAU

S6 uma coisa te direi: ndo se deve sepulta-lo!
TEUCRO

E tu ouviras de volta que ele sera sepultado!
MENELAU :

Uma vez j4 vi eu um homem na lingua confiante
que nautas impelira, em borrasca, a vogar,

e em quem voz ndo encontrarias quando pelos males
da borrasca era pego - mas, sob as vestes oculto,
deixava-se pisar por quem quisesse dos marujos!
Assim, também para ti e tua furiosa boca,

talvez de pequena nuvem sopre grande

borrasca e extinga teu veemente grito.
TEUCRO .

Eu também um homem vi de parvoice pleno

que nos males se excedia contra seus proximos.
E entfo, vendo-o alguém parecido comigo
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e de humor semelhante, disse tal palavra:

"4 homem, ndo ajas mal contra os mortos!

Pois se o fizeres, sabe-te punido!”

Assim ao desvalido homem advertiu, defrontando.
Estou vendo, sim, a ele, e ndo me parece ser
nenhum outro sendo tu! Acaso falei enigma?
MENELAU

Ir-me-ei! Pois é vergonhoso, se alguém souber,
que quem pode forgar castigue com palavras.
TEUCRO ‘

Parte entdio! Pois é-me vergonhosissimo ouvir
de homem fatuo as fiiteis palavras que diz!

(sai Menelau)

CORO

Havera de grande discordia uma disputa!

Eia, o mais rapido que puderes, Teucro,
despacha-te para uma cava cova prover

a ele, onde para os mortais inolvidavel

tumba umida tera!

(chegam Tecmessa e Eurisaces)

TEUCRO

Mas eis que a propdsito os parentes

deste homem chegam, seu filho e mulher,

para cuidar da tumba do triste cadaver.

O filho, vem aqui e, pondo-te perto

como suplicante, toca o pai que te gerou!
Senta-te a rogar, nas maos segurando

madeixas minhas, dela e, em terceiro, tuas

- dos suplicantes tesouro! E se alguém da tropa
por forga te arrancar deste cadaver,

que vil, vilmente insepulto, seja banido daqui,
na raiz da raga inteira ceifado

do mesmo modo que eu corto este cacho!
Segura-o, 6 filho, e guarda: que ndo te

remova ninguém, mas, ajoethado, fica!

E vés, ndo vos posteis perto como mulheres
em vez de homens, mas defendei até que eu volte
apbs preparar sua tumba - ainda que ninguém deixe!

TERCEIRO ESTASIMO

CORO
Qual, pois, sera o derradeiro; quando
cessara de multivagos anos a série

que o infindo desastre sempre sobre mim
atira de lidas hastiferas
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através da larga Troia,
triste oprobrio para os gregos?

Devia antes no éter amplo
mergulhar ou no todo coletivo Hades

aquele vardo que das detestaveis armas
mostrou aos gregos o coletivo Ares!

O penas procriadoras de penas!
Aquele, sim, devastou os homens!

Aquele ndo me concedeu o gozo de conviver
nem com coroas nem com fundas tagas,

nem o doce som das flautas, o miseravel,
nem em noturno gozo adormecer

de amores: os amores, interrompeu-os,
ai de mim! E jazo descurado assim,
sempre sob denso rocio

molhado nas melenas -

da funesta Troia monumentos!

Antes, de noturno pavor e de hastas
era-me amparo o arrojado Aias;

mas agora esse esta devotado a detestavel fado!
Qual? Qual gozo ainda sobre mim pairara?

Ah, se eu estivesse onde silvoso promontério
flutilavado paira sobre o0 mar,

ao sopé da extrema esplanada do Stnion,
para que a sacra

Atenas saudassemos!

EXODO
TEUCRO
Mas eis! Despachei-me ao ver o chefe
Agamémnon que contra nés aqui avanga;
é-me evidente que sinistra desatara a boca!
(chega Agamémnon)
AGAMEMNON
Tu, anunciam-me que essas terriveis palavras
ousas escancarar contra nos assim incontrito.
Tu, sim; ao filho da cativa estou falando!
Decerto se fosses cria de mie bem-nascida
altivezas alardearias e empertigado viandarias,
pois agora, nada sendo, por quem ja ndo é combateste
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e juraste que ndo viemos nds chefes de tropa
nem de frota - nem dos aqueus nem de ti;

mas Aias vogava, como tu dizes, ele mesmo no comando.

Essa ndo é uma enorme vileza para se ouvir de escravos? 1235
Por qual homem grasnas assim soberbamente?

Aonde andou, ou onde se pds ele, que eu ndo?

Entio entre os aqueus ndo ha homens exceto este?

Pungentes disputas pelas aquileas armas

parecemos ter proclamado entéo aos argivos, : 1240
se em toda parte nos mostraremos, gragas a Teucro, vis,

e se ndo vos bastar4, uma vez batidos,

ndo aquiescer ao que aprouve a muitos juizes,

mas sempre com vilezas nos alvejareis, talvez,

ou com dolo espicagareis - vos, os derrotados! 1245
Com certeza destes costumes jamais

estabilidade de lei nenhuma pode surgir,

se rejeitarmos 0s que justamente vencem

e os de tras para a frente passarmos.

Nio, isso deve ser impedido! Pois nem os largos 1250
nem os espadaudos vardes sdo os mais inabaldveis,

mas os ponderados predominam em toda parte.

Boi de grande flancos, sob pequeno

latego porém, reto na via é guiado.

E eu vejo que esse remédio se aproxima logo 1255
de ti, se algum tino ndo adquires,

tu que, pelo homem que ja ndo é sendo sombra,

confiante te excedes e te desbocas.

Nio seras sensato? Sabendo quem €s por nascenga,

no traras aqui um outro homem, um livre, 1260
que para nés, em teu lugar, fale por ti?

Tu falando, eu ndo mais posso entender:

a barbara lingua ndo compreendo!

CORO

Oxala para ambos tino surgisse para serdes sensatos!

Nada methor do que isso aos dois tenho a aconselhar. 1265
TEUCRO

Ai! Quiio veloz a gratiddo dos mortais

pelo morto se esvai e em traigdo & flagrada,

se de ti, Aias, este homem, nem em breves palavras,

ja ndo tem lembranga - por quem tu amiude

tua vida expuseste e te extenuaste com langa! 1270
Nio, vai-se tudo isso, € certo, abandonado!

Tu que falaste ha pouco muitas e tolas palavras,

ndo mais te lembras nem um pouco da ocasido

em que, confinados vos dentro dos muros,

ja éreis nada, em recuo diante da langa, 1275
e chegou e resgatou-vos ele s, quando

nos elevados nauticos tombadilhos das naus

ja o fogo flamejava e para as néuticas carenas
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saltava no ar Heitor por sobre as fossas?!
Quem impediu isso? Néo era este que 0 realizava?
Ele que nenhures, dizes, contigo firmou pé?
Acaso ndo realizou esses atos sancionados por vos?
E quando uma outra vez ele s6 contra s6 Heitor,
sorteado e ndo mandado, foi como adversario?
Nio um fugitivo cathau depositou no meio,
gleba de terra umida, mas um que de bem-penachada
galea primeiro havia de, num salto, se elevar!
Era este que o fazia, e junto estava eu,
o escravo, o que de barbara mie foi gerado!
Infeliz, visando a que, enfim, assim troas?
Nio sabes que o progenitor, pai de teu pai,
foi o primevo Pélops - barbaro, frigio?!
E que Atreu, que te originou, impiissimo,
ofereceu ao irmio jantar dos proprios filhos?!
E tu mesmo és nato de mie cretense, sobre a qual
o pai que a engendrara flagrou um intrometido
e a abandonou a mudos peixes como presal
Tu sendo tal, a tal homem condenas a origem?
A mim que de meu pai Télamon fui gerado?
Ele em primazia na tropa exceleu e tomou
por cdnjuge minha mae - que por nascimento
era rainha, fitha de Laomedonte - distinta
dadiva que lhe deu o filho de Alcmena.
Tio excelente rebento de par tdo excelente,
acaso poderia eu envergonhar os de meu sangue
que tu agora, quando em tais penas jazem,
deixas insepultos? E nem tens vergonha de dizé-lo!
Ent3o, fica sabendo isto: se o atirardes algures,
atirareis também nos trés, junto com ele jacentes!
Pois é-me mais belo morrer manifestamente
penando por ele do que por tua mulher...
ou pela de teu consangiiineo, eu diria.
Diante disso, vé nio 0 meu, mas o teu interesse:
que se me ferires de algum modo, quereras um dia
ter sido comigo antes um covarde do que valente!
(chega Odisseu)
CORO
Rei Odisseu, fica sabendo que vieste oportunamente,
se chegas ndo para enredar, mas para resolver!
ODISSEU
O que ha, homens? Pois de longe percebi
gritaria dos Atridas sobre este robusto cadaver.
AGAMEMNON
Pois ndo é que agora mesmo ouvimos falas
vergonhosissimas, rei Odisseu, deste homem?!
ODISSEU
Quais? Pois eu desculpo 0 homem que ouve
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frivolidades de devolver palavra ruim
AGAMEMNON

O que escutou & vergonhoso, pois fazia 0 mesmo contra mim,

ODISSEU

O que, entdo, te fez, que até dano sofreste?
AGAMEMNON

Diz que ndo deixara este cadaver de sepultura
privado, mas que o sepultara - com violéncia contra mim!
ODISSEU

E permitido a um amigo que te fala a verdade
contigo remar, n3o menos do que antes?
AGAMEMNON

Fala! Caso contrario eu ndo seria bem-ponderado,

ja que amigo maior dentre os argivos eu te considero.
ODISSEU

Escuta entdo; este homem - pelos deuses! -

ndo ouses tdo insensivelmente atirar insepulto!

Que a violéncia de modo algum te force

a odiar tanto que chegues a pisar a justica!

Também contra mim ele era antes o mais hostil da tropa,
desde que me apoderei das armas de Aquiles.

Mas ainda que tenha sido tal para mim, eu

em todo caso ndo o desonraria, a ponto de ndo dizer
que vi nele 0 homem melhor dentre os argivos

- quantos em Troéia chegamos - exceto Aquiles.
Assim, ndo com justiga seria desonrado por ti:

ndo seria ele, mas as leis dos deuses

que destruirias. O homem bravo, se morre,

lesar ndo ¢ justo - nem se o estas odiando!
AGAMEMNON

Tu, Odisseu, combates por ele contra mim?!
ODISSEU

Sim! Eu odiava quando odiar era decente.

- AGAMEMNON

Entdo agora que morreu ndo te cabe também calca-lo?
ODISSEU ‘

Nio exultes, Atrida, com ganhos ndo decentes!
AGAMEMNON

Nio ¢ facil ao tirano ser bem-piedoso!

ODISSEU

Mas honrar os amigos bem-falantes o é!
AGAMEMNON

Ouvir aos que estdo no topo cabe ao bravo homem.

ODISSEU

Para! E se te rendes aos amigos que comandas!
AGAMEMNON

Lembra qual era o0 homem a quem esta graca das!

ODISSEU
Este era homem hostil - mas nobre - outrora.
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AGAMEMNON
O que faras? Reverencias tanto um morto hostil?
ODISSEU
Rende-me sua exceléncia bem mais que sua hostilidade.
AGAMEMNON
Tais homens, sim, é que s3o voluveis entre 0s mortais.
ODISSEU
Certo, muitos sio agora amigos; depois, pungentes.
AGAMEMNON
E tais amigos aprovas tu que ganhemos?
ODISSEU
Rigida alma eu ndo desejo aprovar.
AGAMEMNON
Tu nos mostraras neste dia como covardes?
ODISSEU
Na verdade, como homens justos a todos os helenos!
AGAMEMNON
Exortas-me entdo a permitir que se sepulte o cadaver?
ODISSEU _
Sim; pois também eu a este ponto chegarei.
AGAMEMNON
E tudo igual! Todo homem por si mesmo pena!
ODISSEU
Por quem ser-me-ia mais proprio penar, sendo por rim?
AGAMEMNON
O ato entfio sera considerado teu, ndo meu!
ODISSEU
Como quer que o fagas, de todo modo generoso seras!
AGAMEMNON
Mas certifica-te bem disso: que eu
a ti concederia favor até maior que este;
ja ele, estando 14 ou aqui, para mim igualmente
hostilissimo sera. Mas tu podes fazer o que deves.
(sai Agamémnon)
CORO
Quem, Odisseu, ndo diz que nasceste sabio
em teu juizo, sendo tu assim, parvo homem é!
ODISSEU
E agora ainda proclamo a Teucro que doravante,
o quanto eu era hostil antes, tanto serei amigo;
e quero junto com ele sepultar este morto
e com ele penar e nada omitir de quanto
devem os mortais pelos vardes excelentes penar.
TEUCRO ‘
Excelente Odisseu, plenamente posso louvar-te
em palavras, e muito me falseaste os receios:
Sendo-lhe o homem mais hostil dentre os argivos,
s6 tu protegeste com brago e no toleraste defronté-lo
e sobreexceder-te, vivo, contra este morto,
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como o chefe, o tonitruante que veio e,
ele proprio e seu consangilineo, quiseram
atira-lo ultrajado sem sepultura.

Portanto, que o supremo pai deste Olimpo
e memoriosa Erinia e rematadora Justi¢a

destruam vilmente os vis, assim como queriam

atirar o homem com ultrajes imerecidamente!
Mas tu, 6 semente do longevo pai Laertes,

a tumba dele hesito em permitir que toques:
temo fazer ao morto algo descabido.

Quanto ao resto, colabora! Se alguém da tropa

queres trazer, nenhuma afligdo teremos!
Eu arranjarei todo o resto. E tu
fica sabendo que para nos és bravo homem!
ODISSEU
Eu queria. Mas se ndo te € aprazivel

que nés fagamos isso, aprovo-te e partirei.
(sai Odisseu) )
TEUCRO (saindo em cortejo com o Coro)
Basta! pois ja é decorrido muito

tempo. Vs, cava cova

com as mios despachai! Vs, alto

tripé proprio para ablugSes sacras

ponde circunflamante! Uma companhia

de homens traga da barraca as armas

que escudo cobria!

Crianga, na medida de tuas forgas
ternamente aflora teu pai e comigo
soergue este flanco! Pois ainda calidos
jorros expelem acima negra

alma. Sus! Todo amigo que

diz assistir, avance, ande,

penando por este homem todo-valoroso

- ninguém melhor entre os mortais!

De Aias - quando existia - isso falo!
CORO

Muito podem os mortais, vendo, conhecer.
Mas antes de ver, ninguém ¢ profeta

do futuro, do que acontecera!

r
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