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RESENHA

COLEMAN, Robert (ed.) New Studies in Latin Linguistics. Selec-
ted papers from the 4th International Colloquium on Latin
Linguistics, Cambridge, April 1987. Amsterdam/Philadelphia: John

Benjamins Publishing Company 1991.

Resenhado por: Francisco ACHCAR
(Universidade Estadual de Campinas)

Este livro se comp0e de trabalhos apresentados no 4.° Coléquio
Internacional de Linguistica Latina (Emmanuel College, Cambridge,
Abril de 1987). Os textos selecionados para publicacdo foram, em sua
grande maioria, traduzidos para o inglés. Como que se desculpando
por quatro deles terem permanecido em sua lingua original (o
francés), Robert Coleman, o organizador do livro, chama a atencdo
para a necessidade de o linglista conhecer outras linguas além da sua.
Essa admoestacdo parece, a primeira vista, ociosa ou descabida,
vinda de um linglista e se dirigindo a linglistas — ainda mais
quando se observa que ha, entre os colaboradores do presente
volume, quem recorra ao tratado de T. V. Gamkrelidze e V. V.
Ivanov sobre o indo-europeu, do qual sé havia, at¢ o momento, a
edicdo original russa— e o russo ndo é lingua comumente frcquenta-
da pelos classicistas ocidentais(l). E curioso, contudo, gue 0 mesmo
Ivanov tenha ironicamente observado, quando ha dois anos esteve
entre nds, que é preciso que os linglistas aprendam linguas!... Além
da dbvia necessidade de tomar contacto com trabalhos de suas espe-
cialidades escritos em outras linguas, Coleman apresenta uma razéo
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igualmente importante para justificar essa demanda de poliglotismo:

Foi moda em anos recentes supor que se podem intuir
generalizacbes sobre a linguagem pelo exame detido de
uma unica lingua. Essa suposicao j& era demasiado enga-
nosa quando foi formulada pelos gramaticos modisticos da
Idade Média, e quando a lingua era o latim, que ndo era
mais a lingua materna de ninguém, mas ao menos tinha o
status de uma segunda lingua de uso universal na Europa
ocidental e central. Ela é muito mais enganosa quando se
trata da lingua materna de alguém, (vii)

Coleman faz ainda, em sua introdugdo, algumas observacdes que
vale a pena destacar. Em primeiro lugar, ele salienta a consciéncia
recente de dois aspectos complementares de uma mesma realidade:
por um lado, dados de linguas de flexdo abundante, como o latim, séo
de especial interesse para a teoria gramatical; por outro lado, linguas
ndo-indo-européias podem ser enormemente instrutivas para o
analista do latim. (Quanto a isso, podemos fazer aqui, entre parénte-
ses, um paralelo que se estende a outros aspectos dos estudos
classicos. A excessiva timidez que por muito tempo dificultou a
aproximagdo entre o mundo grego e culturas ndo-indo-européias tem
ruido diante das revelagdes recentes e surpreendentes de conexdes
entre a civilizacdo helénica e a semitica. Os estudos de poética — nos
quais, até h& pouco, quando ndo a simples ignorancia, a censura
travestida de prudéncia metodolégica vetava aproximagbes mais
arriscadas mesmo dentro do territério indo-europeu —  hoje ja
conhecem aventuras bastante arrojadas e compensadoras, que
adentram até o Oriente ndo-indo-europeu, embora ainda dentro das
fronteiras indo-européias se encontrem tesouros reservados para
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aqueles que, informados da poética cléssica, se aventurem a
descoberta da rota para a india.)

Outro ponto importante diz respeito ao problema da ordem das
palavras em latim. A questdo, lembra Coleman, sofreu frequentes
simplificagdes, devidas a que muitos investigadores tomaram como
padrdo linguas em que a posicdo das palavras é marcada
sintaticamente, o que impde uma ordem estrita (caso do francés e do
inglés, por exemplo). As analises referentes ao latim, como
demonstram textos constantes deste volume, comegaram a se benefi-
ciar de uma perspectiva mais adequada ao problema. O mesmo se
pode dizer dos estudos de coesdo textual e, em geral, do que se
agrupa sob a ampla rubrica de anélise do discurso: agora que
geralmente se reconhece a impropriedade de estudar enunciados
simples e isolados, o trabalho dos lingiistas parece encaminhar-se
para uma reaproximagdo com os estudos literarios.

A primeira parte do livro é dedicada a fonologia e consta de
apenas trés papers. O primeiro, "Lachmann's Law in the light of the
glotalic theory of PIE consonantism™, de Philip Baldi (Penn State
University), aplica o modelo do consonantismo indo-europeu propos-
to por Gamkrelidze e Ivanov ao fendmeno de alongamento da vogal
nuclear do participio passado dos verbos cuja raiz é travada por uma
consoante sonora (p. ex., régd - réctus, em contraste com facid -
factus). Trata-se de uma "lei" de natureza fonética, ndo morfoldgica.
Mas, tal como tradicionalmente formulada, ela nd&o tem a
generalidade de uma lei puramente fonética (cf. casos como rémex -
remfgis, gréx - grégis). (7) A reformulagdo que Baldi propde tem as
virtudes da elegancia teérica e da economia, mas ndo, infelizmente,
da suficiéncia: nesta versdo devem-se tolerar seis excegdes a regra,
uma a mais do que na veisdo de Watkins. Mas ha a atenuante de que
essas excegbes sdo reduzidas a um mesmo caso, 0 que certamente é
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uma vantagem sobre a formula de Watkins. E, last but not least, a
hipétese de Baldi, sobre ser verossimil, corresponde a uma mise au
point da Lei de Lachmann em termos da lingiistica indo-européia
mais recente.

No estudo seguinte, "Probable substratum features in the
expansion of Republican Latin: The phonological aspect”, Haiim B.
Rosén  (Universidade Hebraica, Jerusalém) analisa variados
fendmenos  fonoldgicos, em seus aspectos fonéticos ou
morfofonémicos, sob o prisma da possivel, e as vezes provavel,
origem em linguas com que o latim teve contacto, especialmente o
Umbrio. Desta lingua parece decorrer um habito de prondncia que
Cicero (Or. 48.161) descrevia como "algo caipira" (subrusticum),
embora tivesse sido outrora trago de elegancia (politius): a perda do
-s da terminagdo -us, quando seguido de consoante. Um famosissimo
trocadilho de Plauto, posto na boca do escravo Sdsia em resposta a
uma interpelacdo ameacgadora de Merclcio (Amph. 38), é citado pelo
autor para confirmar outra de suas hipoOteses sobre a presenga do
substrato Umbrio na evolugdo do latim: —  Ampbhitruonis te esse
aiebas Sosiam. — Peccaueram, nam Amphitruonis socium ... uolui
dicere. Este é, para o autor, 0 mais antigo testemunho de um
processo ainda ndo normalizado no periodo republicano: a absorgéo,
pelo fonema sibilante latino, da variante palatalizada de uma aspirada
Umbria representada, em caracteres latinos, com s ou com um signo
especial que se transcreve com $. Assim, a paronomasia seria mais
abrangente do que parece: Sosia, tentando safar-se de Mercurio,
explica que dissera ser socius ("[soSios] ou talvez [sosio]", 27), o que
fora confundido com "[soaias] ou [sosia]" (ib.). Como se vé&, o autor
especula arrojadamente a respeito de mais de um aspecto da
prondncia na época de Plauto, chegando a for¢ar um pouco a mdo em
sua analise: para incluir no caso o fenbmeno observado por Cicero,
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ele examina nominativos, ndo os acusativos do texto; além disso,
detém-se pouco sobre o tratamento probleméatico que d& a oclusiva
velar. Outras analises, duas das quais também focalizam passos
plautinos (Aul. 754-758 e Cas. 133), sdo bastante iluminadoras e
indicativas de qudo proficuo pode ser o dificil estudo dos tragos do
substrato no latim do fim da Republica.

Encerra-se a parte dedicada a fonologia com "Vocalis ante
uocalem: corripitur an distrahitur?”, de José-Luis Moralejo
(Universidade de Olviedo). O titulo ("Vogal antes de vogal: abrevia-
se ou se perde?") ndo deixa suspeitar que ele contém uma hipdtese
tanto mais arrojada quanto menos provavel ela parece. A assunc¢ao
bésica é de que as vogais longas sdo de fato vogais duplas, por assim
dizer; ou seja, sdo grupos difonematicos, e ndo fonemas simples. Por
um engenhoso raciocinio, o autor demonstra que, se assim for,
impde-se outra interpretacdo para a regra uocalis ante uocalem
corripitur, pois o que ocorre com vogal longa diante de vogal ndo é
propriamente que ela se abrevie, mas sim que ela perde uma das duas
vogais de que se forma. A tese de Moralejo, que desenvolve uma
proposicdo de R. A. Zirin datada de 1970, pode resumir-se assim: se
"... em latim, antes de vogal, as vogais longas 'se abreviam' e os
ditongos se dividem" (isto é, a semivogal passa a consoante,
formando silaba com a vogal seguinte: cau-ere, de cautus, >
ca-uere), "ndo é possivel que", nos dois casos, "estejamos em
presenca de um mesmo fendmeno?" (38). As varias dificuldades
decorrentes da teoria sdo apontadas pelo autor e, se ndo resolvidas
por ele (o espago disponivel e, provavelmente, o ponto em que se
encontra a pesquisa ndo seriam suficientes para isso), tém pelo menos
sugerido o caminho para sua solucéo.

A segunda parte do livro, intitulada "Lexical morphology and
semantics”, inicia-se com um estudo bem mais abrangente do que seu
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titulo indica: "Lexical consequences of a phonetic law (*eye > é) in
Latin verbs", de Alain Christol (Universidade de Rouen). As
consequéncias examinadas sdo morfoldgicas, sintaticas e Iéxicas, e a
portada do trabalho pode ser avaliada por sua concluséo:
"Teoricamente, a morfologia é apenas a manifestacdo superficial de
estruturas mais profundas, especialmente do nivel sintatico-
semantico; na realidade, a morfologia adquire autonomia suficiente
para exercer influéncia por feedback em estruturas mais profundas"
(59). Na demonstracdo dessa influéncia, o autor ndo apenas recorre a
exemplos do latim, mas também ilumina esses exemplos por meio de
uma analise penetrante.

O mesmo ndo se pode dizer, infelizmente, do texto seguinte,
"The structure of the signifié: the usefulness and limitations of
analysis in relevant features (with applications to Latin)", de Claude
Moussy (Université Paris X - Nanterre). Confirma-se a promessa do
titulo e o que temos é uma discussdao metodolodgica ilustrada (ndo
mais que isso) com exemplos latinos. Nem esses exemplos tém
alguma pertinéncia especial para a discussdo (poderiam, por
principio, ser tirados de qualquer outra lingua), nem a discussdo os
ilumina de maneira especial. Portanto, ndo se trata, a rigor, de
linglistica latina, mas de linguistica geral. O problema discutido diz
respeito a analise seméntica chamada componencial ou sémica, de
muito sucesso na Franca (é notavel que as publicacdes citadas sejam
todas francesas) e, por extensdo, em varios meios académicos
brasileiros. nosso ambiente, aKa$T a referéncia a Bernard Pottier
despertara recordagdes de velhos bons tempos em que tivemos entre
nés o analista do famoso fauteil. Este, alids, é precisamente o
exemplo escolhido para ilustrar a critica, se ndo do método, ao menos
da pratica de Pottier. Citando uma observagcdo aguda de Charron e
Germain, o autor(considera que a analise de poltrona em unidades

( i©fMtov 1)
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como "com encosto"”, "com bragos", "sobre pés"”, "para uma pessoa"
etc., isola tracos relevantes situacionalmente, ndo semanticamente
(65). Isso equivaleria a dizer que o que estd sendo analisado é o
referente, e ndo propriamente o significado. Mas ndo é assim que o
autor formula sua critica, pois a restricdo que faz €é apenas
metodolégica, ndo ontolégica— o reparo refere-se, ndo a realidade
das unidades isoladas, mas ao principio de pertinéncia, ou a falta dele,
na discriminacdo dessas unidades. As anélises que prop6e sdo de fato
mais consistentes e explicativas que as de Pottier, sem embargo de
padecerem do mesmo defeito basico que afeta aquelas. Esse defeito
estd, provavelmente, na aplicagdo insatisfatéria do modelo fonoldgico
ao estudo do significado. A unidade da fonologia é bem determinada
e sua existéncia é verificavel; mas o "sema", a unidade semantica
postulada por esse método greimasiano, ndo €é bem determinado
("unidades semanticas" do mesmo tipo sempre constituiram, é
verdade que com menos esquematismo, as defini¢des dos diciona-
rios), nem tem existéncia de alguma forma comprovavel, seja como
elemento do signo, seja como componente da experiéncia do sujeito.
Uma limitacdo fundamental do método é admitida pelo autor, que,
citando Mortéza Mahmoudian, adverte: "ndo devemos nutrir a ilusdo
de que a andlise sémica sempre consiga explicar o uso diverso de dois
termos, em particular a escolha feita por autores entre sinénimos"
(72). Mas a insuficiéncia central dessa andlise decorre do fato de ela
se voltar para questdes metalinglisticas, e ndo para o objeto dessa
metalinguagem; ndo é exatamente do sentido que se fala, mas sim de
entidades postuladas e geradas pelo método. Os semas ndo sdo outra
coisa sendo as unidades — os sintagmas — da frase que, no dicioné-
rio, descreve o sentido; tudo o que faz a analise sémica é isolar essas
unidades e procurar ordena-las, classifica-las, observar suas virtuali-
dades combinatorias. Talvez o principal mérito dessa empresa esteja
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justamente em seu atributo mais modesto: ela é uma forma de poér
ordem na casa geralmente um pouco confusa dos lexicégrafos.

Em "Complex lexical units in Latin", uma das coisas que Michéle
Fruyt (Université de Paris IV - Sorbonne) nos faz saber é que o
critério de A. Martinet para distinguir a prefixacdo ndo se aplica ao
latim. Mas h& observacdes de interesse sobre a composicdo lexical
latina, especialmente sobre verbos parassintéticos. Hannah Rosén
(Universidade Hebraica, Jerusalém) também estuda a formacdo de
palavras, do ponto de vista gramatical, semantico e de produtividade
lexical, em "Grammatical-converting and semantically mutating word-
formation in the Latin lexicon™, um estudo rico em distingbes e
insights tanto quanto isento de invencionices terminoldgicas e
rebuscamento conceituai. O titulo do trabalho de Chantal Kircher-
Durand, "Syntax, morphology and semantics in the structuring of the
Latin lexicon as illustrated in the -lis derivatives”, descreve
adequadamente seu conteddo, mas ndo deixa supor que ele envolve
um esboc¢o de mapeamento de vastos campos conceituais do universo
cultural romano, assim como a consideracdo de “processos
intelectuais de um falante de latim" (124). Benjamin Garcia-
Heméandez (Universidad Auténoma de Madrid), em "The lexical
System of intersubjective and intrasubjective relationships™, parte da
distincdo entre campo semantico e classe semantica (130) para
proceder a uma vasta classificagdo do verbo latino, procurando deter-
minar um "sistema de relagbes classémicas ... baseado num eixo
classémico Unico, cujos polos sdo a natureza intersubjetiva ou
intrasubjetiva de acdes que formam parte do mesmo processo”
(131). O resultado do trabalho, se apresenta eficacia classificatoria
em matéria lexical e se mostra moderadamente esclarecedor quando
aplicado a enunciados simples, € menos surpreendente — para nao
dizer que resulta em obviedades — quando utilizado na anélise de
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enunciados mais complexos, como é o caso do célebre distico de
Catulo (Odi et amo. Quare idfaciam, fartasse requiris, / Néscio, sed
fieri sentio et excrucior. Cat. 85), sobre que o autor, abandonando a
linguagem austera e técnica que empregara até entdo, tem a dizer o
seguinte:

Os dois sentimentos, amor e 6dio, acumulam-se ao mesmo
tempo na alma atormentada do poeta; ele ndo sabe como tal
situacdo pode ocorrer, mas sente que ela ocorre; contudo, a
nocdo de alterndncia estd oculta nesta acumulacdo de
sentimentos antag6nicos. A chave da explicacdo estd no
altimo verbo, excrucior: o poeta oscila entre os dois polos de
sua paixdo, uma paixdao eletrizante e violenta que o rasga em
dois (odi et amo) (136).

Mas as observacdes acerca de expressdes alternativas, que convocam
sobretudo um trecho da Cistellaria de Plauto, prometem bom
resultado na anélise de textos em que a dialética amorosa se exprime
por meio de antiteses (como é o caso, em nossa lingua, de algumas
das grandes liricas de Cam®es).

Os trés trabalhos que encerram a segunda parte do livro
exploram problemas mais circunscritos: Léon Nadjo (Universidade de
Tours) procede a uma analise morfoldgica, semantica e estilistica de
magnanimus, com resultados as vezes surpreendentes; Frangoise
Létoublon (Universidade de Grenoble), em "Promisi per iocum",
examina o verbo promitto em seus aspectos sintaticos, semanticos e
pragmaticos, com observagfes muito esclarecedores sobre seu uso
em Plauto; finalmente, David Langslow (Universidade de Oxford)
dedica-se ao territério pouco freqliientado do vocabulério técnico do
latim, especialmente no latim tardio (IV e V séculos A.D.) e na &rea
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dos termos médicos. Além de propriamente linglistico, o interesse
historico deste ultimo trabalho € considerdvel (sobretudo no que se
refere & historia da medicina) e é auspicioso saber que se trata apenas
de resultado provisorio de um estudo mais amplo que o autor
empreende.

A terceira parte da coletdnea, denominada "Syntax of the noun
phrase"”, se inicia com um pequeno tratado (de 30 paginas, o dobro da
média de paginas dos demais textos constantes do volume) sobre
"The Latin nominal group in typological perspective”, de Christian
Lehmann (Bielefeld). "Grupo nominal® é como o autor prefere
chamar o sintagma nominal, situando sua analise no amplo horizonte
que lhe é fornecido pela comparacdo com numerosas linguas,
algumas bastante distantes do latim. Em "Adjectif et syntagme
nominal™, Christian Touratier (Universidade da Provenca) discute os
tipos de constituintes do SN em suas caracteristicas morfolégicas e
sintaticas. Outro estudo dos "grupos nominais" latinos € o de Paulo
de Carvalho (Universidade de Bordeaux), "Structure morpho-
sémantique de 1'adjectif latin ou: la présence de 1'absent". Ele parte da
hipdtese da "autonomia sintatica e semantica do adjetivo latino, o que
equivale a declarar inoperante nesta lingua a prépria nogdo de 'sintag-
ma nominal™ (251) e se detém de forma muito esclarecedora no
exame de questdes como "o adjetivo e o genitivo", e "substantivo no
genitivo" vs. "adjetivo derivado". O approach do autor é inovador e
certamente a mais surpreendente e discutivel das novidades de seu
trabalho esta na teoria dos casos como um "programa ordenado de
posi¢cdes, ou melhor, de 'lugares de presenca’ do ser nomeado
relativamente ao que se propde chamar o 'presente delocutado™
(perdoe-se o horrendo neologismo; a expressdo francesa ndo é muito
melhor: présent délocuté, 265). O paper de Marius Lavency
(Universidade de Louvain-la-Neuve), "The three modifiers of the



ACHCAR 319

Latin NP", é um ensaio de caracterizacdo semantica, pragmatica e
sintatica dos modificadores identificadores, especificadores e descriti-
vos da frase nominal latina, separando num grupo a parte o genitivo
partitivo e o genitivo objetivo/subjetivo. M. Esperanza Torrego
(Universidad Autébnoma, Madrid) ocupa-se justamente do genitivo
objetivo e subjetivo em seu estudo de um tipo de "nominalizacdo da
predicacdo com um predicado verbal finito" (281) em que o genitivo
é dependente de substantivo verbal ("The genitive with verbal nouns
in Latin: a functional analysis™). No trabalho de Elseline Vester (Vrije
Universiteit, Amsterdam), "Reflections on the gerund and gerundive",
hd um utlissimo estudo da frequéncia relativa de gerindios e
gemndivos, em autores que vdo de Plauto ao séc. V A.D., mas o0s
dados mais informativos para o latinista estdo na demonstragdo de
que, de um ponto de vista pragmatico, € impropria a caracterizagdo
do gerundivo como adjetivo e como participio.

Os dois «ultimos trabalhos desta secdo sdo importantes
contribuicbes ao estudo da ordem de palavras em latim de uma
perspectiva rigorosa, adequada aos dados do problema e informada
pelas mais recentes investigacdes de tipologia linglistica. Charles
Elerick (Universidade do Texas, El Paso), em "Latin noun/gen./adj.
serialization and language universais"”, examina, num estudo tdo arido
guanto revelador, a ordem dos termos no sintagma nominal latino
composto da triade substantivo/genitivo/adjetivo e em sintagmas de
guatro elementos, com dois adjetivos. Confirmam-se algumas e
infirmam-se outras das observacOes tradicionais sobre a ordem de
palavras em latim nas serializacbes em questdo, assim como se
demonstra a presenca (o autor talvez preferisse dizer a operacdo) de
universais linglisticos no processo de codificagdo. O paper que
encerra esta terceira parte é "Latin prepositional syntax in Indo-
European perspective”, do organizador do volume, Robert Coleman
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(Universidade de Cambridge), estudo também voltado para a sintaxe
posicionai, agora seguindo a evolucdo das particulas adverbiais,
depois preposi¢@es, do PIE ao latim cléssico.

A quarta secdo do livro é dedicada a "Miscellaneous syntax and
semantics"”. Antes ainda de imaginarmos 0 que seria uma resposta a
questdo-titulo de Charles Guiraud (Université Paris X) — "Est-il
possible d'attribuer a la phrase nominale un domaine linguistique?" —
0 autor nos convoca a uma questdo prévia: "Existe a frase nominal, e
onde?" (341). Depois de algumas consideracbes acerca da
impossibilidade de se decidir sobre a precedéncia do verbo ou do
nome na historia da linguagem, e também sobre a questdo correlata
da origem da linguagem, somos tranquilizados pela revelacdo do
carater retérico daquelas interrogacdes iniciais, pois ndo apenas se
admite a existéncia da frase nominal, em latim como em outras
linguas, mas também se atribue&p a ela quatro dominios linglisticos,
contendo cada um deles os seguintes tipos de frases sem verbo: 1. as
exclamativas como Fabulae!, Nugas! (344); 2. aquelas cujo verbo
ndo seria ser (Ego me continuo ad Chremem) (344-5); 3. aquelas
cujo verbo seria ser (Omnia praeclara rara) (345-6), e 4. as
subordinadas, "dominio em que a frase nominal ndo se opde a verbal"
(346) e que foi objeto de outro estudo do autor ("Subordination et
absence de verbe en latin". In: G. Calboli, ed., Subordination and
Other Topics in Latin, 121-131. Amsterdam: Benjamins 1989).
Portanto, um esbo¢o de tipologia da frase nominal latina. Nihil
nouum é também uma frase nominal, que ndo ocorreu ao autor e que
caberia ndo apenas no terceiro dos seus "dominios".

O estudo que completa essa se¢do é "On the interpretation of
generic statements in Latin”, de Claudia Casadio (Universidade de
Chieti) e Anna Orlandini (Universidade de Bolonha). As autoras
respondem a questdo "que é um [enunciado] genérico?" (350-2),
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definem as "condigbes para a interpretacdo genérica” (352) e o0s
"tragos do predicado em enunciados genéricos" (353-4), esclarecem a
relacdo "iterativo vs. genérico" (354-6) e o papel de "determinantes e
dependéncia do contexto" (356-8), propéem uma “classificagdo dos
[enunciados] genéricos" (358-60) e discutem o "status das frases
estipulativas" (360-2), num ensaio de andlise seméantica rigoroso do
ponto de vista linguistico e l6gico, e de orientacdo num certo sentido
antagdnica a da "andlise sémica" atras comentada.

A quinta e ultima parte do livro, "Textual cohesion”, abre-se com
"Word order patterns of excipere in the sense of 'to follow after’, de
Maria E. Hoffman (Abcoude, Holanda). A autora demonstra que a
ordem preferencial latina, SOV, é suplantada, nas constru¢des com o
verbo estudado, por OS, que corresponde, no caso, a uma ordem
natural. Trata-se de um estudo modelar e seria de desejar que o0
corpus utilizado nédo incluisse um exemplo de Horécio (C. 2.15.16)
— justamente, nas palavras da autora, uma "construgdo de alta
complexidade" — em que o sentido do verbo é (segundo varios
comentadores e tradutores e também o Oxford Latin Dictionary),
nao "vir em seguida", mas sim "acolher, receber".

"Nominal anaphora, text, argumentation (from Plautus to
Cicero)", de Huguette Fugier (Universidade de Ciéncias Humanas de
Estrasburgo), € um estudo preciso e abrangente de um tipo de
anafora, com exame minucioso dos expedientes de sinalizagdo
anaférica (que a autora chama "adjuntos anaféricos™), ou seja, dos
recursos utilizados para indicar a co-referencialidade dos termos da
anafora. A estrutura anaférica em questdo (substantivo 1 —[adjunto
anaférico] + substantivo 2) é estudada, infelizmente, apenas em
exemplos de Plauto e Cicero (e ndo de Plauto a Cicero, como diz o
titulo), mas isso, ao que tudo indica, nem limita o alcance dos
resultados apresentados, cuja validade certamente se estende para



além do latim arcaico e classico, nem enfraquece a demonstracdo de
que "a anafora deve ser vista como um instrumento efetivo de
constru¢do do discurso” (398), um instrumento que oferece varias
possibilidades para o desenvolvimento argumentativo.

Em "Passive, perspective and textual cohesion”, de Rodie
Risselada (Universidade de Amsterdam), o ponto de vista da
Gramética Funcional (o trabalho de Dik, alias, embasa também outros
estudos deste volume) é adotado na explicagdo segundo a qual a
adocgdo de uma perspectiva, por parte do falante/escritor, determina o
emprego da construcdo passiva ou ativa. Véarios fatores podem
intervir na escolha da perspectiva: a empatia ou identificagdo do
falante/escritor com algum participante do evento (404), a
distribuicdo de topico e foco (405-406) e a coesdo do discurso (406-
408). Levando em conta esses fatores, a analise compreende o exame
de um corpus de cem exemplos de constru¢des ativas apassivaveis e
outros cem de constru¢des passivas transforméveis em ativas, todas
tomadas de uma passagem cicedroniana predominantemente
narrativa, de 33 paginas (Cic. Ver. 4.54-122).

Em "On grammatical subject in Late Latin", Joseph Herman
(Budapeste) informa o leitor de que seu estudo, originalmente, "se
destinava a elucidar uma questdo que posteriormente se revelou
bastante inapropriada em si mesma e conduziu, inevitavelmente, a
respostas um tanto desorientadoras™ (415) . Estranhamente, o autor
ndo deixou de lado, na verséo final de seu paper, as "falsas pistas e os
becos-sem-saida", preferindo manté-los sob o pretexto de fazer a
"narrativa dos meus erros", (ib.). O sujeito de que se trata, afastada
toda consideracdo do "carater intricado do problema", que o autor
afirma ndo ignorar, € mesmo o sujeito gramatical da estrutura de
superficie. E o grande problema considerado é referente a freqliéncia
decrescente do sujeito eliptico no latim tardio. Depois de uma exposi-
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cdo algo ziguezagueante e de estilo freqiientemente rebarbativo, a
conclusdo € pouco conclusiva, embora registre um resultado
importante do trabalho: o decréscimo do numero de frases com
"sujeito zero" é acompanhado de estreitamento do campo de acdo
reservado ao ouvinte/leitor. Ou seja:

O decodificador [..] de textos produzidos no periodo do
latim antigo tem uma certa liberdade de interpretagdo: ao
produzir a mensagem verbal, o falante confia na capacidade
do decodificador de identificar, gracas ao conhecimento de
gue ambos partilham, os sujeitos virtuais ndo designados por
meios formais, sintaticos. Nos textos tardios a liberdade de
interpretacdo do decodificador é reduzida, nesse aspecto, a
qguase nada: o falante-escritor usa uma rede de estreitos
nexos anaféricos, como se incapaz de confiar na capacidade
do ouvinte de resolver ambigiiidades e encontrar de forma
adequada a estrutura do universo extra-linglistico que o
texto deve refletir. Trata-se, em poucas palavras, de uma
mudanca na atitude do falante em relacdo a mensagem verbal
que produz e a eficcia que ela possa ter. De onde veio essa
mudanca de atitude? Ela se transforma depois num fator de
mudanca linguistica? Pode-se encontrar nela uma possivel
explicacdo de algumas modificagbes diacrénicas na estrutura
gramatical? (424-5)

A resposta a essas questdes pode ter tanta relevancia histérica quanto
estritamente linguistica, pode constituir um daqueles grandes
momentos em que a reconstrugdo da lingua é a reconstrucdo da maior
parte (as vezes tudo) daquilo que nos ficou da histdria.

Volta o ponto de vista da Gramatica Funcional de Dik no paper



324 D.E.L.T.A.

de A. Machtelt Bolkestein (Universidade de Amsterdam), "Casually
related predications and the choice between parataxis and hypotaxis
in Latin". Trata-se de um estudo das oragfes subordinada causai e
coordenada explicativa em latim (ndo € essa, obviamente, a
nomenclatura adotada no trabalho). Um dos pontos de interesse deste
estudo, talvez o seu resultado mais Util e esclarecedor, consiste na
tentativa de estabelecer uma distingdo, pragmaticamente motivada,
entre as explicativas com nam e com enim. Mais uma vez, a
consideragdo de um contexto mais amplo do que a estrutura estudada
mostra-se frutifero e mesmo indispensavel.

De novo a preocupagdo com a ordem de palavras em latim no
trabalho de Deborah Pennell Ross (Universidade de Michigan), "The
role of displacement in narrative prose”. O fendmeno chamado
displacement é a prolepse — a antecipacdo, para antes da conjunc¢édo
subordinativa, de termos da oragdo subordinada. De novo o quadro
tedrico é o da Gramatica Funcional, e é dominante o interesse na
pragmatica e na coesdo textual. A avaliacdo do "status informacional"
dos elementos do texto narrativo (analisa-se um trecho de Tito Livio)
segue as linhas do trabalho de E. F. Prince, "Toward a Taxonomy of
Given-New Information” (In: P. Cole, ed., Radical Pragmatics, 223-
255. New York: Academic Press 1981). "E necessario muito mais do
que analise sintatica para entender as varia¢6es na ordem de palavras
em latim", demonstra a autora; por isso, "o trabalho nessa area é
crucial para o linguista e para o fil6logo, a fim de assegurar que o
estudo das linguas antigas receba os beneficios da moderna teoria
linguistica". (465)

Também a consideragdo do "status informacional” — em formulacédo
bem diferente e sem recorrer ao trabalho de Prince — é importante
na andlise proposta por Ernst Heilig (GGppingen), em "Toward a new
hermeneutic analysis of Latin texts, illustrated from Tacitus'

rnmmmm
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Germania”. As unidades com que essa "textstructural analysis"
opera, em seu exame necessariamente sumario mas abrangente do
texto de Tacito, sdo: passagens indicativas (informam sobre algo) e
estimativas (informam sobre o interesse do autor em algo); relacfes
intersequlienciais (ocorrem no interior de segmentos do texto) e
intratextuais (ocorrem no ambito de todo o texto); intengdo de
comunicacao, estratégia de comunicacdo. Um dos objetivos do autor
é, com a justaposicdo de diferentes andlises, ampliar "a compreensdo
de diferentes espécies de texto" (473); portanto, pode haver muito a
oferecer aos estudos literarios, e certamente muito a ganhar em se
aproximar deles.

A leitura dos papers desse simposio fornece um quadro rico e
animador dos estudos presentes de latim, que parecem estar colhendo
os frutos de uma dec/idida e profunda atualizacdo de métodos e
mesmo de objetivos. E apenas natural que isso implique também o
onus dos modismos improficuos e até desorientadores. N&o' espanta
j}ue liada disso/aconteca; antes, espantaria o contrério, visto que a
linguistica latina e os estudos indo-europeus em geral estiveram na
origem da linglistica moderna e ndo tém motivo para deixar de
acompanhar o desenvolvimento dela.

(Recebido em 20/07/1993)

NOTA

1 T.V.Gamkrelidze e V.V. Ivanov, Indoevropejskij jazyk i
indoevropejcy. Thlisi: Universidade Estatal de Tblisi 1984. Nao tenho
noticia de que tenha sido publicada a traduc¢do do livro para o inglés,
prometida hd mais de dois anos e que sairia (ou saird) pela Mouton
de Gruyter. V.o resumo da obra ("The Early History of Indo-
European Languages") que os autores publicaram em Scientific
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American (March 1990,v.252 n.3,110-116) e cujo conhec
devo a gentileza do Prof. B6ris Schnaiderman.
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Gvidio ensina a arte de amar

Nova edicao bilingue do célebre poema latino traz traducéo classica de Castilho ao lado de uma no\a icrséo

FRANCISCO ACHCAR

Especial par*a Folha

"Ndo c traduzindo os velhos
poetas sensualistas da Grccia ¢ de
Roma (...) que se hao-de prAdul/ir
as idéias, as ciéncias, as crencas,
0s sentimentos de que a humani-
dade contemporanea precisa para
se reformar como uma fogueira a
gue a lenha vai faltando." Assim
Antero de Quental. no ataque a
Antonio Feliciano de Castilho que
desencadeou a "Questdo Coim-
bra" (1865). se teferia as tradu-
cOes de Anacreoote e 0\ idto em
preendidas pelo velho pc-eia (a
tradtscio da "Arte de Aml-V'
ap.trecoraem 1S62.

Dois mil anos ames. ndo parece
ter sido muito difetente o reaguo
de Yususto a did.tscalia erética !;
Ovidio. () princip*. que se empe-
nhara numa campf.lia pcL rege-
neracdo do> costu.ne.s romano-.,
expulsou o0 poeta paia a indspita
Tomos, na costa oriental do mar
Negro. L& o mestre de refina-
mento da mundanidade romana,
poeta predileto daquela sociedade,
terminou seus dias entre barbaros
que nao o entendiam, e entre o0s
quais se sentia barbaro, por ndo
os entender. O livro, sotnado a
vi»  cru/’de que o préprio poeta
tala ("erro"” que nunea saberemos
0 que foi), teve seu pajvl nessa
desgraca.

A "Arte de Amar", peca cen-
tral da pedagogia amorosa de
Ovidio (que inclui ainda os "Re-
médios do Amor" ¢ um tratado
sobre cosméticos o.ira 0 rosto
feminino), é um poema perturba-
dor —e nao apenas pelo contetddo
moral, que desagrada a homens
tao distantes quanto Augusto e
Antero de Quental. Além dc tratar
0 amor como "ars'\ como "té-
khne". isto é. como pratica a ser
aprendida e desenvolvida, treina-
da. Ovidio comete uma mistura de
géneros cheia de audacia e humor.

O objeto desse tratado nao é o
amor-paixao (segundo os'antigos,
uma doenga que arrasta 0 sujeito
para fora dos limites da razdo): é

antes « amor como busca do
prazer, como forma de estabelecer

uma relacdo desejada. Aproxi-
mar-se das mulheres, corteja-las.
seduzi-las ¢ as manter ligadas a
nos —estes o0s assuntos dos dois
primeiros livros; no terceiro, as
mulheres sdo contempladas com
instrugbes que. no entanto, ndo
serdo muito bem vistas pelo zelo
fcmininfde hoje. 1 i$/a~

E Ovidio tratou7 seu assunto
como equivalente a outros que
eram objeto de tratados ("tékh-
nai” . artes): a agricultura, a as-
tronoinia. os oficios ¢ ciéncias em
geral. Para isso. adotou o molde
do poema didatico, género vene-
rando. cultivado por Hesiodo.
l.ucrccio. Virgilio. Horacio. mas
introduziu no modelo uma discre-
pancia arrojada: cm vez do metro
canonico, o hexametro dactilico.
empregou o distico elegiaco, con-
duzindo a musa "em rodas desi-
guais  Nesse andamento e nesse
quadro, tomou como referéncia o
amor do mundo irbnico da elegia
romana.

A OBRA
Arte de

n Amar. de

dio  Naséo.

Edigcdo bilin-

gue  Tradu-

cdes de An-

tonio  Feli-

ciano dc

Castilho e de

Natalia Cor-

reia ¢ Da/id Mourdo-Ferreira.

llustracbes de Luiz Alves da

Cosu Ars Poética Editora

(rua Pnuassilgo. 185. bloco 1.

81. tcl. 01 1-530-6607. CEP

Q't5'4. Sdo Paulo). 296 pagi-
nas. CrS 38 500.00.

Hoje.  certamente  podemos
afirmai o contrério de Antero cm
seu ai-*>ubo moralista em prol da
"ldéia Nova". No Brasil, deve-

saudar, como a um aconteci-
mc uo inusitado, o relangamento
da veisd ' caslilhanu da "Arte de
Amar" O entusiasmo s pode ser
maior quando se constata que a
iniciativa é de uma editora es-
treante. denominada (programati-
camente. espera-se) Ars Poética,
que promete alimentar a fogueira
moribunda de nossa cultura com
m- :: :cfA-otV 'e:-: v.ai-
Je um sentido) de obras antigas e
modernas, de histdria e literatura.

O livro agora langado, com
introducdo de Zélia Ladeira Veras
de Almeida Cardoso, inclui o
texto iatino da "Ars Amaioria”, a
tradugdo ivceiuc de Natélia Cor-
reia ¢ David Mourdo-Ferreira
(langada cm V6O em Portugal) c.
c:t) apéndice. a traducgdo de Casti-
Iho.

Infeli/,memc ndo se sabe de
traducdo brasileira desse texto
digna dc llgurar ao lado da versdo
do" velho poeta portugués. Nem c
digna de tanto a “ Arte de Amar"
que nos propdem os dois ilustres
escritores portugueses, a quem
devemos realizagBes importantes.
(Lembre sc que a poetisa Natélia
Correia organizou, em 1965. uma

notavel "Antologia da Poesia Por-
tuguesa Eroética e Satirica”, viti-

mada tia época pela sanha da
eensutu salazurista, em mais um
caso em-qav' o puufcr mostrou “cu
g¢"aCiaxXAy Ue* vei' crbsva' solta.
Quanto a David Mouréo-Ferreira,
um de seus livros de poesia sc
intitula, coincidcntcmente, “ Infi-
nito Pessoal ou A Arte de
Amar".)

A nova traducdo ndo tem sobre
a de Castilho vantagem maior que
a de ser nossa contemporanea e,
em parte por isso. se oferecer a
uma leitura mais facil; ela é muito
mais longa ¢ de muito menor
qualidade poética que a de seu
antecessor. Que a versdo atual
seja "mais adequada ao leitor que
vivera no limiar do terceiro milé-
nio". como afirma a autora da
introdugdo, é ao que parece uma
triste verdade. Mas que se trate dc
tradugdo “mais agil" € algo de
que me permito discordar.

Castilho, sem deixar de satisfa-
zer as imposicoes de seu esquema
estrito, consegue ser mais direto

§ifts& i“jron

Cupido Cortando Seu Arco’(1534), quadro dc Parmigh.no

as vezes e sempre mais enxuto
que Natalia Correia ¢ David Mou-
rdo-Ferreira. Obices para o “lei-
tor médio" dc hoje, porém, de
fato .existem no antigo texto: o
vocabulario exigird alguma (ndo
muitas) idas ao dicionario; a sin-
taxe pede um pouco mais dc
atencdo do que a da prosa rala do
que ultimamente tem sido cele-
brado como alta literatura (Sara-
mago, Chico Buarque). c a graca
desses versos se perde sem algu-
ma sofisticacdo cultural.

Castilho é exemplarmentc me-
tédico em seu trabalho, todo ele
cm disticos rimados de metro
alexandrino, correspondendo dis-
tico a distico ao original. Essas
restricdes, somadas as limitagdes
do decoro tardo-arcade do tradu-
tor, impdem-lhe alguns desvios
em relacdo ao texto latino. Mas

um de seus grandes méritos é
manter por todo o texto o aprumo
de ritmo e fraseado, conseguindo
criar com a rima um movimento
que, em sua regularidade e varia-
coes., sugere algo do movimento
dos disticos dc Ovidio.

Natlia Correia e David Mou-
rdo-Ferreira ndo se obrigam, a
nenhuma regularidade: alteram
versos descassilabos com versos
de muitas outras medidas e com
linhas em que ndo se consegue
distinguir qualquer medida: suas
rimas sdo inteiramente arbitrarias.
As vezes resulta ritmo dessa mis-
tura; outras vezes, o ritmo falta c
o fraseado frouxo emperra a leitu-
ra. (Em Ovidio, o tluxo nunca
afrouxa, sempre prodigioso em
seu poder de tudo acomodar a
elegdncia da cadéncia alternante
do metro elegiaco.)

POEMA

ARTE DEAMAR

Livro | (1-4)

Si quis in hoc ai tem populo non nouit amandi.
Hoc icgal et lectocarmine doctus amei.

Arte citae ucloquc rates remoque mouemui.
Arte lcucscurrus: arte regendus Amoi

Ovidio

Se inda alguém neste povo a arte de anuir ignor i.
leia-me; os versos meust) fardo mestre agora
Com arte. asela e remo, um lenhoé voador:
€-0 com arte um coche: arte governe a Amor

Traducdo de Antbnio Feliciano de Castilho

Se acaso existe alguém
/entreeste povo
que da arte de amai nada conheca.
leia 0 presente Jivro
1—aver douto

fica nesta matéria )
/ que Ihe interessa
Gracgas a arte é que
/ no mar os barcos

Portanto, ao contrario do que
acontece na tradugdo de Castilho,
0 texto produzido por Natalia
Coiieid ¢ David Ni Hu'a~.-'vriVira
'nao é sustentado por um impulso
ritmico constante, o que é defeito
de monta cm sc tratando cie tradu-
cdo de um mestre do metro ¢ do
ritmo como Ovidio cujos versos é
dificil par.tr de ler. quando nos
entregamos ao embalo que <»
anima

E penoso, sobretudo .paia o
leitor que conheca a infalivel efi-
ciéncia da frase ovidiana. admitir
a inépcia de um fraseado retorcido
em busca de rimas constrangedo-
rainente fracas ("Ela ndo perde
nada'e o lucro ja o teve no
passado./ Mas sc o presente ainda
nao foi dado/ podes sempre a
aparéncia simular/ de quem mais
uma oferta lhe vai dar”).

Em certos momentos —os me-
nos felizes— pensamos <|ue 0s
tradutores ignoraram a irdnica ob-
servacdo do F.zra Pound, segundo
a qual a poesia deve ser pelo
menos tao bem escrita quanto a
prosa de mediana qualidade A
irregularidade permissiva das li-
nhas abre a porta para a facilidade
inanc. Mas, ndo obstante tudo
isso, entre os méritos que esta
nova traducdo certamente possui
estd o de facultar a leitura do
poema a um publico hoje quase
tdo distante do portugués dc Casti-
Iho quanto do latim de Ovidio.
Depois, no panorama pobre das
tradugdes recentes de poesia clas-

i*ftsica em nossa hngua. o trabalho

de Natalia Correia e David Mou-
rédo-Ferreira é muito bem-vindo.

Apresentar a tradugdo de Casti-
lho como "erudita", como vem
dito j& na pégina dc rosto do livro,
como se se tratasse de uma des-
cricdo objetiva (que vem a ser
uma tradugdo "erudita"? —sera
que os organizadores do volume
quiseram dv.er "classica”?), nao
€ o0 unico ncin. infelizmente, o
menor dos tragos dc amadorismo
desta ediran

com vela o com retv.os
"\ .~o\.iciiido:
gracas também :\i\ 4o osoitos

mais velozes nas pis; i»
deslizando

Tradugéo do Natélia Correia
o I>» id Mourdo-Ferreira

O texto de Castilho, embora
confinado a um apéndice, poderia
ser grande trunfo do livro; mas

estd borro:osumeme imha.V.a-
do. em revisdo e diugrantacdo
(esta Ultima, alids, ¢ uni dos
defeitos deste lancamento, junto
com descuidos de editoracdo e a
inaceitavel falta de notas) Numa
inspecdo limitada aos cem primei-
ros versos, encontramos inconté-
veis erros de revisdo (o texto
latino ndo padece do mesmo defei-
to e a tradugdo moderna parece
gue também ndo). A alguns desses
erros podera remediar a boa von
(ade do leitor; outros sdo grav >s
simos ¢ fazem o texto ilegivel.

Alguns exemplos. No \cr-o !7

deveria estar “Ovidm j Amor .

ensina”, ¢ nao. "Ovidio a um.tr
ensina”, que quebra o arranjo
simétrico da trase, ("Como a
Aquiles Quiron. Ovidio  Amor
ensina™). No verso 29. saiu "La
perimentei ¢ ensino: exponho e
certo: ouvi-me", quando Castilho
escreveu "exponho o ce?;0”. No
verso 33 —'Canto o pr.t/cr sem.

risco, e fartos concedidos” —,
"fart/” estd em lugar de “fur-
tos”. Em seguida, pulam-sc 18
versos (45-62). que depois se
encontrardo perdidos em outros
pontos do texto (0o mesmo se
repete adiante).

No verso 63. ndo sc entende a
frase "Preferes o botdo flor guapa
e juvenil?” , até que se reconstitua
a construcdo correta: “Preferes a
botdo flor guapa c‘juvenil?” . No
verso seguinte, “tantas mil"
transformam-se cm “trinta mil™.
O verso 70. além de reduzir o
alexandrino a decassilabo, esta
ininteligivel: “ Onde a méae cumu-
lou seus dons do filho” (o texto
correto ¢: “Onde a méde cumulou
seus dons aos dons do filho”). F
assim por diante. E pena.

FRANCISCO ACHCAR *6. é professor dc

lingua C bteraiura latina no bmitiAO dc Esiutcv
daliMiuM miii |
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Séneca ensina a gozar avida

Sobre aBrevidade da Vida , exercicio filosofico dopensador latino, tem primeira traducao brasileira

FRANCISCO ACHCAR
Especial para a Folha

Uni gato devoto é chamado a
servir de arbitro numa disputa
entre o pardal e o macaco. Fazcn-
do-lhes um longo discurso sobre a
vaidade da vida e o valor supremo
da virtude, ele desperta nos liti-
gantes tal confianga, que eles sc
aproximam para ouvir melhor as
palavras sabias. Subilamente ele
pega um com os dentes, 0 outro
com as garras, e come os dois.
Essa estoria do Pantchnfantra. um
fabulério sanscrito, vem a propo-
sito de uma conjetura sobre a
finalidade com que Séneca teria
escrito o tratado “ Sobre a Brevi-
dade da Vida": o objetivo seria
convencer seu sogro, Pompeius
Paulinus, a dedicar-sc a filosofia c
abandonar o alto cargo de “ prae-
fectus annonae" (espécie de mi-
nistro do abastecimento), e com
isso possibilitar que ele, Séneca, e
Agripina, mde de Ncro, nomeas-
sem para 0 posto algum correli-
gionario. Isso teria ocorrido no
ano 55 ou 56, numa ocasido em
que o imperador e sua mée se
reaproximaram através de um
acordo, promovido por Séneca,
que garantiu ao grupo dela, com
Séneca a frente, uma série de
cargos no que hoje chamamos
primeiro ¢ segundo cscaféc» do
governo.

O que ha de anacrénico no
episédio ndo estd, obviamente,
nas praticas politicas de loteamcn-
to de cargos na base do “do ut
des" (“é dando que se recebe",
na nossa versdao pscudofrancisca-
na, amaneirada e covarde). O que
é magnificamente extemporéneo é
que se escreva um tratado como
este para um fim como esse. E
como se Fernando Henrique com-
pusesse uma geérgica para, com 0
beneplacito de Itamar, induzir Jo-
sé Aparecido a se recolher a sua
fazenda mineira e descobrir a
felicidade pela agricultura, fican-
do assim o Ministério das Rela-
¢Oes Exteriores com Lampreia.

O objetivo de Séneca pode ter
sido pequeno, mas ndo sejamos
moralistas; sua arglcia e sua es-
crita nada tém de pequeno. Ao
contrario, trata-se de um grande
exercicio daquele tipo de filosofia
que hoje ndo chamamos mais
filosofia, mas que volta a nos
interessar, nos termos de Paul
Veyne, “sob um certo angulo
bem particular —o do individuo
ou do sujeito que s6 conta consigo
e sabe que ndo pode mais fiar-se
numa natureza, na histéria ou na
verdade".

A hipétese sobre a circunstancia
e a datacdo do formidavel opuscu-
lo de Séneca é a favorecida por
William Li, em sua introducéo ao
texto que traduziu e a editora
Nova Alexandria publicou num
pequeno volume primoroso. Além
da prestativa e discreta introducao
c da traducdo acompanhada de
notas, o volume traz o texto
original latino (infelizmente no
fim, ndo ao lado da tradugéo).

As traducdes de Séneca para o
portugués comecam nos largos
trechos de “Dc Beneficiis" que,
\x> século 15, o Infante D. Pedro

;riu cm seu “Tratado da Vir-
Benfeitoria”. Dc entdo até
sssas traducbes, com a pos-

sivel excecdo do teatro, ndo tém
feito justica, cm quantidade ao
menos, a grande influéncia do
moralista em varias das figuras
exponenciais da literatura de nos-
sa lingua. Baste, quanto a isso,
lembrar que Scncca era um dos
autores prediletos de Vieira, um
dos mais citados e glosados por
ele. e que também S& de Miranda,
Francisco Manuel dc Melo, a
maior parte da poesia sctecentista
¢ Ricardo Reis tém marcas do
escritor cordovés. Portanto, ha
em lingua portuguesa senequismo
rico e variado.

A tradugdo que agora nos pro-
pde William Li para “ De Breuita-
te Uitae" ndo pode aspirar a essa
ascendéncia, mas tem, cm primei-
ro lugar, o grande mérito de
preencher uma lacuna feia de
nosso repertdrio de textos'. Nao sc
poderia dizer que é uma “tradu-
¢do definitiva" em nenhum senti-
do em que se queira tomar a
expressdo, e admitindo que pudes-
se existir um “texto definitivo” .
Disse Jorge Luis Borges que a
idéia de “texto definitivo" resulta
de uma supersticdo. Segundo ele,
*¢ bem me lembro, o que ha é
uma série de rascunhos —unia
série que se poderia estender inde-
finidamente e que sé 6 interrom-
pida pcrgne ndo é possivel conti-
nua-la sempre. Além disso, pode
muitas vezes ser arbitraria a cren-
ca de que o rascunho K seja
melhor que o rascunho J. Se isso
¢ verdade, em qualquer_ med_ida,
pm a blerawra cm gerai, é ainda
mais certo no que se refere a essa
pratica literaria tdo especial que é
a traducdo.

Comecemos dizendo que a tra-
ducdo de William Li é conscien-
ciosa —ou seja, honesta e cons-
ciente de sua responsabilidade.
Um mérito ainda mais bésico é
que o texto é gramaticalmente
limpo, linguisticamente decoroso,
0 que ndo tem sido a norma,
especialmente cm tradugbes. Mas,
infelizmente, a impressdo é que
ainda deveria haver alguns rascu-
nhos entre o que foi publicado e o
que conviria publicar. E verdade
que o trabalho deve ter custado ao
tradutor bem mais esforcos do que
aqueles de que o leitor suspeita, e
que s6 outros praticantes dessa
ingrata atividade podem imaginar.
E, se o leitor ndo sente o esforgo,
isso € uma qualidade importante
do trabalho, pois o que se poderia
esperar de melhor, na traducédo de
um autor como Séneca, do que a
fluéncia desimpedida, a aparéncia
de facilidade, a adesdo sem pro-
blemas a lingua moderna. Mas é
pena que esta traducdo ndo chegue
a tanto, nem seja isenta de outros
sendes, alguns dificilmente evita-
veis, outros contornaveis até com
relativa facilidade.

Sirva de exemplo a frase sele-
cionada para oferecer uma amos-
tra da obra na quarta capa, e que
também, por azar, oferece uma
amostra concentrada de alguns
tragos menos felizes da traducdo:
“ Deve-se aprender a viver por
toda a vida e, por mais que tu
talvez te espantes, a vida toda é
um aprender a morrer." (7.3-4) E
impréprio variar a construcéo
(“deve-se aprender por toda a
vida..." e “a vida toda é um
aprender...”) onde o paralelismo

A OBRA
Sobre a
SENECA Brevidade
50?.RE A .
BIUSV30AW; DAVIDA da Vlda. de
Séneca. Tra-
dugdo, intro
dugdo e no
tas de Wil
liam LU
«ai*. Edicdo bilin
gue, jaiim

portugu és. Capa de Juan Jose
Balzi. Nova Alexandria (r
Urano. 215, Sao Paulo, te!
270-8627, CEP 01S29-010)
79 pags. CRS 1.060

TRECHO

De breuitate uitae. 1.1

Maior pars mortalium, Pauline.
de naturae malignitate conque-
ritur, quod in cxiguum aeui
gignimur. quod haec tam uelo-
citer, tam rapide dati nobis
temporis spatia decurrant.
adeo ut exceptis admodum
paucis ceteros in ipso uitae
apparatu uita destituat

Sobre a brevidade da vida. 1.1
A maior parte dos mortais.
Pauline. queixa-se da malevo-
léncia da Natureza, porque
estamos destinados a um me-
mento da eternidade e. se-

gundo eles. 0 espacgo de tempo
que nos »oi dado corre cio

veloz e rapido, de forma que. a
excecdo de muito poucos, a
vida abandonaria a todos em
meio aos preparativos mesmos
paraavida.

Traducdo de William Li

é essencial a forma e a forca d
convicgcdo 4o enunciado (em iatit
“por toda a vida deve-se apretr
der” repete-se sem variacdo). .
traducdo da parentética (a oracdj
entre virgulas) é inexata: fica ui[
tanto descabida a nuance conceji
siva (“por mais que"), ausente ¢
latim. O texto original é: “ Uiucir
tota uita discenduni est et, quo,
magis fortasse miraberis, tota uit,
discendum est niori.” O ajusta
mento da tradugdo ndo teria sidj
dificil, niantendo-se o paralelismj
e 0 mesmo quiasmo na distribu
cdo das oracdes repetidas e seu
complementos, os infinitivos ant:
téticos viver/morrer, que pontuar
0s extremos do periodo: “Viver
0 que se deve aprender por toda
vida e, do que talvez mais t
espantes, 0 que se deve aprende
por toda a vida é morrer.” Ou, s
o0 tradutor fosse um pouco incno
estritamente literal: “Viver € i
aprendizado de toda a vida c, di
que talvez mais te espantes, <
aprerodizado de toda a vida i
morrer."

Falhas como essas, e varia
formas de rebarbas —palavra
desnecessarias ou desajeitadas, i
desajeitada articula¢do do periodi
longo— tolhem a simplicidade ta
tica do texto e chegam a afetar i
seu vigor persuasivo, que reside
as vezes, mais na elegancia -
singeleza formal da argumcntacai
do que propriamente em seu con
teddo dc verdade. Enfim, é d
pericia e da poética dc Séneca qu
sentimos falta neste bem-vindi
lancamento.

iNCISCO ACHCAR. doutor pela USP.
essor dc lingua e literatura btina na Umcamp
r de “A Rosa do Povo & Claro Enigma
os Drummond de Andrade-' (Aiica, 1993)
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revolucao poét ca de
Mario de Sa amerro

Aparato critico fica aquém da mais importante edi¢do brasileira da obra do escritor

FRANCISCO ACHCAR

Especial para a Folha

O uso que Flaubert faz de trés
aspectos verbais, certos pronomes
e algumas preposicdes equivale,
para Proust, a uma revolucdo kan-
tiana em nossa maneira de ver o
mundo. Nos mesmos trés itens
—uso de verbos, pronomes e pre-
posicdes—, as obras de Fernando
Pessoa e Mério de S&-Cameiro
constituem, “mutatis mutandis” (e
h& muito a mudar), uma revolucao
comparavel no ambito da lingua
portuguesa.

Tal enorme renovacdo linguisti-
ca e literaria tem sido geralmente
creditada a Pessoa; Sa-Cameiro,
que se suicidou em 1916, com 26
anos incompletos e pequena e rara
obra, é quase sempre deixado em
segundo plano, quando ndo desa-
parece atras do companheiro.

Se, diante"da grandeza e ampli-
tude da obra de Pessoa, a atribui-
cdo de papel secundario a Sa-Car-
neiro € compreensivel, é contudo
um absurdo gritante negligenciar
sua poesia.

Quanto a sua prosa, ainda que
brilhe por momentos nas belas pa-
ginas ou boas idéias que ha nos
contos de “Céu em.Fogo", ela ndo
chega a eleva-lo muito acima de
uma pequena literatura de época,
que se quer sutil e “artista” . (Ar-
risco essa opinido a despeito der
gosto que tém por “A Confissdo
de Lucio” tanto o organizador da
edicdo Nova Aguilar, quanto os
responsaveis peio vestibular de li-
teratura da Unicamp, que inclui-
ram essa narrativa frouxa numa lis-
ta de leituras obrigatorias que de-
veria conter textos capitais da lin-
gua). -

Editorialmente, o Brasil ndo tem
feito mau papel em relagdo a Sa-
Carneiro: tivemos e temos bons lu-
gares onde ler sua obra, desde a an-
tologia organizada per Jodo Alves
das Neves em 1961 (editora iris),
até as belas edicdes de hoje, pas-
sando pnela coletinea devida a Al-

AS OBRAS

Méario de Sa-Carneiro -
Obra Completa, org. de
Aiexei Bueno. Editora Nova
Aguilar (r. Bambina, 25, Rio de
Janeiro, CEP 22251-050, tel.
021 537-8275). 1.104 pags. R$
49,00
Poesia, de Mario de Sa-Car-

| neiro. Org. de Fernando Pai- i
xdo. Editora lluminuras (r. Os-

| car Freire, 1233, S&0 Paulo, i
CEP 01426-001, tel. 011 852-

| 8284). 248 pags. R$ 24,00

ta: o conjunto candnico de poesias
(com dois acréscimos sem maior
significacdo e uma “meia omis-
sdo” , adiante comentada), seguido
de 48 poemas juvenis e todas as
obras em prosa, incluidos os livros
que o autor condenou, além de um
apéndice de contos e fragmentos
dispersos.

As cartas a Fernando Pessoa
vém cuidadosamente organizadas
em sequéncia cronologica e acom-
panhadas de cartas, cartdes ou tele-
gramas a outros amigos e a fami-
liares. (Entre parénteses, dois pe-
quenos reparos. E estranho que -0
poema “Aqueloutro” venha com o
titulo mudado para “Aquele ou-
tro” . E lamentavel que o segundo
poema intitulado “ Apoteose” pa-
reca faltar nesta edicdo da obra
completa. Na verdade ele esta pre-
sente. mas como se fosse uma se-
¢do de “Manucure”, assim con-
fundido no texto e ausente dos in-
dices.)

Portanto, ternos, a escolha, duas
edicdes bastante diferentes de Sa-
Carneiro: o livro da lluminuras
atende aqueles que querem o es-
sencial do ailtor, e ndo se dispdem
investir tempo na leitura completa
da obra e dinheiro na aquisigéo de
um volume mais caro.

O livro da Nova Aguilar —um
objeto tipografico agradavel e c6-
modo como os demais volumes da

P livikarssa i el Krticibsiro’® 4 o

te, carregado de desinformagdo e
mitificacdo (desculpe o leitor a ci-
tacdo longa, mas bastante ilustrati-
va):

“Na Grécia cléssica, a Unica ci-
vilizagdo estética que a humanida-
de viu surgir, essa relacdo (a ‘rela-
¢do interesse-demanda que presi-
dia tradicionalmente a criacdo da
obra de arte’) assumia uma natura-
lidade e uma necessidade perfeitas,
fazendo desse periodo —nédo so-
ciologicamente, mas no que diz
respeito as questdes do espirito—o
apogeu de toda a Historia, perante
o qual as diversas épocas, e a nossa
com especial destaque, s6 se po-
dem julgar como estados de deca-
déncia. Dé fato, para um ateniense
da grande época, uma nova peca de
Euripedes trazia a mesma carga de
interesse que uma grande partida
de futebol para as massas nossas
contemporaneas. As dicotomias
erudito-popular e ética-estética se
encontravam naturalmente rompi-
das” .

E assim por diante, num desfile
que, nuro mesmo paragrafo, vai do
Renascimento a poesia pos-simbo-
lista e a0 “grande cinema da déca-
da de 20” .

O que ha de mais informativo na
introducdo de Aiexei Bueno esta
nas observacbes sobre as seme-
lhancas entre Sa-Cameiro e Emani
Rosas, poeta para o qual recente-
mente Augusto de Campos cha-
mou a atencdo, mas cuja poesia soa
como imitagdo degradada da do
poeta portugués (num dos casos,
Aiexei Bueno atribui a semelhanca
a um quase-plagio do autor brasi-
leiro).

Mas o interesse em genealogias
literarias, e particularmente nas re-
ktcbes entre Sa Carneiro ¢ s' @
contemporaneos ou antecessores
brasileiros, ndo levou o critico a
discernir os surpreendentes pontos
de contato com a tradicdo que vem
de S& Miranda e tem em Filinto
Elisio seu mais notorio represen-
tante antes do romantismo.

Bueno ignora, sobretudo, as afi-
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O uso que Flaubert faz de trés
aspectos verbais, certos pronomes
e algumas preposicdes equivale,
para Proust. a uma revolucdo kan-
tiana em nossa maneira de ver o
inundo. Nos mesmos trés itens
—uso de verbos, pronomes e pre-
posi¢cdes—, as obras de Fernando
Pessoa e Mério de S&-Camciro
constituem, “ mutatis mutandis” (c
h& muito a mudai), uma revolugédo
comparavel no ambito da lingua
portuguesa.

Tal enorme renovacao linguisti-
ca e literaria tem sido geralmente
creditada a Pessoa; S&-Carneiro,
que se suicidou em 1916. com 26
anos incompletos e pequena e rara
obra. é quase sempre deixado em
segundo plano, quando ndo desa-
parece atras do companheiro.

Sc, diante'da grandeza e ampli-
tude da obra de Pessoa, a atribui-
¢do de papel secundario a Sa-Car-
neiro é compreensivel, € contudo
um absurdo gritante negligenciar
sua poesia.

Quanto a sua prosa, ainda que
brilhe por momentos nas belas pa-
ginas ou boas idéias que ha nos
contos de "Céu em.Fogo*’, ela ndo
chega a eleva-lo muito acima de
uma pequena literatura de época,
que se quer sutil e "artista". (Ar-
risco essa opinido a despeito &/
gosto que tém por “A Confissdo
de Lucio” tanto o organizador da
edicdo Nova Aguilar. quanto os
responsaveis peio vestibular de li-
teratura da Unicamp. que inclui-
ram essa narrativa frouxa numa lis-
ta de leituras obrigatorias que de-
veria conter textos capitais da lin-
gua).

bditonatmente, o Brasil ndo tem
feito mau papel em relacdo a Sé&-
Carneiro: tivemos e temos bons lu-
gares onde ler sua obra, desde a an-
tologia organizada per Jodo Alves
das Neves em 1961 (editora iris),
até as belas edi¢bes de hoje, pas-
sando pela coletanea devida a Al-
phonsus de Guimaraens Filho
(Aguilar, 1974), com os poemas
seguidos dos trechos a eles referen-
tes na correspondéncia com Fer-
nando Pessoa.

O volume da editora Iluminuras
promete apenas a poesia, mas traz
também uma selecéo da correspon-
déncia, em especial, naturalmentc,
as cartas a Fernando Pessoa. O cor-
pus dos poemas vem acompanhado
de mn apéndice de juvenflia. cons-
tante de 11 pegas. Fernando Pai-
xdo, organizador e anotador do li-
vro (que contém ainda uma crono-
logia e uma bibliografia basica), é
autor do ensaio introdutério. "O
Rodopio das Imagens Poéticas",
em que apresenta o poeta, sua poe-
sia e sua poética.

A edicdo da Nova Aguilar, aos
cuidados de Alexei Bueno, consis-
te num respeitdvel volume de
1.100 paginas em papel biblia,
com introducdo, cronologia, bi-
bliografia. iconografia e tudo o que
se pdde reunir da producdo do poe-

N

Mario de Sa-Carneiro -
Obra Completa, org. de
Alexei Bueno. Editora Nova
Aguilar (r. Bambina. 25. Rio de
Janeiro. CEP 22251-050. cel.
j 021 537-8275). 1.104 pags. R$
49.00
Poesia, de Mario de Sa-Car
reiro. Org. de Fernando Pai
xao. Editora lluminuras (r. Os
car Freire. 1.233, Séo Paulo
CEP 01426-001. tel. 011 852
8284). 248 pags. R$ 24.00
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ta: o conjunto candnico de poesias
(com dois acréscimos sem maior
significacdo e uma "meia omis-
sdo", adiante comentada), seguido
de 48 poemas juvenis e todas as
obras em prosa, incluidos os livros
que o autor condenou, além de um
apéndice de contos e fragmentos
dispersos.

As cartas a Fernando Pessoa
vém cuidadosamente organizadas
em sequéncia cronoldgica e acom-
panhadas de cartas, cartdes ou tele-
gramas a outros amigos e a fami-
liares. (Entre parénteses, dois pe-
quenos reparos. E estranho que o
poema “ Aqueloutro” venhacom o
titulo mudado para "Aquele ou-
tro". E lamentavel que o segundo
poema intitulado “ Apoteose" pa-
reca faltar nesta edigdo da obra
completa. Na verdade ele ésta pre-
sente. mas como se fosse uma se-
¢cdo de “Manucure”, assim con-
fundido no texto e ausente dos in-
dices.)

Portanto, temos, a escolha, duas
edicdes bastante diferentes de Sa-
Carneiro: o livro da luminuras
atende agueles que querem O es-
sencial do autor, e ndo se dispdem
investir tempo na leitura completa
da obra e dinheiro na aquisi¢do de
um volume mais caro.

U livro da Nova Aguilar —um
objeto tipogréfico agradavel e co-
modo como os demais volumes da
"Biblioteca Luso-brasileira”, da
mesma editora— destina-se, dora-
vante. a ser o texto de referéncia
para o conhecimento e o estudo da
obra dc Sa-Carneiro, assim como o
foi por muitos anos a edigdo Agui-
lar de Fernando Pessoa. E pena
que. num empreendimento dessa
importancia, um ou outro erro. co-
mo os apontados, escapasse a aten-
¢do (que se imagina imensa) do or-
ganizador e dos demais responsa-
veis.

Mas o problema principal do
lancamento da Nova Aguilar ndo
estd, felizmente, na edicdo do texto
do poeta, mas sim no texto que o
introduz, dc autoria do diligente e
fervoroso organizador do volume,
Alexei Bueno.

Aqui, estamos a imensa distan-
cia da moderagdo que caracteriza o
texto equivalente de Fernando Pai-
x80. Alex.ci Bueno forra sua intro-
ducdo de assercbes de um credo
estético que 0 leitor, algo constran-
gido, se vé forcado a tolerar ou re-
jeitar, ficando em ambos os casos

O poetaportugués Mario de Sa-Carneiro (1890-1916)

em situagdo dificil para continuar a
leitura. Assim, o texto abunda em
efusbes que nos revelam um ana-
lista sequaz do decadentismo pe-
numbrista que constituiu uma das
fontes do autor analisado: Arte,
Morte, Mistério, maiusculados, sdo
grandes figuras que nos devem fa-
cultar o entendimento da vida co-
mo da obra do “génio" que nos é
apresentado.

Depois de enumerar quase tudo
0 que conta, e mesmo 0 que hao
conta, na poesia portuguesa ime-
diatamente anterior a S&-Carneiro,

Bueno conclui, num trecho que
bem exemplifica o seu gosto dc
dotar cada substantivo de seu adje-
tivo: "Toda essa genealogia litera-
ria forneceu a S&-Carneiro o instru-
mental perfeito para a demanda de-
sesperada do dltimo ideal possivel,
a busca da beleza perdida a que se
entregou, com absoluta coragem e
coeréncia tragica".

Também a hist6ria é objeto de
rompantes enormemente pretensio-
S0s € que ndo resistem ao primeiro
gesto de verificacdo ou andlise.
Sirva de exemplo o trecho seguin-

te, carregado de desinformacdo e ¢

mitificacdo (desculpe o leitor a ci-

tacdo longa, mas bastante ilustrati- *

va):

“ Na Grécia cléssica, a Unica ci-
vilizagdo estética que a humanida-
de viu surgir, essa relacéo (a ‘rela-
¢do interesse-demanda que presi-
dia tradicionalmente a criagdo da
obra de arte’) assumia uma natura-
lidade e uma necessidade perfeitas,
fazendo desse periodo —nédo so-
ciologicamente, mas no que diz.
respeito as questdes do espirito—o
apogeu de toda a Histdria, perante

o qual as diversas épocas, e a nossa ,*

com especial destaque, s6 se po-
dem julgar como estados de deca-
déncia. Dé fato, para um ateniense
da grande época, uma nova peca de
Euripedes trazia a mesma carga dc
interesse que uma grande partida
de futebol para as massas nossas
contemporéneas. As dicotomias
erudito-popular e ética-estética se
encontravam naturalmente rompi-
das”.

E assim por diante, num desfile
que, num mesmo paragrafo, vai do
Renascimento & poesia p6s-simbo-
lisla c ao "grande cinema da déca-
dadc 20".

O que ha de mais informativo na
introdugdo de Alexei Bueno estd
nas observagdes sobre as seme-
Ihancas entre S&-Camciro e Emani
Rosas, poeta para o qual recente-
mente Augusto de Campos cha-
mou a atenc¢do, mas cuja poesia soa
como imitacdo degradada da do
poeta portugués (num dos casos.

Alexei Bueno atribui a semelhanga .

a um quase-plagio do autor brasi-
leiro).

Mas o interesse cm genealogias
literarias, e particularmente nas re-
tecdes entre Sa Carneiro ¢ saav

contemporancos ou antecessores

brasileiros, ndo levou o critico a .

discernir os surpreendentes pontos
de contato com a tradicdo que vem
de S4 Miranda e tem em Filinto
Elisio seu mais notério represen-
tante antes do romantismo.

Bueno ignora, sobretudo, as afi-
nidades de S&-Carneiro com um
grande representante brasileiro da
tradicdo filintista, Sousandrade.
Trata-se de afinidades pontuais, €
verdade, mas nem por isso menos
significativas: “Medes do nada,
desaparecei-me" é um verso do
poeta maranhense que parece, com
meio século de antecipacdo, puro
Sa-Carneiro (como ja observaram
Haroldo e Augusto de Campos em
“Revisdo de Sousandrade”).

Mas Alexei Bueno tem por Sou-
sandrade uma aversdo tal que o le-
vou a excluir o poeta da recente
antologia da poesia romantica bra-
sileira que organizou para a editora
Nova Fronteira. O fato de que essa
antologia ignora o autor do “ Gue-
sa" e contempla a mediocridade de

um Bemardino Lopes da bem uma ;;

idéia dos critérios do responsavel

por esta importante e bem-vinda «

edicdo.

FRANCISCO ACHCAR c proiestor dc lingua
e literatura launa na Unicamp (Universidade Esta-

dual de Campinas-SP). autor de "Lirica ¢ Lugar- .

Cornim" (Edusp)



tiana em nossa, maneira de ver o
mundo. Nos mesmos trés itens
—uso de verbos, pronomes e pre-
posi¢cdes—, as obras de Fernando
Pessoa e Mério de S&-Caméiro
constituem, “mutatis mutandis” (e
h&a muito a mudar), uma revolucéo
comparavel no ambito da lingua
portuguesa.

Tal enorme renovacdo linguisti-
ca e literaria tem sido geral mente
creditada a Pessoa; Sa-Cameiro,
que se suicidou em 1916, com 26
anos incompletos e pequena e rara
obra, é quase sempre deixado em
segundo plano, quando ndo desa-
parece atras do companheiro.

Se, diante" da grandeza e ampli-
tude da obra de Pessoa, a atribui-
¢do de papel secundario a Sa-Car-
neiro € compreensivel, é contudo
um absurdo gritante negligenciar
sua poesia.

Quanto a sua prosa, ainda que
brilhe por momentos nas belas pa-
ginas ou boas idéias que ha nos
contos de “Céu em.Fogo”, ela ndo
chega a eleva-lo muito acima de
uma pequena literatura de época,
que se quer sutil e “artista” . (Ar-
risco essa opinido a despeito dt/'
gosto que tém por “A Confissdo
de Llcio” tanto o organizador da
edicdo Nova Aguilar, quanto os
responsaveis peio vestibular de li-
teratura da Unicamp, que inclui-
ram essa narrativa frouxa numa lis-
ta de leituras obrigatorias que de-
veria conter textos capitais da lin-
gua). ]

Editorialmente, o Brasil ndo tem
feito mau papel em relacdo a Sa-
Carneiro: tivemos e temos bons lu-
gares onde ler sua obra, desde a an-
tologia organizada por Jodo Alves
das Neves em 1961 (editora iris),
até as belas edigbes de hoje, pas-
sando pela coletanea devida a Al-
phonsus de Guimaraens Filho
(Aguilar, 1974), com o0s poemas
seguidos dos trechos a eles referen-
tes na correspondéncia com Fer-
nando Pessoa.

O volume da editora lluminuras
promete apenas a poesia, mas traz
também uma selegdo da correspon-
déncia, em especial, naturalmente,
as cartas a Fernando Pessoa. O cor-
pus dos poemas vem acompanhado
de um apéndice de juvenilia, cons-
tante de 11 pegas. Fernando Pai-
xao, organizador e anotador do li-
vro (que contém ainda uma crono-
logia e uma bibliografia basica), é
autor do ensaio introdutério, “O
Rodopio das Imagens Poéticas”,
em que apresenta o poeta, sua poe-
sia e sua poética.

A edigdo da Nova Aguilar, aos
cuidados de Alexei Bueno, consis-
te num respeitdvel volume de
1.100 paginas em papel biblia,
com introducdo, cronologia, bi-
bliografia, iconografia e tudo o que
se p6de reunir da producédo do poe-

Vv
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021 537-8275). 1.104 pégs. R$
m 49,00
| Poesia, de Mario de Sa-Car-
| neiro. Org. de Fernando Pai-
x&o. Editora lluminuras (r. Os-
car Freire, 1.233, Sdo Pauio,
I CEP 01426-001, tel. 01 | 852-
| 8284). 248 pags. R$ 24,00

ta: 0 conjunto candnico de poesias
(com dois acréscimos sem maior
significacdo e uma “meia omis-
sdo”, adiante comentada), seguido
de 48 poemas juvenis e todas as
obras em prosa, incluidos os livros
que o autor condenou, além de um
apéndice de contos e fragmentos
dispersos.

As cartas a Fernando Pessoa
vém cuidadosamente organizadas
aTi sciluciicju. cronoldgica ¢ sccin-
panhadas de cartas, cartdes ou tele-
gramas a outros amigos e a fami-
liares. (Entre parénteses, dois pe-
quenos reparos. E estranho que o
poema “Aqueloutro” venha com o
titulo mudado para “Aquele ou-
tro". E lamentavel que o segundo
poema intitulado “ Apoteose” pa-
reca faltar nesta edicdo da obra
completa. Na verdade ele esta pre-
sente, mas como se fosse uma se-
¢do de “Manucure”, assim con-
fundido no texto e ausente dos in-
dices.)

Portanto, temos, a escolha, duas
edicOes bastante diferentes de Sa-
Carneiro: o livro da lluminuras
atende aqueles que querem o es-
sencial do aiftor, e ndo se dispdem
investir tempo na leitura completa
da obra e dinheiro na aquisicdo de
um volume mais caro.

O livro da Nova Aguilar —um
objeto tipografico agradavel e co-
modo como os demais volumes da
“Biblioteca Luso-brasileira”, da
mesma editora— destina-se, dora-
vante, a ser o texto de referéncia
para o conhecimento e o estudo da
obra de S&-Cameiro, assim como o
foi por muitos anos a edicdo Agui-
lar de Fernando Pessoa. E pena
que, num empreendimento dessa
importancia, um ou outro erro, co-
mo 0s apontados, escapasse a aten-
¢do (que se imagina imensa) do or-
ganizador e dos demais responsa-
veis.

Mas o problema principal do
lancamento da Nova Aguilar ndo
esta, felizmente, na edicdo do texto
do poeta, mas sim no texto que o
introduz, de autoria do diligente e
fervoroso organizador do volume,
Alexei Bueno.

Aqui, estamos a imensa distan-
cia da moderacdo que caracteriza o
texto equivalente de Fernando Pai-
xdo. Alex.ei Bueno forra sua intro-
ducdo de asser¢bes de um credo
estético que d leitor, algo constran-
gido, se vé forcado a tolerar ou re-
jeitar, ficando em ambos os casos

O poetaportugués Mario de Sa-Carneiro (1890-1916)

em situacdo dificil para continuar a
leitura. Assim, o texto abunda em
efusbes que nos revelam um ana-
lista sequaz do decadentismo pe-
numbrista que constituiu uma das
fontes do autor analisado: Arte,
Morte, Mistério, maiusculados, sdo
grandes figuras que nos devem fa-
cultar o entendimento da vida co-
mo da obra do “génio” que nos é
apresentado.

Depois de enumerar quase tudo
0 que conta, € mesmo 0 que nao
conta, na poesia portuguesa ime-
diatamente anterior a Sa-Cameiro,

Bueno conclui, num trecho que
bem exemplifica o seu gosto de
dotar cada substantivo de seu adje-
tivo: “Toda essa genealogia litera-
ria forneceu a S4-Cameiro o instru-
mental perfeito para a demanda de-
sesperada do Gltimo ideal possivel,
a busca da beleza perdida a que se
entregou, com absoluta coragem e
coeréncia tragica” .

Também a histéria é objeto de
rompantes enormemente pretensio-
S0S € que nao resistem ao primeiro
gesto de verificagdo ou anélise.
Sirva de exemplo o trecho seguin-

uc viu 1idigitl, tooa Itiaidl ta ICla-
¢do interesse-demanda que presi-
dia tradicionalmente a criagdo da
obra de arte’) assumia uma natura-
lidade e uma necessidade perfeitas,
fazendo desse periodo —nédo so-
ciologicamente, mas no que diz
respeito as questdes do espirito—o
apogeu de toda a Historia, perante
o qual as diversas épocas, e a nossa
com especial destaque, s6 se po-
dem julgar como estados de deca-
déncia. Dé fato, para um ateniense
da grande época, uma nova peca de
Euripedes trazia a mesma carga de
interesse que uma grande partida
de futebol para as massas nossas
contemporaneas. As dicotomias
erudito-popular e ética-estética se
encontravam naturalmente rompi-
das”.

E assim por diante, num desfile
gue. num mesmo paragrafo, vai do
Renascimento a poesia pds-simbo-
lisia e ao “grande cinema da déca-
da de 20”.

O que ha de mais informativo na
introducdo de Alexei Bueno esta
nas observagBes sobre as seme-
lhancas entre Sa-Carneiro e Eniani
Rosas, poeta para o qual recente-
mente Augusto de Campos cha-
mou a atenc¢do, mas cuja poesia soa
como imitacdo degradada da do
poeta portugués (num dos casos,
Alexei Bueno atribui a semelhanca
a um quase-plagio do autor brasi-
leiro).

Mas o interesse em genealogias
literarias, e particularmente nas re-
Isgdss entre S& Carneiro & seus
contemporaneos ou antecessores
brasileiros, ndo levou o critico a
discernir os surpreendentes pontos
de contato com a tradigdo que vem
de S& Miranda e tem ent Filinto
Elisio seu mais notério represen-
tante antes do romantismo.

Bueno ignora, sobretudo, as afi-
nidades de S&-Cameiro com um
grande representante brasileiro da
tradigdo filintista, Sous&ndrade.
Trata-se de afinidades pontuais, é
verdade, mas nem por isso menos
significativas: “Medes do nada,
desaparecei-me” é um verso do
poeta maranhense que parece, com
meio século de antecipacdo, puro
S4-Cameiro (como ja observaram
Haroldo e Augusto de Campos em
“Revisdo de Sousandrade™).

Mas Alexei Bueno tem por Sou-
sandrade uma aversao tal que o le-
vou a excluir o poeta da recente
antologia da poesia romantica bra-
sileira que organizou para a editora
Nova Fronteira. O fato de que essa
antologia ignora o autor do “ Gue-
sa” e contempla a mediocridade de
um Bemardino Lopes da bem uma
idéia dos critérios do responsavel
por esta importante e bem-vinda
edicdo.

FRANCISCO ACHCAR é professor de lingua
e literatura latina na Unicamp (Universidade Esta-

dual de Campinas-SP), autor de “Lirica e Lugar-
Comum” (Edusp)
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Divertidas
historias
de pequenos
pescadores
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A lhama é mansa

mas se defende *0OBJETIVO

dos agressores

com uma Conheca avida
cuspida e aobrado
Pagina 3 poeta

abolicionista
Castro Alves

n Pagina 12

Vej m
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c t|eé'l_C0 ¢ dentro [;OU' OUd
on'°° ediverte a botina do
as «to® -
Se<s eforad.pélg»%1® Chico Bento
Pagina 12

PROMOCAO

As primeiras 30 pessoas
que ligarem hoje, 2 1.05, para o
telefone (01 1)952.9010, das
09h00 as 12h00, ganham
1 vale-ingresso para 2 pessoas
assistirem o espetaculo do
"SHOW COLOSSO”
da préxima semana..
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O que o piloto Ayrton
Senna representava

para vocé?

_fra5em oc'a0Ord/nani
brasileirOs quandn® Para °s

abandeirTn Carre9av,

' '3antas

"O Senna era
sempre sera um
um grande camp

Valeu Senna’
GrazfelfaAvila, 12
Capital, SP.

“Para mim e para o
mundo, ele era um heroi
Um Superheroéi de
verdade.”
Rafael Marreiros, 11
anos, Capital, SP.

"Ele era um brasileiro como
eu. Um Silva como eu. Fazia
aniversario no dia 21 de
margo como eu e queria
vencer navidacomo eu."
Thiago da Silva, 9 anos,
Guaraci, SP.”

“Foi o melhor idolo do
mundo. As corridas néo
védo ter mais graga sem ele.
Quando eu morrer quero
encontra-lo no céu."”
Diego Ferreira, 9 anos,
Americanépolis, SP.

O Brasil de luto por
Senna, de Camila
Huffen Baecher, de 12
anos, Piracicaba, SP.

Snoop, de
Fabio Alonso
de 10 anos,
Santos,
SP

SABADO, 21 DE MAIO 1994

Sol, de
Mariana
Preturlan,
de 9 anos,
Campinas,
SP .

CARTAS

“Na velocidade dos pilotos vocé
vivia, vocé percorria, vocé sabia.
No dia 19de maio, as 13h40, vocé
concluia um dos mais importantes
GPs e, em 19lugar o GP da vida. E
pela Ultima vez todos nés ouvimos
com pesar aqueles acordes magi-
cos que dava aos domingos brasi-
leiros um sentido feliz. Mas na-
guele momento a galera chorou.
0 mundo caiu. Parecia que ndo s6
VvOCé, mas outras pessoas finaliza-
vam, ali na curva Tamborello,
suas esperancas, suas idéias, sua

Vocé gostou da selecéao
de futebol convocada
pelo Parreira? Por qué?

Dé o seu palpite e mande
para o Estadinho que

fica na Av. Eng5Caetano
Alvares, 55 - 6@andar.

N&o esqueca de enviar
uma fotografia e o nUmero
do seu telefone também.

luta. A tristeza contagiou. Vocé se
recolheu nos boxes do destino
com a missdo cumprida e uma
grande vitéria: uma vitoria que
nés ndo compreendemos e chora-
mos. Uma vitéria que todos nos
ndo queriamos que acontecesse.
S6 podemos dizer que sentimos
saudades de vocé, campedo!”

Alunos do Colégio da Policia

Militar

“Vocé morreu de corpo, mas nos
nossos coragdes ndo. Serd sem-
pre lembrado como um verdadei-
ro campedo.”

Camila Agata Arnoldi, 10 anos,
Penha de Franca, SP.

Correcéao
Houve um erro na ilustracdo so-
bre o jogo de taco, pagina 7, da
edicao anterior: os dois batedores
sdo ataque e os dois lancadores
séo defesa.

Cartas e desenhos devem ser dirigidos
\'y ao Estadinho com nome completo, ida-
de e endereco do remetente.
A redacdo ndo garante a publicacdo de toda a
correspondéncia recebida e se reserva o direito
de resumir as cartas publicadas.
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Nes Play Action Football

Fim do campeonato

Digite: B7H5DS5FC ou OIG9DQT5CS,
para jogar na final do Power Bowl, en-
tre Sado Francisco e Miami ou Séo

Francisco e Chicago, respectivamen-
te.

Revista para CD

Acaba de ser lancada a revista CD
Today. Uma revista importada multis-
sistema s6 para quem possui um dri-
ve de CD ROM. Para se ter uma idéia,
em todas as edi¢Oes desta revista vo-
cé ganhard um CD com vérios proga-
mas, jogos e aplicativos, que servi-
rdo tanto num PC quanto num MAC.
CD Today esta em quase todas as
bancas de Sao Paulo a um preco mé-
dio de CR$ 15 mil. Vale a pena com-
prar o numero 1, que vem com demos
jogaveis de Return of Zork e outros
grandes jogos de sucesso do merca-
do mundial, além de varios aplicati-
vos. Sdo quase 300 Mega de Softwa-
res para cada sistema.

ism m un

SUPER NINTENDO

Super Empire
Mais Passwords

easy - WFBJTB
brave - JRWNPL
jedi - THNTRL

easy - BHRDHL
brave - DGBDPL
jedi - LQYSCH
Fase 6:

easy - HMGPWJ
brave - RCWJIMF
jedi - GQTVDD

MEGADRIYE (sega cp)

Black Hole Assault

Operacdo BHA

Para vocé jogar na operacdo BHA,
basta digitar a palavra BIGNET na lis-
tagem Enter Name.

MASTER SYSTEM

Universal Soldier
Passwords

2- fase:
3afase:
4afase:
Hafase:
b6afase:
Tafase:
8afase:

O ESTADO DE S.PAULO - G3

CHSGM
MKSNS
SGGBY
JLGPH
JDRSD
PKSND
CWBPM

IRM PU

Rebel Assault
Corredor da Morte

Para ir direto a fase do Corredor da
Morte, basta digitar na tela de pass-
words a palavra dagobah, que é uma
das palavras de acesso ao jogo Xwing.

Roberto Carnicelli é consultor de games do Estadinho e da revista Super Gamepower, da editora Nova Cultural.

LHAMA

Luis Roberto de Souza Queiroz

Ihama foi amansada ha tanto

ktempo pelo homem, que néo
existe mais Ihama selvagem no
mundo, sé em criagcdes em cati-
veiro. E que nos Andes ela garan-
te transporte: carrega cargas vo-
lumosas, fornece uma |a de alta
qualidade, e sua carne também

pode ser utilizada. Até os filhotes
da lhama tém utilidade. Antes de
nascerem as vezes sao arranca-
dos do uUtero da mie e secos. E
gue o feto de anta é considerado
um amuleto poderoso pelos feiti-
ceiros quichuas.

Apesar de mansa, porém, a
Ihama sabe se defender e se al-
guém comeca a incomoda-la ela,
mais que depressa, da uma
cuspida na cara do fregués. Ela
s6 ndo sabe se defender da sar-
na, a Unica doenca que afeta o
animal, e que as vezes chega a
matar a Ihama.

A diferenca entre o macho e a
fémea da Ihama é que o macho é

A FICHA DO BICHO

Nome popular

Um filhote de Lhama
lhama do Simba Safari
é amamentado Lama glama

Onde vive

Peru, Bolivia, Argentina

Quanto vive
Até 20 anos

Nome cientifico

O que come
Capim, folhas, até papel

Quanto pesa
Até 140 quilos
Quanto mede
1,15 de altura

Filhotes
Um — 11 meses de gestacédo

muito mais peludo no pescoco do
gue a fémea, e cada macho tem
um harém de 20 e até 30 fémeas,
e consegue ter filhotes com to-
das. Nao satisfeito, o macho da
lhama também acasala com ou-
tras espécies aparentadas. Com
a alpaca e a vicunha, por exem-
plo, e o resultado séao filhotes hi-
bridos, com caracteristicas das
duas espécies.

O Simba Saféari, de Sao Paulo,
festejou ha poucos dias o nasci-
mento de um filhote de Ihama,
mas a méae néo tinha leite e por
isso o filhote esta na creche dos
bichos do Zooldgico, onde toma
trés litros de leite B por dia, na
mamadeira. Nao satisfeita, a lha-
mazinha também come copias xe-
rox e outro dia engoliu uma recei-
ta que um médico tinha dado para
a tratadora. E logo que ela come-
car a comer racéo e for desmama-
da, vai voltar para o Simba, para
encantar os visitantes, pois ela é
uma graga, com metade do corpo
marrom e a outra metade branco.
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A emocao dos carrinhos de

Erika Corréa

a semana passada, quem foi

ao campus da Cidade
Universitaria assistiu a uma
argada para um Grand Prix
diferente. Na pista, nada de
maquinas possantes: 0s
corredores mostraram garra e
habilidade pilotando carrinhos de
rolema.

A ordem era descer a ladeira do
Matéo, na 19* edicdo do Grand

rix da Poli, que desta vez nédo
ficou restrito aos estudantes da
USP: podiam se increver pessoas
de qualquer idade. Na competicéo,
gue mais parecia uma corrida
maluca, participaram 105 pilotos,
mas apenas quatro mirins. Eo
vencedor foi um deles: Marcos
Vinicios Lima, de 14 anos, que
ganhou um conjunto de som com
CD e teve direito a banho de
Champanhe no pédio.

No percurso tinham lombadas e
curvas. Nestes trechos a maioria
dos pilotos era obrigado afrear.
Como era proibido colocar os pés
ou as maos no chéo, as
derrapagens e os tombos foram
inevitaveis. “A curva é a parte
mais emocionante da prova
porgue vocé tem de mostrar sua

COMO FAZER
SEU CARRINHO
Material:

* Uma tabua
retangular,

e 2 madeiras do
mesmo famanho
para os eixos,

pregos e
parafusos,

e 4 rolimas,

e um pedaco de
borracha ou

jestaoinho
Campeonato

habilidade para controlar o
carrinho”, disse Fernando
Henrrigue Batista, de 14 anos,
guando estava se preparando
para a largada. “A primeira vez
gue desci a ladeira fiquei freando,
mas agora nao freio de jeito
nenhum e quase v00”, contou.

Rafael Sollazzini, de 12 anos,
também fazia parte dos
pouquissimos mirins que
participavam da prova. “A Unica
desvantagem de sermos mais
NOVoSs € que somos mais leves,
pois o0 peso da pessoa ajuda a
pegar mais velocidade na
descida”, explicou. Mas, para
Fernando, ser mais novo que 0s
universitarios trazia vantagens.
“Somos mais moleques, mais
arrojados e ndo temos medo de
nada”, concluiu.
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rolema

A emocionante largada dos carrinhos de rolema no alto da ladeira do Matao

Modelos, regras e equipamentos de seguranca

Os corredores do GP pude-
ram soltar a imaginagao e in-
ventar o seu carrinho no formato
gue quiseram. Além de usar to-
da a tecnologia que conseguis-
sem criar, desde que respeitas-
sem o regulamento e as regras
da prova. O carrinho ndo podia
ultrapassar 35 quilos, 1,5 metros

Numa das madeiras, que sera o
eixo traseiro, colocar 2 rolimas,
uma de cada lado, fixando com
regos para ndo escapar

Com uma furadeira faga um
furo no centro da tdbua e no
centro do eixo dianteiro.

de comprimento e 1 metro de
largura. So foi permitido o uso
de rolima, sem qualquer revesti-
mento. Rodinhas de skate e de
patins foram proibidas. E ainda
era obrigatério o uso de capace-
te, luvas e freios manuais.
Diversos carrinhos coloridos,
estofados, com suspenséo e pe-

Corte a madeira
para deixar um
espaco para vocé
coordenar a
direcao do
carrinho.

Parafuse o eixo
na tabua.

guenos e grandes rolamentos
apareceram na pista. Quem fi-
cou de fora da festa podera par-
ticipar do 20* GP da Poli, que se-
ra& em novembro. Se quiser, po-
de ir construindo o carrinho pa-
ra comecar a treinar. Veja abai-
X0 as instrucdes para construir
0 seu:

Pregar o eixo numa das
extremidades da tabua
retangular Deve ficar bem firme.

Para fazer o freio, basta pregar
um pedacinho de madeira na
tabua, com uma borracha na
ponto. A madeira deve funcionar
como alavanca.
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les chegam para as gravacoes

vestidos com roupas da moda
e ténis. Em poucos minutos fazem
uma viagem no tempo e vivem nu-
ma época em que nao existiam vi-
deogames. As roupas também sdo
bem diferentes: botas pretas, ber-
mudas com suspensaorios, gravati-
nhas borboleta e até chapéus. To-
do o elenco infantil da novela Era-
mos Seis, do SBT, mergulha no
passado, mais exatamente em
Séo Paulo, no ano de 1921, quando
calhambeques e bondes rodavam
pelas suas ruas tranquilas.

Nas gravacdes eles combinam
trabalho com muita diversdo. Nos
papéis principais e na vida real fa-
zem muita bagunca e realmente
parecem irméos. Rafael Pardo, de
8 anos, é até parecido com Wag-
ner Santisteban, de 11. “Ele é o
meu soésia”, brinca Wagner. Cada
um que chega cumprimenta o ou-
tro. Vale até um beijinho especial
para Carolina Vasconcellos, de 8
anos, a “irmézinha” protegida de
Caio Blat, de 13. Quando se encon-

Televisao

Baguncas dentro e fora da tela

tram com a atriz lrene Ravache,
dao um beijo no rosto e dizem: “QOi
mae.”

Mas nas horas de folga é duro
segurar esta turma. As histérias
dentro e fora da tela se confun-
dem, e a baguncga, as vezes, € a
mesma. Uma vez, no intervalo, Ra-
fael foi a vitima. Os outros trés dis-
seram que se conseguissem fazé-
lo sentar em uma poltrona ele se-
ria mariquinha. A “briga” foi gran-
de e, na tentativa de se salvar, o
garoto puxou uma mesa do cena-

Wagner,

Carolina, Caio e
Rafaelparecem

irmaos de
verdade:
quando nédo

estao gravando,

ir Wagner Santisteban ja
fez travessuras parecidas
com as de Alfredo, como
colocar tachinhas nas
cadeiras dos colegas da
escola. “S6 que o
personagem é rebelde e
mentiroso, muito diferente
de mim”, explica. “Por
esse motivo é legal
interpreta-lo.” O ator diz
gue Irene Ravache e Othon
Bastos parecem mesmo
com seus pais. “Ela
sempre me diz para vestir
a blusa para néo pegar
resfriado”, conta.

aprontam miil
confusdes entre

0s cenarios
da cidade

construida para

anovela.

rio e derrubou um porta-retratos
antigo. “Levamos uma bronca e
depois disso demos uma maneira-
da”, conta Rafael.

Durante as filmagens, todos se
empenham. E as baguncas e con-
fusbes permitidas sdo apenas as
ensaiadas. Caio ficou com o bum-
bum dolorido por causa de uma
surra com cinto que levou do ator

Carolina Vasconcellos
tem um jeito de sabida e
adora fazer caretas como
esta que fez para o
Estadinho. Mas nem
experimente chama-la de
feia. Ela fica uma fera. Caio
Blat sempre atormenta a
menina. “Ele me chama de
Carolina Jagunca por
causa do cachorrinho da

novela, que se chama
jagunco”, conta. Para
decorar o texto, Carolina
tem a méezona do lado.
“Nao sei o que faria

semeia.”

Para Rafael Pardo,
Julinho & inocente e tem
muito o que aprender. “Eu
sou diferente: sou mais
esperto e sonho com coisas
maiores”, conta. Nos

Othon Bastos. “Era preciso ficar
bem real”, conforma-se. Outra vez
foi o Wagner que apanhou com va-
ra de marmelo. Ele tinha uma al-
mofada dentro da bermuda, mas
nao adiantou: a varinha pegou de
jeito. “Precisei até passar poma-
da”, conta. E, crianca naquela épo-
ca sofria!

Wagner faz o papel de Alfredo, e
nao esquece da cena em que seu
personagem rouba o realejo
(aquela gaiola com periquito que
tira a sorte) para comprar um pre-
sente para a mae. O ator precisou
gravar mais de uma vez. “Quando
eu ia pegar o papelzinho, o peri-
guito me bicava”, lembra-se.

Para Caio Blat, o
trabalho exige muita
responsabilidade,
principalmente com os
horéarios. O ator chega a ir
sozinho para o SBT.
“Quando meus pais ndo
tém tempo, pego um taxi
evou”, conta. Caio
acha que o elenco infantil
traz novo animo para os
estudios. Todos
comegaram a novela
juntos e agora sdo muito
amigos. “Durante as
gravacgdes, um ajuda o
outro”, revela.

intervalos das gravacgoes, 0
ator faz desenhos. Mas
guando sobra um tempo
maior, pega a bola da
producéo emprestada para
jogar no campo da
emissora. Comprou até
uma camisa do seu idolo, o
goleiro Zetti. Para deixa-lo
furioso, basta chama-lo de
corintiano ou palmeirense.
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Fisgar um peixao

Conheca as armas
necessarias para
uma boa pescaria

O Canico: vara de pescar

O Molinete: € um aparelho es-
pecifico para lancar a isca. O
ancamento € feito como se o
pescador fosse dar uma chico-
tada na agua. O molinete solta a
linha e quando o peixe é fisgado
€ possivel puxa-lo por uma ala-
vanca.

O Carretilha: tem basicamente
a mesma funcdo do molinete. O
seu uso diferencia-se pelo tipo
de arremesso e de peixe que se
quer pegar.

O Isca artificial: é feita de ma-
deira ou plastico e tem formas
de peixinhos, cobrinhas, mos-
cas ou outras coisas que atraem
0s peixes

O Boia: geralmente é utiliza-

da para pesca amadora. E fei-
ta de material leve, tem a for-

ma redonda ou oval e um furo
no centro. A linha passa por
dentro desse furo, e a boia é
fixada com um palito. Fica na
superficie da dgua e quando o
peixe morde a isca ela se mo-
vimenta.

0O Sabura: cesto em forma de
grade para colocar peixe depois
de fisgado e manté-lo vivo.

» Corte um pedaco de

linha exatamente do tamanho
da vara de pescar e
amarre-a na ponta.

» Passe a bdia pela linha.
Prenda-a com um palito
numa distancia de mais ou
menos 50 centimetros

da ponta.

Marcelo Ventura

ode até parecer
conversa de pescador,
mas € a pura verdade.
Existem criangas que ja

praticam pesca esportiva.

Alguns comegaram a gostar
vendo e acompanhando seus
pais em pescarias. No inicio,
ainda com varinha de bambu,
eles s6 conseguiam dar um belo
“banho na minhoca” ou apanhar
algum peixe bem pequeno. Era o
suficiente para fazer afesta.
Hoje eles competem de igual
para igual com os adultos e ndo
passam feio.

Leandro Souto, de 13 anos,
comecgou pescando no lago em
seu sitio, quando tinha 8 anos.
Seu pai Ihe ensinou o basico:
como colocar aisca no anzol.
Depois, conheceu outros
pescadores-mirins, passou a
assistir aos programas sobre o
assunto e a comprar material.
Sua melhor aventura foi fisgar
uma raia, quando pescava num
barco, em alto mar. “Foi a
puxada mais forte que tive”,
conta. “Precisei larga-la porque
nao tive forca para trazé-la”,
lembra-se.

Rafael Ossolani, de 12 anos,
comecou usando varinha de
bambu-jardim. “Tenho fotos de

 Amarre o chumbinho
a uma distancia de
aproximadamente

20 centimetros da ponta
da linha.

Reportagi

pode ¢

quando eu tinha 2 anos e ja
pescava”, conta. Ele fisgava seus
peixes no Canal de Bertioga.
Mais tarde viajou para Orlando,
nos Estados Unidos, e la
comprou uma vara de molinete.
Hoje, como seu amigo Leandro,
usa iscas artificiais. Numa
competicdo na Represa de
Atibainha, Rafael conquistou o
primeiro lugar por ter apanhado
0 maior peixe. “Nos dois
primeiros dias ndo peguei nada,
mas no ultimo dia fisguei um
peixe de 48 centimetros”, conta.
Ele chegou perto do recorde do
lugar: 51 centimetros.

Leandro comegou a pescar aos 8 anos

* Amarre o anzol e
coloque a isca. Em seguida,
lance-o para dentro

da agua.
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Ir uma grande aventura

eandro e Rafael e mais um
po de amigos estdo

nejando uma pescaria no
itanal Matogrossense. “Sera
adas aventuras da minha
d’,comenta Leandro. Rafael,
amente com seu irmao

rso, e 0s amigos Leandro e
5nio Carlos Rocha

iceicdo, montaram até a
ociacéo de Pesca Esportiva
m com Isca Artificial

EMIA), que reldne os novos
antes do esporte. A revista
ecializadaTroféu Pesca
bém seguiu a mesma trilha e
;0u 0 gibi Pesquinha,

icado aos jovens pescadores
odo o Brasil. Existe até um
)e para quem quiser se

ociar. Basta preencher o

om que vem dentro da
stinha.

cas que vocé precisa anotar no seu caderninho

Lugares: procure represas
lagoas. Dé preferéncias
a os “Pesques-pague”. La
€ paga uma taxa para pes-
e, na saida, também paga
0S peixes que pegou. Em
ipensacdo, esses lugares
recem infra-estrutura, co-
banheiros, agua e lugares
a se alimentar

\guarde o peixe morder

ca. Vocé vai perceber

) quando a bodia, que estara
superficie da agua

necar a se mover.

Para entender
as conversas de
pescador

O Sapateiro: voltar para ca-
sa sem pegar nenhum peixe.
0O Corricar: fazer o barco an-
dar em velocidade lenta, geral-
mente para movimentar a isca
artificial e atrair os peixes.

O Embicheirar: depois de
ter apanhado um peixe gran-
de é o ato de fisga-lo, com um.
anzol maior, e coloca-lo no
barco

O Sabura: cesto em forma
de grade para colocar peixe
depois de fisgado e manté-lo
Vivo.

O Engodo: é a mesma coisa
gue isca.

O Companhia: va acompa-
nhado de pessoas adultas

O Material: no inicio, comece
pescando com varinha de
Bambu-jardim. Use linha de
pescador 0,20 do mesmo ta-
manho da vara, que € a mais
fina. Chumbinho e béias tam-
bém sdo recomendados. E néo
se esqueca dos anzodis. Todo

* Tente fisgar o peixe
depois que a boéia se mover,
e faca o anzol ferrar

o animal.

esse material pode ser encon-
trado em lojas especializa-
das.

O Organizagdo: use estojo
para material. Separe os seus
anzaois por tamanhos em vidri-
nhos transparentes.

O Extra: leve sempre um ca-
nivete, biscoitos, agua e fru-
tas.

* Tire-0 da &gua e contemple seu
primeiro troféu. Nao faca barulho
demais no lugar em que estiver
pescando e nem cologque avara na
agua. Isso pode espantar os peixes e
voceé voltar para casa sem pegar nada.

Ecologistas
s6 dao um susto
no peixinho

Para alguns pode ser loucura,
mas existe gente que devolve to-
dos os peixes apanhados para o
rio. Para esses “pescadores-
ecoldgicos”, o importante nesse
esporte* é pegar o peixe e nao
mata-lo.

Eles usam anzdéis sem farpas
e garras, que sdo mais faceis de
retirar da boca do animal. Se
preocupam até em molhar as
maos antes de toca-lo. O peixe
apanhado é colocado na 4gua o
mais rapido possivel. E preciso
esperar que o peixe se recupere
do cansaco para depois solta-lo
definitivamente. O final s6 pode-
ria ser feliz: o pescador se diver-
te, pratica o seu esporte e ainda
nreserva as especies.
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SE EU ESTICAR
A CORDA, OUAN
TOS NOS IRAO

SE FORMAR?

mmdS3&

~ *SOMA DOS
AJUAAEROS ABAIXO
E QUAL DELES
APARECE MAIS
V. VEZES T y

aS03?

5 QUAL A PARTE
DO CORPO DO

CACHORRO QUE
MAIS COCA T
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Teatro
Sesc mostra bonecos de varios paises
em os tristes, 0s engraca- jornais, agua e fogo, além de 300 Dia 29 as 16 horas:
dos, os bonitos, os feios, os leng¢os que compdem as roupas reapresentacao do
zangados e um mundo de outros dos atores, 0s ventos e o dragédo. espetéaculo
tipos. Bonecos de 13 grupos na- Verdurita...Una histoéria
cionais e internacionais vao ani- vegetal, da Argentina.
mar as tardes do e as noites do
ﬁf;;rafn‘;’lzf'a esta semana. Dia 29 &s 20 horas:
' reapresentacéo do
Dia 25 as 16 horas: Poemes ii%?é%?:dzlzge?aes
audiovisuales (Poemas Audio- Espanha '
visuais) é um espetéculo '
espanhol da Cia Jordi Bertran, Dia 26 as 20 horas: Mozart R
que conta a histéria de trés Moments encenado pelo grupo Todos os dias as 13,15
poetas rebeldes. Além dos Sobrevento, do Rio de Janeiro, e 1t7 horas t%mbem
marionetes (bonecos homenageia o compositor . . ) estarao sendo
manipulados por fios), muita austriaco Wolfgang Amadeus Ve?tljirziti aaia? :gsﬁé apresentados espetaculos do
musica e cor justificam o nome Mozart contando alguns fatos Veaetal do G 0 Teat Grupo Teatro Infantil de
da peca. interessantes de sua vida. Nas €getal, do Lrupo eatro Marionetes, que usa mais de 100
m&os dos atores os bonecos de La Plaza, veio da bonecos movidos por fios em
Dia 25 as 20 horas: ganham vida e até parecem ?(;giirr\]gn%r?dseeopassa numa seu repertorio de 80 pecas de
Evolucion, do Uruguai, conta respirar. S . teatro infantil. As apresentacoes
Varias histérias como El liquidificador, a batedeira, sdo compostas de uma ou duas
Proprietari Ser ono Ser. Dia27 d ioas 16 h : as colheres, 0S paes pequenas pecas e nimeros
prietario e Ser o no Se ia e maio as oras: ) ,
Utiliza técnicas como boneco de O Curupira é um espetaculo de ~ © 2t 98 Veg?tﬁ's. se revoltam variados de danca, folclore,
luva, de vara e teatro de marionetes apresentados pelo contra o cozinheiro. humor e circo.
sombras. Grupo Centro Animacgdes, do

Parana. Conta as aventuras té
st pernen s “*SHOW COLOSSO*
que tem os pés virados para tras

e protege a os animais e as

florestas. Recorte este cupom e ganhe 20% de
Dia 27 as 20 horas: outro desconto na compra de um ingresso do
espetaculo brasileiro € o ]
Bonecronicas, do Grupo espetaculo do “SHOW COLOSSO”, no
Dia 26 as 16 horas: Histérias Animasonho do Rio Grande do .

de Lencos e ventos, é um Sul. Em cena, os atores- Teatro Gazeta, Av. Paulista n?900.
espetaculo de Sao Paulo, do manipuladores de bonecos
grupo Vento Forte. Conta a também cantam ao som de
histéria de Azulzinho, um violdo e do Quatro, um PATROCINIO: APOIO:
lencinho azul, que deseja instrumento tipico da Venezuela.
aprender avoar com o vento da
madrugada. Mistura canto, Dia 28 as 16 horas: P
danca, teatro de bonecos e reapresentacdo do espetéculo I N
objetos como latas, panos, Evolucion, do Uruguai.

~

PROMOCADO

primeiros colocados ganharao ingres-
sos com direito a acompanhante e
mais uma camiseta exclusiva. E é cla-
ro, o direito de sentar na primeira fila
e ver os seus herois preferidos bem de
pertinho. Afinal, talento chama talento.

Pinte na primeira fila da TV Colosso
ao vivo. E isso mesmo. Se vocé tem de
7 a 13 anos, participe da Promocgéo
Sukita Fura Fila. E s6 fazer uma frase
sobre Sukita, desenhar um persona-
gem da TV Colosso e pronto. Os seis

Para maiores informag6es sobre o regula-
mento, contatar Isabel pelo fone: 856.9011

I l | R A I I L A ramal 283 - das 9:00 as 12:00 horas.
»

11 18 5 8 U b S « jjlaemirjj*ns*i a®»paj *>mn «"rgjraj~ ' -



CH GOuU

ESCOVA DENTAL

ALCANCE

BEREA

Apple ¢/ video, drive, expan-
sdo, 80Col., CPM, vendo ou tro-
co por MSX. Fone: 869-4953

Bicicleta Caloi Cross, aro 16,
vdo, 46 URVs; Caloi Cross aro
20, 65URvs; Caloi Ceei aro
14/16,vd,50 UFtvs. 531-6445

Compro Mobyiette/ Walkma
chine/ Vespa qualquer ano,
mesmo precisando de reparos.
Fone: 584-0809 ¢/ Mauri.

Compro Mobyiette/ Walkma-
chine/ Monareta/ Agralle/ Ves-
pa e etc, mesmo precisando de
reparos. F: 584-0809 ¢/ Mauri.

Fapinha Vendo McLaren, novo.
US$3.000. Fone: (0152) 21-2129

"V

CH

Mobylete Compro de 87 a 94.
Somente Caloi. Cubro qual-
quer oferta. Tratar F: 871-3037.

Mobyiette Compro Caloi, Mo-
nark e Agrale. Pago o melhor
p¢o. mercado.Mesmo necessi-
tando de reparos. 910-2577.

Mobyiette Caloi XR-50, ano
88/89, CR$680mil, 89 mod.90
CR$800mil e 92 Branca (nova)
CR$1.300mil.Part. 548-6318 SP

Mobyiette Compro de 86 a 93 %0

somente Caloi em 6timo esta-
do e c¢/ n.fiscal. Pago o melhor
preco do mercado. F:910-2577

Trem Elétrico + vagdes. 1
avido a cabo e caixa de campo,
(vende-se) F.: 430-4917

Abaixado + ainda. Jaguar, S.

Kart Silpo, motor Standard,
ano 93, semi-novo, US$1.200. Ness e Sega CD. Ac. seu mega
Urgente. F:562-2796. ou s/ness como parte de pagto.
Fone: 950-0572.
-<>

Mesa de ping-pong a melhor
do brasil tampo oficial de
15mm, entrego c/ acess., CR$
100. ou 2x60. F: 266-7317

>

, ESTADAO.
E MUITO MAIS JORNAL
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COM FLUOR

Abaixamos Jaguar, Ness, Me
ga, CD-Room, fitas e acesso
rios, novos e usados, ¢/ garan
tia. Aceito troca. F:875-0146.

Abaixei S. Ness, Mega, Danav.
Master e aces. novos/usados,
fitas a partir de US$5. Ac. troca.
Fac. pagto. 858-3404/3532.

Al6! Vendo Mega Drive, Super
Ness, fitas de langcamentos e
acessorios Tratar F: 272-8630.

Aparelho Mega, S.Ness, fitas,
acessorios, Sega CD, Jaguar.
C/ garantia. Entrega em SP e
Interior. Facilito. F: 452-5375.

Aparelho Mega, fitas e acesso
rios, novos ou usados, c/ ga-
rantia; entrego e parcelo. As-
sist. técnica. F: 872-8456.

Aparelhos Jaguar Super Nin-
tendo, Sega CD e 3 DO. Com
garantia. Também aceito troca.
Fone: 851-1640.

Aparelhos Super Ness. C/ cer-
tif. gar. 2 anos, fitas e aces.
Langamento. Facilito até 3 x.
Aceito troca. Fone: 530-6686

Aparelhos Super Ness. C/ cer
tif. gar. 2 anos, fitas e aces.
Langamento. Facilito até 3 x.
Aceito troca. Fone: 530-6686

Aparelhos Sega CD, super
Ness, mega drive, jaguar. No-
vos e usados. Entrego e Parce-
lo. Fone: 851-1640.

Aparelho Super Nintendo, fitas~V

e acessOrios c/ garantia; entre-
go e parcelo. Transcodificacdo
e assist. técnica. F: 872-8456.

UYdhoujioBiM a?

AP. Jaguar e 3 DO. Fitas e
acessoOrios, 6timos pregos. Fa
cilito até 3 vezes. Aceito troca.

F: 530-6686.

AP. Jaguar e 3 DO. Fitas
acessorios, 6timos pregos. Fa-
cilito até 3 vezes. Aceito troca.
F: 530-6686.

AP.Mega Drive/Sega-CD No-
vos/usados c/ certif. gar. 2
anos, fitas e aces. langcamento.
Até 3 x. Ac.Troca. F:530-6686

AP.Mega Drive/Sega-CD No-
vos/usados c/ certif. gar. 2
anos, fitas e aces. langamento
Ate 3 x. Ac.Troca. F:530-6686

Aqui!'! Incrivel. Super Ness
Mega, Master e outros. Novos
e usados. Vendo ou Troco.
Confiral F: 298-3105/ 267-9671

dC
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ADOESTADINHO
Classificados

ExcelenteOportunidadade: Su-
per Ness, Mega Drive e Outros.
Vendo ou troco. Confira! Tratar
Fone: 959-6052/ 267-4589.

Fsitas e Acessorios de Super<
Ness e Mega Drive. Originais,

novas e usadas a prec¢o de cus-

to. Fone: 535-5210.

Mega compl. US$100, Master
Il US$50, S/Ness US$130 e
compl. US$ 160. Ac. seu game
parte pagto. Fone: 950-0572

<

Mega drive, completissimo c/
11 excelentes cartuchos origi-
nais. 290 URVs. F: 210-0477

<

Mega Drive e Master System c/
2 pistolas e 11 fitas. F:842-9097
¢/ Paulo.

<6- <

Assisténcia Técnica. Transco
dificagdo, mudang¢a de siste-
mas, consertos em geral de
qqger aparelho. F: 542-7089.

Atencdo Super Nintendo +
controle turbo + mortal com-
bate ou Street turbo. US$ 169.
i Garantia 1ano. F: 292-2159

CD-Rom Sega, jogos, chavea-
mento, Jaguar e 3D-0, c/garan-
tia. Entrego e parcelo, trans-
cod. e assist. técn. F: 872-8456

Compro Oculos SEGA 3-D e lu-
va Power Glove para Nintendo,
perfeitos ou c/ pequenos defei-
tos F:(011) 530-4302,c/Gustavo.

Super Nintendo, novo, c/ ga-
rantia, US$ 125. Temos fitas c/
o melhor pregco. F:579-6319.

<

Vd Super Nintendo completo e
compacto, e videogame ja-
guar, transcodificado e 3 DO.

ot. prego, (1:onfira. F:953-8003
1 <

Vendo2 Video Games Nintendo
americano, fita Street Fighter
Il e acessérios. Tr. c/Caico &
partir das 13 hs. F: 547-9043

AULAS?
Faca a prova.

H&WZZz

Sevocé quer anunciar no ESTADINHO faca assim:

LIGUEPARA8 56 93 2 2

E DIGA O QUE QUER VENDER,
1 TROCAR. OFERECER

DE O SEU RECADO.

f *\ DEPOIS PASSE O TELEFONE

*~51

TELEFONISTA.

PARA QUE SEU PAI OU SUA MAE
CONFIRMEM OS DADOS COM A

O ANUNCIO SERA
PUBLICADO NO DIA
E NA SECAO QUE
VOCE PEDIR.
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LIVRO

A Lenda do Bicho da Seda,
escrito pelo renomado estilista
Pierre Cardin é um livro
super bem ilustrado que conta
a histéria de um pai muito
rico que, ao morrer, deixa
varios tesouros para sua familia
e apenas trés arvores e
uma caixa com pequenas larvas
para a sua filha mais
guerida, Flor de Primavera.
Mas o que parecia desprezo
na realidade foi a maior
prova de amor porgue as larvas
eram de bicho da seda, um
tesouro vivo que produz otecido
nobre tanto usado por
Pierre Cardin. Editora Paz
eTerra.

65TADINHO O ESTADO DE SPAULO - G 11

Novidades
pierre cardin

,.9flenda do

irhn firi I>piin
» Vocé ja pode decorar fazer impressao em série, em
as suas camisetas como bem tecidos e papéis. Vem com
entender. A Grow lancou o tintas, mascaras e tela.
Serigrafia, um kit com tudo que Es6 escolher um dos 12
VOCEé precisa para aprender a desenhos e bom trabalho!

m ESCOVADENTALAMH

OHEGOU yi1cance

m  $Q OBJETIVO

JOGO DAS SILHUETAS  Descubra os CINCO detalhes diferentes na silhueta abaixo!
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SONHO
LINDO...

UM PC !

PARA PC
PUXAR !

Bonito e atraente Castro Alves fazia sucesso entre as mulheres. Na
realidade, todo o pais, na época, se empolgava com o brilho do jovem
poeta. Ele falava muito bem, defendia os pobres e os oprimidos e criticava
0s opressores. Era muito galante, fez muita poesia de amor e morreu
jovem. Ninguém em nossa literatura tem uma biografia como Castro Alves.
E talvez ele seja 0 nosso maior poeta popular. H4 quem diga que ele é o
maior poeta do Brasil, mas quem gosta de poesia sabe que esse
julgamento - embora tenha os seus motivos - € mais afetivo que racional.

Antonio de Castro Alves nasceu em Muritiba, na Bahia, em 1847, e
morreu em Salvador, aos 34 anos, em 1871. Completou o curso
secundario na Bahia, mas estudou na Faculdade de Direito do Recife onde
se tornou famoso e respeitado ndo s6 por seus primeiros poemas de
contetido social, mas também por suas polémicas com o mestre Tobias
Barreto, pensador nordestino do século passado. Alids Tobias Barreto foi
também poeta e, na época, houve quem preferisse sua poesia & de Castro
Alves. Hoje, ninguém coloca em dlvida a imensa superioridade da obra
poética do discipulo.

Naquele tempo as grandes estrelas femininas eram cantoras de Gpera
e atrizes de teatro. Castro Alves tornou-se namorado de uma famosa atriz
portuguesa, Eugénia Cémara, que passava pelo Recife com sua
companhia teatral. Sabe-se que a atriz ndo era bonita, mas tinha forte
personalidade e fazia sensacéo entre os homens. Com ela o poeta veio
para Sao Paulo, e entrou na Faculdade de Direito. Aqui, numa cagada, foi
vitima de um disparo acidental de sua prépria arma. Em consequéncia
teve de amputar o pé em meio a enormes dores e sérias complicagdes de
saude. Depois, veio a tuberculose que era uma doenga mortal. Voltou para
a Bahia, onde passou seus Ultimos dias e publicou sua coletanea de
poesias: Espumas Flutuantes (1870).

Castro Alves surgiu numa época em que o Brasil passava por grande
ebulicdo politica e ideoldgica. Comicios em praca publica discutiam a
Guerra do Paraguai, a questdo militar, os problemas centrais do Segundo
Império, a viabilidade da Republica, etc. Com seu discurso de tom
elevado, seu carisma, seu brilho, Castro Alves chegava na hora certa. Foi
consagrado principalmente porque sua eloguiéncia agradava muitissimo ao
publico do seu tenpo.

ESTADINHO

AM! TIVE ~ SONHEI QUE
UM SONHO  ESTAVA TOMANDO POIS EU
MARAVI- < BANMO NUM LINDO TIVE UM
LMOSO! . vLABO AZUL... PESADELO
HORRIVEL!
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A escraviddo foi o lema mais forte de seus poemas de sentido social.

Condenou o tréafico de escravos em versos fogosos e indignados:

Desce do espago imenso, 6 agua do oceano!

Desce mais... inda mais... ndo pode olhar humano

Como o teu mergullmr no brigue voador!

Mas que vejo eu ai. Que quadro d'amargura!

E cantofuneral!... Que tétricasfiguras!

Que cena infame e vil. Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

(Nota - Brigue voador: barco veloz. E o navio negréiro).

Historia
Era capaz de organizar nos sons dos versos a melodia das palavras
de forma arrebatadora. Os versos seguintes pertencem ao mesmo
poema, o famoso “Navio Negreiro™, correspondem ao momento em que
0 poeta lamenta que a bandeira (‘penddo”, ‘“estandarte™ do Brasil
encimasse a gavea do navio em'que se fazia em condigBes infernais,
aquele tréfico desumano:
Auriverde penddo da minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanca.
Estandarte que a luz do sol encerra
Es as promessas divinas da esperanca.
Tu que da liberdade apos aguerra
Toste hasteado dos herdis na lanca
Antes te houvessem roto na batalha
Que servires a um povo de mortalha!

{Notas - Ordem direta dos versos 5-6 "Tu que foste hasteado na lanca
dos hero6is depois da guerra da liberdade”. Rota esfarrapado, rasgado.
Mortalha roupa com que se veste um caddver. No segundo verso note a
bela e célebre alteracéo em b).

Mas Castro Alves ndo foi apenas o ‘poeta dos escravos” como é
chamado. Foi também um poeta do amor e da norte. A morte na
juventude que alcangou varios poetas romanticos talentosos como ele,
especialmente o notével Alvares de Azevedo, que morreu aos vinte e
um anos de idade. Um dos mais famosos poemas de Castro Alves
chama-se justamente ‘Mocidade e morte”. Nele exprime-se fortemente
a sua sensualidade, o seu gosto da vida, a sua sensibilidade a
grandeza fisica da mulher.

Ai! Morrer -, trocar astros por cirios
Leito macio por esquife imundo

Trocar s beijos da mulher - no visco

Da larva errante no sepulcrofundo

Eu morro ¢ Deus! Na aurora da existéncia

Quando asede e o desejo em nés palpita. IV






DIA 4 DE AGOSTO

ABERTURA m20 HORAS

Palestra

Professor Antonio Medina Rodrigues - USP

21 HORAS
Exposigao
Exposigédo

Fotos de Paquito

DIAS DE AGOSTO
20H30

Espetaculo de Danca-Teatro - Marisa Bentivegna
Direcdo: Johana Albuquerque

21H1S

Espetaculo Teatral

Cia. S&8o Paulo - Brasil

Direcdo: Wagner Salazar (in memorian)

DIA Il DE AGOSTO

20 HORAS

Palestra : Carnaval
e o Delirio Mistico”

Professor Francisco Achcar - UNICAMP

DIA 12 DE AGOSTO

21 HORAS

Espetaculo

Cia. de Teatro Comum Uzyna Uzona - Sdo Paulo
Direcéo: José Celso Martinez Corréa

DIA 18 DE AGOSTO

20 HORAS

Palestra “A Tragica Arrogancia da Virtude”
Professor José de Paula Ramos Janior

DIA 19 DE AGOSTO

21 HORAS

Espetaculo

Cia. Teatral Cénica e de Transformacdo - Porto Alegre
Direcao: Tulio Cesar dos Santos Quevedo

DIA 25 DE AGOSTO
20 HORAS
Palestra "As Suplicantes: Drama

Professor Trajano Augusto Ricca Vieira - UNICAMP

DIA 26 DE AGOSTO

21 HORAS

Espetaculo

Grupo de Teatro Circo Branco - (Sdo Paulo/SP)
Direcdo: Romero de Andrade Lima

LOCAIS DE REALIZAGCOES

Exposicdo e Palestras
SESC Ribeirdo Preto

Espetaculos:
Teatro de Arena



PALESTRAS
ESPETACULCS
EXPOSICAO

SE3C RIBEIRAO PRETO
4.A 26 DE AGCSTOY19%

8ERVICO SOCIAL DO COMERCIO
SAO PAULO
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A tragédia grega é o cenario da
acdo divina ensejando, em um todo co-
erente, interrogacdes amplas sobre a
condicdo humana, os fios invisiveis que
conduzem a acdo do homem, seu desti-
no, bem como a falha tragica de seu ca-
rater.

Euripedes, ao contrario de Esquilo
e Sofocles, fazrepousar na psicologia do
homem o moével de suas agdes. Coerente
com os sofistas do V século, rejeita a

idéia tradicional de que ha uma ética

EURIPIDESE

A DESSACRALIZACAO

DATRAGEDIA

no cosmos na qual a criatura humana
estd inserida. N&do ha transcendéncia e,
portanto, leis de causa e efeito que pre-
miem ou punam.

Em seus ultimos trabalhos, porém,
j& se percebe mudancas em suas abor-
dagens.

E um exercicio cultural muito im-
portante identificar em seus dramas,
resquicios da concepcdo religiosa que
predominava antes dos sofistas e acom -
panhar sua trajetéria na tentativa de
dessacralizar a tragédia.

Esta abordagem nos faz penetrar
em um universo em que tanto a aspira-
¢cdo a mais elevada iluminacdo do espi-
rito quanto o consumir-se no fogo das
paix6es radicam profundamente no ca-

rater grego.

WALDEMAR ROBERTO
Gerente do SESC - Ribeirdo Preto

O DESAFIO
SE REPETI

Através de espetaculos teatrais,
palestras, debates e de uma visao foto-
grafica, esperamos levar as pessoasauma
viagem pelos classicos poetas gregos e
suas mensagens tdo atuais, embora de-
corridos mais de 2.000 anos.

Para conduzir esta viagem, fomos
buscar na Obra de Euripides, a inspira-
cdo e a confirmacdo da existéncia de
forgas divinas interagindo e influenci-
ando nosso cotidiano.

Medéia, Hipodlito, As Bacantes e
As Suplicantes sdo apelos aos homens,
para que reflitam quanto ao seu modo
de agir e de se comportar frente as situ-
acdes rotineiras e que, de certa forma,
atuam diretamente na conducdo de suas
vidas, de seu estado e de seu pais.

Euripides e suas tragédias nos re-
velam que, embora enfoquem a morte
ou um ritual sacro, possuem um apelo
politico e levam a uma discussao sobre
questdes morais e civicas, e que, por esta
razdo, sdo sempre atuais e encontram
ressonancia em todas as camadas s6cio-
culturais.

Por esta razdo, o desafio se repe-
te. O SESC Ribeirdo Preto entende que
abordagens, como as que as tragédias
gregas sugerem, sdo excelentes meios de
levar as pessoas a analisarem e refleti-
rem sobre suas vidas e suas contribui-
¢bes, para que no futuro estas tragédias
finalmente possam ser apenas um clas-

sico do Teatro Grego.

TEREZINHA CORBANI
GORETT DIAS
Técnicas do SESC



0 TEATRO GREGO
ENTRE DIONISO E APOLO

A confusido dos gregos
antigos é compreensivel. En-
tre Dioniso e a tragédia, a seus
olhos, um elo deveria se im -
porcomo evidéncia. Asrepre-
sentacbes tragicas - cuja data
de nascimento conhecemos; a
primeira por volta de 534,
época de Psistrato, desenrola-
vam-se na época e no quadro
das festas mais importantes do
Deus, as Grandes Dionisias,
celebradas no comeco da pri-
mavera, no fim de margo, em
plena cidade, na encosta de

Acropole. Eram chamadas
Dionisias urbanas, para distin-
gui-las das Dionisias ditas rus-
ticas, cujos cortejos alegres,
coros, torneios de danca e de
canto animavam no meio do
inverno, em dezembro, as al-
deias e os vilarejos dos cam -
pos aticos.

Como, a partir dai, nao
levantar o problema do elo que
normalmente deveria ter uni-
do, internamente, o jogo tragi-
co, tal como ele se apresentava
no palco, e o universo religioso
dd dionisismo a que o teatro,
de modo tdo manifesto, se
achava ligado? Como nao es-
tranhar que, na forma de que a
tragédia se reveste no século V

ateniense, quando ela é tragé-

Asklepios —patrono do teatro de epidauro

AskJepios era comumente
representado depé apoiando-se
em uma estaca com a serpente

sagrada enrolada nela. 0 deus de
cabelo e barba espessa veste
somente um “Himation” que
deixa a mostra a maior parte de
seu peito; sua aparéncia égentil e
compassiva.A estatua de
AskJepios vista nestafotografia
esta exposta no Museu Nacional
Arqueolégico de Atenas
(c6épia romana do segundo século
a.C.); éum espécime
representativo do tipo acima, a
difuséo e continuacédo do qual

alcanca o 40. século a.C.

Desde o 50. século a.C. AskJepios
era representado em relevos
votivos que se acreditava
possuiam o poder de cura do deus.
A estatua crisoelenfantina do
culto de Asklepios que
representava o deus sentado em
um tronoficava no santuério de
Epidauros;foifeita pelo escultor
Thragcymedes cerca de 370 a.C.

dia de fato, nada nos temas, na
textura das obras, no desenro-
lar do espetaculo, se relacione
especialmente com um deus
que, no seio do pantedo gre-
go,
Dioniso encarna ndo o domi-

fica um pouco de lado:
nio de si, amoderagdo, acons-
ciéncia dos seusslimites, mas a
busca de uma loucura divina,
de uma possessdao extatica, a
nostalgia de um completo
alienamento; ndo a estabilida-
de e aordem, mas 0s prestigi-
os de um tipo de magia, a eva-
sdo paraum horizonte diferen-
te; é um deus cuja figura ina-
tingivel, ainda que préxima,
arrasta seus fiéis pelos cami-
nhos da alteridade e lhes da
acesso a uma experiéncia reli-
giosa quase Unica no paganis-
mo, um desterro radical de si
mesmo. E no entanto ndo foi
na tradicdo mitica relativa a esse
deus singular, a sua paixdo, suas
divagagdes, seus mistérios, seu
triunfo, que os poetas tragicos
foram buscar inspiracdo. Com
algumas excecdes, como as
“Bacantes” de Euripides, o as-
sunto de todas as tragédias é a
lenda herdica que a epopéia
tornara familiar a cada grego e
que nao tem absolutamente

nada a ver com Dioniso.



“0O aburguesamento do sentimento da vida,
a atrofia de nossa imaginagdo no racionalismo nos vedou
0 acesso a uma compreensdo imediata

M as,

todas essas dificuldades, ainda

a bem da verdade,

gue reais, sdo secundarias. O
fato decisivo é que os dados
gue nos permitem seguir as
etapas da formacdo da tragé-
dia, na virada do século IV para
o V, assim como a anédlise das
grandes obras que chegaram
até nos de Esquilo, S6focles e
Euripides, evidenciam que a
tragédia foi, no sentido mais
forte do termo, uma invencao.
Se queremos compreendé-la é
necessario evocar suas origens
- com toda prudéncia reque-
rida - para melhor avaliar o
gue ela trouxe de inovacdo, as
descontinuidades e as ruptu-
ras que representa em rela-
¢do tanto as préticas religio-
sas quanto as fofmas poéticas
antigas. A “verdade” da tra-
gédia ndo jaz num passado
remoto, mais ou menos “pri-
mitivo” ou “mistico”, que
continuaria a assombrar o
palco do teatro; ela é decifra-
da em tudo o que a tragédia
trouxe de novo e de original
para os trés planos em que
modificou o horizonte da cul-
tura grega. Primeiramente, o
plano das instituicdes sociais.

Sob o impulso, talvez,
desses primeiros representan-

tes das tendéncias populares

e verdadeira do tragico”.

Nietzsche

gue sao, os tiranos, a comu-
nidade civica instaura concur-
sos tragicos, colocados sob a
autoridade do mais alto ma-
gistrado, o arconte, que obe-
decem, até nos detalhes da sua
organizac¢do, exatamente as
mesmas normas que regem as
assembléias e os tribunais de-
mocraticos.

Desse ponto de vista,
pode-se dizer que a tragédia é
a cidade que se faz teatro, que
se coloca ela prépria em cena,
diante do conjunto dos cida-
ddos. A seguir, no plano das for-
mas literarias, com a elabora-
¢do de um género poético des-
tinado aserrepresentado e ges-
ticulado num palco, escrito
para ser visto, ao mesmo tem -
po que ouvido, programado
como espetaculo e, nesse sen-
tido,

rente dos que existiam anteri-

fundamentalmente dife-

ormente.

Enfim, no plano da ex-
periéncia humana, com o ad-
vento do que se pode chamar
de consciéncia tragica, o ho-
mem e sua acado perfilam-se,
na perspectiva préopria da tra-
gédia, ndo como realidades
estaveis que poderiam ser de-
limitadas, definidas e julgadas,
mas como problemas, ques-

tbes sem resposta, enigmas

cujo'duplo sentido continua a
espera de ser decifrado.

Na cultura grega, a tragé-
dia abre assim um novo espa-
¢o, o do imaginério, sentido e
compreendido como tal, isto é:
como uma obra humana de-
corrente do puro artificio. A
consciéncia da ficcdo é consti-
tuinte do espetaculo dram ati-
co; elaaparece ao mesmo tem -
po como sua condicdo e seu
produto. Ficgcado, fingimento,
se acredita-

imaginario; mas,

mos em Arvristételes, had nesse

jogo de sombras, que a arte ilu-
sionista do poeta faz reviver no
palco, mais seriedade e verda-
de para o filé6sofo do que com -
portam as narrativas da histo-

ria auténtica, quando ela se

dedica a lembrar como os

eventos efetivamente se passa-

ram na realidade. Se um dos

tracos maiores de Dioniso

consiste, como pensamos, em

misturar incessantemente o
Além aqui embaixo,
desprender e em nos dester-
rar de n6s mesmos, € mesmo
o rosto do deus que sorri, enig-
m atico e ambiguo, nesse jogo
de ilusdo teatral que a tragé-
dia, pela primeira vez, instau-
ra sobre o palco grego.

em nos

(Mito e Tragédia na Grécia Antiga
Jean-Pierre Vernant - vol.ll
pag.20)



EUR

N O T I C I A

Euripicles
inaugurou um
novo género

literario: a

literatura
amorosa lirica

e erdotica,

iniciando assim,

O movimento de

libertacdo erdtica
feminina

Para a biografia de Euri-
pides € muito parca a ajuda re-
cebida da tradicdo. E mais ain-
da, sobre o pouco que nos é
dado conhecer, estendeu-se
uma confusa mescla de anedo-
tas. Porta-voz de uma nova épo-
ca, Euripides, mais que qual-
guer outra personalidade de
seu tempo, foi alvo da zomba-
ria da comédia.

Nem sequer o ano de nas-
cimento do poeta estadetermii-
nado com exatiddao. Ao lado da
indicacdo mais verossimel, a da
Crdnica de Marmore de Paros,
que nos da o ano de 484, colo-
ca-se uma outra que, talvez
numa retificacdo deliberada,
vincula seu nascimento ao ano
da batalha de Salamina. Seu pai,
M nesarquides, que a comédia
apresentava, da mesma manei-

ra que sua mae Clito, como ver-

O Teatro de EpidauroJdiinciona no recinto

do Templo de Asklepios; por esta razdo a apresentacéo

da publicacao refere-se a Epidauros-Asklepios.

As ruinas do sitio arqueoldgico de Epidauro pertencem

aos edificios do século 1V a.C.

Dessa data até oJinal do Império Romano (111 século d.C.)

alifoi desenvolvido um culto. Tracos desse culto sdo ainda

encontrados nos dias atuais em métodos cientificos e terapéuticos.

A éarea do teatro transformou-se em lugar sagrado.

dureiro, era um grande propri-
etario de terras. Foi na herda-
de paterna, junto a Salamina,
que 0 poeta veio ao mundo e,
muito tempo depois, ainda ha-
viaquem pretendesse conhecer,
na ilha, a gruta em que gostava
de compor, e de onde enviara
seu pensamento inquieto atra-
vés da infinitude do mar. Ao
contrario de So6focles, nada sa-
bemos informar sobre alguma
atividade de Euripides a servi-

¢o do Estado. Veremos, por

uma série de suas pecgas, O
guanto se esforgou por servir
como poeta a sua patria em
tempos de crise.

Os mexericos sobre a ma
experiéncia do poeta com suas
duas mulheres, Melito e Coirile
(ou Coirine), ndao merecem
m aior atengdo. Contudo, é re-
almente significativo, tanto para
o homem quanto para o poeta,
aquilo que sabemos sobre o
entardecer de sua vida. Ao nor-

te, no reino da Maceddnia, que



‘A tragédia so se realiza quando o métron é ultrapassado.
No fundo, a tragédia grega, como encenacao religiosa,
€ o suplicio do leito de Procusto contra todas as “démesures”.
E mais que isto: como obra de arte,
a tragédia é a desmistificacidodas - bacchanalia".
Eis ai porque o Estado se apoderou da tragédia
apéndice da religido politica da po6lis”.

eJe-la

também culturalmente ascen-
dia,

corte das Musas.

surgira uma espécie de
Menos bri-
lhante, talvez, que a da Sicilia,
aqual Esquilo honrara com sua
visita, precisamente nela se
abrigavam representantes das
novas tendéncias culturais, tais
como o tragico Agaton e pro-
vavelmente, outrossim, o liri-
co Timdteo.

A Antiguidade chamava
de mis6bgeno ao poeta que criou
a figura de Alceste. N as
“Tesmoforiazonsai” (no ano de
411), Aristéfanes faz com que
as mulheres de Atenas o sub-
metam a julgamento criminal,
e a anedota quis explicar sua
misoginia como fruto de infe-
lizes experiéncias domésticas.
Concebe-se um juizo tao erro-
neo, se se considera que o olhar
dos contemporaneos se fixava
exclusivamente em figuras
como Fedra e Estenobéia. Mas
nés entendemos Euripides
como o poeta a quem precisa-
mente na mulher se lhe abri-
ram todas as grandezas e misé-
rias da alma humana. Trouxe

ao palco mulheres que conso-

Junito Brandao

mem a si e aos outros nas
abrasadoras chamas de paixdes
desencadeadas. Naquela Atenas
em que as mulheres melhor
reputadas eram aquelas das
quais pouco se sabia dizer, isso
produziu o efeito de um ata-
que inaudito ao sexo femini-

no, e lhe valeu a fama de ini-

migo das mulheres. No entan-
to, é exatamente a ele que de-
vemos agradecer aquelas per-
sonagens femininas nas quais
a natureza humana alcanga sua
maior realizagdo, a do sacrifi-
cio abnegado.

Repetidamente o poeta
voltou ao tema da oferenda ab-
negada da prépria vida e, em -
bora nem sempre o tenha plas-
mado com o vigor e a profun-
didade da figura de Alceste, tra-
ta-se quase sempre de mulhe-
res dotadas dessa grandeza de
coragao.

A tragédia Euripidiana,
gue comecgava a captar nova-
mente a imagem do ser huma-
no fora das antigas relagbes re-
ligiosas, apresentava também
novas facetas de Eros. Na

trilogia das “Danaides”, de

Esquilo, vimos Eros com forga
co6smica da natureza, e torna-
mos a deparar a mesma con-
cepcdo num dos cantos da
“Antigone” de Sé6focles. Ago-
ra em Euripides, pelo contra-
rio, Eros ndo é encarado como
forga objetiva e sim como pai-
xado subjetiva. E como as tra-
gédias do tempo de “Medéia”
sdo principalmente movidas a
partir das poténcias do Eros, é
sobretudo pelo poder do ero6-
tico, levado as raias do patold-
gico, que Euripides se sente re-
petidamente atraido e, tam -
bém aqui, o contrap8e como
revolucionario a tragédia mais
antiga.

N&o é a oposicdo entre o
homem e a sorte decretada pe-
los deuses que constitue o nu-
cleo essencial para a compre-
ensdo de sua obra, & cuja volta
se concentra a conformacao da
obra de arte, mas sim o ser hu-
mano, sozinho na patética ex-
pressao da coragem com que
corta seu destino, é que se en-
contra no centro de tudo.

(A Tragédia Grega
Albin Lesky - pag. 159)
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A ESTRANGEIRA

A\ Estrangeira é um espe-
tdculo de danca-teatro, livre-
mente inspirado no mito de

Medéia, retratado por Euri-
pides na Grécia Antiga.

Durante o processo de
criacdo, a danca e o teatro se
encontraram de formacomple-
mentar, Dangar interpretando
e interpretar dancando é um
dos objetivos primordiais des-
ta montagem.

Dancar e interpretar Me-
déia é um mergulho no tragi-
co. Estar em contato direto
com o horror e transforma-lo
em emocdo e movimento dra-
m atico. Tensdo, peso, densida-
de, méascara, forca, ambiguida-
de, exacerbacdo da intengdo e
gesto sdo alguns principios que
iluminaram a criacdo e deter-
minaram a qualidade de cho-
gue e impacto caracteristica
deste espetaculo.

A técnica utilizada para esta
coreografia é inspirada nos pro-
cessos de criagdo de danca-teatro,
desenvolvidos a partir de impro-
visagcbes que procuram a orga-
nicidade do movimento no dra-
ma. Através de estimulos retira-
dos da agdo do préprio universo
tematico, o ator-bailarino impro-
visa livremente, vivenciando as si-
tuacdes propostas, na busca do

movimento que melhor revele a

verdade na emogéo.

MARISA BENTIVEGNA
DIRECAO:JOHANA
ALBUQUERQUE

DIA 5 DE AGOSTO
20H 30

Os grupos contempora-
neos de danca-teatro que exer-
ceram maior influéncia sobre o
trabalho, pesquisam na Alema-
nha, Bélgica e Canada -
Wuppertal Tanz Theater, DV8,
W im Vandekeybus e Edouard

Lock.

M arisa Bentivegna

E bailarina e iluminadora
paulista, que ha 18 anos estuda
danca com diversos profissio-
nais e hd 13 anos trabalha com
iluminacdo cénica. Em 1982,
passou a integrar a Cia. de Dan-
¢a Ballet Teatro Emproart,
onde trabalhou sete anos.

Nesta Cia. dangou coreo-
grafias de Magaly Bueno, Jean
Marie Dubrul, Franco Moran,
Gisele Bellot, Sidney Astolfi e

outros. Aindana Emproart, es-

tudou com Maisa Félix, Carlos

Villar, Fialina Biernacka, Muni
Carnewal, Aurea Figueiredo e
Telma Passos. Em 1990, par-
ticipou do espetaculo “Fui,
Vim, Voltei”, com dire¢do de
Renata Mello e Lucia Merlino.
Passou a estudar com Vai Folly
e Suzana Yamauchi. Participou

de workshops com Michael

Clark (EU A), Stephen
Petronius (IN G), Sakai Juku
(JAP) e Antdnio Laginha
(POR). Em 1992 dangou em

varios eventos publicitarios,
dirigida por Renata Mello. Em
1993 participou do Projeto
Nascente IIl com o Espetacu-
lo “A Estrangeira”, dirigida por
Johana Albuquerque. Atual-

mente estudacom Lara Pinhei-

ro e Gisela Rocha.
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0 DRAMATICULO

A Hybris de Jasao (rejei-
tando Medéia) a quem devia
enorme divida de gratidédo, ex-
pressas nas promessas de amor,
desde a Ilha de Calkis, na bus-
ca do Velocino de Ouro, arup-
tura com seu pai, a morte de
seu irmao, a salvacdo de Jaséo
na luta contra a Hydra e tantas
outras acdes, ndo podcriam ter
como resultado final a rejeigdo
de Medéia em troca da filha do
rei de Corinto, fruto de uma
ambicdo desmedida.

O Alastor de Jasdo des-
pertou as Erinias mandadas por
Némesis e Medéia passou a
ouvir a voz interior de Tymos
gue a impelia ao crime nefan-
do. Ela repete: “Sei a profun-
didade do crime que vou coO-
meter, mas Tymoés me conduz
a isso e ele se situa em minhas
entranhas e é surdo aos meus
apelos a piedade e cleméncia”.

Medéia passa a ser assim,
uma agente dajustica divina para
punir a desmedida de Jasdao - o
mundo foi criado por Deus em
medidas harmoénicas e toda in-
fracdo ao “Metron” sera punida
porgquem atentar contra o equi-
librio do universo.

A ama da casa de Medéia,
significando o bom senso do
povo, diz ao perceber a movi-
mentacdo fanebre: “A Até en-
trou nesta casa e grande sera a
sua ruina”. Consumado seu

intento, Medéia sobe em car-

CIA. SAO PAULO - BRASIL
DIRECAO: WAGNER
SALAZAR

DIA 5 DE AGOSTO
21EIli5

roga real para o Deus Sol Hé-
lio, utilizando-se Euripides da
técnica por ele introduzida de
“Deus Ex Machina” e assegu-
rando a ela o papel de mensa-
geira divina e a Zeus a respon-

sabilidade pela justi¢ca cOsmica.

Cia. Sao Paulo - Bresil

(Sdo Paulo/SP)

A Cia. Sao Paulo - Bra-
sil foi fundada em 1982 por
Cida Almeida,

Pacheco e Sofia

Bel Gomes,
Leopoldo
Papo. (Atores formados pela
Escola de Arte Dram atica -
ECA/USP),

de desenvolver

com o objetivo
e atuar no
campo de experimentacdo de
linguagem cénica.

Ao longo desses anos, via-
jou e excursionou pelo Brasil e
exterior, participando de Fes-
tivais de Teatro Ibero-Ameri-

cano de Cadiz, Festival Inter-

nacional de Teatro de Manizales

e Cali/Colombia com os espe-
taculos de sua producdo como
“M ascaras”, “Zocorrro!!!”,
“Domus Capta”, de Augusto
Francisco; “Medéia - O Drama-
ticulo” e “Anjo”, de Wagner
Salazar; “Koytchangare”, de Sil-
via Bittencourt; “A Pecadora
Queimada e os Anjos Harmo-
niosos”, de Clarice Lispector,
sob a dire¢do de José Antdnio
Garcia e “Dindinho do Cora-
¢cdo da Mamae”, de Illder Mi-
randa Costa com direcdo de
Roberto Lage.

Hoje, ampliando sua li-
nha de atuacgao, trabalha em seu
préprio espaco, o Piccolo Tea-
tro Estddio, onde oferece aco-
munidade cursos livres de tea-
tro, producdo e apresentacédo
de seus espetaculos e eventos
culturais.

“Medéia - O Dramaticu-
lo", € 0o espetaculo do nosso re-
pertério, no qual dedicamos
todo nosso trabalho e afeto a
memoria de Wagner Salazar,
nosso amigo, colega e diretor,

falecido em 1991.”



ficha técnica

Texto e Diregdo: Wagner Salazar (in memorian) /7 Elenco: Cida Almeida - Medéia /7 Leopoldo Pacheco - Jasdo / Figurinos e Iluminagédo:

Wagner Salazar Maquiagem: Leopoldo Pacheco e Operagdo de Luz: Bel Gomes /7 Operagdo de Som: Sofia Papo / Administracdo: Guga

Pacheco e Claudio Lopes /7 Producédo: Cia. S&do Paulo - Brasil



BACANTES

A's Bacantes representam
o trabalho final de Euripides.
Pode ser dito que sua estada no
norte da Maceddnia, onde ja se
formava na futura corte de
Felipe Il, o culto as Musas, in-
fluenciou seu surgimento.
N ote-se que naquela regido ain-
da se fazia presente, dada a rus-
ticidade de seu meio, fortes in-
fluéncias religiosas selvaticas.

Nesta peca, Euripides re-
jeitou todas as suas premissas
sofisticas pois ela representa a
total submissdo da razdo ao

mistico, exotérico. Aqui ha
uma clara realizacdo da antite-
se entre o poder divino e o ateu.

A pega inicia com Dioni-
so, que, em forma humana di-
rige o cortejo de suas menades
lidias em direcdo a Tebas, para,
ali na cidade de sua miée, Se-
meie, impor-se a adoracdo, a
despeito da duvida e da des-
crenga.

Vemos, entdo, Tirésias, o
velho vidente, com Cadmo, avo
do rei Penteu, dirigir-se em ha-
bitos baquicos para a consagra-
¢do. Os dois velhos curvam -se
perante o novo culto que levou
as mulheres da cidade para o
Citeron.

S80 severamente repre-
endidas por Penteu, que acaba
de voltar de uma estada no es-
trangeiro e encontra em casa a
vertigem baquica. Dioniso, na
figura de profeta do novo cul-
to, é trazido em cadeias a pre-
senca de Penteu e encerrado

em um estabulo. A seguir da-

CIA. DE TEATRO COMUM
UZYNA UZONA
DIRECAO:JOSE CELSO
MARTINEZA CORREA

DIA 12 DE AGOSTO
21 HORAS

se 0 milagre da libertacdo: ater-
raretumba, as colunas do pala-
cio bamboleiam, raios de fogo
irrompem no timulo de Seme-
ie e, com todos os signos de
uma epifania divina, o encarce-
rado volta a liberdade.

De manhdzinha um men-
sageiro informa a Penteu que
avistou l& em cima, no bosque,
trés bandos de menades dirigi-
das pelas trés filhas de Cadmo:
Agave, mae de Penteu, Autonoe
e Ino, suas irmas.

Para Penteu, o relato do
mensageiro deveria significar
ou a justificacdo das menades
ante a sensacdo de imoralidade

ou adverténcia. O mensageiro

manifesta ambas mas Penteu faz
ouvidos moucos. Agora Penteu
estd maduro para sua destrui-
¢do. Sucumbe aos engodos de
Dioniso para ir espreitar as
menades na floresta, em trajes
femininos, presa de estranha
perturbacdo dos sentidos e com
uma sensacdo exacerbada da
prépria forga.

Ai é destrocado pelas for-
¢as sobrenaturais das mulheres.
Agave traz, espetada no tirso,
sua cabeca e louva a sorte na
caca que lhe permitiu matar o
ledo. Cadmo a traz de volta a
razdo e obriga-a a reconhecer
0 que leva o tirso.

O triunfo de Dioniso en-

cerra a pecga.



lo Riberé&o,

Brinda. Danca.

Recebe o deus na tua terral
Coroa a tua cabeca de hera.

Fomos convidados a fazer
um espetaculo das Bacantes no
Festival de Teatro Grego de Ri-
beirdo Preto.

N&do temos a pega mon-
tada. S6 a gravidez, seus fetos
paridos antes do tempo, no
fogo de mortes e renascimen-
tos, ha sete anos. S6 seus 2400
anos de Ultima tragédia conhe-
cida, os milénios de existéncia
do deus que ela cultua, de sua
memoria obscura e obscena nos
coragbes humanos.

Estamos diante da presen-
¢a obscura, obscena e ilumina-
da do Teatro Oficina, cortado
dos or¢camentos publicos e pri-
vados, quase como o tumulo de
Semeie, em siléncio ao lado do
palacio no palco Real do Carro
Forte do deus da Moeda Forte.

Parece que este deus néo
prevé, ndo sabe da existéncia
de uma possibilidade de Dio-
nyzios nascer de novo “barba-
ro e tecnizado” no pais onde ele
vem sendo mais que bem plan-
tado desde os antropologos
tupys. Mas nos sabemos e nao
estamos afim de suicidar-nos
culturalmente. Nos nossos de-
lirios entre a UTI e a M aterni-
dade sonhamos um renasci-
mento cultural no Brazyl, onde
0 Brasil encara sua divida arcai-
ca com a desigualdade social,

tdo arcaica que € moderna.

Cia. de Teatro Comum Uzyna Uzona - Sd0 Paulo/SP /7 Baseado em As Bacantes, de Euripides /7 Adaptagdo: Catherine Hirsch,

O Teatro Grego foium te-
atro oferecido legalmente aos
pobres conta Roland

Barthes.

ricos,

Os homens mais ricos da
cidade grega tinham o dever
litGrgico e publico de pagar os
coros das dionyziacas porque
elas eram o ponto de encontro
dos desejos, o espelho que mo-
via a cidadania, o coletivo, o
orgiastico, o publico, o tesdo de
todos de cultura, os valores da
vida comum. Isto tinha e tem
valor. Valia e vale dinheiro, mais
que a mais valia.

Por isso queremos Bacan-
tes bem bancada, bem produ-
zida. E uma imensa responsa-
bilidade Dionyzios nestes tem -
pos. E perigoso, o deus castiga,
mas é gozozo e topamos come-
car a invocar seu nome no Oa-
sis do Teatro Grego de Ribei-
rdo Preto.

Aceitamos o desafio do
SESC de Ribeirdao Preto. Foi o
primeiro investimento que ob-
jetivamos. Modesto para o que
queremos e podemos. Mas nes-
sa época de cortes, seca, pao
durismo com acultura, benvin-
do seja o que nos foi ofertado.

Um Teatro Grego. Um ou-
vido inventado ha milénios,
quando se gozava junto o amas-
sar das uvas, trabalhando, can-

tando bébados, recebendo enti-

dades, inventando esta coisacha-
mada teatro. Todos juntos.
Neste lugar a historia, o
mito, o rito do deus que inven-
tou tudo isto vai comecgar a ba-
ter seu ditirambos, dar seus
berros de alegria, chamar com
seus tambores em torno da sua
fogueira central, seu Thymele.
Vamos comegar a amas-
sar esta uva diante de telas, te-
levisdo, inventar de novo, com o
sempre, o teatro de estar vivos,
Xxamanicamente cibernéticos.
Primeiros passinhos.
O deus é gque nos guia
neste labirinto.

Evoé.

José Celso Martinez Corréa

Denise

Assumpgcdo, José Celso / Martinez Corréa e Marcelo Drummond / Diregdo: José Celso Martinez Corréa
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Teseu apaixonou-se por
Antiope, rainha das amazonas,
com ela tendo um filho, Hip6-
lito. Porém, por interesses po-
liticos, entrou em aliangas com
o rei cretense Deucalido e des-
posou sua irma Fedra.

A ciumenta Antiope que
nao era a esposa legal, inter-
rompeu as festividades do ca-
samento ameag¢ando massa-
crar os convidados. Porém,
Teseu a matou.

Em sua Hybris, Teseu ja
contava com o rompimento da
promessa para com Ariadne,
responsavel pela sua vitéria
contra o minotauro. Sua re-
jeicdo por Teseu, ap6s todas
as promessas de amor, levou-
a ao suicidio.

O filho Plipolito, bastar-
do em sua corte de Atenas, foi
levado para a cOrte vizinha de
Trezena de forma a ndo pertur-
bar o processo sucessorio, eis
gue Teseu teve filhos com
Fedra.

O mecanismo divino de
punicdo a Teseu, partiu da pai-
xdo devastadora que Afrodite
infundiu em Fedra em relacéo
a Flipélito, desde o momento
em que o0 viu concelebrando
nos mistérios de Eléusis. A par-
tir de entdo, observava-o sor-

rateiramente todas as manhas

em seus exercicios ginasticos.

CIA.TEATRAL CENICA
EDE TRANSFORMACGCAO
DIRECAO:TULIO CESAR
DOS SANTOS QUEVEDO

DIA 19 DE AGOSTO
21HORAS

O Tymos que Afrodite fez
nascer em Fedra, levou-a aini-
cialmente tentar o suicidio e
vendo-se rejeitada por Flipoli-
to, cuja rejeicdo foi transmiti-
da pela ama, levou-a efetiva-
mente a morte, deixando carta
incriminadora contra Flipdlito.

Teseu ameaca mata-lo e
muda,

porém, sua sentenga,

para exilio. Quando Flipolito
inicia sua viagem, morre em
um acidente com a carruagem
real. Ou seja, fez-se a justica
que puniu a desmedida de
Teseu, tese fulcral do pensa-

mento tragico.

T 0

Cia. Teatral Cénica
e de Transformacao

A Cia. Teatral Cénica e de
Transformag¢do nasceu em
1993, em Porto Alegre.

Fundada por Talio Que-
vedo, ex-integrante do Grupo
Oi Noéis Aqui Traveiz, aglutina
atores, bailarinos e cendgrafos,
preocupados em pesquisar lin-
guagens que venham a interfe-
rir na atuacdo do ator, buscan-
do uma reflexdo da sociedade
e a transformacdo de seus in-
dividuos.

A Cia. comegou desenvol-
vendo pesquisas da linguagem
chinesa, tendo como tema tra-
gédias gregas, por seu texto ar-
quétipo e atemporal.

Desenvolve projetos e es-
petaculos em Porto Alegre e ci-
dades do sul.

Atualmente pesquisa e
encena Tragédia Grega em
Sombra Chinesa, Teatro de Rua

e Arena.
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ASs SUPLICANTES

N o altar de Demeter
sete maes encanecidas portam
ramos funebres de suplican-
tes. Perto, consternado,
Adrasto chora.

Etra, méade de Teseu, sobe-
rano de Atenas recorda, ao ou-
vir o pranto, que foi por obe-
decer ao oraculo de Loxias que
ela se tornou esposa do rei de
Egeu. E diz, consigo mesma,
gue este pensamento lhe veio a
cabe¢a ao ver o sofrimento da-
guelas pobres maes.

E informada por Adas-
tro que seus filhos foram os
Sete Herdis mortos as portas
de Tebas.

Adastro apoiou aexpedi-
¢do militar de seu genro Poli-
nices contra Etéocles, sobrinho
de Creonte, rei de Tebas, na
tentativa de recuperar o trono,
ap6s a morte de Edipo.

Acompanhou-o Tideo,
ambos casados com as filhas de
Adastro. Este,
grupo de méaes, implora a Teseu
gue consiga a devolucdo dos
corpos dos sete jovens mortos
em combate e que suas maées
levem suas cinzas paraalongin-
qua Argos.

Teseu indaga a Adastro:
“Como vocé entrou nessa aventura?
Vocé consultou os oraculos,fiz sacri-

ficios e libagdes? - Adastro em res-

porta-voz do-

GRUPO DE TEATRO
CIRCO BRANCO
DIRECAO: ROMERO DE
ANDRADE LIMA

DIA 26 DE AGOSTO
2 11IORAS

posta, diz: “N&o. Essajbi minha
perda. O oraculo de Phoibos rapida-
mente me assegurou que eu iria ser
procurado por duas pessoas, simbo-
lizadas por dois animais: o ledo e o
javali, mas ndo me decifrou o simbo-
lismo ali encenado. E eu, injustifi-
cadamente, apoiei-os em sua aven-
tura militar.

Teseu, entdo, redargue a
Adastro dizendo-lhe que eles
partiram sem o apoio dos deu-
ses, acrescentando: “Vocé menos-
prezou a vontade divina!” Eram ini-
migos dos deuses aqueles que
vocé defende e eles fizeram
bem em perdé-los!”.

E finaliza: “A valia huma-
na de nada serve se o favor dos
deuses ndo a acompanha”.

No 13° Estasimo, o Coro
diz: “Funestas nupcias de tuasfilhas!
Funesto conselho de Phoibos!

As Erinias que devastaram a
casa de Edipo, carregada de dores se
abateram sobre vocé!”

Posteriormente, Teseu

vence Creonte e devolve os cor-

pos para as mades lacrimosas.

CIRCO BRANCO

O Circo Branco nasceu de
um exercicio teatral, que acom -
panhava uma exposi¢do do ar-
Romero de

tista plastico

Andrade Lima. A experiéncia
alterou o projeto a exposicéo
junto com o exercicio tornou-
se um espetaculo que ganhou
vida prépria.

Depoisdesse primeiro es-
petaculo,Auto da Paixdo,ogru-
po apresentou mais dois que
seguiram a mesma linha: Ban-
deira da Divina Graca e Maio
além de recitais realizados pelas
Pastorinhas, que formam aban-
da e elenco do Circo Branco.

Esse espetaculo de agora
é um prosseguimento dos an-
teriores, guardando a mesma
estrutura de canticos baseados
em toadas e melodias popula-
res de dominio publico, tudo
filtrado pela linguagem dos te-
atros de feira, de circo, de pas-
tores e reisado.

A peca, As Suplicantes -
de Esquilo, é dos primordios do
teatro grego quando os espeta-
culos ofereciam pouquissima
acdo e o prazer estava em escu-
tar as histéorias, os canticos e a
conversagao.

A traducdo é de Napoledo

Lopes Filho.
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DIA 4 DE AGOSTO - 20 HORAS
MEDEIA EO ENIGMA DA MULHER

DIA 11 DE AGOSTO - 20H30
AS BACANTES DE EURIPIDES: CARNAVAL EDELIRIO

DIA 18 DE AGOSTO - 20 HORAS
A TRAGICAARROGANCIADAVIRTUDE

DIA 25 DE AGOSTO - 20 HORAS
AS SUPLICANTES: DRAMA RELIGIOSO OU POLITICO?

LOCAL: AUDITORIO DO SESC
RIBEIRAO PRETO



PALESTRAS

“MEDEIAE
0 ENIGMA DAMULHER”

Antonio iVledina Rodrigues

- Professor de Lingua e Literatura Grega na USP

- Colaborador do Caderno 2 e do Caderno de
Cultura do Jornal O Estado de S&o Paulo

- Publicagbes: - “Utopias Gregas” -
Ed. Brasiliense
“Edicdo Critica da Odisséia de Homero”
Traduzida por Odorico Mendes - Edusp
“Canto do Destino e Outros Cantos”
(Traducgbes de Holderlin) - e de

Ed.lluminuras

DIA 4 DE AGOSTO - 20 HORAS

“AS BACANTES DE EURIPIDES:
CARNAVALE (0 DELIRIO MISTICO”

Francisco Achcar

- Professor de Lingua e Literatura Latina
da Unicamp

- Doutor em Letras Classicas pela Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
USP

- Curso de especializagdo em Oxford e Paris

- Colaborador da Revista USP e do Caderno
Mais - Folha de Sao Paulo

- Publicou: “Lirica e Lugar Comum?” - Edusp
“A Rosa do Povo”, de Carlos Drummond
de Andrade - Roteiro de Leitura - Ed. Atica

DIA 11 DE AGOSTO - 20 HORAS

“A TRAGICA ARROGANCIA
DAVIRTUDE”

José de Paula Ramos Junior

Formado em Letras pela USP

Professor de Literatura do Anglo Vestibulares
Sao Paulo

Critico Literario e poeta

Colaborador do Caderno de Cultura dos
jornais: Folha de Sdo Paulo e O Estado

de Sao Paulo

Autor de livros didaticos e para-didaticos
Publicou recentemente:

Literatura Portuguesa (co-autoria com Francis
co Achcar, Antonio Medina Rodrigues e Dacio
de Castro) - Ed. Atica - A llustre Casa de
Ramires, de Eca de Queiroz - Roteiro de
Leitura - Ed. Atica

DIA 18 DE AGOSTO - 20 HORAS

“AS SUPLICANTES; DRAMA
RELIGIOSO OU POLITICO?”

Trajano Augusto Ricca Vieira

Professor de Lingua e Literatura Grega da
Unicamp

Doutor em Literatura Grega pela USP
Colaborador dos jornais Folha de Sao Paulo e
O Estado de Sdo Paulo, com artigos

referentes a Literatura Grega e Russa
Publicou: “Menis, a Ira de Aquiles - Canto | da
lliada de Homero”, em colaboracdo com

Haroldo de Campos - Ed. Nova Alexandria

DIA 25 DE AGOSTO - 20 HORAS



TEATRO G
RIBEIRA O

Local: Sala de Exposigbes
SESC Ribeirdo Preto
Abertura dia 4 de agosto - 2 lhoras

“Aulis” - Baseado em Ifigénia em Aulis - de
Euripedes

Direcdo: Elias Andreato e Celso Frateachi

A exposicdo permanecera aberta durante o més “As Troianas” - de Euripede’s
de agosto, de segunda a sexta-feira, das 13 as

22h, aos sabados das 9 as 18h.

Direcdo: Valter C. Portella
“Antigona” - de Sofocles

Exposicdo fotografica de Paquito, composta de Direcdo: Alexandre Mello

20 fotos em preto e branco, 30x40 cm, repro-
duzindo os grandes espetaculos gregos, apre-
sentados em Ribeirdo Preto, quando da reali-

zacdo do projeto "Teatro Grego - O Passado

“Ololyksate” - Versao Acorrentada de Pro-
meteu de Esquilo
Direcdo: Jean Pierre Kaletrianos

“Prometeu Acorrentado” - de Esquilo

no Presente” - agosto/94. Direg¢do: Magno Bucci

Paquito (Francisco José Freire Barroso)

Fotégrafo profissional e artista plastico, natural da Espanha, imigrou para o Brasil em 1956. Em Sdo Paulo cursou Artes Plasticas, Fotogra-
fia, Teatro e Video.

E fotografo profissional do SESC h& 30 anos, documentando as atividades da entidade em todo o Estado de Sado Paulo.

Por dedicagdo profissional e também por gostar de teatro, eternizou imagens que integram a histéria do teatro.

Participou de véarias exposi¢cdes da fotografia e de artes plasticas no Brasil e no exterior, conquistando prémios e mensdes honrosa, pela
qualidade de seu trabalho, é respeitado e admirado por profissionais na &rea em que atua.

A histéria do Teatro Paulista, especialmente do Teatro SESC Anchieta, estd registrada em suas fotos através da paixdo e daemogdo - as cores
mais resplandecentes de sua obra em preto e branco.
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CENTRO DE
RECURSOS
EDUCACIONAIS

Francisco Achcar



MACHADO DE ASSIS
QUINCAS BORBA

Francisco Achcar

Este Quincas Borba, se acaso me fizeste ofavor de ler as Memoérias
Péstumas de Bras Cubas, é aquele mesmo naufrago da existéncia que ali
aparece, mendigo, herdeiro inopinado [=inesperado], e inventor de uma
filosofia. Aqui o tens agora em Barbacena. Logo que chegou, enamorou-se de
uma vilva, senhora de condicdo mediana e parcos meios de vida; mas, tao
acanhada, que os suspiros do namorado ficavam sem eco. Chamava-se Maria
da Piedade. Um irmdo dela, que é o presente Rubido, fez todo o possivel para
casa-los. Piedade resistiu, um pleuris [=inflamacdo na pleura] a levou.

Foi esse trechozinho de romance que ligou os dous homens. Saberia
Rubido que o nosso Quincas Borba trazia aquele gréozinho de sandice
[=loucura], que um médico supds achar-lhe? Seguramente, néo; tinha-o por
homem esquisito. E, todavia, certo que o grdozinho n&o se despegou do
cérebro de Quincas Borba, nem antes, nem depois da moléstia que
lentamente o comeu. Quincas Borba tivera ali alguns parentes, mortosja agora
em 1867; o ultimofoi o tio que o deixou por herdeiro de seus bens. Rubido
ficou sendo o Unico amigo dofilésofo. Regia entdo uma escola de meninos, que
fechou para tratar do enfermo. Antes de professor, metera ombros a algumas

empresas, queforam apique. ("Quincas Borba, cap. IV).

Esse texto resume a base da intriga inicial do
romance Quincas Borba (1891). O proprio autor
entra ai em cena, e nos diz que esse novo romance
é, de certa forma, uma continuagdo de suas Memo-
rias Péstumas de Bras Cubas (1881). Quincas Borba,
que também aparecera nas Memdrias, é o fil6sofo,
agora ex-mendigo, que passa a merecer os cuidados
de enfermeiro de seu amigo Rubido. Capitulos
depois, Quincas Borba, num acesso de obsesséo, vai
sair de Barbacena e viajar para o Rio de Janeiro.
Mais tarde, Rubido receberd uma carta de Bras
Cubas participando a morte de Quincas Borba.
Assim, e de acordo com a mais fina magica macha-
diana, Bras Cubas, narrador do primeiro romance,
se comunica com Rubido, personagem do segundo.
Esta invencao genial € apenas mais uma das qualida-
des desse notavel romancista, admirado dentro e fora

do Brasil.
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Aspectos da enunciagdo

Como o proprio autor-narrador faz mengédo a si
mesmo ("'se acaso mefizeste ofavor de ler..."), ndo
teremos duvida em reconhecer o foco narrativo de
primeira pessoa. E verdade que, na maior parte do
livro, o narrador-autor fala ndo de si, mas dos
outros, e o foco de interesse parece passar da
primeira para a terceira pessoa. Mas o eu do narra-
dor-autor, ainda que pronominalmente recessivo (ou
seja, ainda que o pronome eu ndo apareca), deixa
transparecer seu lirismo irénico ao longo da intriga
que ele vai arquitetando. O fragmento que apresenta-
mos deixa claro que Machado, pessoa fisica e social,
se identifica como autor e narrador de um romance,
cujas personagens sdo — como se espera — inventa-
das. Ocorre aqui, portanto, um autodesmascaramen-
to muito raro em literatura: Machado sai do anoni-



mato da realidade e entra no palco de sua prépria
ficcdo, e explica a seus leitores como é que estd
organizando seu romance, enfim, como executa
diante do olhar dos leitores seu oficio de escritor.
Nas Memorias Postumas de Bras Cubas, ao contra-
rio, Machado se escondera como tal, pusera em seu
lugar Bras Cubas, para exercer a narragdo da histo-
ria, em primeira pessoa.

A visdao de mundo

Outra coisa que podemos notar sem dificuldade é
0 negativismo com que Machado envolve estas pri-
meiras personagens. Quincas é louco. Maria da Pie-
dade morreu sem se casar de novo. Rubido é fracas-
sado. Pessoas assim fazem parte da visdo pessimista
de Machado de Assis. Este pessimismo, contudo, é
sempre temperado por grandes ilusdes. Vejamos al-
gumas: Quincas, que era filésofo e fora mendigo,
acaba recebendo uma providencial heranga, deixada
pelo tio, coisa que poderia ter mudado sua vida, se
ndo adoecesse. Por outro lado, o simples fato de ser
filosofo, e um filésofo que engendra um sistema de
explicacdo dos erros e acertos do mundo, mostra
que, ou bem ou mal, ele sonha com uma explicagdo
do mundo. Rubido, que sonha casar sua irma com
Quincas, também sonhava com empreendimentos
gue estavam acima de sua ambicdo. Todos estes sdo
grandes e pequenos sonhos. Podemos, pois, dizer
gue o pessimismo machadiano transige com uma
certa perspectiva de gozo irdnico das ilusdes. E esta
busca das ilusdes que d& mobilidade e encanto ao
mundo das personagens.

O que parece liquido e certo é que Machado
trabalha seu romance com duas dimensdes comple-
mentares, como a cara e a coroa de uma moeda. Do
lado das personagens, pulsam as ilusGes, o desejo,
a agitacdo de conquista. Do lado do narrador, vai-se
armando para aquelas a desilusdo, a derrota, a tra-
gédia. A maioria dos criticos concorda que esse
pessimismo, que vem do narrador, representa a
crenca que Machado punha em certas ideologias
anti-romanticas, ideologias da negatividade. A
primeira delas seria o realismo, que teve uma viséo
anti-sonhadora da natureza, visdo que reforcava a
fragilidade humana diante da doenca, diante da
morte, diante do corpo social emperrado. Conquanto
fosse simpéatico a este idedrio, Machado jamais

embarcou na canoa furada das "teses" realistico-
naturalisticas. Porque estas teses, no fundo, repre-
sentavam novos otimismos burgueses, e, no plano da
ficcdo, deformavam ou afunilavam grosseiramente
os caracteres. A segunda visdo, mais aguda, é
aquela que liga Machado a Schopenhauer. Para esse
filosofo alemdo, a vida do homem est& por principio
condenada a dor e a infelicidade. E a Unica solugédo
estd na quietude, numa paz inspirada no nirvana
budista, obtida pela superacdo de todos 0s desejos.

Uma tese de nossos dias

Recentemente, tem sido muito discutida entre nos
a hipétese de que esse negativismo machadiano
nasceria da incapacidade de envolvimento radical
com o meio social brasileiro. Uma incapacidade que
ndo seria apenas de Machado, mas de outros escrito-
res brasileiros da época. Essa tese pressupfe que sO
0 envolvimento social leva o autor a ter 0os meios
para construir historias tipicas, ou seja, histérias que
criem e resolvam seus préprios problemas, como
acontece, por exemplo, nas Memdrias de um Sargen-
to de Milicias, de Manuel Antdnio de Almeida.
Machado de Assis, ao contrario, se caracterizaria
por interferir subjetivamente nas historias que conta,
e, nesse sentido, seu realismo seria menos concreto,
mais pessoal. Sua incapacidade de "esquecer-se de
si", ou de mergulhar totalmente no meio brasileiro,
apontaria para um drama de varios intelectuais
daqui, uma espécie de contradicdo insuperavel, e
que sO ele, apesar de tudo, teria resolvido bem. A
razdo é a seguinte: se por um lado os intelectuais
brasileiros invejavam a cultura européia, e a imita-
vam em seus escritos, por outro lado eles mesmos
tinham consciéncia de viver num pais periférico,
envolvido ainda por estruturas coloniais, e de meios
muito precarios, enfim, um pais para o qual eles s
queriam olhar com o canto dos olhos. Esta conscién-
cia panica e envergonhada de si mesma buscaria
entdo a tranquilidade num fazer artistico em que o
preconceito pessimista se combinasse com uma
ambicdo liberalizante e europeista.,Simplificando,
vestiriamos a casaca européia, e intimamente nos
envergonhariamos de estar ainda com a cueca da
senzala. Esta perspectiva pode explicar alguma coisa
da relacdo entre o romance e a sociedade. Contudo,
ela é limitada, ndo consegue explicar por que Ma-
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chado foi um grande artista. Considere-se ainda mais
um aspecto: um romancista ndo precisa reproduzir
a vida que ele ou seus conterraneos vivam, como
também ndo é obrigado a afundar-se apenas em nar-
rativas. H& varios géneros de romance. Aqui, como
noutros lugares, o importante para o artista é a
liberdade de escolha e a qualidade daquilo que ele
faz. Machado trabalhava com sugestdes que vinham
de toda grande literatura mundial. Nele encontramos
tanto a influéncia de Luciano de Samdsata, escritor
da Antiglidade, como a de Shakespeare, Voltaire,
Swift, Steme e varios outros. Isso, ironicamente,
ndo impediu que ele reproduzisse como ninguém
algumas das caracteristicas essenciais da sociedade
carioca.

BIOGRAFIA MINIMA

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no
morro do Livramento, no Rio, em 1839. Era filho de
um pintor de paredes e uma lavadeira. Sofreu de
epilepsia e gagueira, o que lhe acentuava mais ainda
0 comportamento reservado. Autodidaticamente,
aprendeu as linguas que lhe abriram as portas da
grande literatura. Ainda adolescente, trabalhou na
Imprensa Nacional, onde conheceu Manuel Anténio
de Almeida. Foi tipografo, redator e diretor de
revistas e jornais. Ao0s dezesseis artos publica seu
primeiro poema ("Ela", na Marmota Fluminense), e
dai para frente ndo mais cessard sua colaboracgdo
com a imprensa. Foi no Diario do Rio de Janeiro,
onde entrou em 1860, que Machado de fato encarou
a necessidade de sair do amadorismo das revistas
literarias e escrever para o grande publico. Casou-se
com Carolina de Novais em 1869, dois anos depois
de ter sido nomeado ajudante de publicacdo do
Diario Oficial. Na época, sua literatura ndo passava
de mediana. Com 32 anos, publica Ressurreigdo
(1871), com que comeca sua primeira fase de roman-
cista, ndo so influenciada pelo Romantismo, como
caracterizada também por uma certa projecdo pesso-
al do autor na obra (em laia Garcia, ndo s6 Esteia
abandona um meio humilde para subir na vida,
como o préprio Luis é um retrato bem aproximado
ao de Machado de Assis). Dai para a frente, Macha-
do ira ganhando importancia nacional. Comeca
também sua ascensdo na vida burocrética, que
exerceria por 35 anos.
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A crise de salde por que Machado de Assis
passou aos 39 anos preparou-lhe, ao que parece, a
grande transformacdo que o levaria a seus grandes
romances realistas, a comegar por Memorias Postu-
mas de Bras Cubas (1881). Comeca entdo sua gldria.
A altura em que publicou Quincas Borba (1891),
Machado, com seus 51 anos, era 0 maior escritor
brasileiro. Foi também o primeiro presidente da
Academia Brasileira de Letras. Em 1898, sera
secretario do ministro da Viagdo, e, quatro anos
depois, Diretor-Geral de Contabilidade do Ministé-
rio, cargo onde ficard até sua morte, ocorrida em
1908. A morte de Carolina, quatro anos antes, ja
fizera dele um homem acabado, uma sombra a viver
de suas préprias saudades.

A biografia de Machado de Assis compreende,
como se pode deduzir, trés dimensdes: a felicidade
conjugal, a burocracia e a evolucdo do escritor. Ao
contréario do que se poderia esperar, estas dimensdes
se harmonizaram. A lenta maturacdo do escritor
compatibilizou-se muito bem com a calma do ritmo
profissional e conjugal, que a fama ndo conseguiu
perturbar. Essa calma, que era um verdadeiro
imperativo da alma machadiana, tinha seu ritmo
proprio de expressao artistica. E talvez seja esta uma
das razdes por que Machado ndo tivesse, na poesia
e no teatro, a mesma gldria que teve nos romances
e contos da fase realista, como a teve, também, na
cronica e na critica literaria. A grande vocacdo de
Machado ndo estava nos ritmos acelerados. N&o
estava, portanto, no temperamental ou no passional
(como foi o caso do portugués Camilo Castelo
Branco). Seu forte estava na imaginagao paciente e
analitica, que alguns de seus momentos da fase
romantica ja deixavam perceber, ainda que timida-
mente.

ASPECTOS PRINCIPAIS DE
QUINCAS BORBA

A divisdo basica: narrativa Vs composicao

Para compreendermos um romance complexo
como Quincas Borba, é necessaria uma divisdo que
corresponda as partes mais importantes do livro. A
primeira diz respeito a narrativa: de que tipo de
historia se trata e 0 que nos conta? Quais os valores
espirituais e morais que entram em cena, qual a



visdo de mundo do autor? A segunda diz respeito a
composi¢do: como Machado combina as partes de
seu romance? Quais as constantes fundamentais do
estilo? Procuraremos agora retoma-las numa articu-
lacdo mais sistematica.

A. A NARRATIVA
Os postulados da primeira parte

Jad sabemos que a personagem Quincas Borba
vinha do primeiro romance realista de Machado de
Assis {Memorias Pdstumas de Bras Cubas). La,
Quincas Borba nos aparece como mendigo e filéso-
fo, e sobretudo amigo do narrador, a quem conse-
guiu convencer sobre sua filosofia do humanitismo,
inspirada em humanitas, uma espécie de forga que
governa o mundo e controla a parte mais decisiva de
nosso destino.

Dizem alguns criticos, e com razdo, que o huma-
nitismo é uma espécie de alegoria, um arremedo que
Machado teria feito da filosofia positivista de Augus-
to Comte. No fundo, o humanitismo de Quincas
Borba tem alguns ingredientes muito antigos, ao lado
de outros, inspirados, inclusive, no evolucionismo.
Quincas Borba, de fato, tem algo de positivista:
confia no racionalismo e no progresso do conheci-
mento, bem como na vitéria da ciéncia. Mas o
proprio fato de que seja um mendigo com fortes
evidéncias de fraqueza mental coloca sua filosofia
sob o crivo irdnico de Machado. O préprio Machado
comeca por se referir ele como "naufrago da exis-
téncia". Depois nos mostra seus delirios maniacos,
sobretudo aqueles que antecederam a sua morte.
Machado, portanto, submete o humanitismo a um
banho de humor e de ironia. N&o porque acredite em
outros sonhos. Ao contrario, ele ndo parece acreditar
em sistema algum. Sua visdo das coisas continua a
ser cética e pessimista, de um pessimismo derivado
de Schopenhauer, Isto, somado a forma como
Machado desenha o trabalho perverso do dinheiro e
do poder, constituird o impacto mais evidente do
livro.

Os dois protagonistas de partida

Por ser uma personagem inteiramente monopoli-
zada por suas proprias crengas extravagantes,

Quincas Borba vem a ser pouco mais que uma
caricatura. Poderiamos dizer que ele é uma persona-
gem plana, pois ndo evolui dramaticamente, ndo nos
surpreende. E o que a tradigdo critica tem chamado,
em tom jocoso, philosophus gloriosus (filésofo
fanfarrdo). Essa figura é comum na chamada satira
menipéia (as Memorias Postumas de Bras Cubas
pertencem a esse género). N&o obstante, Quincas
Borba tem, sem ddvida, sua graga, porque a loucu-
ra, somada a filosofice, tem certo pico, e até certa
verdade inesperada, como se verd depois. Mas,
dadas as limitagbes humanas de Quincas Borba, a
psicologia machadiana ndo po6de nele encontrar
muita matéria para divagacdes. E Rubifo quem vai
dar a Machado o caminho para uma expressiva
descricdo do espirito humano, sobretudo o espirito
da sociedade carioca do século passado. N&o que
Rubido seja um primor de recursos humanos. Ao
contrario, ele ndo passa de um inocente. Mas um
inocente que tem sonhos acima daquilo que pode
render. Um inocente através do qual a sociedade
exercitara suas garras. Machado vai mostrar, através
de Rubido, como o grande sonho do homem é o
poder, € a riqueza, a notabilidade. Com a diferenca
de que Rubido ndo estava preparado para isso.

Quincas Borba, doente, se prepara para a morte.
Rubido se prepara para o jogo incerto da fatalidade.
No principio, Rubido tem apenas uma timida espe-
ranca de que Quincas Borba o favorega, aquinhoan-
do-o com pelo menos alguma coisa de seu testamen-
to. Depois, ao sabgr-se herdeiro universal dos bens
do filésofo, o sonho de Rubido ganha asas e ndo ha
nada mais que possa conté-lo.

Narrativa ironica e pessimismo realista

Chama-se narrativa irdnica aquela em que a
personagem principal esteja em situacdo inferior a
do narrador e a do leitor — ou seja, o narrador e 0
leitor tém da personagem uma compreensdo que esta
ndo pode ter. Esse € o caso de Rubido. Para piorar,
sabemos que Rubido também padece daquele “gréo-
zinho de sandice", daquela espécie de esquizofrenia
que o meio social pode levar a completa loucura. A
perspectiva pessimista de Machado néo se vai alterar
muito, desde as Memdrias Pdstumas de Bras Cubas.
Entretanto, em Quincas Borba emerge um elemento
novo. E que o pessimismo agora ndo nasce necessa-
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riamente da ameaca universal da morte. Vem da
certeza de que a estrutura social faz do homem um
lobo do préprio homem. Como conseqiiéncia formal
e estética, Quincas Borba ja ndo serd& um romance
tdo digressivo [divagativo] quanto haviam sido as
Memorias Pdstumas de Bras Cubas. Ha em Quincas
Borba mais logica da historicidade, mais concentra-
cdo narrativa, mais concatenacdo entre a vida e as
razOes da vida.

Autonomia do realismo machadiano:
ambiguidade e acaso

S6 podemos, contudo, entender que Machado faz
uma critica a sociedade, se tomarmos a palavra
critica no seu sentido mais alto: Machado mostra a
crise da sociedade e deixa a sociedade mesma tomar
seus partidos. Machado néo faz, no romance,
nenhuma negacdo direta e pessoal do capitalismo.
Ele mostra sinuosamente a crise, sem recomendar
solugdes ou panfletos. Isto, alias, seria contradicéo,
para quem se mostrara sempre irénico e pessimista
em tudo. H4, sem ddvida, uma imagem de injustica,
na tragédia de Rubido. Mas, por outro lado, Macha-
do também se embevece com 0 gozo, como compen-
sacdo dos vitoriosos, e 0s mostra como tais, sem
cair no polemismo, no moralismo ou na hipocrisia
piedosa. Mostra, enfim, a burguesia em seu fascinio
sincero. Ainda que sempre discreto, Machado sabe
honrar a perspectiva do prazer, que o dinheiro
inelutavelmente traz. Isto faz dele um dos maiores
realistas de todos os tempos, um homem que sabia
olhar para as coisas sem se deixar envolver pelos
idearios que "moralizam™ as coisas (humanismo,
cristianismo, socialismo, pietismo, etc.). E verdade
que o gozo, para Machado, também era uma iluséo.
Mas, enquanto durasse, ndo deixaria de ser uma
felicidade real, subtraida que fosse ao tempo fatal da
morte, ou simplesmente subtraida aos outros.

Ora, ja vimos que Machado é pessimista porque
as coisas terminam mal para as personagens mais
importantes. Ou porque as desilusdes sdo muito
drésticas. Ou porque Machado lembra sempre a
morte, que 0s Vvivos tentam esquecer. Mas existe
uma coisa que ndo é pessimismo. E o modo dinami-
co e cambiante do olhar. H& nesse olhar um movi-
mento que sempre prestigia a duvida, a falibilidade,
0 pode-ser-mas-ndo-é, enfim, a ambigilidade. Em

06*>CBENO

Machado, as aparéncias do mundo ndo param de
mudar suas formas. Nao ha nelas nenhuma esséncia
final e definitiva, tudo estd submetido ao equivoco
e a davida:

N&o sabia que pensasse. O fato de sair, de a
deixar no baile, em vez de esperar para acompanha-
la a carruagem, como de outras vezes... Podia ser
engano dele... E pensava, recordava a noite de
Santa Teresa, quando ele ousou declarar a mocga o
que sentia, pegando-lhe na bela méo delicada... O
major interrompera-0s; mas por que néo insistiu ele
mais tarde? Nem ela o maltratou, nem o marido
percebera coisa nenhuma... Aqui voltava a ideia do
possivel rival; é certo que se retirara com sono, mas
os modos dela... Rubido ia a porta do saldo, para
ver Sofia, depois chegava-se a um canto ou a mesa
do voltarete, inquieto, aborrecido. (Cap. LXX.)

Ora, esta falibidade constante, que sempre deposi-
ta um pouco de incerteza em todas as coisas e
pessoas, é simplesmente um sinal de respeito a
verdade. Porque as coisas e as pessoas ndo tem
exatamente a forma ou a versdo que nds captamos
nelas. J& sabemos o quanto de discussdo tem gerado
a figura de Capitu e seu suposto adultério, no D.
Casmurro. Pois em todo trabalho de Machado ha
sempre um pouco de Capitu. No fundo isto confere
com a crenca de que o mundo estd a toda hora
mudando, e ndo podemos confiar nas profecias. Isto
€ 0 mesmo que dizer que tudo esta submetido as leis
misteriosas do acaso. NOs jd sabemos que Rubido
ama Sofia. Mas foi um acaso que os aproximou pela
primeira vez. A intromissdo do acaso suaviza 0
rigorismo das causas e dos efeitos. Relativizar
causas e efeitos € uma das grandes técnicas macha-
dianas.

SINTESE DA NARRATIVA
O gozo de Rubido em Botafogo

J& vimos que o romance comega com uma anteci-
pacdo: surpreendemos Rubido ja rico, vivendo em
Botafogo. Estd entdo pensativo e se envergonha da
felicidade que sente por terem morrido sua irmé e o
filosofo Quincas Borba:



Ele, coracdo, vai dizendo que, uma vez que a
mana Piedade tinha de morrer, foi bom que ndo
casasse; podia vir um filho ou uma filha... —
Bonita canoa! — Antes assim! — Como obedece
bem aos remos do homem! — O certo é que eles
estdo no céu. (Cap. 11.)

Rubido pensa em seus novos bens, em tudo que
0 acaso lhe deu e ainda Ihe poderia dar. E sobretudo
pensa em Sofia, casada com Cristiano Palha. Obvia-
mente, Machado de Assis estd ai a merecer a fama
que Ihe deram de analista sensivel da alma humana,
a mostrar que em cada um de nds existe um jogo
incbmodo entre a moral e o sentimento. A condicdo
de narrador onisciente, que ele assume, permite-lhe
mostrar por dentro a personagem. E o que Machado
nos mostra é que o pensamento intimo € desconti-
nuo, entrecortado, rebelde, autocensor. E nos mostra
isso num fluxo complexo de imagens, de idas e
voltas, de jubilo repentinamente cortado por apreen-
sOes.

As premissas de Barbacena

Mas, depois desse quadro, muito requintado, de
confort moderne, Machado faz um retorno ao
passado recente, ou seja, para antes da ascensdo
social e econdmica de Rubido, e, portanto, para
antes da morte de Quincas Borba. J& sabemos que
Quincas Borba estava doente, em Barbacena, e que
Rubido viera tratd-lo, mas de olho num possivel
casamento entre sua irmd e o filésofo.

Quincas Borba dera seu préprio nome ao cdo que
possuia. De acordo com o humanitismo, no céo
também havia o principio vital, de tal maneira que,
se ele viesse a morrer, sobreviveria através do céo.
Quincas Borba explica a Rubido esse humanitismo
através de uma pardbola: se duas tribos famintas tém
de viajar para chegar a um campo de batatas, e s
dispem de poucas batatas para se alimentarem para
a viagem, que devem fazer? Simplesmente lutar uma
com a outra, até que venca o mais forte: "Ao venci-
do, 6dio ou compaixdo; ao vencedor, as batatas"
(cap. VI).

Mas, como sabemos, Quincas, subitamente, e
contra todos os progndsticos, resolve viajar para o
Rio. Depois de registrar seu testamento, deixa seu
cdo para que Rubido o cuidasse. Apreensivo, este

sente a consciéncia culposa, por ter deixado o amigo
partir. Que diriam o0s outros? Mas breve Rubido
recebe carta do foragido filésofo, que confessa saber
entdo quem era: Santo Agostinho (com a diferenca
de que, para o santo, o mal era um desvio da
vontade, e, para Quincas, o mal simplesmente nédo
existia). Rubido ndo sabe se mostra a carta ao
médico de Quincas. Leu, enfim, também nos jornais
sobre a morte de Quincas Borba. As ultimas pala-
vras do filésofo foram que a dor era uma ilusdo, e
que Pangloss [personagem de Voltaire, simbolo do
otimismo] nédo fora tdo tolo como o fizera Voltaire.
Rubido decide dar o cachorro a Angélica, uma
comadre.

Mais, muito mais do que pensava...

Aberto o testamento, Rubido fica sabendo que é
herdeiro universal dos bens do filésofo, sob a
condicdo de que guardasse consigo o cdo. Decide
mudar-se para o Rio de Janeiro. Mas recupera antes
o animal, enfrentando, entretanto, alguma relutancia
da nova dona.

Rubido ja estava no trem que o levaria ao Rio.
Na estacdo de Vassouras, entra o casal Cristiano
Palha e Sofia. Sentam-se em frente a Rubido. Palha
e Rubido comecam a conversar sobre escravatura,
politica e Guerra do Paraguai. No fundo, Rubido
esta é absorto em Sofia. E cai na ingenuidade de
revelar que é herdeiro universal dos bens de um
amigo, de quem da informagbes sumarias. Palha
oferece a Rubido sua casa em Santa Teresa, no Rio.
Rubido vai para a Hospedaria Unido. Prometem
visitar-se.

No dia seguinte, Palha intima Rubiéo a jantar em
sua casa. Desmede-se em gentilezas. Rubido aceita,
e impressiona-se ainda mais com Sofia, vai ficando
seduzido. S6 no capitulo XXVIII é que o narrador
vai retomar a cena inicial do capitulo Ill, recolocan-
do o leitor no presente da narrativa.

Ja em sua casa de Botafogo, Rubido se julga de
alguma forma correspondido por Sofia.

E o cédo?

Ali a vida ndo é completamente ma. Ha um mole-
que que o lava todos os dias em aguafria, usanga
do diabo, a que ele ndo se acostuma. Jean, o
cozinheiro, gosta do cd@o, o criado espanhol néo
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gosta (...) Machucado, separado do amigo, Quincas
Borba mi entdo deitar-se a um canto, e fica ali
muito tempo, calado; agita-se um pouco, até que
acha a posicao definitiva, e cerra os olhos. Nao
dorme, recolhe as idéias, combina, relembra; a
figura vaga do finado amigo passa-lhe acaso ao
longe, muito ao longe, aos pedacos, depois mistura-
se a do amigo atual, e parecem ambas uma so
pessoa; depois outras idéias... (Cap. XXVIIL.)

Sofia, e o riso irdnico dos astros

Observe-se a perda brusca de importancia que
teve o cdo. Como este, de alguma forma, representa
a alegoria filoséfica de Quincas Borba, deduz-se dai
que Rubido ja se esquecera da licdo sobre o vence-
dor e as batatas. Enriquecido subitamente, a Gltima
coisa que lhe passaria pela cabecga seria a idéia de
competicdo ou sobrevivéncia.

Rubido aumenta seu elenco de amigos e falsos
admiradores. Carlos Maria e Freitas sdo dois deles.
O primeiro olha para tudo com ar esnobe, de frieza.
Por isso Rubido o respeita mais, embora goste mais
de Freitas, expansivo e piadista. Chega a Rubido
uma cesta de morangos com um bilhete de Sofia,
que reclama da auséncia dele. Rubido decide visitar
o casal.

Palha gosta de ver sua mulher bem decotada em
publico, e o narrador ponderar'

N&o afagamos mais santa do que é, nem menos.
Para as despesas da vaidade, bastavam-lhe os olhos,
que eram ridentes (...). Para que escancarar as
janelas ? Escancarou-as, finalmente; mas aporta, se
assim podemos chamar o coragdo, essa estava
trancada e retrancada. (Cap. XXXV.)

Os olhares entre Rubido e Sofia ndo passam
despercebidos a Dona Ténica, filha de um major, e
ansiosa por casar-se (se possivel, com Rubido).

E, sob o luar, Rubido declara-se a Sofia. Ela ndo
sabe o que fazer:

— Vamos para dentro, murmurou Sofia.

Quis tirar o braco; mas o dele reteve-lho com
forca. N&o; ir para qué? Estavam ali bem, muito
bem... Que melhor? Ou seria que ele a estivesse
aborrecendo? Sofia acudiu que ndo, ao contrario;
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mas precisava ir fazer sala as vistas... Ha quanto
tempo estavam ali! (...)

— OIA&! Estao apreciando a lua? (...)

Era Siqueira, o terrivel major. (Caps. XLI-XLII.)

Para Sofia, essa chegada inesperada do major, pai
de D. Tonica, foi providencial. No capitulo XLV,
Machado compara a gldria de Sofia com a frustragédo
de D. Toénica:

E enquanto uma chora, outra ri; é a lei do
mundo, meu rico senhor; é a perfeicdo universal.
Tudo chorando seria monotono, tudo rindo cansati-
vo; mas uma boa distribui¢cdo de lagrimas e polcas,
solugos e sarabandas, acaba por trazer a alma do
mundo a variedade necessaria efaz-se o equilibrio
do mundo.

Quincas dentro de outro Quincas

Rubido tem a consciéncia dividida entre a lealda-
de do amigo e 0 desejo dos sentidos. De volta a
casa, acaricia o cachorro: "A possibilidade de estar
ali o testador dava-lhe arrepios.” Entre os varios
planos contraditorios em que estd dividido, esse é
dos mais marcantes. De fato, Rubido ja leva uma
vida exterior completamente distinta da que levara
em Barbacena. Vida que o absorve positivamente,
otimisticamente, e na qual se concentram todos o0s
seus desejos. Mas o contato com o cdo lhe traz a
lembranca do passado e faz que ele pense na possibi-
lidade de se estar desmedindo em sua nova existén-
cia.

O discreto enigma da mulher machadiana

Sofia revela a Palha que fora cortejada por
Rubido. Palha culpa a mulher, mas confia nela. Ele
ndo pode romper a amizade com Rubido, porque
deve a este e dele depende. Sua revolta, portanto,
tem um pouco de encenagdo. No dia seguinte, Sofia
se ri da queda de um carteiro, em plena rua:

Perdoem-lhe esse riso. Bem sei que o desassosse-
go, a noite mal passada, o terror da opinido, tudo
contrasta com esse riso inoportuno. Mas, leitora
amada, talvez a senhora nunca visse cair um cartei-
ro. (Cap. LIII.)



Observe-se a estratégia de Sofia: ela sente até
repulsa pelo amigo do marido. Mas o tolera, porque
sabe da importancia dele. Ao revelar a Palha a cena
que tivera com Rubido, ela ndo apenas estad se
defendendo ou advertindo. De certa forma estd
testando os proprios ciimes do marido. Por outro
lado, veremos que Sofia sente necessidade de ser
cortejada, ainda que seu coracdo esteja convictamen-
te fechado as investidas masculinas.

Rubido, entre altos e baixos

Um dos novos amigos de Rubido é Camacho,
politiqueiro fracassado, mas sempre muito atento as
reviravoltas da vida partidaria. Possui um jornal, O
Atalaia. Por interesse, aproximara-se de Rubido.
Rubido tinha sonhos que Camacho de alguma forma
podia alimentar, um deles era ser deputado. Ao
dirigir-se um dia ao escritério de Camacho, Rubido
salvou um menino do perigo de ser esmagado por
uma carroca. Recebe, depois, os elogios de Cama-
cho, que lhe sugere completar as cotas do capital de
sua empresa jornalistica. Rubido aceita. Depois,
encontra com Sofia e duas parentes dela, a tia,
Maria Augusta, e a prima, Maria Benedita. Dona
Maria Augusta possui uma fazendola, e, ao contrario
do que simula, faz qualquer coisa para evitar o
casamento de Maria Benedita, sua filha (a moca
detesta seu proprio nome). Um dos momentos mais
importantes para a compreensdo da intriga estd na
visita que Rubido faz a Sofia e Palha (este nédo
estava em casa). Reproduzamos o capitulo LXV:

Curta foi a visita de Rubido. As nove horas
levantou-se ele discretamente, esperando qualquer
palavra de Sofia, um pedido para queficasse ainda
algum tempo, que esperasse 0 marido que ja vinha,
um espanto que fosse: Ja! mas nem isso. Sofia
estendeu-lhe a médo, em que ele mal pdde tocar.
Contudo, a mocga, durante a visita, mostrou-se téo
natural, tdo sem azedume... N&@o teve seguramente
os olhos longos e loquazes, como dantes: parecia
até que ndo houvera nada, nem bem nem mal, nem
morangos, nem lua. Rubido tremia, ndo achava
palavras; ela achava todas as que queria, e, se era
preciso olharpara ele,fazia-o direitamente, tranqui-
lamente.

— Lembrancas ao nosso Palha, murmurou ele de

chapéu e bengala na mao.

— Obrigada! Foi fazer uma visita; parece que
ouco passos; ha de ser ele.

N&o era ele; era Carlos Maria. Rubido ficou
espantado de o ver ali, mas achou logo que a
presenca da fazendeira e da filha explicaria tudo;
podia ser até quefossem aparentados.

— la saindo, quando o senhor entrou, disse-lhe
Rubido depois de o ver sentado ao pé de D. Maria
Augusta.

— Ah! respondeu o outro, olhando para o retrato
de Sofia.

Sofiafoi até aporta despedir-se do Rubido; disse-
Ihe que o maridoficaria com pena de ndo estar em
casa; mas que a visita era imperiosa. Negocios...
Iria pedir-lhe desculpa.

— Que desculpa? acudiu Rubiéo.

Parece que quis dizer ainda alguma cousa; mas
0 aperto de mao de Sofia e a reveréncia que esta lhe
fez deram-lhe o sinal de despedida. Rubido inclinou-
se, atravessou o jardim, ouvindo a voz de Carlos
Maria, na sala:

— Vou denunciar seu marido, minha senhora; é
homem de muito mau gosto.

Rubido parou.

— Por qué? disse Sofia.

— Tem este seu retrato na sala, continuou Carlos
Maria; a senhora é muito mais bela, infinitamente
mais bela que a pintura. Comparem, minhas senho-
ras. (Cap. LXV.)

A ciranda ilusoria dos pares

Como se pode perceber, neste ponto se cruzam
algumas tendéncias decisivas da intriga: Sofiaja ndo
se mostra tdo interessada na presenca de Rubido;
este j& comega a perder as esperancas, pelo menos
aquelas que ele alimentava a principio, de que Sofia
realmente gostasse dele. Por seu turno, Carlos
Maria, jovem, elegante e habil, quer j& despertar
alguma atencéo especial de Sofia. A entrada de um
homem e a saida de outro ja;anuncia um certo
simbolismo da substituicdo. Mas também ja apare-
cem personagens que, de uma forma ou de outra,
ndo se reduzem ao grau de avidez e oportunismo que
tem o casal Cristiano Palha e Sofia. Carlos Maria e
Maria Benedita ndo sdo marcados pela sanha de
ascensdo social. Ao contrario, neles Machado vai
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mostrar, como logo veremos, uma certa coesdo de
principios.

O jornal de Camacho da com énfase a noticia
sobre 0 menino que Rubido salvara. Rubido, ao Ié-
la, a principio se incomoda, mas fica feliz com os
elogios. Maria Benedita resolve ficar em casa de
Palha e Sofia, para aprender piano e francés (esse
era um requisito para considerar-se educada qualquer
moca). Sofia a ensina, mas tem algum receio de ser
socialmente ofuscada por ela.

Oito meses se passam, e Rubido ficara socio de
Palha, num negécio de importagdes. Os olhos do
cdo tinham parecido desaconselhar o empreendimen-
to. Mas Rubido pensou que poderia haver lucro,
com a vantagem ainda da amizade de Palha e da
mulher deste, sobretudo. Finalmente, numa festa em
casa de Camacho, Sofia é cortejada por Carlos
Maria. Passeiam. Sofiaja ndo tem entdo a autocon-
fianga que tivera com Rubifio, sob o luar. E que
Carlos Maria, sim, conseguia tocé-la de fato. No dia
seguinte, ainda na cama, Sofia repensa na declaragdo
de amor que ouvira da boca do mogo. Este, ao
contrario, pensa na noite anterior, e se arrepende do
que fizera. Mais ainda: arrepende-se de ter mentido,
guando dissera a Sofia que a procurara no dia
anterior, pela praia. Carlos Maria deseja sondar
dentro de si por que ndo mais estad interessado em
Sofia. E a explicagdo que lhe vem é refinada,
sobretudo terrivel para a sensibilidade feminina: no
fundo, a Sofia faltava um pouco de polimento,
educacdo. Sua elegancia e gestos eram, na verdade,
posticos. Para quem queira entender, Machado esta
aqui sendo fulminante com as mulheres que vestem
a carapuca do carreirismo masculino, mulheres cuja
feminilidade estudada esconde o baixo jogo dos
interesses. Carlos Maria podia ter 1a suas perver-
sbes, como a de vibrar com o ciime que sua beleza
despertava noutros homens, ou comportar-se como
um estrategista da vaidade, um narcisista. Mas ndo
era um homem vulgar, e era muito fino para perce-
ber a vulgaridade nas mulheres. Carlos Maria néo
tem nada do romantismo quixotesco e inoportuno de
Rubido. Gosta sinceramente de religido, ao contrario
dos burocratas de igreja, numerosos na época. Maria
Benedita vai por caminho semelhante. Romantica,
mas simples e direta, ndo gosta que 0s homens a
apertem na valsa ou na polca, nem se fascina com o
luxo. Sofia lhe diz que deseja casd-la com um
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conhecido, sem revelar quem, talvez por um ciime
inexplicavel. Este homem era Rubido. Mas a moca
pensava, na verdade, em Carlos Maria. Enfim,
Carlos Maria e Maria Benedita sdo duas personagens
secundarias que lancam uma leve sombra irdnica
sobre a avidez e arrivismo do casal Palha e Sofia.
N&o sdo santos. Mas também ndo sdo demonios.

Rubido é também pressionado pelo major Siquei-
ra: devia casar-se. Note-se como o casamento € aqui
objeto de um jogo eliptico de interesses. Rubido, que
remoéi interiormente esse problema, passa os dias
lendo folhetins, e mistura as histérias com seus
proprios pensamentos. Mau sinal. Todas as noivas
que imaginava tinham o rosto de Sofia. J& se preci-
pitam nele os primeiros sintomas de confusdo
mental. Procura espairecer com alguns passeios.
Enquanto isso, o casal Palha procura ganhar evidén-
cia, com reunibes em casa. Sofia se entrega aos
afazeres de uma comissdo de benemeréncia, Palha
progride nos negocios.

Rubido, que se indispusera com Sofia, por causa
de uma carta (de simples formalidades, alias) que
esta enviara a Carlos Maria, fica alguns meses sem
visitar o casal. Palha, que é o depositario do dinhei-
ro de Rubido, preocupa-se com a maneira com que
este vai dissipando a fortuna entre amigos. Num de
seus sonhos, "Rubido sentiu que era o imperador
Luis Napoledo; o cachonro ia no carro aos pés de
Sofia" (cap. CIX). Rubido quer manter seu propoésito
de ndo ver Sofia. Mas acaba comprando, para ela,
como presente de aniversario, um magnifico brilhan-
te, e mesmo comparece ao jantar, onde Sofia vai
desfazer o mal-entendido da carta e informar a
Rubido que Maria Benedita iria casar-se com Carlos
Maria. Isto s6 fora possivel por interferéncia de uma
prima deste, Dona Fernanda, casada com Tedfilo,
um homem que aspirava ao ministério. Dona Fer-
nanda é uma figura especial na galeria feminina de
Machado de Assis. Ndo aparece muito, mas 0 pouco
em que aparece nos mostra que se trata de pessoa
generosa e desprendida. Machado aqui se interessa
mais por aspectos positivos da natureza humana, que
se podem encontrar inesperadamente. E, de alguma
forma, a presenca de uma mulher como Dona
Fernanda, acaba abrandando um pouco o negativis-
mo machadiano.

Palha comunica a Rubido seu intento de liquidar
a sociedade, pois estd interessado noutro negécio,



em que ndo deseja a participagdo do amigo. Ai mais
se acentua a ingratiddo de Palha, e a progressiva
ruina financeira de Rubido (que ainda tem, contudo,
muito dinheiro para gastar). Sofia vai acompanhando
0 marido em suas novas relagbes. A transformacéo
do casal em "novos ricos" ndo escapa as criticas do
major Siqueira, que se sente desprezado, e alimenta
ainda o sonho de casar a filha.

O motor das financas e do poder

O que se pode depreender de todo este conjunto,
é que Machado arquiteta seu romance de maneira a
criar um vasto painel de aparéncias, que ele vai
desmontando uma por uma. Machado vai mostrar
como as relacdes sociais (de amizade, de matrimé-
nio, etc.) procuram disfarcar-se sob a méscara da
simpatia e da afinidade. Caida esta méscara, o que
observamos é o surdo trabalho do interesse e das
financas. H4, por assim dizer, uma superestrutura
social, feita de elegédncia, charme, atencfes, a fingir
sua propria espontaneidade. Mas a lei do capital,
que define a posi¢do do mais forte, é que vai decidir
0 destino das personagens. Obviamente ndo se trata
apenas disso. H& também um certo estigma da
natureza, uma certa atuacdo do acaso. Quis 0 acaso
que Rubido fosse tolo, e que além disso padecesse
de problemas mentais. Isso, contudo, torna sua
derrota mais fragorosa e mostra mais criticamente o
perfil da sociedade, que lhe acelerou, certamente, 0
ritmo da loucura.

Mas como viveria Rubido? Suas amizades haviam
crescido, e seu nome era proferido com admiragdo
na rua.

Estranhavam alguns que ele ndo tratasse nunca
defilosofia, mas a lenda explicava esse siléncio pelo
proprio método filoséfico do mestre, que consistia
em ensinar somente aos homens de boa vontade.
Onde estavam esses discipulos? lam a casa dele,
todos os dias, alguns duas vezes, de manhd e de
tarde; e assimficavam definidos os comensais. N&o
seriam discipulos, mas eram de boa vontade. (Cap.
CXXXIIL)

Ndo se esqueciam de saborear sua comida, e
tomar seu dinheiro emprestado.

Capitalismo, clinica, esquizofrenia

Rubido cortou a barba e o bigode no mesmo
figurino do busto de Napoledo Ill, que havia com-
prado. A auto-identificacdo com essa personagem
histérica j& comeca a perturba-lo: é a manifestacéo
da doenca. Sem ser convidado, entra na carruagem
de Sofia. Sofia tenta livrar-se dele, chega a lhe
implorar. Mas Rubido é subitamente tomado pela
alucinacdo de Napoledo Ill, e diz a Sofia palavras de
encantamento e amor, a cujas alturas ela certamente
ndo estava. Promete fazé-la duquesa, depois de
chama-la de Eugénia (Eugénia de Montijo, esposa de
Napoledo I, uma bela nobre espanhola). "Apenas
separados, deu-se em ambos um contraste™ (cap.
CLIV). Ao contrario de Rubido, que voltara a
realidade, Sofia segue saudosa dos galanteios que
acabara de receber. Entretanto, as crises daquele se
tomam menos espagadas e se ddo mesmo em frente
dos amigos, que ele ja vé como seus comandados,
altas patentes.

Dona Fernanda sinceramente se compadece da
situacdo de Rubido. Insiste em que ele deveria
receber tratamento clinico. Palha acaba alugando
uma casinha para Rubido, que, em seu delirio, nem
d4 pela mudanca: leva o cdo e alguns trastes. Os
comensais sentem sua falta. Finalmente, Dona
Fernanda consegue que o0 visite o médico, Dr.
Falcdo. Feita a consulta, o médico conclui que os
males de Rubido se devem a Sofia e mais: que Sofia
e Rubido tinham sido amantes. Dona Fernanda néo
quer acreditar, com o que o médico passa também
a desconfiar dela, de seu papel de mediador no caso.
Visivelmente, Machado estd aqui fazendo uma sétira
da clinica, sobretudo da clinica psiquiatrica e suas
deducdes mecanicistas. Alids, no fundo da especula-
céo criadora de Machado sempre houve uma grande
preocupagdo com a tematica da loucura, e sobretudo
com a dos alienistas [= psiquiatras]. Relativamente
a Rubido, ha espaco para se refletir inclusive numa
relacdo entre capitalismo e esquizofrenia. Se o
capitalismo ndo gera necessariamente a esquizofre-
nia, pelo menos a provoca. De resto, hd uma incli-
nacdo, que vemos melhor em Memorias Pdstumas,
para considerar universais as raizes da loucura. Com
a diferenca de que a loucura se manifestaria de
acordo com as circunstancias e as motivacgdes.
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A ironia do fim

De qualquer forma, Rubido tinha virado um
estorvo: para Sofia, para Palha, para Camacho,
como também para o casal Maria Benedita e Carlos
Maria (que haviam voltado) e até para o major
Siqueira e sua filha, Dona Ténica (esta finalmente
arranjara um noivo, mas ele faleceria algum tempo
depois).

Ironia: na rua da Ajuda, varias criancas vao atras
de Rubifo, gritando: O gira!l 6 giral Um deles é
Deolindo, aquele que Rubido salvara um dia. Tudo
isto vai culminar com sua internacdo numa casa de
saude. Para 14 enviam-lhe o cdo. E Palha e Sofia?
Preocupam-se com as comissdes de benemeréncia,
com a imagem pessoal, com a reforma do palacete
de Botafogo.

O diretor da casa de salde escreve a Dona
Fernanda que Rubido havia fugido, coisa que ele
lamentava, porque Rubido ficaria bem em alguns
meses. Rubido, logo que chega a Barbacena, para
onde havia viajado com o cachorro, comega a repetir
o refrdo do inicio, mas agora sem entendé-lo: "Ao
vencedor, as batatas!" Faminto, Rubido tem banque-
tes imaginarios. Chove, e faz frio. Ele e o céo
comecam a subir e a descer ladeiras. Cansado,
Rubido adormece a porta da igreja, que, por sinal,
ndo lhe foi aberta em nenhum momento. "Ao vence-
dor, as batatas!", exclamou Rubido quando deu com
os olhos na rua, sem noite, sem agua, beijada do
sol" (cap. CXCVIII). Aos que vieram ver sua
loucura, na casa da comadre (que o agasalhou e lhe
deu de comer), Rubido diz que ndo sabia se ia
mandar fuzilar o rei da Prassia, que havia captura-
do, e de quem exigia indenizacdo.

Poucos dias depois morreu... Nao morreu sudito,
nem vencido. Antes de principiar a agonia, que foi
curta, p0s a coroa na cabeca, — uma coroa que
ndo era, ao menos, um chapéu velho ou uma bacia,
onde o0s espectadores palpassem a ilusdo. Na&o,
senhor; ele pegou em nada, levantou nada e cingiu
nada; sO ele via a insignia imperial, pesada de
ouro, rutila de brilhantes e outras pedras preciosas.
O esforco que fizera para erguer meio corpo nao
durou muito; o corpo caiu outra vez; o rosto conser-
vou porventura uma expressao gloriosa.

— Guardem a fhinha coroa, murmurou. Ao
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vencedor...

A caraficou séria, porque a morte é séria; dous
minutos de agonia, um trejeito horrivel, e estava
assinada a abdicacéo. (Cap. CC.)

O cédo amanheceu morto na rua trés dias depois.
Eis como conclui Machado:

Eia! chora os dous recentes mortos, se tens lagri-
mas. Se sO tens riso, ri-te! E a mesma cousa. O
Cruzeiro, que a linda Sofia ndo quisfitar, como lhe
pedia Rubido, estd assaz alto pra ndo discernir os
risos e as lagrimas dos homens. (Cap. CCl.)

Ainda que muito atento a racionalidade e sofisti-
cacdo com que o capitalismo mascara seu movimen-
to e suas inten¢des, Machado nédo trabalha exclusiva-
mente com esse esquema, ou seja, ndo se inspira
apenas na visdo do homem (e portanto da sociedade)
como lobo do préprio homem. H& também em
Machado um universalismo irdnico, uma visdo
tragica da vida, que faz com que uma ponta do
destino sempre se reduza a ponta contraria, ou pior
ainda. Assim é que Rubido, enriquecido, cai numa
situacdo pior do que aquela que ele queria evitar.
Quincas Borba, o fildsofo alucinado, o "naufrago da
existéncia", enfim, o derrotado, acaba de certa
forma vencendo, pois sua filosofia acabou mostran-
do-se irdnica e verdadeira. Por seu lado, a simpatia
do casal Cristiano Palha e Sofia acaba expondo sua
verdadeira face, que é a face do setor decisivo da
sociedade. O clinico, Dr. Falcado, confunde causas
com consequéncias. Carlos Maria, que era tdo cioso
de si, acaba casando-se por recomendacgédo alheia. A
despretensiosa Maria Benedita se casa, pois, com 0
homem que sigilosamente Sofia havia cobicado.
Mesmo Sofia e Palha acabam perdendo, apesar das
aparéncias em contrario. Perdem, pelo menos, a
ténue humanidade que haviam mostrado na primeira
parte do romance. S&o objeto de uma total evapora-
cao da alma, de uma reificacdo [coisificacdo] de seu
ser, determinada pelas relagbes em que foram
absorvidos. Em tudo, enfim, ha uma certa reversao
e uma certa imponderabilidade, que ndo pertence
apenas a ldégica perversora do capitalismo. Ha
também a ldgica irbnica do acaso, combinado a uma
estranha ciranda do destino, por meio da qual
sempre vamos acabar caindo em frente daquilo de



que fugimos. Independentemente do século ou do
pais em que vivamos. O grande universalismo de
Machado estd em que ele soube fundir essa légica
circular e arquetipica com a espiral da légica capita-
lista da vida carioca do século passado.

B. A COMPOSICAO

A composicdo diz respeito as técnicas e estraté-
gias que o autor executa para realizar seu romance.
Sd0 muitos os elementos de um romance. NOs
escolheremos os dois que tém mais importancia em
Quincas Borba, aqueles que por sua abrangéncia
podem, por si mesmos, explicar a outros, menores.

Linguagem

A frase de Machado de Assis funde oralidade
elegante com simplicidade sofisticada. Para conse-
guir isso, ele teve de conter a emocdo, reduzi-la a
calma com que observava a vida: "Nao, senhor; ele
pegou em nada, levantou nada e cingiu nada". A
frase é oral, simples, mas note o requinte do prono-
me indefinido nada, usado afirmativamente. A
oralidade de Machado ndo é, obviamente, a do
portugués falado nas ruas do Rio. Esta mais préxima
do tom coloquial da fala culta. Esse é o tom que
Machado elevou ao sublime.

Machado tem sempre em mira a melhor maneira
de dizer as coisas. E, como a memoria é uma das
grandes dimensfes de seu trabalho, ndo é estranho
que ele se lembre de grandes textos sobre os varios
temas, textos j4 presentes na grande literatura de
todos os tempos, com as quais dialoga explicita ou
elipticamente. A isto a critica moderna tem chamado
intertextualidade. Veja-se um exemplo, tirado da
hora em que Rubido, sob o luar, declara seu amor a
atarantada Sofia:

Va que a lua os visse! A lua ndo sabe escarnecer;
0s poetas, que a acham saudosa, terdo percebido
que ela amou outrora algum astro vagabundo, que
a deixou ao cabo de muitos séculos (...) Castas
estrelas! é assim que lhes chama Otelo, o terrivel e
Tristram Shandy, ojovial. Esses extremos do cora-
cdo e do espirito estdo de acordo num ponto: as
estrelas sdo castas.

Ai a alusdo a Shakespeare e a Laurence Sterne é
direta. O mais freqiiente, porém, é a aluséo silencio-
sa. E de fato, nessa passagem machadiana se escon-
de um velho mito grego, sobre os amores entre a
Lua e seu namorado Endimion. Uma personagem
alegdrica como Quincas Borba funde em si mais de
uma influéncia. Podemos ver nele algo do filésofo
cinico Menipo, engendrado por Luciano de Samdsa-
ta, como podemos ver também algo da loucura de
D. Quixote. Também comparece a parddia, que é
uma espécie de ridicularizacdo discreta de um tipo
de discurso consagrado. A filosofia de Quincas
Borba, por exemplo, tem sido vista como uma
parédia ao positivismo de Augusto Comte. A sim-
ples frase "Ao vencedor, as batatas!" pode ser vista
como uma parddia dos evolucionismos sociais,
baseados no de Darwin. E assim por diante: quase
toda referéncia de Machado tem algo de alusivo a
outra coisa, perdida na imensiddo da cultura de
todos os tempos. E ele ndo faz isso para "enfeitar"
o livro, mas para dar a seu djscurso um fundo de
objetividade e maior amplitude de sentido. Ja a
atencdo constante que Machado dirige a seu proprio
trabalho de escritor, explicandg-o ao leitor, costuma
ser designado como metalinguagem. De qualquer
forma, todas estas caracteristicas desadguam numa
tendéncia geral da narrativa, ‘que é a digressdo, e
que, como se disse, Machado havia praticado mais
radicalmente nas Memorias Pdstumas de Bras
Cubas. A digressdo, seja com intertextualidade,
parddia, metalinguagem, interpolagdes, ironia, etc.,
tem um fundamento bem claro. Qual é ele? E a idéia
de que por tras de toda histéria hd muitas historias
semelhantes ou afins, inclusive a propria histéria da
feitura do livro. E, de fato, a histéria da humanidade
é constituida por pequenas e grandes historias que se
interpenetram umas nas outras. Fiel a esse principio,
Machado deixa sempre entrever que ao lado de um
destino se desenvolvem e se poderiam desenvolver
outros. E o que acontece com o mendigo do capitulo
XLVI:

O rumor das vozes e dos veiculos acordou um
mendigo que dormia nos degraus da igreja. O
pobre-diabo sentou-se, viu 0 que era, depois tornou
a deitar-se, mas acordado, de barriga para o ar,
com os olhos fitos no céu. O céu fitava-o também,
impassivel como ele, mas sem as rugas do mendigo,
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nem os sapatos rotos, nem o0s andrajos, um céu
claro, estrelado, sossegado, olimpico, tal qual
presidiu as bodas de Jaco e ao suicidio de Lucrécia.
Olhavam-se numa espécie dejogo do siso, com certo
ar de majestades rivais e tranquilas, sem arrogan-
cia, nem baixeza, como se o mendigo dissesse ao
ceu:

— Afinal, ndo me has de cair em cima.

E o céu:

— Nem tu me has de escalar.

Teoria dos valores

A tradicdo critica tem usado para com Machado
de Assis alguns conceitos que ficam deformantes, se
ndo forem compreendidos em sua relatividade. Com
efeito, sempre se diz que Machado prefere a subjeti-
vidade, e se compraz em analisar a alma humana.
Antes, porém, é preciso advertir que o romance
Quincas Borba se preocupa basicamente com o
mundo objetivo, com mundo das relacdes sociais.
Como j& haviamos antecipado, no mundo capitalista
estas relagdes tendem a transformar-se em valores de
todo tipo. Que quer dizer isto? Quer dizer que as
pessoas se diferenciam por serem ricas ou pobres,
boas ou mas, simpaticas ou antipaticas, etc., mas no
fundo desta diferenciacdo, ha quase sempre o deno-
minador comum do poder e do dinheiro. Quando o
narrador de Quincas Borba retrata a vida interior da
personagem, ele ndo esta a cata de uma liberdade
absoluta do imaginério, como acontece, por exem-
plo, nos romances roménticos ou mesmo em alguns
modernos, como Clarice Lispector. Machado, ao
contrério, estd interessado em desenhar como a
psicologia das personagens gravita em torno da
gangorra dos valores sociais. Rubido é o melhor
exemplo, mas ha outros. Sofia, que ndo gosta de
Rubido, também ndo vé com completa serenidade
um casamento deste com Maria Benedita. Por qué?
Porque Rubido, entre outras coisas, ndo representa
apenas um valor social para Cristiano, como repre-
senta para ela mesma um fetiche, uma presumida
posse, um direito que ela havia conquistado. Neste
sentido, podemos ver em Quincas Borba uma das
mais bem sucedidas tentativas de realismo psicolégi-
co. A alma, sem duvida, tem v60os muito ousados,
sonha demais. Mas ndo sonha tanto que ndo volte
sempre a questdo dos valores, em que ela estd como
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que perdida. Dos voos livres e absolutos, quem se
encarrega é o proprio narrador, e sempre os faz
envolvido por um universalismo amargo, como ja
vimos:

Eia! chora os dous recentes mortos, se tens lagri-
mas. Se sO tens riso, ri-te. E a mesma coisa. O
Cruzeiro que a linda Sofia ndo quisfitar, como lhe
pedia Rubido, esta assaz alto para nédo discernir os
risos e as lagrimas dos homens.

ANTOLOGIA E EXERCICIOS

TEXTO 1

Rubido fitava a enseada, — eram oito horas da
manhd. Quem o visse, com 0s polegares metidos no
corddo do chambre, ajanela de uma grande casa de
Botafogo, cuidaria que ele admirava aquele pedaco
de &gua quieta; mas, em verdade, vos digo que
pensava em outra cousa. Cotejava 0 passado com o
presente. Que era, hd& um ano? Professor. Que é
agora? Capitalista. Olha para si, para as chinelas
(umas chinelas de Tunis, que lhe deu recente amigo,
Cristiano Palha), para a casa, para o jardim, para a
enseada, para 0S morros e para o céu; e tudo, desde
as chinelas até o céu, tudo entra na mesma sensagéo
de propriedade.

— Vejam como Deus escreve direito por linhas
tortas, pensa ele. Se mana Piedade tem casado com
Quincas Borba, apenas me daria uma esperanga
colateral. Ndo casou; ambos morreram, e aqui esta
tudo comigo; de modo que 0 que parecia uma
desgraca... (Cap. 1)

1. Expligue o meio utilizado pelo narrador para
mostrar que sé ele sabe de fato o que esta pensando
a personagem.

2. Indique o que, no capitulo acima, vem a ser o
contraste entre aparéncia e realidade.

3. Transcreva do texto uma frase que explique
"linhas tortas”, e outra que explique "escreve
direito".



TEXTO 2

[O antecedente a que se refere o capitulo seguinte
é a decisdo de que Maria Benedita ficaria com
Sofia no Rio de Janeiro.]

Nédo se pense que tudo isso foi tdo facil como ai
fica escrito. Na pratica, vieram os dbices, amofina-
cOes, saudades, rebelides de Maria Benedita. Dezoi-
to dias depois da volta da méde a fazenda, quis ir
visitd-la, e a prima acompanhou-a; estiveram |4 uma
semana. A mae, dous meses depois, veio passar uns
dias aqui. Sofia acostumava habilmente a prima as
distracfes da cidade; teatros, visitas, passeios,
reunides em casa, vestidos novos, chapéus lindos,
joias. Maria Benedita era mulher, posto que mulher
esquisita; gostou de tais cousas, mas tinha para si
que, logo que quisesse, podia arrebentar todos esses
liames, e andar para a roca. A roca vinha ter com
ela, as vezes, em sonho ou simples devaneio. Depois
dos primeiros saraus, quando voltava para casa, ndo
eram as sensacdes da noite que Ihe enchiam a alma,
eram as saudades de lguacu. Cresciam-lhe mais a
certas horas do dia, quando a quietacdo da casa e da
rua era completa. Entdo batia as asas para a varanda
da velha casa, onde bebia café, ao pé da mde;
pensava na escravaria, nos mdveis antigos, nas
bonitas chinelas que lhe mandara o padrinho, um
fazendeiro rico de S. Jodo d’E-Rei, — e que la fica-
ram em casa. Sofia ndo consentiu que ela as trouxes-
se. (Cap. LXVIIL)

4. "Maria Benedita era mulher, posto que mulher
esquisita”. Justifique, por meio de sua compreensdo
do texto, a aplicacdo do adjetivo a personagem.

5. "Sofia ndo consentiu que ela as trouxesse". Qual
seria a motivacgdo principal da atitude de Sofia.

6. Rubido também vinha de fora do Rio de Janeiro.
Faca um paralelo entre a atitude de Maria Benedita
e a dele.

TEXTO 3

[No capitulo seguinte sefara mencéo a carta que
Sofia enderecara a Carlos Maria e que acidental-
mente chegou as méos de Rubido. Este, depois de

vacilar, decide ndo abrir a carta.]

Nenhum dos habituados da casa compareceu ao
almoco. Rubido esperou ainda uns dez minutos,
chegou a mandar um criado ao portdo, a ver se
vinha alguém. Ninguém; teve de almocar sozinho.

Em geral, ndo podia suportar as refei¢des solita-
rias; estava tdo afeito a linguagem dos amigos, as
observagfes, as gracas, ndo menos que aos respeitos
e consideracdes, que comer s6 era 0 mesmo que nao
comer nada. Agora, porém, era como um Saul que
precisasse de algum Davi, para expelir o espirito
maligno que se metera nele. Ja queria mal ao porta-
dor da carta, porque a deixara cair; ignorar era um
beneficio. E depois, a consciéncia vacilava, — ia da
entrega da carta a recusa e a guarda indefinida.
Rubido tinha medo de saber; ora queria, ora ndo
gueria ler nada no rosto de Sofia. O desejo de saber
tudo era, em resumo, a esperanca de descobrir que
ndo havia nada. (Cap. C.)

7. Por que razdo Rubido deseja saber o contetdo da
carta?

8. Quais sdo os dois fatos que parecem, quase
simultaneamente, ocupar o espirito da personagem?

9. Aponte no texto duas frases que indiquem ambi-
valéncia.

TEXTO 4

A histéria do casamento de Maria Benedita é
curta; e, posto Sofia a ache vulgar, vale a pena dizé-
la. Fique desde ja admitido que, se ndo fosse a
epidemia das Alagoas, talvez ndo chegasse a haver
casamento; donde se conclui que as catastrofes sdo
Uteis, e até necessarias. Sobejam exemplos; mas
basta um contozinho que ouvi em crianga, e que
aqui lhes dou em duas linhas. Era uma vez uma
choupana que ardia na estrada; a dona, — um triste
molambo de mulher, — chorava o seu desastre, a
poucos passos, sentada no chdo. Sendo quando, indo
a passar um homem ébrio, viu o incéndio, viu a
mulher, perguntou-lhe se a casa era dela.

— E minha, sim, meu senhor; é tudo o que eu
possuia neste mundo.

— Da&-me entdo licenca que acenda ali 0 meu
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charuto?

O padre que me contou isto certamente emendou
o0 texto original; ndo é preciso estar embriagado para
acender um charuto nas misérias alheias. Bom Padre
Chagas! Chamava-se Chagas. Padre mais que bom,
que assim me incutiste por muitos anos essa idéia
consoladora, de que ninguém, em seu juizo, faz
render o mal dos outros; ndo contando o respeito
que aquele bébado tinha ao principio da propriedade,
a ponto de ndo acender o charuto sem pedir licenga
a dona das ruinas. Tudo idéias consoladoras. Bom
Padre Chagas! (Cap. CXV1l.)

10. Relativamente a Maria Benedita, que significa
dizer que as catastrofes sejam Uteis?

11. Qual ¢é o fator de surpresa, na historia lembrada
pelo narrador?

12. "...ninguém, em seu juizo, faz render o mal dos
outros". Faca um paralelo entre esta frase e o
contetdo da historia contada pelo narrador.

13. Por que a maior parte desse capitulo pode
considerar-se digressiva?

14. Que assunto ficou suspenso, interrompido pela
digressdo do narrador?

15. No capitulo acima predomina a narracdo de
primeira ou de terceira pessoa? Explique.

RESPOSTAS

1. O meio utilizado pelo narrador, para chamar a atencéo
sobre seu privilégio de onisciéncia, consiste em lembrar
gue os eventuais observadores de Rubido julgariam que ele
estava apenas admirando a enseada.

2. A aparéncia é a de um homem que se detém na contem-
placdo da paisagem presente; a realidade é de alguém que
"cotejava 0 passado com o presente”, avaliava os cami-
nhos imprevistos que o levaram a riqueza e rejubilava-se
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com sua situagdo atual, sentindo-se proprietario de tudo o
que se descortinava a sua frente.

3. "Linhas tortas": "N&o casou; ambos morreram";
"escreve direito": "aqui esta tudo comigo".

4. Maria Benedita ndo apresentava as reacdes que se
esperavam numa moga que vinha do campo e comegava a
participar das festas noturnas da cidade. Estas ndo a
comoviam tanto quanto as lembrancas da roca.

5. 0 que motiva Sofia é provavelmente o temor da
impressdo negativa que causariam as chinelas da roca em
ambiente urbano. Ainda mais que estariam sendo usadas
por sua prima.

6. Ao contrario de Maria Benedita, Rubido sé se lembrava
de Barbacena muito raramente. Sentia-se aclimatado no
Rio de Janeiro e seu desejo se voltava todo para a vida da
Capital.

7. Rubido deseja saber o conteldo da carta, porque sua
paixdo o leva a acreditar que na carta ndo havia nada que
pudesse incriminar Sofia.

8. Sdo eles o incomodo pelo ndo-comparecimento dos
amigos e a aflicdo de ndo saber o que continha a carta.

9. "la da entrega da carta a recusa, e a guarda indefinida";
"ora queria, ora ndo queria ler".

10. Maria Benedita casou-se com Carlos Maria, porque
tivera contato com a prima deste, D. Fernanda, durante o
trabalho da comissdo de ajuda as vitimas da epidemia em
Alagoas. D. Fernanda praticamente determinou o casa-
mento de ambos. Logo, a catastrofe em Alagoas foi util
para que o casamento OcOrresse.

11. O fator de surpresa estd em que, quando tudo levava
a crer que a dona da casa seria consolada, aparece alguém
que tira de seu infortinio uma pequena vantagem, e ainda
com um pouco de humor.

12. Ninguém, em sa consciéncia, pode tirar vantagem de
uma desgraca alheia. No caso, a modificacdo que o padre
teria feito a histéria era a de dizer que o homem fez o que
fez porque estava bébedo.

13. O capitulo é quase inteiramente digressivo porque nele
predominam consideracdes feitas a margem da histéria que
estd sendo narrada.

14. Ficou em suspenso o relato do casamento de Maria
Benedita, relato anunciado pelo narrador mas logo inter-
rompido pela digressdo acerca da conclusdo de que "as
catastrofes sdo Uteis, e até necessarias".

15. Predomina nesse capitulo a narracdo de primeira
pessoa, pois 0 narrador se entrega, na digressdo, a
recordagBes de sua propria infancia. Ele ocupa, portanto,
o centro do relato, abandonando temporariamente a
narrativa em terceira pessoa, cujo centro ndo € ele, mas a
histdria de Rubido e das outras personagens.
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Francisco Achcar



ALMEIDA GARRETT
VIAGENS NA MINHA TERRA

Francisco Achcar

"Nao, senhor: ofrade, que épatriota e liberal na Irlanda, na Poldnia,
no Brasil, podia e devia sé-lo entre nos; e nosficavamos muito melhor do que
estamos com meia ddzia de clérigos [religiosos] de requiem [oficio religioso
dos mortos] para nos dizer missa; e com duas grosas [vinte e quatro duzias]
de bardes, ndo para a tal oposicao salutar, mas para exercer toda a influéncia
moral e intelectual da sociedade — porque ndo ha de outra ca.

E sendo digam-me: onde estdo as universidades, e o quefaz essa que
ha, sendo dar o seu grauzito ["diplominha™] de bacharel em leis e em
medicina? O que escreve ela, o que discute, que principios tem, que doutrinas
professa, quem sabe ou ouve dela sendo algum eco timido e acanhado do que

noutra parte sefaz ou diz?" (Cap. XIlII)

O texto acima chama a atencdo para uma das
principais técnicas que Garrett imprimiu na elabora-
cdo de Viagens na Minha Terra. Repare que o nar-
rador se deixa levar por suas convicgfes, e provoca
a reacdo de seus supostos leitores, como se estivesse
a conversar com eles. Repare também que, no
primeiro paragrafo, ele nos fala de frades e bardes,
por sinal, dois dos simbolos mais importantes do
livro, mas ndo fica nesse assunto, pois no paragrafo
seguinte passa a criticar a instituicdo universitaria
em Portugal. Repare, finalmente, que Garrett nédo
estd concentrado em contar uma historia, como se
esperaria da maior parte dos romances, mas, ao
contrario, parece estar-se "desviando" da historia,
para conta-la, supde-se, outra hora. Estas técnicas
de desvio e retardamento, estas variacfes de assun-
to, sob o ritmo da emocdo critica e da fineza intelec-
tual, caracterizam o chamado estilo digressivo.

Como se vé, o estilo digressivo se caracteriza por
uma constante suspensdo da narrativa, em favor de
comentarios e opinides variadas, que o narrador

acha oportunas. A digressdo é uma constante nas
Viagens na Minha Terra. JA& do ponto de vista
narrativo, outra caracteristica importante do livro
estd em que o narrador nos conta duas historias,
interligadas pelas circunstancias. Uma é a dos
amores de Carlos e Joaninha. Outra é a da prépria
viagem que o narrador faz, a vapor, a pé, a cavalo,
e que tem seu ponto de chegada na magnifica cidade
histérica de Santarém. HA& que incluir ainda um
pano-de-fundo historico, que é a guerra civil que
abalou Portugal, e que dividiu os contendores em
realistas e constitucionalistas. Os primeiros, conser-
vadores, queriam a monarquia absoluta. Os segun-
dos, liberais, desejavam wuma politica nacional
pautada pelos ideais da Revolugdo Francesa, e, com
iSso, uma monarquia mais branda. Os quatro pontos
basicos aqui apresentados, a saber, a digressdo, 0
cenario historico, a historia amorosa e a historia da
viagem serdo analisados mais adiante. Recordemos,
por ora, alguns dos tracos basicos da biografia de
Garrett.



BIOGRAFIA MINIMA

Jodo Batista da Silva Leitdo de Almeida Garrett
(1799-1854) foi um dos mais fecundos escritores de
Portugal. Foi poeta, romancista e dramaturgo, e a
ele Portugal deve o inicio do movimento romantico
(Camdes, 1825). Garrett também foi um dos homens
que mais critica e concretamente viveram os proble-
mas politicos e culturais de seu pais, quer na clan-
destinidade, quer no exercicio de cargos oficiais.
Ainda estudante universitario, Garrett ja4 era uma
lideranga em Coimbra. Participou, com outros
intelectuais, do movimento que deu origem as Cortes
(assembléias) Constituintes do Porto (1820-22) e teve
de exilar-se mais de uma vez, por causa de suas
idéias. Na Inglaterra e na Franca, sua literatura
amadureceu para 0 Romantismo. Foi sobretudo da
experiéncia inglesa que ele colheu os frutos para
escrever suas Viagens na Minha Terra. Conquanto
Garrett fosse o primeiro grande escritor romantico
de Portugal, varias das virtudes de seu estilo vinham
do neoclassicismo da época anterior, o Arcadismo,
com o qual Garrett teve uma experiéncia intensa,
nem sempre pacifica. Pois mesmo algumas obras
romanticas de Garrett ainda estdo presas aos ecos do
herdismo antigo, ao gosto do tragico, ao universalis-
mo, ao apego a epopéia, a frase de padrdo sintatico
muito conciso e, sem ddvida, a varias sugestdes
ainda fortemente arcadicas. Mas em trés livros
Garrett conseguiu uma excelente conversdo romanti-
ca de sua experiéncia neoclassica juvenil. Sdo eles a
tragédia Frei Luis de Sousa, obra-prima do teatro
portugués, o volume de poesias liricas Folhas
Caidas, e o romance Viagens na Minha Terra. Nos
trés, o elemento mais propriamente romantico esta
na expressdo franca e intensa de um certo ardor
emocional. Em Garrett, como noutros romanticos,
a formacdo cléssica serviu para dar equilibrio e
contencdo aos exageros do Romantismo.

ASPECTOSDO ESTILO DIGRESSIVO EM
GARRETT

Ja mostramos que o estilo digressivo se caracteri-

za pela variabilidade temética e pela concatenacéo
algo livre das partes que compdem o romance. Esse
foi o estilo dominante no romance inglés do século
XVIII, sobretudo em Laurence Sterne, autor de
Viagem Sentimental. Mas Garrett também se inspi-
rou em Viagem em Volta de Meu Quarto, do francés
Xavier de Maistre (lé-se ksavié de méstre). Tanto
Sterne quanto de Maistre influenciaram também o
primeiro grande romance do realismo brasileiro,
Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881), de
Machado de Assis. Decorre da préopria natureza do
estilo digressivo que o narrador manifeste variagdes
de tom e humor, segundo fale de assuntos graves ou
ligeiros. Um romance de impressbes de viagem sé
pode ser, por sua prépria natureza, um texto de
"tomadas” muito diferentes entre si, e que, por isso
mesmo, acabam expiorando estruturas literarias
opostas. Vejamos quais sejam elas.

a) Ofoco narrativo e seu desmembramento

A primeira dessas estruturas diz respeito a rique-
za dofoco narrativo (ou ponto de vista). Garrett, ao
contrario da maioria dos romancistas, ndo lancou
mé&o de nenhuma mascara, nenhum narrador fingido,
para conduzir o livro em seu lugar. Autor, Garrett
assume também o papel de narrador. Isto nos
ministra informagdes importantes sobre sua biogra-
fia, e d& ao livro um carater de depoimento e
observagdo histérica. Quando Garrett usa a primeira
pessoa (eu), costuma espreguicar-se em considera-
¢Oes cheias de humor e pico, ndo longe de uma certa
atmosfera de prosa lirica. Quando usa a terceira
pessoa (ele), e se esquece um pouco de si, passa ao
tom mais grave, mais revelador, mais dramaético,
que ocorre sobretudo quando nos conta a histéria
dos amores de Carlos e Joaninha, ou quando fala do
cenario da guerra civil em Portugal.

b) Anatomia da dispersdo e da sintese

Ja dissemos que a técnica digressiva leva nosso



narrador de um assunto para outro, como se as Va-
rias interrupgdes da narrativa viessem a "calhar" no
conjunto do romance, conferindo-lhe sabor e interes-
se. Como acontece, alids, com ndés mesmos, em nos-
sas conversas descontraidas, Garrett parece que tem
sempre em mente a expressdo: "aproposito, isto me
lembra aquilo...” E, de fato, na base desse mecanis-
mo de associagdo e semelhancga de assuntos, ele nos
vai distraindo com economia, geografia, politica, li-
teratura, arquitetura, justica, filosofia, religido,
historia ou costumes sociais. Todos estes temas, bem
entendido, ndo tiram a unidade do livro. Pois eles
convergem para dois tipos de emocéo altemantes: a
da observacdo tema e enlevada, e a do ceticismo
cultural (o ceticismo é uma atitude de descrenca, de
divida pessimista), tratado geralmente com humor
critico. E com ternura que Garrett se lembra de cer-
tas paisagens de sua terra, que teve de percorrer em
sua viagem de Lisboa a Santarém. E ainda com ter-
nura e familiaridade que ele nos narra velhas histé-
rias ligadas ao folclore ou que ele nos fala de poetas
prediletos, como Homero, Virgilio, Dante, Cam®es,
Goethe e outros. Mas é com humor condoido e pes-
simismo que ele vé as Ultimas geracdes de portugue-
ses, estupificados pela mentalidade lucrativista.
Portanto, o seu livro, que é um convite a amizade,
ndo deixa de revelar pressentimentos que o autor
gostaria de ndo ter.

Outro aspecto interessante da alma de Garrett é
que todas as consideracdes do livro, mesmo as que
parecem mais inabalaveis, sdo postas delicadamente
como hipoteses de raciocinio, como impressdes de
qguem vai discutindo com seus botdes, e deixa que 0s
outros verifiquem o resultado. Ao contrario, nas Me-
morias Postumas de Bras Cubas, livro de estilo se-
melhante, Machado de Assis utiliza a digressdo para
chegar sempre a situacdes invariavelmente negativas
para 0 homem, ainda que regadas a humor. O pessi-
mismo de Machado € universal e absoluto. J& o pes-
simismo de Garrett, quando aparece, diz respeito ao
modo como tém andado as coisas, na cultura e na
vida de Portugal. E um pessimismo politico, e,
como tal, pode ser mudado pela acdo inteligente dos
homens. Machado mostra que todas as ilusdes levam

a morte. Garrett, mais envolvido com o otimismo
romantico, mostra que as ilusdes € que valem a
pena. O resto é o que tem de ser, e 0 que tem de ser
— ou importa pouco, ou vale pela grandeza.

c) Os dois Garrett: liberalismo vs. afetividade
historica

"Santarém é um livro de pedra em que a
mais interessante e mais poética parte das nossas
cronicas estd escrita. Rico de iluminuras, de
recortados, deflorGes [omatos], de imagens, de
arabescos e arrendados primorosos, o livro era
0 mais belo e o mais precioso de Portugal (...)
Mas esta Ninive ndofoi destruida, esta Pompéia
ndo foi submergida por nenhuma catéastrofe
grandiosa. Opovo, de cuja historia ela é o livro,
ainda existe; mas esse povo caiu em infancia,
deram-lhe o livro para brincar, rasgou-o, muti-
lou-o0, arrancou-lhefolha afolha, efez papagaios
e bonecas, fez carapucos [chapeuzinhos] com
elas.” (Cap. XXIX)

Pode-se ver ai como Garrett deplora a deforma-
¢do da arquitetura historica de Portugal, e como vé
com ceticismo a condicdo cultural portuguesa,
incapaz de compreender sua tradicdo e sua historia.
Garrett, que se embriaga com o0s primores estéticos
da antiga arquitetura portuguesa, defende a heranca
do passado e se revolta contra os novos bardes,
homens que agora representam a mentalidade bur-
guesa, insensivel e selvagem. J& se viu, contudo,
que Garrett também representa essa cultura burguesa
e progressista cujos excessos ele condena. Pois
Garrett foi liberal, participou da luta pela democra-
cia, gostava do progresso e abracava os ideais da
Revolugdo Francesa (Liberdade, Igualdade, Fraterni-
dade). Ai esta, pois, a contradicdo, espelhada em
seu romance. N&do é, entretanto, uma contradicdo
incompreensivel. Como homem moderno, Garrett
queria que Portugal acompanhasse 0s demais paises
da Europa e ndo se furtasse ao progresso. Mas,
como homem sensivel e portugués de coragdo,
Garrett ndo abria méo de um certo sentimentalismo,



de um apego ao passado de sua terra, sobretudo ao
patrimdnio artistico e cultural, ameacado agora pela
mentalidade lucrativista e transformadora. De certa
forma, o humor com que ele orienta suas observa-
cbes é tingido por uma certa magoa nostalgica,
muito justificavel. O critico Lucien Goldman nos
fala desse fendmeno histérico dentro de uma pers-
pectiva mais técnica e politicamente mais precisa. O
crescimento do capitalismo e da burguesia acabou
transformando os valores de uso, que sdo afetivos
(e, como se diz, "ndo tém preco™), em valores de
troca, que sdo os de mercado. Com a ascensdo
definitiva da burguesia, as coisas foram perdendo
seu valor de coisa, ou seja, seu valor préprio,
emocional, e assumindo o valor que o mercado lhes
impde. E como se nds dispuséssemos, no centro da
cidade, de um castelo medieval, e o tivéssemos de
derrubar, para fazer um supermercado. Santarém era
uma reliquia. N&o tinha preco. Mas foi desfigurada
pelo espirito de lucro e de improvisacdo. Ou sim-
plesmente pela estupidez. Da parte de Garrett, este
apreco aos valores de uso também nos mostra um
espirito que aceita a modernidade romantica, mas
ndo se deixa envolver pelas deformagbes que ela
carrega. Ele mostra carinho pelo tradicional. No
plano do estilo, ndo esquece a fraseologia popular,
exaltada pelo romantismo, mas ndo deixa de combi-
na-la com uma lingua correta e concisa, como a
praticavam os antigos. Ainda que o negue, Garrett
gosta das contradicdes. Isto ficard bem claro quando
depararmos com a confusdo interior de Carlos, sua
personagem psicologicamente mais problematica, e
que, de alguma forma, espelha o interior do proprio
Garrett.

ENTRECRUZAMENTO DE
TRES HISTORIAS

Entrecortada pelos varios temas de que se vai
ocupando, Garrett comega a contar, a partir do
décimo capitulo, a histéria dos amores de Carlos e
Joaninha, comecados e terminados em Santarém,
lugar que Garrett escolheu como destino final de sua

viagem. Garrett ficou sabendo desse rumoroso caso
de amor através de um companheiro de viagem.
Conta, portanto, o que lhe contaram: ndo é testemu-
nha direta dos acontecimentos. Mas, como alguns
dos protagonistas da histéria ainda vivessem na
cidade, Garrett, na volta, ousou entrar em contato
com eles. Por outro lado, essa historia ocorreu em
meio a uma guerra em que irmédos lutavam contra
irméos, guerra que Garrett havia conhecido bem de
perto. Cruzam-se, portanto, trés historias: a de
Garrett, em sua viagem a Santarém; a de Carlos e
Joaninha, e a da guerra civil, que envolveu a todos.
No momento em que Garrett resolve contar suas
impressbes de viagem, ou seja, quando ele se pde a
escrever seu romance, todos estes acontecimentos ja
tinham terminado, e ele entdo vai evoca-los pela
memoéria. Mas muitos dos comentarios trazidos a
baila pela lembranca sdo recriados, ampliados pela
imaginacédo e pelo bom gosto do escritor.

1. A viagem de Garrett

Garrett diz que h&a muito tempo sentia desejo de
conhecer "as ricas varzeas desse Ribatejo"”, coisa
que a mexeriquice de um jornal entendeu como
viagem politica. Partiu em dezessete de julho de
1843. Como o tempo lhe sobra, vai fazendo também
uma viagem por dentro de si mesmo, uma viagem a
suas recordagdes, suscitadas por tudo o que esta
vendo. Vé-se, portanto, que as Viagens na Minha
Terra poderiam ser interpretadas como uma costura
do que vai "la fora" com o que desperta "ca den-
tro". O que vai lafora, e é visto com o olhar do
corpo, é o panorama que se descortina Tejo acima,
as vilas, as pessoas. O que vai ca dentro, e é visto
com o olhar da memdria, constituiria a viagem
imaginaria de Garrett. E assim, o fato de fumar a
bordo lhe lembra o poeta Lord Byron. As pessoas
no navio lhe inspiram um comentéario sobre os
portugueses, e assim a digressdo vai tecendo o livro.
Depois passa ao argumento de que a marcha da civi-
lizacdo obedece a dois impulsos, o do espiritualismo,
calcado em D. Quixote, e o do materialismo, em



Sancho Panga. A viagem vai simbolizando ironica-
mente a marcha do progresso social.

"Somos chegados ao triste desembarcadoiro
de Vila Nova da Rainha, que é o maisfeio peda-
¢o de terra aluvial em que ainda pousei 0s meus
pés. O sol arde como ainda ndo ardeu este ano.

Um imenso arraial de calecas [veiculos
puxados a tracdo animal], de machinhos [burricos
novos], de burros e arrieiros, nos espera naquele
descampado africano. E forcoso optar entre os
dois martirios da caleca ou do macho. Do mal o
menos... Seja este." (Cap. Il)

Chega depois a Azambuja (nova decepcdo!), onde
Ihe servem uma horrivel limonada. Dai até o vale de
Santarém, a viagem se fara no lombo de uma enfe-
zada mulinha. J& no caminho do Cartaxo, uma das
povoacdes mais bonitas de Portugal (e de bom vi-
nho!), o autor pensa em Camdes e no defeito de seu
poema épico. Como também reflete sobre os males
da guerra civil: "Toda guerra civil é triste. E &
dificil dizer para quem mais triste, se para o vence-
dor ou para o vencido." E, envolvido com estas
idéias, chega a ponta de Asseca: "Ca estamos num
dos mais lindos e deliciosos sitios da terra: o vale
de Santarém, péatria dos rouxinois e das madressil-
vas, cinta de faias [tipo de arvore] belas e de
loureiros vigosos. Disto é que ndo tem Paris, nem
Franca, nem terra alguma do Ocidente sendo a nos-
sa terra, e vale bem por tantas, tantas coisas que
nosfaltam™ (Cap. IX).

Ja no vale de Santarém, o autor surpreende uma
habitacdo antiga, com janela larga e baixa. Imagina
ai uma cena de romance, "um vulto feminino que
viesse sentar-se aquele balcdo — vestido de bran-
co... 7, de olhos... pretos? Uma voz — que € a voz
de um companheiro de viagem — corrige para
verdes. Sim, agora Garrett comeca a lembrar como
entrou em contacto pela primeira vez com a histéria
da "menina dos rouxingis":

"0 que eu vou contar ndo é um romance, ndo tem

aventuras enredadas, peripécias, situagdes e

incidentes raros, € uma historia simples e singe-

la, sinceramente contada e sem pretensdo. Acabe-
mos aqui o capitulo emforma de prologo [intro-

ducdo] e a matéria do meu conto para o seguin-

te" (Cap. X).

O comeco da histdria da "menina dos rouxindis",
que € a histdria de Carlos e Joaninha, é fixado por
volta de 1832, e o narrador comeca a falar dela
efetivamente no Capitulo 1L Como o que nos interes-
sa aqui € mais precisamente a viagem de Garrett,
deixaremos para depois o resumo dessa histdria, que
abrange uma parte substancial do livro. Ja no
Capitulo XIIl, Garrett faz insinuante observacéo
sobre os frades, mal vistos pela apressada opinido
moderna. Na verdade os frades seriam melhores do
que os atuais bardes, homens em quem Garrett vé a
sintese do espirito burgués e vulgar.

No Capitulo XXVII, os viajantes chegam a
Santarém, passam pelo convento de S. Francisco,
cujo ultimo guardido fora Frei Dinis. Descreve-se a
arquitetura do lugar e a chegada a Alcégova lhe
motiva a seguinte observagéo:

"Que espantosa e desgraciosa confusdo de entu-

Ihos [lixo], de pedras, de montes de terra e

calica! [fragmentos de reboque] N&o h& ruas, néo

ha caminhos, é um labirinto de ruinas feias e

torpes. O nosso destino, a casa do nosso amigo

€ ao pe mesmo dafamosa e histérica igreja de

Santa Maria de Alcagova. Ha de custar a achar

em tanta confusdo. (...) E impossivel. A obra

tinha sido danificada por constantes reparos e

modificagbes”. (Caps. XXVII-XXVIII)

Na mesma penduria estd o palacio de Afonso Henri-
ques.

O autor lembra uma histéria milagrosa do século
VII, a de Santa Iria, raptada e assassinada por um
cavaleiro que se hospedara em sua casa (do nome
Iria veio o topdnimo Santarém). No Capitulo XXXI,
novas andangas em Santarém e novas decepcdes. No
capitulo seguinte, o narrador retoma a historia da
"menina dos rouxindis". Sua decisdo de voltar para
Lisboa d&-se no fim do Capitulo XLI. Antes, vai ver
o timulo de D. Fernando: 'O nacdo de barbaros! O
maldito povo de iconoclastas [destruidores] que €
este!”. E na sua volta, ja no Capitulo XLIII, que o
narrador se vai encontrar com o0s protagonistas
remanescentes do drama de Carlos e Joaninha e fica



sabendo do final da histéria, que abrange os ultimos
capitulos do romance.

2. A guerra civil

Em Portugal, na primeira metade do século XIX,
houve constantes lutas entre absolutistas e constitu-
cionalistas, intensificadas depois da morte de D.
Jodo VI. Pois é entdo que o filho deste, D. Pedro I,
imperador do Brasil e herdeiro da coroa portuguesa,
representando interesses liberais ingleses, abdica ao
trono de Portugal em favor de sua filha, D. Maria
Il, e outorga a Portugal uma constituicdo ainda
monarquica, mas de carater liberalizante. E a
oportunidade para que voltem ao poder varios dos
constitucionalistas que se haviam exilado em Ingla-
terra e Franga, quando do golpe de estado que
acabara com a constituicio do Porto, de 1822.
Garret, como sabemos, é um deles. Mas o espirito
conservador, influenciado pela politica de Viena,
ainda é muito forte a altura em que D. Pedro |
outorga sua carta constitucional e abdica em favor
da filha (1828). Esse espirito, intolerante e violento,
se inspira na figura de D. Miguel, irmdo de D.
Pedro, a quem D. Pedro confiara o governo e a filha
em casamento. N&o contente de estar no poder, D.
Miguel quer ser o rei de Portugal. Apoiado por suas
faccdes, D. Miguel é aclamado rei em maio de 1828,
e promove intensa perseguicdo a seus inimigos
politicos, os democratas, os constitucionalistas, 0s
liberais, enfim, todos os que representavam influén-
cia de ideologia francesa ou inglesa. E natural, pois,
que muitos destes se exilassem, uma boa parte pela
segunda vez. E novamente o caso de Garrett. Mas a
resisténcia contra D. Miguel vai crescendo, a partir
de seu préprio irmdo, que, j& em 1832, vai a ilha
Terceira reunir-se aos revoltosos. Iniciou-se entéo
uma guerra civil que durou quatro anos, e que sO
terminaria com as batalhas de Almoster (fevereiro de
1834) e Asseiceira (maio do mesmo ano). Vencem,
finalmente, os constitucionalistas, e Garrett, como
vitorioso, terd4 importantes tarefas de reconstrucéo
cultural e moral de seu pais.

c. A histéria de Carlos e Joaninha

Ao chegar ao vale de Santarém, a atencdo de
Garrett foi tomada por uma habitagdo antiga, com
sua janela e seu arvoredo de rouxindis. Ja sabemos
que, quando o imaginario de Garrett comecava a
desenhar 1& uma moca de olhos pretos, foi no ato
corrigido por uma voz que lhe disse serem verdes os
tais olhos. Essa voz vinha daquele companheiro de
viagem, que lhe passa a contar a historia que envol-
via a mocga e aquela casa. O caso se passara alguns
anos antes de Garrett ter chegado la4. E claro, s6
mais tarde é que Garrett resolveu da-lo a publicida-
de, quando efetivamente escreve seu romance
Viagens na Minha Terra. E Garrett vai passa-lo a
nos interpoladamente, ou seja, espacando 0s episo-
dios através de dezenas de digressdes que vai fazen-
do.

A primeira cena de relevo € a de uma velha cega,
trabalhando a porta da casa. A linha se embaraga, e
a velha chama Joaninha, sua neta.

"Joaninha ndo era bela, talvez nem galante

sequer no sentido popular e expressivo que a

palavra tem em portugués, mas era o tipo da

gentileza, o ideal da espirituralidade. Naquele
rosto, naguele corpo de dezessseis anos, havia
por dom natural e por uma admiravel simetria de
proporgOes toda a elegéncia nobre, todo o de-
sembaraco modesto, toda aflexibilidade graciosa
que a arte, 0 uso e a conversagdo da corte e da
mais escolhida companhia vém a dar a algumas
raras e privilegiadas criaturas do mundo."” (Cap.

XI1I)

Ai estd o retrato da velha e da moca. Falta Frei
Dinis.

Esse era um homem calado, que visitava a velha
todas as sextas-feiras. Das falas entre Dinis e a
velha, ficamos sabendo que esta tinha um parente
que estava lutando do lado dos constitucionalistas, e
que o frade parecia detestar {"...mas esse rapaz é
maldito, e entre nds e ele esta o abismo de todo o
inferno™). Como ja se percebe, o frade € um homem
a antiga, um conservador que vé no liberalismo a
ruina de Portugal. Chamava-se Dinis de Ataide, fora



militar e homem de cultura, depois, repentinamente,
meteu-se no mosteiro de Sdo Francisco, ndo sem
antes doar suas posses a velha. E agora é uma figura
sombria, que sO abre a boca para fazer a velha
chorar. Por qué? Logo saberemos.

Esta senhora cega, D. Francisca Joana, e a quem
o frade infalivelmente visita, ndo € apenas a avo de
Joaninha, também é avdé de Carlos, o rapaz que
sumira para ingressar nas tropas liberais. "A neta
era Joaninha, filha unica de seu Unico filho varéo,
eja orfa de pai e mée (...) O neto, orfao também,
nascera postumo, e custara a vida a sua mae, filha
querida e predileta da velha” Carlos partira em
1830 para Inglaterra, depois de discutir com o frade,
ndo s6 porque divergia dele e o achava prepotente,
mas porgue via nele alguma coisa terrivel, ligada ao
passado de sua familia. A velha ficara cega de tanto
chorar: ndo so6 pelo neto, mas pelo mistério familiar
que nos, leitores, ainda ndo sabemos. E agora as
perspectivas da guerra mostram que Carlos pode
perfeitamente estar de volta, no Porto, fazendo parte
do pequeno exército de D. Pedro. O frade finge que
ndo gosta de Carlos. Joaninha pde uma cadeira, 0
frade, exausto, senta e entrega a moga uma carta de
Carlos, vinda pelo consul da Franca. A carta real-
mente era para Joaninha. Para o velho e a velha,
nenhuma palavra.

A retirada de 11 de outubro

Os constitucionalistas vencem. Os realistas
fogem, com morte e desolacdo por toda parte, tendo
apenas como abrigo para feridos a casa do vale:

‘Joaninha pensava os feridos, velava os enfer-

mos, tinha palavras de consolacdo para todos, e

em tudo quanto dizia era to senhora, tinha téo

grave gentileza, um donaire tdo nobre, que a

amavam todos muito, mas respeitavam-na ainda

mais".

O reencontro, sob 0s rouxinois

Um dia, adormecida no bosque, sob o canto dos
rouxindis, Joaninha desperta sob a presenca de um

oficial. E Carlos. Juram amor mutuo. Carlos Ihe
pede para nada contar em casa. A narrativa dessa
histéria interrompe-se no capitulo XV e s6 sera
retomada no capitulo XXXII. Comeca a batalha
final, e Carlos, ferido, é recolhido no mosteiro de
Séo Francisco, dirigido por Frei Dinis. Uma linda
mulher, de fei¢cbes ndo lusitanas, esta a tratar dele,
e ele, ainda adormecido, exclama: "Oh Georgina,
Georgina, | love you stilll" [eu te amo ainda}. Geor-
gina era a namorada inglesa de Carlos. Conseguira,
com muito esforco, chegar ao front e recolher seu
corpo quase morto, com ajuda de Frei Dinis. Geor-
gina pressente que Carlos ndo mais Ihe tem amor. E
Ihe diz isso claramente, coisa que o herdi ndo aceita.
Georgina, que contara tudo ao frade, do frade ficara
sabendo sobre Joaninha. J& ndo tem mais duvida
quanto ao amor mutuo de Carlos e Joaninha.

O velho 6dio contra o frade explode

Num momento dessa conversa, Georgina lembra
a Carlos a bondade e a providéncia de Frei Dinis,
que o salvara. Carlos ndo resiste: "— Oh! aqui anda
ele, bem o vejo, aqui anda o génio mau da minha
familia. Maldito sejas tu, frade!™. Frei Dinis, que
estava numa alcova ao lado, resolve entrar e respon-
der. Ainda mais que Carlos o acusava agora de ter
matado seu pai, cegado sua avo0, e ter ainda coberto
de infamia a familia inteira. Vejamos a passagem:

"— Padre, padre! e quem assassinou meu
pai, quem cegou minha avd, e quem cobriu de
infamia a minha... a toda a minhafamilia ?

— Tens razdo, Carlos, fui eu; eu fiz tudo
isso: mata-me. Mas oh! mata-me, mata-me por
tuas maos, e ndo me maldigas. Mata-me, mata-
me. E decreto da divina justica que seja assim.
Oh! assim, meu Deus! as méos dele, Senhor!
Seja, e a vossa vontade sefaca... (...)

O frade disse enfim com uma voz apenas
perceptivel de timida e defraca:

— Carlos, meu Carlos, perdoa também...oh!
perdoa a memoria de tua desgracada mae!

O mancebeo saltou convulsamente como o
cadaver na pilha galvanica. Em pé, hirto, horri-



vel, tremendo, exclamou com um brado de tro-
vao:

— Demb6nio! deménio encarnado em figura
de homem, que vieste recordar-me? Dizias bem
inda agora, monstro: s6 as minhas méaos deves
morrer. E has de!

Lancou-se a um enorme velador de pau-santo
que lhejazia ao pé, maca terrivel de Hércules, e
bastante a fender cranios de ferro, quanto mais
a descarnada caveira do frade! De ambas as
méaos a levava no ar; e o velho estendeu para ele
a cabeca como na ansia de morrer... Georgina
fechou involuntariamente os olhos, e um grande
e medonho crime ia consumar-se...

Dous gritos agudissimos, dous gritos de
desespero e de terror, daqueles que s6 saem da
boca do homem quando suspenso entre a morte e
a vida — soaram repentinamente no aposento;
uma velha decrépita [fisicamente deformada] e
meia morta, arrastada por uma crianga de pouco
mais de dezesseis anos, estava diante de Carlos,
e ambas cobriam com seus débeis corpos afragil
e extenuadafigura da sua vitima.

— Filho, meu filho! — arrancou a velha,
com estertor, do peito, — é teu pai, meu filho.
Este homem ¢é teu pai, Carlos.” (Cap. XXXV).
Como se vé, ai estd o climax do drama de Carlos

e, até certo ponto, de Joaninha. Esse climax se da
com a revelagdo de que Frei Dinis é de fato o pai de
Carlos, e, portanto, tio de Joaninha. Isto exige
explicacdo. Tinhamos dito que a velha cega era avd
de Joaninha por parte masculina: Joaninha nascera
do casamento do unico filho vardo de D. Francisca.
E Carlos era neto dela por parte feminina, pois a
mée de Carlos também era filha de D. Francisca.
Quanto a seu pai, Carlos o supunha assassinado pelo
frade Dinis. S6 ndo sabia exatamente por qué. E eis
que agora tudo se esclarecera com a revelacdo, de
parte de D. Francisca, e confirmada pelo frade
Dinis, de que Carlos era na verdade o filho deste.

Dois crimes sob as ruinas

Na convulsdo em que se achava, ao precipitar-se

para matar o frade, e na comoc¢do ainda maior de
quem percebe subitamente que ia matar seu proprio
pai, Carlos perde os sentidos, depois de lhe ter
estourado o ferimento no pescogco. Ao acordar, ouve
da boca da av6 que a mée dele, Carlos, havia amado
aquele homem que |4 estava, Dinis. Amores antigos
e adulterinos. A mé&e de Carlos fora amante do
frade. Com ele concebera um filho. Ao saber dos
amores da esposa, seu marido tramou, junto com o
pai de Joaninha (portanto, com o cunhado), uma
vinganca definitiva contra o frade. Ambos o espera-
ram na escuriddo para mata-lo. Saiu-se bem o frade,
que, ao defender-se, matou aos dois que o assalta-
vam, sem saber ainda, por causa da escuriddo, a
quem tinha matado. SO depois ficou sabendo, e
entdo amaldigoou-se. Sua amante, mde de Carlos,
ndo lhe perdoou esse crime, nem mesmo antes de
morrer. E o frade ainda o relatou & avo de Carlos e
Joaninha, para mortificar-se mais ainda. E ai que a
velha comeca a verter sem parar as lagrimas que a
levariam a cegueira. Dado seu crime, e seu engano,
0 assassino resolve desposar a vida religiosa, mas
acompanhando de perto a vida de Joaninha e Carlos,
sobretudo deste ultimo, seu filho. Durante todo esse
tempo, imaginara ele que Carlos jamais saberia da
verdade.

Mas, exatamente por ndo saber, é que Carlos
imagina que o frade é que havia matado seu pai,
quando na verdade seu pai era 0 assassino do marido
de sua mae, assassino também de seu tio, pai de
Joaninha. A tragédia, portanto, liga aos dois primos.
O sofrimento destes, contudo, por uma razdo ou por
outra, era bem menos agudo que o sofrimento de D.
Francisca e do frade. Estes purgavam um remorso
intenso, que a religiosidade s6 fazia piorar.

Como as coisas ocorreram naquela noite

"— Ambos se juntaram para me assassinar,
e me acometeram atraicoadamente na charneca
[terreno inculto]. N&o os conheci; foi de noite,
escura e cerrada. Defendi-me sem saber de quem,
e tive a desgraca de salvar a minha vida a custa
da deles. Filho, filho, ndo queiras nunca sentir o



que eu senti, quando pegando, um a um, nesses
cadaveres para os lancar ao rio, conheci as
minhas vitimas... Era inverno, a cheia ia de vale
a monte: quando abateu e se acharam 0s corpos
ja meios desfeitos, ninguém conheceu a morte de
que morreram; passaram por se terem afogado.
Ninguém mais soube a verdade sendo eu e tua
infeliz mée, a quem o disse para meu castigo; a
quem vi morrer de pesar e de remorsos; que
expirou nos meus bragos chorando por ele, e
maldiziendo-me a mim. N&o seria bastante casti-
go, meufilho ?Naofoi, ndo. Este burel [roupa de
frade, de tecido grosseiro] que ha tantos anos me
roga no corpo, estes cilicios [cintos com farpas]
que mo desfazem; osjejuns, as vigilias, as ora-
¢cOes nada obtiveram ainda de Deus. A sua ira
ndo me deixa, a sua célera vai até a sepultura
sobre mim... Se me perseguira alem dela!... (...)

— Na&o me dei por bastante castigado com a
agonia de tua mae, a mais horrorosa e desespe-
rada agonia que ainda presenciei, 6 meu Deus!
Tive o cruel animo de explicar a tua avé as
negras circunstancias daquela morte, e de lhe
patentear toda afealdade e hediondez [repugnan-
cia] do meu crime. Rasguei-lhe o coracdo, e vi-
Ihe sair sangue e agua pelos olhos, até que lhe
cegaram. Que mais queres? Cuidei que podia
morrer sem passar por esta derradeira expiacao.
Deus ndo o quis. Aqui estou penitente a teus pés,
filho. Aqui estd o assassino de tua mée, de seu
marido, de teu tio... o algoz [carrasco] e a deson-
ra de tuafamilia toda. Faze de mim comofor da
tua vontade. Sou teu pai...

— Meu pai'....Misericordia, meu Deus!

— Misericordia, filho, e perdado para teu
pai! (...)

Carlos é que ndo proferiu mais palavra;
tinha-se-lhe rompido corda no coracdo, que ou
Ihe quebrara o sentimento ou lho ndo deixava
expressar. Saiu da celafazendo sinal que vinha
logo: mas esperaram-no em vdao... Nao tornou.

Dai a trés dias, veio uma carta dele, dejunto
de Evora, onde estava com o exército constitucio-
nal. " (Cap. XXXVI)
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Depois do tragico, a solugdo irdnica

Em geral, as tragédias classicas terminam com
uma solucdo violenta do destino. Tinha Garrett
muita sensibilidade para o género tragico, coisa que
mostrou ndo apenas neste romance, mas também no
drama Frei Luis de Sousa. Faz parte do decoro de
uma pega tragica que seus personagens nunca mais
continuem vivendo como tinham vivido. Garrett,
portanto, ter4 de dar a seu enredo uma solucdo que
ndo pareca banal, nem ridicula, exatamente para
realcar os efeitos do drama que nos acaba de contar.
E preciso que os protagonistas desaparecam, ou
mudem completamente de vida.

Dissemos que Carlos deixara uma carta para sua
prima Joaninha. E uma carta de despedida definitiva,
que lancard também alguma luz sobre a psicologia
dessa personagem algo estranha, que devota sincero
amor a duas mulheres simultaneamente, e que se
afasta do pai tdo logo o reconhece. Carlos, enfim,
ndo quis recompor a vida com o0s seus. Por que teria
feito tudo isto? Garrett acena com uma explicacéo
cabivel. E que os acontecimentos haviam rompido
algo no coracdo de Carlos. Haviam feito que ele ndo
apenas quisesse esquecé-los totalmente, mas também
guisesse converter sua vida em outra coisa, bem
contrdria ao que fora até entdo, por exemplo...
tornar-se agiota, especulador financeiro, enfim,
bardo... (novamente Garrett utiliza a oposicdo entre
frades, que representam o Portugal antigo, e bardes,
que o representam o capitalismo moderno e sem
escripulos).

A carta de Carlos a Joaninha: necessidade de
verossimilhanca

Em sua longa carta a prima, em que procura
justificar-se, Carlos faz uma reflexdo em torno
daquilo que tinha sido seu passado recente, e em
nome disso quer obter o perddo da prima. Garrett
certamente queria fechar bem seu romance, fecha-lo
de maneira a parecer convincente, de maneira a néo
deixar falhas na intriga. Carlos, naturalmente,
precisajustificar-se. Se ele dissesse que simplesmen-



te ndo queria mais ver ninguém, ja estaria plenamen-
te justificado. Mas néo. Carlos vai contar o que lhe
ocorreu na Inglaterra, e ai é que as coisas parecem
um pouco exageradas, quer em relacdo aos fatos,
quer em relacdo aos meandros de seu mundo inte-
rior.

Assim é que o herdi conta a sua prima que
conhecera na Inglaterra trés formosas irmas, a quem
se afeicoara e a quem visitava com freqliencia:
Laura, Julia e Georgina (desta Gltima ja& sabemos
alguma coisa). E eis que Carlos se apaixona pela
primeira. Paixdo impossivel, porque esta, contra a
vontade, j& estava prometida a outro. E o consolo de
Julia lhe serviu tanto e foi de tal monta que logo
depois ele se apaixona por esta. Jualia, porém, cai
doente e logo morre. O desespero de Carlos sé
poderia consolar-se com a ultima das irmas, Georgi-
na, a mesma que enfrentara todas as dificuldades da
guerra para rever o amante ferido no campo de
batalha. A separacdo entre Carlos e Georgina se
dera quando da necessidade imperiosa que teve ele
de partir para Portugal, engrossando as tropas
liberais de D. Pedro I.

Durante sua auséncia, Carlos ndo deixava de
escrever a nova amada. Mas — dir& depois Georgi-
na — estas cartas eram cada vez mais frias. E de
fato, depois de conversar com Frei Dinis, e de saber
sobre Joaninha, Georgina tem certeza de que Carlos
ama na verdade a propria prima. Carlos chega,
enfim, a conclusdo de que ele mesmo ndo passa de
um monstro moral, um homem que ndo consegue
amar a apenas uma mulher. N&o entende seu préprio
defeito, e por isso resolve mudar de vida, para pior,
e ausentar-se de vez.

De como o narrador veio a saber da carta

Ja sabemos que a historia de Carlos e Joaninha
fora contada ao narrador por um de seus companhei-
ros de viagem. Mas o préprio Garrett havia visto a
casa do vale de Santarém, com sua janela, com o
arvoredo dos rouxinois. O caso j& estava completa-
mente encerrado. Mesmo assim, na volta para
Lisboa, Garrett quis entrar em contato mais intimo
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com o ambiente em que haviam ocorrido as coisas.
Deixou seus companheiros de viagem irem a frente,
e aproximou-se. Para sua surpresa, encontrou ainda
& o frade e a velha cega. Ndo mais como eram
antes. O frade estava muito velho e abatido. E a
velha, disse o frade, estava a morte. Garrett insi-
nuou-se junto ao frade, e conseguiu que este lhe
mostrasse a carta que Carlos havia mandado a Joa-
ninha, a mesma em que este se tenta justificar a
prima. Garrett leu-a toda. Depois, perguntou por
Joaninha e por Georgina. "Joaninha enlouqueceu e
morreu. Georgina é abadessa de um convento em
Inglaterra”, respondeu o frade. Carlos, segundo
palavras de Frei Dinis, tinha-se transformado em
bardo. O narrador se despede, e procura reencontrar
seus companheiros de viagem.

JUIZOS CRITICOS

Sobre Viagens na Minha Terra escreveu o grande
critico e historiador da literatura portuguesa Anténio
José Saraiva (Literatura Portuguesa, Lisboa, Edito-
rial Estadios Cor, vol. I, pag. 149):

Ninguem como Garrett, naficcdo portugue-
sa, aprofundou a analise do que h& de convencio-
nal, ficticio ou auténtico na vida sentimental, a
confusdo de verdade e de mentira, de vida atual
e de sobrevivéncia que é apersonalidade de cada
individuo; ninguém pds em termos tdo agudos o
problema do desgarrar da personalidade nofluir
do tempo.

A novela tem comofecho uma extensa carta
de despedida de Carlos a Joaninha, em que o
herdifaz a historia dos seus sucessivos enamora-
mentos, todos frustrados na medida justamente
em que se sucedem; e da sua resolucdo final de
se fazer "homem politico, falar muito na Pétria
com quem ndo me importo, ralhar dos ministros
que ndo sei quem sdo, palrar [falar muito, taga-
relar] dos meus servigos que nuncafiz por vonta-
de; e — quem sabe — talvez darei porfim em
agiota, que € a Unica vida de emocdes para quem



ja ndo pode ter outra

Escolheu esta forma de suicidio por ter
escapado as balas da guerra civil. Nesta carta
encontramos porventura, sob um delgado véu de
ficcdo, as paginas mais intensamente confessio-
nais da prosa portuguesa.

E de assinalar nas Viagens na Minha Terra
esta conexdo entre a vida intima e a vida publica
do herdi, entre o seu cansago sentimental e a sua
descrenga politica. Sem duvida que a vida parti-
cular e a vida coletiva do individuo constituem
um so6 processo observado de dois pontos de vista
diferentes. Mas raramente os escritores burgueses
tiveram consciéncia disso. A novela de Carlos
mostra que Garrett a teve, e deforma extrema-
mente aguda.

Quase toda a novela é constituida por dialo-
gos e situacdes teatrais, mais alguns curtos
poemas em prosa. Aqui, e no Frei Luis de Sousa,
Garrett utiliza de maneira insuperavel o dialogo,
que nas suas maos € um instrumento capaz de
fazer entender o que néo é dito, de captar reser-
vas mentais, de fazer soar diferentemente os
varios graus de convicgdo com que se fala.

Toda esta obra €, de resto, um didlogo ou
um monodlogo, dialogo entre as personagens do
romance, ou entre o autor e o leitor, mono6logo
para a platéia.

Outro critico importante, Jacinto do Prado Coe-
Iho, assim concluiu seu estudo do romance, no
verbete a ele dedicado no Dicionario de Literatura
Brasileira, Portuguesa, Galega e Estilistica Literaria
(Porto, Figueirinhas, 1976):

As Viagens sdo oponto de partida da moder-
nizacdo da prosa literaria em Portugal: Garrett
usa um estilo extremamente vivo, ductil, com
giros e expressdes coloquiais — um estilo que se
molda ao pensamento no seu fazer-se, apto a
sugerir leves emocgbes, associagdes fugidias,
estados de devaneio, 0os meandros duma nova
sensibilidade. Até em alguns tracos de impressio-
nismo irdnico Garrett se antecipa a Eca de Queiros.

ANTOLOGIA E EXERCICIOS

TEXTO 1

Eu estou com meu amigo Yorick,lo ajuizadissi-
mo bobo de el-rei de Dinamarca, o que alguns anos
depois ressuscitou em Sterne com tdo elegante pena,
estou, sim. "Toda a minha vida, diz ele, tenho
andado apaixonado ja por esta, ja por aquela prince-
sa, e assim hei de ir, espero, até morrer, firmemente
pesuadido que se algum dia fizer uma acdo baixa,
mesquinha, nunca ha de ser sendo no intervalo de
uma paixao a outra: nesses interregnos sinto fechar-
se-me o0 coragdo, esfria-me o sentimento, ndo acho
dez réis que dar a um pobre... Por isso, fujo as
carreiras de semelhante estado; e mal me sinto aceso
de novo, sou todo generosidade e benevoléncia outra
vez".

Yorick tem razdo, tinha muito mais razdo e juizo
gue seu augusto amo, el-rei da Dinamarca. Por
pouco mais que se generalize o principio, fica
indisputavel, inexcepciondvel para sempre e para
tudo. O coragdo humano é como o estbmago huma-
no, ndo pode estar vazio; precisa de alimento sem-
pre; sdo e generoso, s6 as afeicdes Iho podem dar;
0 odio, a inveja e toda a outra paixdo ma é estimulo
que sO irrita mas ndo sustenta. Se a razdo e a moral
nos mandam abster destas paixdes; se as quimeras
filosoficas, ou outras, nos vedarem aquelas, que
alimento dareis ao coracdo, que ha de ele fazer?
Gastar-se sobre si mesmo, consumir-se... Altera-se
a vida, apressa-se a dissolugdo moral da existéncia,
a saude da alma é impossivel. (Cap. XI)

1Yorick é personagem da tragédia Ham let, de Shakespeare. E 0 bobo
do rei Claudio, padrasto de Hamlet.

1. Yorick associa intimamente o argumento da
virtude moral e o do sentimento amoroso. Mas
pode-se entender que haja um elemento de humor na
tese de Yorick. Qual poe ser ele?

2. Faca um paralelo entre Yorick, a personagem
Carlos e o narrador das Viagens na Minha Terra.



3. Observe o sentido da palavra moral nos dois
exemplos seguintes e aponte onde estd a diferenca
entre ambos empregos.
a) "Se a razdo e a moral nos mandam abster...".
b) "...apressa-se a dissolugdo moral da existén-

Cla".

TEXTO 2

Admirével beleza do coragdo feminino, generosa
qualidade que todos seus infinitos defeitos faz
esquecer e perdoar! Essas duas mulheres amavam
esse homem. Esse homem ndo merecia tal amor.
Né&o, por Deus! O monstro amava-as a ambas: esta
tudo dito. E elas, que o sabiam; elas, que o sentiam
e que o julgavam digno de mil mortes, elas rivaliza-
vam de cuidados e de ansia para o salvarem. (Cap.
XXXV)

4. Onde esta, para Garrett, essa "admiravel beleza
do coracdo feminino"?

5. Quem é o homem que ndo merecia "tal amor" e
por que razdo Garrett se refere a ele como a um
"monstro"?

6. Quais sdo as duas mulheres que "rivalizavam de
cuidados™ e qual o final que vieram a ter na histo-
ria?

TEXTO 3

Eu creio na Senhora da Vitoria de Santarém, e
em muitos outros santos e santas, que a religido do
povo tem por esses nichos e por essas capelas e por
esses cruzeiros de Portugal, a recordar memorias de
que se ndo lavrou outro auto, ndo se escreveu outra
escritura, de que ndo ha outro documento, e que 0s
frades croniqueiros [autores de crénicas] ndo julga-
ram dever escrever no livro de terca ou de noa
[livro de rezas], em nenhum livro preto nem encar-
nado, porque o tinham por melhor escrito e mais
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bem guardado nos livros de pedra em que estava.

Coitados! ndo contaram com os aperfeicoadores,
reparadores e demolidores das futuras civilizagdes,
que, para por as coisas em ordem, tiram primeiro
tudo do seu lugar. (Cap. XXXVI)

7. Se a palavra bardo entrasse nesse texto, de que
idéia, presente no texto, ela se revestiria?

8. Em que consistiu o equivoco histérico dos frades?

9. Aponte alguns elementos roméanticos presentes
nessa passagem.

TEXTO 4

Em Portugal ndo ha religido de nenhuma espécie.
Até a sua falsa sombra, que é a hipocrisia, desapare-
ceu. Ficou o materialismo estupido, alvar, ignorante,
devasso e desfacado [descarado], a fazer gala de sua
hedionda nudez cinica no meio das ruinas profanadas
de tudo o que elevava o espirito...

Uma nacdo grande ainda poderd ir vivendo e
esperar por melhor tempo, apesar desta paralisia que
Ihe pasma a vida da alma na mais nobre parte de seu
corpo. Mas uma nacdo pequena, é impossivel; ha de
morrer.

Mais dez anos de bardes e de regime da matéria,
e infalivelmente nos foge deste corpo agonizante de
Portugal o derradeiro suspiro do espirito.

Creio isto firmemente.

Mas ainda espero melhor todavia, porque o povo,
0 povo povo, esta sdo; os corruptos somos nés, 0s
gue cuidamos saber e ignoramos tudo.

Nd&s, que somos a prosa vil da nacdo, nés ndo
entendemos a poesia do povo; nés, que s6 compre-
endemos o tangivel dos sentidos, nds somos estra-
nhos as aspiragfes sublimes do senso intimo, que
despreza as nossas teorias presuncosas, porque todas
vém de uma acanhada analise que procede curta e
mesquinha dos dados materiais, insignificantes e
imperfeitos; enquanto ele, aquele senso intimo do
povo, vem da Razdo divina e procede da sintese



transcendente, superior, e inspirada pelas grandes e
eternas verdades que se ndo demonstram porque se
sentem.

E eu, que descrevo isto, serei eu demagogo? Nao
sou.

Serei fanatico, jesuita, hipécrita? N&o sou.

Que sou eu, entdo?

Quem ndo entender o0 que eu sou, ndo vale a pena
que lho diga...

Perdoa-me, leitor amigo, uma reflexdo Gltima no
fim deste capitulo ja tdo secante ["chato"], e prome-
to ndo refletir nunca mais. (Cap. XLII)

10. "Em Portugal ndo h& religido de nenhuma
espécie”. Prove, recorrendo a outro dos textos
apresentados, que aqui Garrett cai em contradigéo.

11. No texto, em que perspectiva Garrett se mostra
mais pessimista?

12. O que prova, no texto, que Garrett se comporta
como um emotivo?

TEXTO 5

E tu, Joana; tu, pobre inocente e desvalida
criancinha, tu aparecias-me no meio de tudo isso,
estendendo para mim os teus bracinhos amantes
como no dia que me desperdira de ti nesse fatal,
nesse querido, nesse doce e amargo vale das minhas
lagrimas e dos meus risos, onde s6 me tinham de
correr 0s poucos minutos de felicidade verdadeira da
minha vida; onde as verdadeiras dores da minha al-
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ma tinham de ma cortar e destruir para sempre...

Oh! De qué e como é feito o homem? Para que e
por que vive ele? Que vim eu, que viemos nos todos
fazer a este mundo?

Eu, sentado ali nas almofadas de seda daquela
espléndida carruagem; rodeado de trés mulheres
divinas, que me queriam todas, que eu confundia
numa adoracdo misteriosa e mistica, cego, louco de
amores por uma delas, no momento de lhe dizer
adeus para sempre... eu tinha o pensamento fixo
numa crianca que ainda andava ao colo! — Reven-
do-me nos olhos pardos de Laura, que eu adorava,
eram os teus olhos verdes que eu tinha na alma! Os
sentidos todos embriagados daquele perfume de luxo
e civilizagdo que me cercava, era 0 nosso vale
rustico e selvagem o que eu tinha no coragao...

Oh! eu sou um monstro, um aleijdo moral deve-
ras, ou ndo sei o que sou. (Cap. XLVI)

13. Transcreva do texto uma passagem inteiramente
digressiva.

14. Relacione, como puder, as duas frases:

a) "Revendo-me nos olhos pardos de Laura, que
eu adorava, eram os teus olhos verdes que eu tinha
na alma!”

b) "Oh! eu sou um monstro, um aleijdo moral
deveras".

15. Responda ao que se pede:

a) Qual a razdo pela qual a personagem partira
para longe da presenca de Joaninha?

b) A que parte do romance pertence o texto que
se acaba de ler?



ANTOLOGIA COMPLEMENTAR

Do CAPITULO |

Que viaje a roda do seu quarto quem esta a beira
dos Alpes, de Inverno, em Turim, que € quase tdo
frio como Sdo Petersburgo — entende-se. Mas com
este clima, com este ar que Deus nos deu, onde a
laranjeira cresce na horta, e o mato é de murta, o
préprio Xavier de Maistre, que aqui escrevesse, ao
menos ia até o quintal.

Em muitas vezes, nestas sufocadas noites de Estio
[verdo], viajo até a minha janela para ver uma
nesguita [um pedacinho] de Tejo que estd no fim da
rua, e me enganar com uns verdes de arvores que ali
vegetam na sua laboriosa infancia nos entulhos do
Cais do Sodré. E nunca escrevi estas minhas viagens
nem as suas impressdes; pois tinham muito que ver!
Foi sempre ambiciosa a minha pena; pobre e sober-
ba, quer assunto mais largo. Pois hei de dar-lho.
Vou nada menos que a Santarém; e protesto que de
quanto vir e ouvir, de quanto eu pensar e sentir se
h& de fazer crénica.

Era uma idéia vaga, mais desejo que tengdo
[intencé@o], que eu tinha h&d muito, de ir conhecer as
ricas varzeas desse Ribatejo, e saudar em seu alto
cume a mais histérica e monumental das nossas
vilas. Abalam-me as instdncias de um amigo, deci-
dem-me as tonteiras de um jornal, que por mexeri-
quice quis encabecar em designio politico determina-
do a minha visita.

Pois por isso mesmo, vou; — pronunciei-me.

S0 17 deste més de Julho, ano de graca de 1843,
uma segunda-feira, dia sem nota e de boa estréia.
Seis horas da manh& a dar em S. Paulo, e eu a
caminhar para o Terreiro do Pago. Chego muito a
horas, envergonhei 0s meus madrugadores dos meus
companheiros de viagem, que todos se prezam de
mais matutinos homens que eu. J& vou quase no fim
da praga, quando 0i¢o o rodar grave mas pressuroso
duma carroga d ‘ancien régime [do antigo regime]; é
0 nosso chefe e comandante, o capitdo da empresa,
o Sr. C. da T., que chega em estado.
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Também sdo chegados 0s outros companheiros. O
sino d& o dltimo rebate. Partimos. (...)

Do CAPITULO I

Estas minhas interessantes viagens hdo de ser
uma obra-prima, erudita, brilhante de pensamentos
novos, uma coisa digna do século. Preciso de o
dizer ao leitor, para que ele esteja prevenido; ndo
cuide que sdo quaisquer dessas rabiscaduras da moda
que, com o titulo de Impressdes de Viagem, ou outro
que tal, fatigam as imprensas da Europa sem ne-
nhum proveito da ciéncia e do adiantamento da
espécie.

Primeiro que tudo, a minha obra é um simbolo...,
¢ um mito, palavra grega, e de moda germanica,
que se mete hoje em tudo e com que se explica
tudo... quanto se ndo sabe explicar.

E um mito porque — porque... Ja agora, rasgo o
véu e declaro abertamente ao benévolo leitor a
profunda idéia que estd oculta debaixo desta ligeira
aparéncia de uma viagenzita que parece feita a
brincar, e no fim de contas € uma coisa séria, grave,
pensada como um livro novo da feira de Leipzig,
ndo das tais brochurinhas dos boulevards de Paris.

Houve aqui h& anos um profundo e cavo filésofo
de além-Reno, que escreveu uma obra sobre a
marcha da civilizagdo, do intelecto — o que diria-
mos, para nos entenderem todos melhor, o Progres-
s0. Descobriu ele que hé dois principios no mundo:
o espiritualismo, que marcha sem atender a parte
material e terrena desta vida, com os olhos fitos em
suas grandes e abstractas teorias, hirto, seco, duro,
inflexivel, e que pode bem personalizar-se, simboli-
zar-se pelo famoso mito do Cavaleiro da Mancha,
D. Quixote; — o materialismo, que, sem fazer caso
nem cabedal dessas teorias, em que ndo cré e cujas
impossiveis aplicacdes declara todas utopias, pode
bem representar-se pela rotunda e anafada [redonda
e gorda] presenca do nosso amigo velho, Sancho
Panca. (...)



RESPOSTAS

1. O elemento de humor estd em que Yorick diz que
é para ficar generoso que ele se apaixona, quando na
verdade a paixao explode sem finalidade moral.

2. Da mesma forma que Yorick, Carlos e Garrett
(identificando-se este com o narrador) foram homens
devotados ao amor, a paixdo. Isto se nota claramente
em Carlos, que, segundo criticos e bidgrafos, repro-
duz alguns dos problemas do préprio Garrett. Dai
que o livro seja tomado, em muitos de seus pontos,
como obra confessional.

3. No primeiro caso, o termo moral estd sendo com-
preendido como conjunto de valores socialmente
acatado. Nesse sentido, a moral se opde as paixdes
continuas. Mas, no segundo caso, a palavra moral
faz referéncia ao "mundo psicolégico”, "firmeza
interior”, "razdo de ser da vida", e ndo entra em
contradi¢cdo com as paixfes continuas. Antes, pode
nutrir-se delas.

4. Estd no fato de que, para Garrett, as mulheres
conseguem amar contra a prépria légica do amor,
vencendo, pela fibra, todo sentimento contrario a
este amor, como acontece com Joaninha e Georgina.

5. O homem é Carlos, considerado "monstro™ por
sua extrema volubilidade de sentimentos, que chega-
va a ponto de leva-lo a amar simultaneamente as
duas mulheres.

6. Joaninha e Georgina. A primeira morreu, depois
de enlouquecer. A segunda tornou-se abadessa na
Inglaterra.

7. Os bardes representariam o espirito daqueles que,
com o objetivo de "p6r ordem” em tudo, tiram as
coisas de seu lugar, e com isso deformam o valor do
passado.

8. Os frades pensaram que a histéria de Portugal
estaria suficientemente resguardada no "livro de
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pedra” dos monumentos. Enganaram-se, porque a
propria histéria veio a deformar tais monumentos.

9. Elementos roméanticos no texto estdo presentes na
inclinacdo a valorizar as tradigbes populares, na
imagem dos frades como simbolo sugestivo do
passado, no protesto contra o progresso desenfreado,
no sentimentalismo.

10. Basta que se confronte a passagem com o texto
3: "Eu creio na Senhora da Vitoria de Santarém...".
O que demonstra que Garrett as vezes tem opinides
ditadas pelo emocionalismo de momento, que
exagera o valor de uma impressdo particular.

11. A perspectiva em que Garrett se mostra mais
pessimista, mais cético, é a politico-cultural. Seu
pessimismo é particularmente devido a voracidade
dos novos bardes (burgueses alienados), gente que
s6 preza os valores materiais.

12. Principalmente o fato de que ele se arrepende de
seus proprios excessos, e promete ao leitor uma
coisa que ndo pode cumprir, ou seja, ndo mais
defender certas idéias.

13. "De qué e como é feito o homem? Para que e
por que vive ele? Que vim eu, que viemos nos todos
fazer a este mundo?"

14. Os enunciados a e b se referem ao problema
central da personagem Carlos: incapacidade de amar
a uma s6 mulher, defeito por ele mesmo apontado
como "aleijdio moral”. No caso, as mulheres sdo
Laura e Joaninha. No momento em que olhava para
a primeira, Carlos se lembrava da segunda.

15. a) Carlos partia, naquela época, para ingressar
na resisténcia liberal e fugir a pressdo de Frei Dinis.

b) O texto pertence a longa carta em que Carlos
quer explicar a Joaninha as razfes de sua segunda e
definitiva partida.



