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dos Encontros Internos.

Ao final do Congresso, uma plenaria discutira os
resultados a que chegarem os diferentes grupos, com o
intuito de promover a fundamental troca de experiéncias,
mas também visando pensar acdes concretas que
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Este Volume

Dando continuidade ao projeto de Alexandre Eulalio de pu-
blicar as Obras Completas de Brito Broca, este volume retne re-
portagens, crdnicas e entrevistas publicadas no Rio de Janeiro en-
tre 1946 e 1960. A selecdo dos textos aqui publicados foi feita por
Alexandre Eulalio, que compilou a obra dispersa de Brito Broca
e comegou sua organizacdo em pastas, hoje depositadas no Cen-
tro de Documenta¢do Alexandre Eulalio (CEDAE) — Unicamp.
A pasta intitulada ‘O Repdrter Impenitente’” ainda ndo havia si-
do trabalhada por Eulalio, por ocasido de sua morte. Havia ape-
nas recortes de jornais e fotocdpias de artigos, desordenados, mui-
tas vezes sem a indicagdo de local e data em que estes textos foram
publicados.

Fez-se necessario, portanto, organizar este material que apa-
rece aqui subdividido em quatro partes.* A primeira delas enfoca
a figura do préprio Brito Broca, por meio de uma reportagem de
Augusto Souza Meyer e de um depoimento do ‘‘reporter impeni-
tente” sobre seu papel de entrevistador. Pelas maos de Meyer, aden-
tramos o mundo em que Brito Broca vivia, com seus amigos, seus
bares preferidos, sua rotina de trabalho. Continuando nosso pas-
seio por este mundo, encontramos um bem-humorado Brito Bro-
ca disposto a contar-nos 0s acertos ¢ clesacertos nos primeiros anos

* Agradeco a colaboragdo de Vania R. P. Miranda. funciondria do Centro de Docu-
mentagdo Alexandre Eulalio, pelo rasireamento das indicagdes bibliogrdficas de alguns artigos.
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de sua carreira de entrevistador, iniciada em 1927, quando estreou
na Gazeta de Sio Paulo. .

A segunda, terceira e quarta partes reunem publicacdes sobre
a ‘‘vida literaria’’ brasileira, latino-americana e européia, ordena-
das cronologicamente. Nestes artigos percebe-se o vasto campo de
interesses de Brito Broca, que se dedica aos mais variados mean-
dros da produgio literdria, percorrendo grandes e pequenas ques-
tdes. Broca dedica-se, por exemplo, a vasculhar as relagdes entre
Balzac e o brasileiro Pereira da Silva — que teria servido de inspi-
ragdo para o escritor francés na composicao de personagens — a
partir de entrevista feita com Gilberto Amado, a descobrir vestj-
gios dos ultimos momentos da vida de Oscar Wilde num pequeno
hotel em Paris. Mas nio apenas grandes nomes interessavam ao
impenitente repdrter. Com o mesmo interesse, escreve sobre figu-
ras hoje esquecidas, como Agripino Grieco ou sobre pequenos acon-
tecimentos da vida intelectual brasileira, como defesas de teses no
Colégio Pedro 11, que oferecem matéria para apaixonadas discus-
sées. Nao lhe passam desapercebidas também questdes relativas
a circulagdo de livros no Brasil, aqui representadas por cinco arti-
g0s sobre o editor Monteiro Lobato, sobre Pedro Quaresma e so-
bre Antdnio J. Castilho, informando-nos sobre aspectos da publi-
cacao e venda, no Brasil, de livros eruditos e de pequenas brochu-
ras populares. .

Em relacdo aos temas latino-americanos discutidos por Brito
Broca percebe-se o que se poderia chamar de ‘‘militancia’’.
Cumpre-lhe chamar a aten¢ao dos brasileiros para esta literatura.
Segundo B. Broca ‘¢ nosso defeito irremovivel nio nos interessar
pelos escritores e poetas do novo continente, com exce¢do dos ame-
ricanos do norte’’. Buscando sanar esta lacuna, sdo entrevistados
criticos e escritores, e resenhados livros ““‘infelizmente pouco co-
nhecidos no Brasil’’.

Nio € so a grande variedade de autores e problemas aborda-
dos neste volume que pode atrair o leitor; a forma com que Brito
Broca escreve traz novo interesse pela matéria. Ele tece narrativas
que emolduram e, por vezes, atravessam as entrevistas. Descreve
cendrios, os caminhos que percorre até o local da entrevista, esme-
ra-se em fornecer detalhes sobre a casa, as roupas, o estado de es-
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pirito dos entrevistados. Sequer o préprio re_p(')rter é poupado, Brf)-
ca comunica-nos suas ansiedades, expectatlvas,' medos em re!acao
as personalidades com quem se encontra. Aquilo que po'derla ser
uma entrevista seca e formal transform?—se numa agradavel naf-
ragdo que nos instrui ndo sé sobre o objeto da entrevista, %a cro-
nica, da resenha, mas também nos conta um pouco da vida nos
meios literarios carioca, latino-americano e europeu.

Mdrcia Abreu
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PREFACIO

Luis Percival Leme Britro e Mdrcia Abreu

O livro que agora apresentamos — uma antologia de pro-
nunciamentos realizados nos nove primeiros Congressos de
Leitura do Brasil — é, ao mesmo tempo, um documento do
debate sobre a leitura realizado no Brasil nas dltimas duas
décadas e uma cole¢do de andlises fundadoras de linhas de
reflexdo sobre a leitura e de acgfio pedagbgica na drea. Ndo é
nossa intengdo resenhar ou mesmo apresentar os artigos que
se publicam: eles se bastam, tanto pelo contetido como por
seus autores. Ao invés disso, colocando-nos na posigao de
sujeitos que se formaram neste periodo, trataremos de desen-
volver algumas reflexdes que decorrem deles.

Normalmente, entende-se por leitura o ato de percorrer com
a vista o que estd escrito, proferindo ou no. Ler seria, entdo,
uma atividade essencialmente individual, que exigiria funda-
mentalmente a capacidade de decifrar um cédigo. Desde esta
perspectiva, pouco interessa a forma do texto, os contetidos
por ele veiculados e a propria agdo intelectiva do sujeito leitor.




H4 ai um curioso paradoxo: se o ato de ler se resumisse ao
processo de decodificagdo, descartarfamos a idéia de que a
possibilidade de compreensio de textos escritos dependF: da
convivéncia com uma organizagao textual € com um registro
lingiifstico especificos. A maior evidéncia estd na grande
quantidade de “analfabetos funcionais”, os quais, apesar de
conhecerem o c6digo, ndo sio capazes de “ler”.!

Este paradoxo tem sua explicagdo quando se observa
com mais cuidado o funcionamento da escrita na sociedade
contemporanea. O desenvolvimento das técnicas de repre-
sentacdo da lingua através da escrita, a invengdo do livro e
o desenvolvimento das técnicas de multiplicagdo do mate-
rial grifico, dentro de um processo histérico de construg¢do
e apropriagdo do saber, fizeram com que a escrita se tornasse
um instrumento de miltiplas fungdes, indo desde a simples
instrugdo por identificagdo at€ um discurso particular, cujo
acesso supde o dominio, pelo sujeito leitor, de habilidades
especificas, independentes da capacidade de decodificagéo.

E interessante anotar que as acepgdes atuais de leitura ndo
correspondem nem a origem da atividade nem ao sentido eti-
moldgico da palavra. Leitura tem a mesma origem de elegere,
originalmente, significava o ato de escolher um ponto sobr; 0
qual dissertar ou uma histé}'i;l para narrar. O interessado maior
da leitura, feita necessariamente em voz alta, era a audiéncia,
sendo o leitor aquele que apresentava o texto. A escrita consti-
tuiu-se em relagiio com o desenvolvimento do comércio, com a
intensificagdo das comunicagdes e com a personificagdo do
direito. Entretanto, manteve, ao longo de séculos, uma depen-

1 Ver. aeste respeito. o texto de Mdrio Perini. aqui publicado: *Natureza Interdiscipli-
nar da Leitura e suas Implicagdes na Metodologia do Ensino.

e

déncia em relagdo a fala.2 A dissociacdo das duas formas de
eXpressdo processou-se em tempos relativamente recentes, se
considerarmos o momento da invengdo da escrita. Ler e escre-
ver constituiam atividades distintas, para as quais era necessa-
rio um aprendizado diferenciado. Por muito tempo ndo foram
percebidas como atividades correlatas, aprendia-se a ler —
sempre em voz alta— e, posteriormente, caso se Julgasse neces-
sdrio, aprendia-se a escrever.

A decifragdo das diferentes grafias tornava imperiosa a
articulagio vocal. A posterior multiplicagéo de textos escritos
e impressos foi, gradualmente, favorecendo a leitura silen-
ciosa e individual. Note-se a curiosa observagio, feita por
Paul Zumthor, de que somente no século XV, as bibliotecas
abertas aos estudantes passaram a exigir de seus freqiientado-
res a leitura silenciosa. A quantidade de individuos aptos a ler
€ outro aspecto de destaque. Se ndo faltaram tentativas de
levar a classe dirigente ao mundo das letras, ainda no século
XV muitos dos burgueses dirigentes de cidades niio sabiam
ler ou escrever. Mais um fato curioso: na Inglaterra, em 1433,
foi proposto o voto secreto na eleigio imperial, entretanto, foi
necessdria a contratagiio de secretdrios uma vez que vérios
grao-eleitores eram incapazes de ler.

Somente apéds a invengdo da imprensa e da alfabetizagio
de grandes segmentos da populaco urbana, a leitura passou
a ter os sentidos que tem hoje. Podem-se, tentativamente,
identificar trés conjuntos bdsicos de elaboragio e leitura de
textos, presentes nas sociedades industriais modernas, cuja

1]

Para uma discussio aprofundada do desenvolvimento das priticas da escrita ver os
trabalhos de Paul Zumthor, principalmente A Letra ¢ a Vioz (Sio Pauto, Companhia
das Letras, 1993), em que nos bascamos para tecer as consideragdes abaixo. Ver tam-
bém A Ordem dos Livros, de Roger Chartier (Brasilia. Editora da UnB, 1994).
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manipulagio pressupde niveis diferenciados de dominio do
c6digo: textos instrucionais ou de apoio mnemdnico; textos
de vulgarizagdo / divulgagiio de valores e informagdes de
senso comum (af incluidas as relagdes pessoais) e alguns
textos de entretenimento; e textos formais, de construgao e
registro de conhecimento elaborado e de literatura. Estes
conjuntos diferenciam-se ndo s6 pela complexidade de es-
trutaragio textual, mas também pela atitude que demandam
de seus receptores.

No primeiro nivel, que raramente avanga além da frase
isolada, ttm-se, entre outras, as formas de sinalizagdo e iden-
tificagio (placas de rua, banheiro, salas, nomes de lugares
etc.), as listas (impressas ou manuscritas), informacdes de
valores numéricos (informagiio de preco, dinheiro); é comum
neste nivel o uso de formas ideogramiticas.> No segundo
nivel, estio os textos de trato cotidiano, como cartas, bilhe-
tes, dirios, folhetos informativos ou de divulgagéo, manuais
de operagdo de aparelhos, propaganda e boa parte da literatu-
ra de entretenimento; caracterizam estes textos a apreensibili-
dade imediata de seu contetido € uma estrutura sintdtico-se-
mintica colada na fala cotidiana, ainda que sem ser sua mera
reprodugdo. Finalmente, no terceiro nivel, incluem-se textos
com sintaxe, 1éxico e universo referencial independentes da
oralidade e dos valores do senso comum.

Deve-se sublinhar que em todos os niveis estd pressu-
posta a agdo interpretante por parte do sujeito leitor.'A n-
formagdo chegadas internacionais, €m uma marquise de
aeroporto, s6 serd compreendida se o individuo souber o

3 Ver, aeste respeito, o texto de Mary Kato, aqui publicado: “Natureza Interdisciplinar
da Leitura e suas Implicagdes na Metodologia do Ensino™

que € um aeroporto, tiver nogdo de pafs, perceber que exis-
tem alas separadas para vdos domésticos e internacionais
etc. A leitura de uma receita exige conhecimento de cozi-
nha, ingredientes. A diferenga estd no tipo de exigéncia que
se faz em cada caso: nos dois primeiros, ela € essencialmen-
te a de conhecimentos da vida prética, adquiridos através da
experiéncia imediata (e, por isso mesmo, cré-se que o ato de
ler se limite a decodificagdo).

O processo de recepgdo de textos produzidos no interior
de cada um dos niveis de elabora¢#o textual acima elencados
merece ser considerado. Um grande cldssico da literatura erudi-
ta pode ser lido apenas com interesse no enredo; o leitor neste
caso busca identificar-se com os personagens e saber o que
acontece com eles na trama. Trata-se de uma leitura que nio
reconhece as possiveis sofisticagdes lingiiisticas e de estilo,
ndo percebe o didlogo que este texto estabelece com outras
produgdes literdrias. Da mesma forma, a leitura de uma pe-
quena novela, como as publicadas nas séries Sabrina ou Jii-
lia, pode incidir sobre as recorréncias estruturais da narrativa,
estabelecer paralelos com outras produgdes do género, con-
frontd-las com textos da literatura erudita. Ou seja, a hierar-
quizagdo de textos aqui apresentada depende ndo sé de sua
produgdo mas também de sua recep¢do. Finalmente, cabe a
adverténcia de que a multiplicidade de formas da escrita cor-
responde a multiplicidade de situagdes, de modo que, mesmo
no interior de cada nivel hd especializagoes.

O paradoxo a que aludimos € fruto do processo histérico de
construgdo do mundo da escrita: a manutengio da escrita de
primeiro e segundo niveis relaciona-se a formas de produgio
e consumo dentro da sociedade de classes. A alfabetizagio
torna-se um imperativo do sistema a medida que o analfabeto
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produz menos e consome menos, sendo um peso para a socie-
dade. De fato, ele mal participa do processo produtivo.

A alfabetizagdo, ainda que massiva, niio implica uma de-
mocratizagdo da leitura e do acesso ao conhecimento. Ao
contrdrio, para a grande massa, o mundo da escrita (e, por-
tanto, do conhecimento formal e da experiéncia literéria)
continua interditado. Se em um momento anterior da histé-
ria esta interdi¢do se dava através de privilégios estatutd-
rios, agora se dd pela impossibilidade mesmo de entender
— e ndo decodificar — os textos.

A percepgiio do funcionamento da escrita na sociedade
contemporinea permite desfazer algumas falsas idéias so-
bre a prdtica da leitura.

A primeira € aquela que restringe o ato de ler ao proces-
so de decodificagdo da seqiiéncia grafica. De fato, ler é um
ato de intelecgiio de discursos elaborados em condic¢des es-
pecificas. A capacidade da leitura estd necessariamente arti-
culada a existéncia de um repertério que permita a refer-
enciagdo e a intelecgiio do texto e do dominio de um regis-
tro lingiiistico particular. Por mais que domine o cédigo,
um individuo pouco compreenderd um texto cujos contet-
dos e forma de organizagdo ndo se articulem aos seus co-
nhecimentos de mundo.

A segunda € aquela que\ vincula o ato de ler a leitura do
livro. Desconsiderando o cardter vago do conceito de livro,
anote-se que, do ponto de vista pragmatico, um individuo
pode viver confortavelmente, sendo bem-sucedido pessoal
€ profissionalmente sem nunca ler um livro sequer! A idéia
de que ler é bom nio passa de um chavio baseado no mito
da grande leitura. Obviamente, niio faz sentido julgar o va-

P o ato e i

lor da leitura de uma placa de rua ou de uma receita de bolo;
a leitura, nestes casos, se relaciona a um interesse especifi-
Co e seu sentido estd diretamente condicionado i atividade
que o sujeito pretende fazer.

A terceira é a de que a populagido 1€ pouco. Desconside-
rando as atividades de leitura correspondentes ao primeiro
nivel, € ficil constatar que existe toda uma prdtica de leitura
de “textos populares”. Basta pensarmos no enorme sucesso
editorial de séries como Faroeste, Tex, ou Momentos In-
timos. Ou ainda nas tiragens dos folhetos de cordel nor-
destino; a tipografia de José Bernardo da Silva imprimia
100.000 exemplares semanais na década de 40. Mais ex-
pressivos ainda parecem ser os dados relativos a0 consu-
mo de literatura espirita.4 Apesar de ndo haver dados ofi-
ciais, o Anudrio Espirita de 1994, publicado pelo Instituto
de Difusao Espirita de Araras, revela que Chico Xavier ja
publicou mais de 400 titulos — incluindo romances, nove-
las, poesias, textos de doutrina, psicografados — tendo vendi-
do mais de 25.000.000 exemplares. '

Parece-nos que o debate em torno da leitura € suas conse-
qliencias pedagégicas e sociais fica prejudicado pelo desco-
nhecimento das condicbes reais em que se ddo os processos
de leitura na sociedade. O discurso dominante da necessidade
de promogdo da leitura tem como subproduto a construgio e
legitimagdo de chavdes e o investimento em atividades que
pouco contribuem na democratizagio do saber e do poder. Se
nos livrarmos destes equivocos e chavdes talvez possamos
contribuir efetivamente para a real democratizagdo da leitura.

4 Ver aeste respeito a tese de Eliana Moura, Vida ¢ Marte: o Homem no Labirinte da
Eternidade, UNICAMP, 1993,
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PROJETO MEMORIA DE LEITURA

1. OBJETIVOS

Visando ao resgate, construgdo e registro de uma histéria da
leitura enquanto pratica social, e do livro brasileiro enquanto objeto em torno do
qual tal pratica se constréi e se desenvolve no Brasil, © projeto MEMORIA
DE LEITURA propde o esforgo comum de pesquisadores de diferentes
areas e o envolvimento de diferentes instituigoes para levantamento e
preservacio de fontes e registros desta historia. !

Além do valor especifico desta area de conhecimento, em
franco desenvolvimento em diferentes centros universitarios 2 seu
desenvolvimento no Brasil é instrumento fundamental para a identificagao e
melhor formac3o profissional de parceiros e atores em jogo, no jogo de uma
politica cultural e educacional comprometida com a democratizagao da leitura
como condicdo essencial para a qualificagdo do processo educacional como
um todo e, a partir de tal qualificagao, de melhora sensive! na qualidade da
~gidadania a ser desfrutada na sociedade brasileira.

2. JUSTIFICATIVA

O projeto MEMORIA DE LEITURA justifica-se tanto pelav

centralidade da posigdo que a leitura (sua auséncia, ou sua fragilidade) ocupa
em discussdes sobre a cultura contemporanea , desde instancias responsaveis
por politicas governamentais até analises sociologicas e antropologicas da pos
modemidade, quanto pela contribuigdo de modulagdo e contextualizagdo
historica que seus resultados dardo as diferentes areas do saber que, hoje, se
ocupam da leitura ’

Sua importancia e justificativa  residem, assim, no papel
fundamental que escrita e leitura, seus entornos , seus agentes e suas praticas
desfrutam em pesquisas contemporaneas de historia literaria, de histéria social,
de historia das mentalidades e histdria do cotidiano .

1 J4 se encontra no Centro de Documentagdo Alexandre Euldlio (CEDAE) do Instituto de Estudos da
Linguagem da UNICAMP - e acessivel a interessados -. uma bibliografia parciat (435 titulos) relativa
aos assuntos recobertos pelo projeto. .

2 of. DARNTON.Robert “A palavra impressa® in O beijo de_Lamourctte (midia, cultura e revolugao)
SP. Companhia das Letras. 1990 p.109-174; DARNTON,Raobert Edition ct sédition (Univers de la
literature clandestine au XVlile siecle. Ed.Gallimard 1991. CHARTIER, R. A histéria cultural entre
praticas ¢ representacoes DIFEL, Lisboa, 1988; CHARTIER, A.M. + HEBRARD. J. Discours sur la
lecture (1880-1980) Service des Etudes etde la recherche Biblioteque publiqueet dinformation Centre
Georges Pompidou.
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Quando a natureza da leitura como ato cognitivo se erige em
disciplina que atrai a atengado de diferentes especialistas; quando a histéria do
livro se fortalece como disciplina em centros universitarios de ponta; quando a
Teoria Literaria inclui privilegiadamente a recepgao das obras, quando se
muitiplicam discussdes sobre alfabetizagao, leitura escolar e literatura infanto-
juvenil; quando proliferam obras que fazem da leitura e seus arredores tema,
assunto e ambiente; e, sobretudo, quando o aprimoramento da leitura se
erige em prioridade de iniumeros projetos institucionais em curso, bem como
em reivindicagdo de varios segmentos sociais, .0 projeto MEMORIA DE
LEITURA encontra sua justificativa e importancia .

4 Coroa o relevo do projeto, finalmente, a necessidade de que a
urgéncia da resposta a questdo que se coloca para educadores brasileiros dos
trés graus do ensino o _gue fazer aqui e agora ? ndo atropele, ndo empane e
tampouco confine ao esquecimento projetos e praticas que, em passado
menos ou mais remoto, delinearam o papel dos livros, da leitura e da literatura
na escola e na sociedade brasileiras.

Pois os educadores de hoje, em seus projetos e perplexidades
relativos a leitura escolar, téem atras de si a longa tradigdo de outros
educadores, cujas praticas ndo podem ser descartadas: a  modernidade sera
tanto mais suicida quanto menos levar em conta, nos caminhos que traga para
si, as marcas deixadas pelos que caminharam antes. O conhecimento deste
passado permite atribuir sentido mais amplo a luta dos educadores que
precederam a nossa geragao, instituindo-os como interlocutores de praticas e
falas de hoje.

Em sociedades modernas, a cidadania plena exige pratica de
leitura constante e abrangente, que se manifesta na vida politica, nas relagoes
de trabalho, na vida familiar e no lazer. Esta leitura que se realiza do lado de
fora das paredes escolares articula-se de diferentes formas com a leitura que
transcorre no espago escolar e constitui se em um dos produtos finais da
aprendizagem de leitura desenvolvida na escola. Assim, € na
complementaridade entre espaco escolar e espago ndo_escolar, que se
entende o predominio da escola como espago privilegiado desta investigacao.

Empenhado, portanto, a médio e a longo prazo no
levantamento e, preservagdo da memoria do livio e da leitura brasileiros, o
projeto MEMORIA DE LEITURA desdobra-se em cinco vertentes,
respectivamente designadas MEMORIA DO LIVRO ESCOLAR, LEITORES NAS
ENTRELINHAS, IMAGENS DE LEITURA, MEMORIA DE LETRAS, sob
responsabilidade da Prof2. Drd, Marisa Philbert Lajolo, e LEITURAS
POPULARES, a cargo da Prof@. Dre. Marcia Azevedo de Abreu.
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3. MEMORIA DO LIVRO ESCOLAR

Vertente do projeto MEMORIA DA LEITURA MEMORIA
DO LIVRO ESCOLAR visa a identificagdo, resgate e estudo dos livros escolares
que serviram de instrumento e apoio ao ensino e a aprendizagem de leitura
(com especial atengdo as cartilhas), bem como dos textos que, mesmo sem a
mediacdo institucional, compunham o que se poderia chamar, na tradi¢ao
escolar brasileira, de estante das primeiras leituras.

Material escolar e livios infantis mais antigos correm sérios
riscos. de desaparecimento: perdem-se em mudancas, sado contrapeso na
liquidagao de bibliotecas particulares, tém condicdes precarias de consenvagao
em bibliotecas escolares: espreita-os a todos o destino ingiorio de pasta de
celulose.

Apesar de sua recente multiplicagao, os estudos relativos ao
livio didatico brasileiro sio ainda poucos, configurando-se a bibliografia como
muito incipiente, posto que empenhada e militante: alguns estudos focalizam
monograficamente certos autores e certas obras, outros esbogam reflexdao mais
geral sobre temas ligados a um conjunto de obras, outros ainda usam dos
livios-texto como material para exemplificagdo de tendéncias politicas ou
pedagogicas de periodos determinados. Trata-se, de modo geral, de estudos
setorizados, fragmentarios e parciais 3,

Ao lado desta caréncia e assimetria, ressalta também, na
bibliografia disponivel, a precariedade das condigdes de pesquisa de que
dispuseram seus autores, o que sublinha outro fator de importancia do projeto
MEMORIA DO LIVRO ESCOLAR que, ao lado da recolha e estudo deste
acervo antigo, visa aloja-lo em local adequado para pesquisa (Centro de
Documentagdo Alexandre Eulalic - CEDAE - IEL, UNICAMP) através da qual
estes velhos textos poderdo contar a historia de seus leitores e de suas
leituras 4

MEMORIA DO LIVRO ESCOLAR viabiliza também, a partir da

concretude objetiva da pesquisa que propde, contacto sistematico dos
“-proféssores e pesquisadores universitarios com educadores de primeiro e
segundo graus e com futuros educadores, fazendo-os partilhar, de diferentes
modos e em diferentes niveis, dos resultados da pesquisa e motivando-os a

* que se envolvam nela, uma vez que na dialética da memodria e da experiéncia
pode fortalecer-se o movimento de uma comunidade de educadores rumo a

3 ¢f .UNICAMP.BIBLIOTECA CENTRAL.SERVIGO DE INFORMACAO SOBRE O LIVRO DIDATICO.
O que_sabemos sobre o livro_didatico: cataloco analitico. EDUNICAMP. 1989; Guia de leitura para
alunos de 12 e 29 graus. Centro de pesquisas literarias. PUCRS. SP.Cortez; Brasilia INEP. 1989;
Alfabetizacdo: catalogo de base de dados/ Clara Josefina P. Rizo [et al.] José JuvéncioBarbosa,
coodenador. SP. FDE. 1990. v.1; i_d. /Carlos Artur Aguerra... [et al.] SP. FDE. Diretoria Ténica.
1990.

4 ¢f. Pictures and Stories from forgctten children's books. by Amold Amold. Bruno, TG. Le tour de la
France_par deux_garcons. Paris/Berlin. 1877 (Ed.Centensia), como sugestio de formas muito
interessantes de re-edigdo “transculturada”de tais obras.
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leitura, buscando reunir fragmentos do seu percurso, para escrever a historia de
_sua propria viagem.

A partir da segunda metade do século XIX, a presenga macica
do livro didatico e infantil portugués no mercado brasileiro passa a ser objeto de
acirradas polémicas dos dois lados do Atlantico, polémicas estas que parecem
ter implicagdes institucionais e culturais de relevo 5. Os anos vizinhos da
proclamagao da Republica assistiram a um extraordinario recrusdescimento de
discussoes sobre educagdo, sendo alfabetizagao e difusao da leitura bandeira
de todos os movimentos que entdo’ agitavam a cena politica brasileira. No
mesmo sentido, a modernizagdo social e a crescente urbanizacdo a partir da
Republica sdo®lementos que viabilizaram, naquela época, o fortalecimento da
linha editorial didatica e para-didatica, desde entdo sustentaculo do movimento
editorial brasileiro 8.

Por outro lado, 6 mesmo espago que abrigar 0s livros antigos
pode abrigar também objetos que déem concretude a escola onde aqueles
foram lidos, em praticas de leitura marcadas tambem' por rituais e objetos
muito especificos. Autobiografias como a de Pedro Nava (Bau_de Ossos, 1972
é primeiro livio da série), ou romances de formagao como Cazuza de Viriato
Correia (1* ed. 1938) sdo cheios de alusdes a experiéncias escolares muito

concretas: revivem neles quadros para tarefas de descriao a vista de uma

gravura, 7 orelhas de burro, alunos ajoelhados em graos de milho, palmatodria, |

parede esburacada para retirada do barro que secara a tinta das penas, festas
com bandeirinhas e jarros de flores... objetos e episodios integrantes da pratica
cotidiana da escola brasileira e, por isso, texto e contexto que iluminam a
escola de hoje.

Reavivando imagens de infancia, encenando na fugacidade de
uma pagina meia hora de exercicios de linguagem, reconduzindo a vida o
sépia de ilustracdes, estes livios e cartilhas documentardo através do esforgo
paciente da pesquisa, o cotidiano da escola antiga que, dialeticamente contida
na escola de hoje, arrisca-se a perder seu contorno de pratica humana e
histérica, na rigidez dos estudos que a reduzem a legislagbes, teorias
pedagdgicas e politicas educacionais. '

MEMORIA DO LIVRO ESCOLAR pretende, pois, a reuniao
deste material (ja iniciada no CEDAE), com atengao especial a cartilhas, e a
criacio de condi¢ces para que os textos adquiram a densidade histérica que
lhes dara sentido na pratica diaria da educagdo brasileira através de pesquisas
que se desdobraréo nos passos abaixo indicados. ’

5 ©f relativamente a politicas e polémicas sobre a lingua portuguesa PINTO, Edith Pimentel. O
e

Portugués do Brasil; textos criticos e teéricos: fontes para a teoria e histéria. RJ. Livraria Técnica
.Cientifica; SP/EDUSP. 1981. 2 volumes.

6 of LAJOLO, M. Usos e abusos da literatura na escola (Bilac e a literatura_escolar na Republica
Velha) Porto Alegre. Editora Globo. 1982; RAZZINI, Marcia. Antologia Nacional (1895 - 1968) Museu
Literario ou Doutrina? Dissertagdo de Mestrado apresentada ao |EL-UNICAMP, 1993, mimeo.

Tct instigante projeto que, a partir desta pratica e do material escolar a ela destinado editado peia
Cia Melhoramentos gerou o projeto do livro Licdo de Casa organizado por Julieta Godoy Ladeira (UR
edi¢des).
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a) leitura e fichamento da bibliografia inicial e levantamento de alusdes
a textos didaticos, para didaticos e infantis em livios de memoria, cronicas de
época, romances de e sobre a época (ja parcialmente realizado);

b) identificagdo e ampliagdo de titulos que serdo integrados ao fundo
depositado no CEDAE 8,

¢) levantamento do acervo existente em colegbes particulares, museus,
bibliotecas publicas e escolares como Museu Pedagdgico Caetano de Campos
(SP), Biblioteca da Escola Pe. Anchieta (SP), Biblioteca Infantil Monteiro Lobato
(SP). Biblioteca do Colégio Rio Branco (SP), Biblioteca do Colégio Mackenzie
(SP), Bibliotesa do Colégio Arquidiocesano (SP), Biblioteca do Colégio Sion
(SP), Liceu Pasteur (SP) Biblioteca do Colégio Culto a Ciencia (Campinas),
Casa Mério Quintana (Porto Alegre), Biblioteca do Colégio Pedro Il (RJ),
Biblioteca Nacional (RJ), Departamento de Cultura da Prefeitura de Campinas,
Arquivo das editoras Melhoramentos, Garnier e Francisco Alves;

d) estudo e andlise do contexto de tais textos através de d.1)
levantamento e analise da legislacdo escolar, de programas escolares e
matérias de revistas pedagogicas vigentes e em circulagdo na época recoberta
pelos textos; d.2) levantamento e analise de pronunciamentos e documentos
relativos a politica de leitura, bem como da imagem da leitura - em particular
da leitura escolar- presente na literatura da e sobre a eépoca;

e) entrevistas com antigos professores;

f) entrevistas com intelectuais contemporaneos que, tendo iniciado sua
vida escolar no comego do século, podem fornecer depoimentos importantes.

3.1 CRONOGRAMA s

. 19 semestre: organizagao do material ja recolhido (concluido)
20 semestre: coleta de dados novos (em andamento)
30 semestre: continuagéo da coleta de dados novos e analise
preliminar do material
49 semestre: redagado do texto final da pesquisa e do relatorio.

8¢t bibliografia relativa ao acervo ja recolhido ao CEDAE.
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4. LEITORES NAS ENTRELINHAS

Vertente do projeto MEMORIA DE LEITURA, LEITORES
NAS ENTRELINHAS pretende analisar discursos que, sobre o texto, literario
ou nao, e sua leitura circulam a) na instituicio escolar e b) em meios mais
afastados das malhas centrais do aparelho cultural.

s+ Autobiografias e memorias, por exemplo, sado muito sugestivas
pelo que documentam sobre praticas de leitura correntes entre individuos que
mantém familiaridade com a cultura letrada. O discurso escrito sobre o texto
literario e sua leitura, no entanto, 0 raramente (e sempre de viés...) da conta de
praticas populares de leitura: memorias, (auto)biografias e diarios costumam
ser o coroamento de vidas dedicadas as letras, o que poucas vezes ocorre -
salvo raras e machadianas excegdes - com individuos de raizes populares 9.
Na mesma direcdo, relatorios, livros de tombo, catalogos de bibliotecas,
recomendagdes integrantes de projetos educacionais, material de divulgagao
de colegdes de literatura voltadas para o grande publico, apresentagdo de
material didatico sao fontes sugestivas, a partir das quais se podem construir
imagens de texto, de leitura e de literatura que circulam entre formacgdes
sociais de diferentes graus de vizinhanga com 0S nlcleos mais centrais do
sistema literario. (Para um tratamento mais detalhado da questdo das praticas
populares de leitura, ver a vertente LEITURAS POPULARES )

Por hipotese, entdo, a analise de tais documentos pode
patrocinar conhecimento mais profundo de determinado tipo de leitor - o leitor-
educador - cujo discurso e cujas representagdes sobre leitura, acrescidos de
sua critica e de explicitagdo e discussdo das teorias que 0S informam ¢é
essencial para a eficacia de projetos voltados para a formag&o de leitores mais
criticos e exigentes, sobretudo daqueles que ocupam posigdes-chave na rede
de instituigdes e praticas da leitura. E, pois, no estabelecimento destes perfis
de leitor, que se podem encontrar 0s subsidios para projetos de leitura mais
colados a realidade e a identidade de seus agentes, participantes ¢ publico-
alvo. '

Se num primeiro momento LEITORES NAS ENTRELINHAS
debruca-se sobre materiais preexistentes ao projeto ou de existéncia
independente dele 10 parte consideravel da pesquisa precisa fazer-se a partir

de textos construidos e provocados para € por ela: depoimentos e entrevistas

diretamente voltados para o registro dos conceitos e universos de leitura

-..literaria.

9 Como excegdes, conferir BOSI, Eclea Cultura de massa_e_cultura popular: Leituras operarias.
Petrapolis, Vozes,1.ed 1972; FREIRE, Ana Maria Araujo Analfabetisma _no_Brasil (da ideologia da
interdi¢do...) SP. Cortez Ed. Brasilia INEP.1989, ABREU, Marcia. Cordel Portugués / Folhetos
Nordestinos: confrontos - um estudo histérico comparativo. Tese de Doutorado apresentada ao IEL -
UNICAMP, 1993, (mimeo).

18 . relatério apresentado por BRITO, Percival Leme de e LAJOLO, Marisa, relativo ao projeto de
reorientagiio curricular da Secetaria Municipal da Educagdo de Sdo Paulo, 1990,
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Tais entrevistas e depoimentos, ndo obstante o prestigio de que
gozam enquanto fonte de dados para pesquisas desta natureza, exigem grande
cuidado de interpretacdo, a qual precisa ter sempre em conta o risco de serem
postigas as respostas fornecidas, montadas a partir da introjegdo da resposta

...desefavel, apre(e)ndida através da vivéncia (mesmo que mediada) de um

determinado sistema de valores culturais.

Os riscos deste tipo de deformagéo, no entanto, sao inevitaveis
em qualquer situagdo de linguagem, onde os interiocutores negociam seus
papéis e suas imagens reciprocas. S&o, por isso mesmo, riscos que mais se
minimizam quanto mais consciéncia deles se tiver, o que precisa traduzir-se
em refinada modulagdo do didlogo.que 0s levanta, na maxima multiplicagao
das situagdes nas quais se recolhem 0s dados e no cruzamento dos dados
obtidos através de entrevistas com dados obtidos através de textos mais (ou
menos ?) controlados, produzidos a partir de outras situagdes .

Ja se encontra depositada no CEDAE quantidade razoavel
de textos escritos e gravados (em fita e em video) por professores de
diferentes niveis de formagado, produzidos em diferentes situacdes: respostas a
questionarios aplicados ao longo do desenvolvimento de diferentes projetos
institucionais; textos produzidos a partir de participagdo voluntaria em projetos
de pesquisa universitaria; questdes espontaneamente dirigidas a especialistas
no decorrer de congressos e simposios; cartas a escritores e cartas
pretextadas por artigos técnicos publicados em veiculos de larga circulagao.

Em meio a todo este material, o produzido na esteira de
projetos institucionais parece ser o mais volumoso e inclui entrevistas com
professores de primeiro e segundo graus das redes publica e particular de
diferentes regides do Brasil, respostas a questionarios e avaliagbes que
precederam ou sucederam (a) cursos de extens@o e reciclagem ministrados
em diferentes estados, relatorios de analise da proposta curricular feita pela
Secretaria de Educagdo do Estado de de S3o Paulo, e propostas
encaminhadas a Secretaria de Educagéo do Municipio de Sao Paulo.

A primeira etapa de investigagdo deste material é o
estabelecimento das categorias de analise mais adequadas para que Os
resultantes perfis de leitores incluam informagdes relativas a praticas de leitura
(literarias e néo literarias) relatadas, teorias de leitura e concepgdes de
linguagem embutidas nesta pratica, usos de clichés em circulacdo na area de
ensino de linguagem, leiturae literatura , formagao relatada no que respeita a
leitura e literatura, grau de competéncia no uso da modalidade escrita
(abstragado, concatenagdo, coesao e dominio da norma culta), tornando-se
possivel o cruzamento dos dados levantados neste item com dados relativos a
performance escrita de outras amostragens socio-culturais.

Cruzando tais informagdes, o projeto pretende deter-se na
investigagdo da amplitude do universo de leitura enquanto fator da pratica de
loitura de professores de diferentes categorias,“ formados em diferentes
sistemas de ensino, e envolvidos com diferentes graus de ensino, contrastando,
por exemplo, quantidade e qualidade de leitura de professores formados em
diferentes universidades, pilblicas e particulares, do ensino superior paulista;

11 Cftese de Doutorado de Alice Vieira (Faculdadede Educagdo,USP, 1988).
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cotejando praticas de leitura relatadas por professores formados em curso
diurno com as relatadas por professores formados em curso noturno,
comparando representacdes de leitura de professores que lecionam da primeira
a quarta série sendo P1 com as de professores que lecionam da primeira a
quarta série sendo P3; ou as de professores que lecionam da quinta a oitava
série com as de professores que lecionam no segundo grau; e de todas estas
categorias e subcategorias com professores do ensino publico nao formados

em Letras.

A forte marca docente impressa nas etapas acima descritas
torna-se instrumentalmente significativa em outra etapa, quando, desdobrando
a pesquisa, se cotejarem tais textos com outros, produzidos agora por sujeitos
de formagoes culturais distintas do magistério, como alunos de cursos de pos-
alfabetizagdo promovidos por movimentos populares efou por empresas,
trabalhadores, freqientadores de cinemas, teatros e espacos publicos como
shopping centers, filas de oOnibus, parques e pragas, transportes coletivos e

“bracas esportivas . Em particular os usuarios da estante de lazer da Biblioteca

Central da UNICAMP poderdo fornecer o contraponto necessario para uma
maior dos resultados a que chegarem as investigacoes.

Modalidades mais recentes de estudos literarios -
nomeadamente a Estética da Recepgao e a Sociologia da Literatura - vém
formulando a possibilidade de estudar-se a evanescente e volatil figura do leitor
a partir de categorias internas ao texto, concebendo que este sempre constroi
seu proprio leitor . Sobretudo em géneros de destinagdo tdo marcada como a
Literatura infantil ou juvenil, a presenga de um leitor virtual é bastante ostensiva
e seu estudo torna-se instigante. No mesmo sentido, a atual e popularissima
pratica escolar de incentivar a cofrespondéncia leitorfautor tanto diversifica o
material disponivel para o pesquisador, quanto facilita a operacionalizagéo de
tal pesquisa, tornando instigante o estudo comparativo entre leitores virtuais e
leitores empiricos de uma mesma obra.

Registre-se que dentre o material relativo ao projeto MEMORIA
DE LEITURA, o CEDAE do IEL guarda por volta de trés mil e quinhentas cartas
de alunos e professores, de diferentes estabelecimentos de ensino de
diferentes regides do pais, dirigidas ao escritor Pedro Bandeira, autor de
dezenas de obras que perfazem um total de mais de um milhdo de livros
vendidos. ’

A hipotese de que tal analise favorega conhecimento maior do
piblico a que se destina a Literatura infanto-juvenil, da qual a obra de Pedro

. Bandeira pode ser considerada modelar deixa como expectativa do resultado

final do trabatho: a) caracterizacdo sdcio-etaria dos remetentes das cartas b)
caracterizagdo da situagdo de sua produgao c) caracterizagdo da linguagem
das cartas (uso de desvio da norma culta, variante(s) coloquia (I)(is), clichés d)
caracterizagdo tematica das cartas e) cruzamento do perfil de leitor virtual da
obra de Pedro Bandeira com o perfil do remetente das cartas, seivindo 0
cruzamento de todas estas etapas para um conhecimento mais acurado de um
importante tipo de pratica de leitura e de um importante segmento do publico
leitor brasileiro 12, '

12 Egta pesquisa vem sendo desenvolvida pelas graduandas em Letras llka Maria de Oliveira e Elaine
Cristina de Paula, com financiamento da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
{FAPESP).
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Ainda na perspectiva aberta pelos estudos de literatura
centrados na recepgdo e na posigdo do leitor, e também na esteira de certas
propostas da histdria do livio e da leitura, torna-se possivel pesquisar outros
aspectos da histéria dos leitores, através de escrutinio de outros objetos.

Inscreve-se bem nesta perspectiva de pesquisa , por exemplo, a
historia da leitura do romance brasileiro, 12 da qual, por hipdtese, derivam-se
categorias da critica e da histéria literaria como romance feminino para certos
textos e escritor para donzelas para seus autores. O estudo especifico de tais
leitores - ou, melhor dizendo, leitoras? - definidos a partir de certos géneros
literarios, ow de certas praticas de leituras pode desenvolver-se através de
pesquisas que se fundam em andlises voltadas, quer para 0s processos
textuais de construcio virtual dos leitores pretendidos, quer para o estudo de
acervos e bibliotecas particulares 4.

4.1 CRONOGRAMA

10 semestre: organizagao do material ja recolhido (concluido)
20 semestre: coleta de dados novos (em andamento)

39 semestre: continuagdo da coleta de dados novos e analise
preliminar do material

49 semestre: redagao do texto final da pesquisa e do relatdrio.

pror)

13 penise Lubek, licenciada em Letras pelo IEL-UNICAMP, vem trabalhando neste sentido, analisando
prefacios, apresentagdes, adverténcias ao leitor produzidos por escritores romanticos brasileiros.
Nestes textos, percebe-se o interesse dos autores em "dirigir” a leitura realizada por suas “leitoras” e
em apresentar e discutir a posigio da critica em relagdo a sua obra. Uma das bolsas de
aperfeicoamento solicitadas pelo projeto destina-se a financiar este trabalho.

14 ¢t Projeto de Doutorado de Barbara Heller:. Leitura Feminina, em desenvolvimento no IEL sob a
orientagdo da Prof. Marisa Lajolo.

TS
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S. IMAGENS DE LEITURA

Esta vertente do projeto MEMORIA DE LEITURA pretende
o levantamento e estudo de imagens e representagdes de livros, de leitura, de
escola e de literatura presentes na produgdo cultural brasileira, privilegiando-
se em tal produgdo a documental escrita. incluem-se nesta produgdo desde

“documentos legais como contratos de autores e livios de tombo de bibliotecas

até o texto ficcional do romance, da poesia e do teatro, constituindo-se tal
conjunto uma das fontes mais promissoras (posto que mais heterogénea e
evanescente+..) para o levantamento de uma historia social da leitura no Brasil.

Parte. substantiva desta produgdo ja foi varrida por uma

- pesquisa inicial desenvolvida por mim e por Regina Zilberman e da qual

resultou a publicagdo, em 1991, a0 livro A leitura_rarefeita (SP. Brasiliense,
1991). Se a publicagéo do livio e sua recepgdo atestam a exequibilidade e
oportunidade do projeto, o fato de ele deter-se em meados do século XIX
aponta para a necessidade de seu prosseguimento, pesquisando, sobretudo,
os dados encontraveis na produgdo escrita brasileira produzida a partir de final
do século XIX; por outro lado, o interesse que os resultados da pesquisa ja
divulgados em publicagdes e congressos despertam em colegas de diferentes
areas e instituicGes sugere a importancia e urgéncia de sua informatizacao:
atualmente os dados se encontram em grandes ficharios e em bibliografias
que dificultam sobremaneira sua consulta e cruzamento e reduzem de forma
significativa, sua acessibilidade.

Mas, ao lado de fontes escritas e orais , imagens de livros, de
leitura e de escrita, de leitores, de escritores e de escola também se registram
em outras modalidades culturais, que nem sempre fazem da palavra escrita
seu veiculo: da musica popular aos quadrinhos, -e do cinema a pintura, livros,
leituras e leitores fazem parte das alusdes e temas de inumeras obras de arte
que podem contribuir para a construgdo de uma historia da leitura, fornecendo-
lhe um contraponto por assim dnzer menos endogeno, porque nhao
(exclusivamente) verbai 1 '

Vertente menos desenvolvida' do projeto MEMORIA DA
LEITURA, a pesquisa das imagens de leitura fornecidas pela pintura e pela
ilustracao, se iniciara pela identificagdo e recolha de materiais ja disponiveis
no BANCO DE DADOS mddulo pintura do Instituto Cultural itad, com o objetivo
de ampliagao, preparacao e analise de tal material '

5.1 CRONOGRAMA

10 semestre: organizagio do material ja recolhido (concluido)
29 semestre: coleta de dados novos (em andamento)

39 semestre: continuacéo da coleta de dados novos e analise
preliminar do material

49 semestre: redagio do texto final da pesquisa e do relatério.

15 Pesquisa inicial no acervo fotografico da Fundagdo Joaquim Nabuco (Re) ja foi realizado gragas a
financiamento parcial do Instituto de Estudos da Linguagem - UNICAMP.
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6. MEMORIA DE L ETRAS

A vertente MEMORIA DE LETRAS inclui e privilegia, entre seus
objetivos, a recuperagdo e registro da histéria dos cursos de Letras desde sua
introdugdo no Brasil, acompanhando suas varias modalidades e
desdobramentos. Resgate historico extremamente importante, ele permitira
melhor compreensdo da realidade atual dos cursos de Letras, além de
patrocinar discussdo mais fundamentada das funcbes possiveis para estes
Cursos numa sociedade como a brasileira de hoje, bem como fundamentara
propostas que favoregam o cumprimento de tais fungdes, constituindo, por
assim dizer, o chao historico através do qual adquirirem um sentido mais pleno,
dados como os levantados pela COMISSAO DE VESTIBULAR DA UNICAMP
(CONVEST) e FUNDAGAO DE VESTIBULAR DA USP (FUVEST) relativamente
aos candidatos e egressos dos cursos de Letras paulistas dos tltimos anos.

Os cursos de Lelras parecem atravessar uma crise série de
identidade que se configura por sinais aparentemente contraditorios; ao mesmo
tempo que se nota sua indiscriminada proliferagdo na rede particular, nota-se
também insatisfacio geral quanto aos seus curriculos, profunda
incompatibilidade entre as diferentes propostas para sua reformulagdo, a
deterioragdo de sua clientela, a evasio discente, a ociosidade das vagas
disponiveis, para sé citar alguns fatores com os quais convive quem convive
com os cursos de Letras.

aorepesgey

Bastante vinculadas a esta situacgo, as deficiéncias do ensino
de primeiro e segundo graus na area de Portugués sao notérias, para n3o falar
no resultado de concursos vestibulares e de ingresso ao Magistério oficial, onde
o dominio da modalidade escrita culta e a familiaridade com as literaturas de
expressdo portuguesa deixam muito a desejar, conforme atestam ensaios,
teses e artigos de jornal, unanimes todos na constatagao da crise.

Esta espécie de equivoco que parece constituir o produto final
dos cursos de Letras 16 ¢ mais visivel na graduagao onde n&do s6 se concentra
a maioria de seus docentes e discentes mas, sobretudo, onde o produto final se
identifica com mais clareza: a habilitacio para o magistério de linguas das
quatro séries terminais do primeiro grau e das trés do segundo.

A pos graduagdo em Letras, bem mais recente do que a
graduagdo e ao menos aparentemente menos problematica também contribui
para a percepgao da crise da licenciatura. Na expectativa de grande numero de
alunos que a procuram, a pds graduagdo € vista como cumprindo fungio
supletiva, isto &, de recuperagdo e superagdo dos problemas residuais da
graduacdo. Mas tais expectativas sio equivocadas: o compromisso da pds
graduagdo é com a pesquisa e com o magistério de nivel superior; a tais
terminalidades, no entanto, contrapde-se tanto a inexisténcia de mercado de
trabalho para o pesquisador em Letras, quanto a precariedade da formag¢3do dos

16 ¢t LAJOLO, M. "No Jardim das Letras, o pomo da discérdia® Anais do Congresso da ANPOLL,
RJ. 1988.
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alunos graduados que, ao aportarem a pds graduagao, tém sérias dificuldades
para acompanhar cursos que se voltem rigorosamente para a pesquisa.

Nao é de espantar, assim, a grande evasao da graduagao e da
pos graduagao, os prazos dilatados de permanéncia nos programas de
Mestrado e Doutorado e, ndo raras vezes, a irrelevancia das dissertagdes e
teses resultantes. Estas, s em casos bastante excepcionais, se integram em
pesquisas coletivas que desenvolvam, regular e sistematicamente, uma
determinada area do conhecimento ou, mais raramente ainda, problemas e
hipéteses de natureza interdisciplinar 7.

s+ Os cursos de Letras datam da .criagdo das Faculdades de
Filosofia e destinavam-se, aos tempos de sua criagao, de um lado a formagéo
de pesquisadores e estudiosos das Letras e de outro a formagdo de docentes
para o curso secundario. Se na década de trinta deste século a
profissionalizagdo de pesquisadores e estudiosos da lingua e da literatura era
improvavel, fica bastante marcada, nos seus primordios, a articulagdo dos
cursos de Letras com o magistério, mercado de trabalho naquela época
promissor, uma vez que a partir dos anos 30 a rede de escolas publicas
paulistas se estende e se solidifica.

Por absoluta caréncia de documentagdo, a comunidade
universitaria que atualmente constitui o nlcleo de Letras das varias
universidades brasileiras ressente-se do desconhecimento de sua prépria
historia, o que, mergulhando seu recente passado nas brumas da desmemoria,
torna dificil a analise do presente (sem perspectivas) e quase impossivel
qualquer prospecgdo futura.

Se o magistério continua a constituir o campo de trabalho
efetivo mais comum para quem se forma em Letras, o fortalecimento e a ampla
difusao de outros midia, a ascensao da industria editorial, a grande demanda
de linguas estrangeiras e outros fatores configuram, no conjunto, relativa
modernizagdo da vida cultural brasileira que também precisa ser levada em
conta na analise da crise contemporanea do ensino de Letras.

Com tais pressupostos, MEMORIA DE LETRAS tem, como
primeira etapa, explicitagdo e andlise dos -desdobramentos sofridos por
curriculos, estruturas e habilitagbes desde a criagao dos cursos de Letras, nos
anos 30, até hoje. Se na instauragédo dos nucleos pioneiros, a organizagao
diferenciada dos varios curriculos talvez ja correspondesse.a divergéncias na
concepgdo do objeto do curso (lingua e literatura), a recuperagao deste

-percurso de meio século de existéncia cruzando-o com os diferentes

desdobramentos da sociedade brasileira - ¢ condicdo indispensavel para a
compreensdo abrangente do perfil dos cursos contemporaneos a partir da qual
se possam estabelecer projetos para sua insergdc mais critica e efetiva na
sociedade brasileira contemporanea.

A recuperagao deste percurso inicia-se com a coleta de

“‘depoimento dos pioneiros na criagdo e consolidagdo cursos de Letras no

Brasil (alguns depoimentos, realizados ao longo de 1987 e 1988, foram
recolhidos junto ac CEDAE no IEL, e incluem depoimentos de Antonio Candido,

17 ¢ LAJOLO, M. Teoria Literdria: o que é, como se faz e para que serve no Brasil
contemporaneo. (mimeo)
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1 Antonio Soares Amora, Afranio Coutinho, Cleonice Bernardinelli , Guithermino
César e Aryon Rodrigues)!8.  Atualmente, a pesquisa se desenvolve na
construgdo do contexto legal e institucional de tais testemunhos e

depoimentos, para o que torna-se importante a pesquisa de curriculos,
regimentos e recomendagdes que, de 1934 a nossos dias, nortearam e vém
norteando os cursos de Letras brasileiros, registrando diferentes experiéncias
atualmente em curso em diferentes universidades brasileiras.

..58.1.CRONOGRAMA

19 semestre: organizagdo do material ja recolhido {concluido)

29 semestre: coleta de dados novos (em andamento)

39 semestre: continuagio da coleta de dados novos, realizagao de
entrevistas e analise preliminar do material

49 semestre: redagdo do texto final da pesquisa e do relatério.

18 ¢f CEDAE: Guia Geral e descricdo sumaria . Coordenag3o: Francisco Foot Hardman; col. Vania
Regina Personeni, Regina Aida Crespo. Campinas. UNICAMP: CEDAE/IEL. 1990.
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7. LEITURAS POPULARES

7.1 INTRODUGAOQ

Vertente do projeto MEMORIA DE LEITURA, LEITURAS
POPULARES visa identificar, resgatar conservar e analisar os livros lidos pelas
classes populares brasileiras, a partir do século XVIIL.

7.2 JUSTIFICATIVA

Publicagdes destinadas as classes populares nem sempre sao
conservadas em bibliotecas e arquivos publicos, ndo compartilhando dos
procedimentos que permitem a preservagdo de textos da chamada literatura
“erudita". Corre-se o risco, portanto, de perder a meméria do que os setores
populares leram, ao longo de séculos, no Brasil, quando nao se corre o risco,
ainda maior, de sequer conhecer os livios a que costuma ter acesso esta
parcela da populagao.

Percebe-se o desconhecimento em relagdo ao interesse
popular pela leitura em frases correntes, ja convertidas em clichés, tipo "o povo
nao 1&" ou "é preciso incentivar o habito de leitura". O povo pode nao ler aquilo

__que professores, intelectuais, criticos literarios gostariam que ele lesse, ou seja,

a literatura erudita, a chamada Grande Literatura. Apesar disso, 1&, e muito,
outro tipo de literatura, aquela conhecida como literatura popular, e como
literatura de massa. Documentos sobre exportagao de livros de Portugal para o
Brasil, nos séculos XVIII e XIX, catalogos relativos a venda de livios no Rio de
Janeiro e em S3o Paulo, no século XiX e inicio do XX, bem como as tiragens
dos folhetos de cordel nordestino, fornecem alguns exemplos de que, ao
contrario do que se diz freqiientemente, o povo Ié sim, e muito. 19

Apesar de  os documentos e producdes acima citados
atestarem um volumoso consumo de literatura pelas camadas populares, as
investigagGes a este respeito praticamente inexistem. Excegdo feita ao trabalho
de Ecléa Bosi sobre leituras operarias,2® que enfoca especificamente o
interesse e as praticas de leituras de um setor das classes subalternas, outros

19 Para uma melhor discuss3o relativa a esta documentagdo, confira-se texto de minha autoria
intitulado "Leituras Populares”®, in. Actas do 9° Congroesso do Leitura do Brasil, Campinas, julho de
1993.

20 BOSI, Ecléa. Cullura de massa e cultura popular: lejturas operarias. Pelrépolis, Vozes, 12 ed,
1972, T

14




r3

A7\C‘VNO
'8

Memdoria de Leitura

Maw‘w@ﬂ
.

estudos sobre livios e leituras no Brasil, apenas tangenciam a questao,
enfatizando a circulagdo de livros "eruditos".21

7.3 OBJETIVOS

No estado incipiente em que este tipo de pesquisa se encontra,
no Brasil, & necessario circunscrever o campo de investigacao a periodos e
regides sobre os quais haja alguma documentagao sistematizada. Assim, este
projeto pretende socorrer-se, inicialmente, das seguintes fontes, a fim de
identificar e resgatar os livros lidos pelas classes subalternas:

7.3.1. Pedidos de licenga para o envio de material impresso de
Portugal para o Brasil, entre 1769 e 1886, destinados a Real Mesa Censoria,
conservados em Lisboa, no Arquivo Nacional da Torre do Tombo.

7.3.2. Catalogos publicitarios publicados por editoras cariocas e
paulistas no século XIX e inicio do XX, publicidade em jornais, listas de livros
publicadas nas Ultimas paginas de obras editadas por estas casas. A Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro possui em seu acervo catalogos publicitarios de
livrarias como B. L. Garnier, Garraux, Universal Laemmert, Manuel da Silva
Serva, Bernardo Xavier Pinto de Sousa, Paulicéia, Quaresma, Azevedo, que
oferecem & venda obras populares.

7.3.3. Referéncias a praticas de leitura feitas por pessoas de
raizes populares em obras de ficgédo, teatro, poesia.

7.3.4. Referéncias a leituras populares em trabalhos de
folcloristas @ em estudos académicos sobre a chamada "literatura popular”,
dando especial énfase aqueles que analisam a literatura de cordel nordestina.
Ha inumeros estudos sobre esta produgdo, discutida nos mais variados
aspectos. Apesar de ndo existirem trabalhos sobre a questdo da leitura em si,
ha diversas referéncias a esta pratica em entrevistas realizadas por académicos
com autores e consumidores de cordel. '

7.3.5. Referéncias a praticas de leitura e de composi¢ao de
textos em folhetos de cordel nordestinos - metalinguisticos/ metapoéticos.

7.3.6. Representagdes de leitura, apresentagdo de folhetos e

desafios em ilustracdes das capas de cordel e em xilogravuras feitas por

artistas populares 22,

21 Cf. DEL FIORENTINO, Teresinha A. Prosa de Flegdo em Sdo Paulo, produgdo e consumo, 1900-

1920, S3o Paulo, HUCITEC, 1982; HALLEWELL, L. Books in Brazil - a histary of publishing trade,

Metwen, New York & London, The Scarecrow Press, 1982. LAJOLO, Marisa. Do Mundo da Leitura
para a Leitura do Mundo, S3o Paulo, Editora Atica, 1993; LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. A
Leitura Rarefaita - livro e literatura no Brasil, Sdo Paulo, Brasiliense, 1991.

22 Renato Palumbo Déria, graduado em Artes pelo Insituto de Artes da UNICAMP, vem trabalhando
com xilogravuras populares e com capas de literatura de cordel h4 dois anos. Uma das bolsas de
Aperfeicoamento solicitadas no projeto destina-se a financiar a continuagdo de sua pesquisa, que se
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e bmee e e

7.3.7. Referéncias bibliograficas - propagandas de romancey,
resenhas, etc - contidas em jornais sindicais do comego do século.

7.3.8. Pesquisa em ‘'editoras responsaveis pelas chamadas
“publicagbes de massa", brochuras como Sabrina, Faroeste, buscando
informagdes sobre circulagio, cartas de leitores, etc.

7.4 CRONOGRAMA

Parte do material referido nos itens 1 e 2 ja foi analisado em
minha Tese de Doutorado Cordel Portugués / Folhetos Nordestinos: confrontos
- um estudo historico-comparativo. Tanto os pedidos de licenga quanto as
publicidades e catalogos de livrarias apresentam apenas listagens de titulos,
sem que haja quaiquer indicagdo quanto ao fato de serem ou n&o "populares".
Assim, num primeiro momento, serdo considerados apenas os titulos relativos
a literatura de cordel portuguesa consumida no Brasil, pois sabe-se que estas
publicagdes destinavam-se, prioritariamente, a setores ndo-eruditos.

Ainda buscando reconhecer os titulos que interessavam as
classes populares, no primeiro estagio da pesquisa, sera dada maior atengdo a
editoras especializadas em publicages populares como a Livraria do Povo (de
Serafim José Alves), Livraria Quaresma, Editora Preludio e Editora Luzeiro.

Em um segundo momento do trabalho, sera possivel cruzar as
informagdes obtidas através de outras fontes (itens 3, 4, 5 e 7) com as listagens
acima referidas, tornando possivel a identificagdo de outras obras populares
mencionadas neste material.

Posteriormente ao levantamento, sera possivel efetuar um
estudo analitico dos textos efetivamente lidos por pessoas afastadas dos
nucleos mais centrais e mais valorizados do sistema literario.

Pretende-se, portanto, seguir o seguinte cronograma ao longo
dos quatro semestres previstos para a realizagdo do trabalho:

19 semestre: organizagdo do material ja recolhido e inicio da
coleta de dados novos. Acompanhamento e orientagdo das pesquisas
realizadas pelos alunos de Iniciagdo Cientifica e Aperfeigoamento.

20 semestre: coleta de dados novos. Acompanhamento e
orientagdo das pesquisas realizadas pelos alunos de Iniciagdo Cientifica e
Aperfeigcoamento.

39 semestre: finalizagdo da coleta de dados novos e analise
preliminar do material.

49 semestre: redagio do texto final da pesquisa e do relatorio.

dedicard ao levantamento e analise de representagdes de leitura e apresentagdo de folhetos
presentes em xilogravuras.
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A investigagio e analise dos itens acima elencados fornecerao
sugestdes, indicagdes, pistas, que permitirdo rastrear o interesse popular pela
leitura e nos levardo a conhecer, em parte, 0 que O povo lia no Brasil desde o
seéculo XVIil.
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8. EQUIPE EXECUTORA

. Marisa Philbert Lajolo (coordenadora). Doutora em Letras pela Faculdade de

Filosofia, Ciéncias e Letras, da Universidade de Sao Paulo. Pos Doutorado pela
John Carter Brown Library, Brown University, Providence. Pesquisadora do
CNPq, bolsa de pesquisa individual, concedida a partir de agosto de 1993 -
Processo 303251/87-5(RN) :

- Marcia Azevedo de Abreu (pesquisadora). Doutora em Letras pelo Instituto de
Estudos da Linguagem da UNICAMP. Ver, em anexo, Projeto de Pesquisa
LEITURAS POPULARES.

8.1 BOLSAS PLEITEADAS

a. Individual

- Manutengdo da vigéncia da bolsa de Pesquisa !ndividual de Marisa
Philbert Lajolo. ‘

- Uma bolsa de pesquisa individual para Marcia Azevedov de Abreu.

b. Por Quota:

- Uma quota de Apoio Técnico a Pesquisa
Trabalho a ser desenvolvido pelo bolsista: a) selegdo, organizagao e
catalogagdo do material ja existente; b) digitagdo de dados a serem arquivados

em disquetes; c) eventuais servigos de secretaria.

- Duas quotas de Iniciagao Cientifica
Trabalho a ser desenvolvido pelos bolsistas: a) coleta de novos dados,
b) analise preliminar de dados que respondam a questdes colocadas pelo
projeto, c) realizagao de entrevistas. :

- Duas quotas de Aperfeicoamento.

Trabalho a ser desenvolvido pelos bolsistas: a) coleta de dados novos,
b) andlise do material, esperando-se uma reflexdo aprofundada, compativel
com o nivel da bolsa, sobre b.1) a representagéo iconografica de leitura e
apresentagio de folhetos em xilogravuras e b.2) a imagem de leitor presente
nos prefacios escritos por autores do Romantismo brasileiro.

O projeto MEMORIA DE LEITURA conta com uma equipe de
alunos e ex-alunos do curso de graduagdo em Letras e de graduagio em Artes
(UNICAMP). que vém trabalhando ha um ano, sem bolsa. Como ja foi dito,
pretende-se destinar as duas bolsas de aperfeicoamento a Reanto Doria e
Denise Lubck. Dentre os demais alunos que vém trabalhando no projeto, serao
selecionados 0s bolsistas que desenvolverdo as pesquisas em nivel de
Iniciacdo Cientifica e Apoio Técnico. A indicacdo dos bolsistas sera realizada
durante o primeiro semestre de vigéncia do projeto (2° semestre de 94).
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Além dessas cinco quotas de bolsas, o projeto necessitara de

servigos de terceiros para agilizar a transcrigdo dos dados gravados em Audio e
video e servigos de.xerox.

9. RECURSOS MATERIAIS

9.1 Material permanente - contrapartida da UNICAMP:

- Espaco fisico:
- salas para reunides e cursos

- dependéncias para depdsito, recuperagio e manutengdo do acervo
bibliogréfico (muitas vezes raro e precioso), equipadas com ar condicionado,
leitora de micro filme e ligagao elétrica adequada

- Mobiliario:

- Armarios e estantes para arquivar os dados do projeto e para
acomodagao dos equipamentos solicitados ao CNPg

- Equipamentos eletrénicos:

- Computadores e impressoras matriciais, disponiveis no Instituto de

Estudos da Linguagem, para uso coletivo de professores, alunos e funcionarios
- Area no VAX

- Infra-estrutura administrativa:
- Secretaria dotada de maquina elétrica e microcomputador
- Funcionarios especializados em documentagio

- Biblioteca especializada com livios e revistas especificos da area
- Telefones
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9.2 Solicitados ao CNPq - ORCAMENTO DETALHADO
9.2.1 Capital (Desembolso Imediato)

a) Material Permanente importado pelo solicitante:

US$
AT 486 DX, 200 mega winchester, 16 mega meméria RAM,
256 k de memodria cache, 50 megahertz de clock, drives | 8 000,00
5.1/4 e 31/2. HD, monitor superVGA colorido, CD-ROM.
Lap top 486 DX, winchester de 120 mega, 8 mega de
memoria RAM, 33 megaHertz de clock, 128 k de memoria | 3 500,00
cache, drive de 3 1/2 HD, monitor de cristal liquido VGA.
Softwares: Dos 6.2 99,00
Windows 3.1 166,00
Word for Windows 295,00
R Dicionarios em CD 600,00
OCR 2.0 (Optical Character Recognition) 1500,00
Coreldraw 499,00
Banco de Dados 300,00
Scanner de mesa A4 com resolugéo de até 600 dpi 800,00
Impressora matricial com 18 pinos. e 80 colunas 569,00
Impressora laser para 600 dpi 3270,00
Data video 12190,00
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b) Material permanente nacional adquirido pelo solicitante:

Uss

Material bibliografico 3 000,00

livros raros, a serem integrados ao acervo do

CEDAE :

livros técnicos nacionais e estrangeiros
Estabilizador de voltagem 92,00
Leitora de micro filme 1 101,00
Retroprojetor‘ 1 450,00 _
Camera der\'/ideo tipo camcorder, VHS | 1741,00
Video cassete, VHS, com 4 cabecas 400,00
Tela de projegéo (1.75x 1.75) 135,00
3 mini gravadores 250,00
2 mesas (para micro computador e impressora) - 140,00
9.2.2 Custeio
a) Material de consumo

Uss

60 fitas cassete audio 60 minutos 150,00
40 fitas de video T-120 100,00
20 caixas de disquetes, 3 1/2 HD 369,00
10 mil folhas de formulario continuo 178,00
5 mil folhas papel sulfite A4 - 165,00
10 fitas de impressora matricial 50,00
3 frascos de tonner para impressora laser 744,00
03 caixas de transparéncias 30,60
material de escritorio {caixas de arquivo, pastas de arquivo, 100,00

envelopes de plastico tamanho oficio, etiquetas, etc.)

combustivel

400,00
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b) Servigos de Terceiros e Encargos

. US$
160 horas de consultoria para treinamento na utilizagao de
softwares e hardwares; criagdo do banco de dados;
digitalizagdo de textos e imagens. : 4000,00
160 horas de trabalho de um camera man e editor de video
3200,00
Transcrigdo de fitas de audio (80 horas) 1600,00
‘ .
Transcri¢ao de fitas de video (40 horas) 800,00
Servigos de xerox (previsio de 3 mil cdpias) 600,00
Correio 500,00
correspondéncia nacional e internacional
envio de publicagdes
10.3 CRONOGRAMA DE DESEMBOLSO
- DESEMBOLSO IMEDIATO: ' |
- Material permanente importado e nacional |
- DESEMBOLSO SEMESTRAL: .
- Material de consumo ' |
- Servigos de terceiros e encargos
20 SEMESTRE DE 1994 ' usS$ ,
- Mat. perm. import ' ' ' 31 788,00
- Mat. perm. nac. : ' - 8309,00
- Mat. consumo . . 571,50
- Serv. terceiros ' 2 675,00
SEMESTRALMENTE ' S . uss
(A PARTIR DE 1995) :
- Mat. de consumo o 571,50
- Serv. terceiros ' ' -2 675,00

P
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10.4 JUSTIFICATIVA DO PEDIDO DE EQUIPAMENTOS

Este projeto congrega o trabalho de duas pesquisadoras e de diversos
alunos de gradugcdo e pods-graduagdo do IEL/UNICAMP, que vém se
preocupando, ha varios anos, com questbes relativas a leitura e com a
preservagao da memdria de diferentes praticas de leitura, em diferentes
épocas, no Brasil. '

‘Nestes anos de trabalho, cada um destes pesquisadores acumulou um
acervo respeitavel de dados que precisam ser organizados, catalogados e
informatizados para que possam servir como um Banco de Dados sobre a
Leitura no Brasil. A informatizagdo deste material é urgente, a fim de possibilitar
um tratamento agil e completo dos dados e permitir o intercambio com outros
pesquisadores da area. Justica-se, assim, o pedido de equipamento e material
de consumo em informatica. O Lap top sera necessario pois parte significativa
da pesquisa devera ser feita em acervos localizados fora da UNICAMP.

O projeto pretende, ainda, a criagdo de um Banco de Dados que retna
imagens de livios, de leitura e de escrita presentes em pinturas e xilogravuras.
Para tanto, faz-se necessaria a aquisicdo de um scanner com software para
importacdo e digitalizacdo de imagens. Este material sera Gtil também para a
informatizagdo de documentos raros como leis e decretos sobre circulagdo e
importagado de livros, por exemplo.

Uma parte do material j3 pesquisado encontra-se em microfiimes e
novos dados serdo, muitas vezes, reproduzidos da mesma forma, o que requer
uma leitora de microfilmes a disposido do projeto.

O trabalho prevé, também, a realizagdo de entrevistas com professores
de 1° e 20 graus, com professores e ex-professores dos cursos de Letras, com -
autores de livros (didaticos, para-didaticos, infantis, principalmente), o que torna e
necessaria a existéncia de uma camera de video cassete VHS e de mini o
gravadores, bem como requer o assessoria de um camera man, um editor de :
video e de um especialista em transcrigio de material de audio e video. : S

Para o bom andamento da pesquisa, é essencial a aquisi¢do de livros
técnicos nacionais e importados. Por se tratar de bibliografia recente e
especifica, as bibliotecas ao nosso alcance ndo suprirdo nossas necessidades.
Importa adquirir também acervos raros, que contenham material relativo a esta
pesquisa, que passarao a integrar o patriménio do CEDAE.

Como sub-produto do projeto prevé-se a realizagdo de seminarios,
congressos e cursos, para 0s quais serao necessarios recursos como data
video, tela de projegao e retroprojetor.

proveuoRRpn

Cumpre ressaltar que todo o material permanente solicitado ao CNPq
sera integrado ao patrimoénio do IEL/UNICAMP, beneficiando futuras pesquisas.
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Introdugéo

O objetivo deste estudo é confrontar duas produgdes culturais freqiientemente associadas:
a literatura de cordel portuguesa e a literatura de folhetos do Nordeste do Brasil. A literatura de
cordel portuguesa tem sido apresentada como fonte, origem ou matriz principal da literatura de
folhetos produzida no Nordeste do Brasil. Apesar do equivoco da hipétese e da falta de estudos
sistematicos ou de anélises comparativas que buscassem conferir tal pressuposto, avolumam-se
os textos em que tal vinculagio é sugerida ou afirmada, como se vera nas citages abaixo:

“Tem-se atribufdo as ‘folhas volantes’ lusitanas a origem de nossa literatura de
cordel. Diga-se de passagem, e antes de mais nada, que o préprio nome que
consagrou entre nés também é usual em Portugal (...) Estas ‘fothas volantes’ ou
‘folhas soitas’, decerto em impress&o muito rudimentar ou precéria, eram
vendidas nas feiras, nas romarias, nas pragas ou nas ruas; nelas registravam-se

" fatos histéricos ou transcrevia-se igualmente poesia erudita. Gil Vicente, por
exemplo, nela aparece. Divulgavam-se, por intermédio das folhas volantes,
narrativas tradicionais, como a Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Carlos
Magno. Tudo isso, evidentemente, e como seria natural, se transladou, com o
colono portugués, para o Brasil, nas naus colonizadoras, com os lavradores, os
artifices, a gente do povo, veio naturalmente esta tradicdo de romanceiro, que se
fixaria no Nordeste como literatura de cordel.”*

“Dessas duas tradi¢cbes - a da literatura popular ibérica em prosa e verso e a
pratica dos poetas improvisadores itinerantes do Nordeste brasileiro - nasceu a
literatura de corde! nordestina” 2

“Sua origem remonta as folhas volantes e aos manuscritos portugueses que,
desde os fins do século XVI, percorrem o Nordeste brasileiro. N&do se conhece
outro documento de igual importancia no que concerne a investigacdo da
permanéncia da literatura tradicional ibérica, as transformagdes gor que passa
na América e o desdobramento em narrativas novas, brasileiras.”

“Com sua origem ibérica incontestavel, a poesia sertaneja do Nordeste adquire
feicdo peculiar, adaptando, recriando (e também criando) novas formas, tdo
vivas ainda nos dias de hoje.” *

“Curiosamente seria a vulgarizago da imprensa que, nos meados e fins do
século XIX, iria roubar muito do terreno explorado pela literatura de cordel
[portuguesa], que nesta altura ‘emigrou’ para o Nordeste brasileiro onde as
condigdes de vida eram ainda ‘medievais” °

Este pequeno apanhado de citagdes deixa claro que os estudiosos desta literatura, tanto
em Portugal como no Brasil, tém, freqiientemente, estabelecido um relagédo de dependéncia entre
a producdo nordestina e a lusitana. Alguns formulam a hipétese de maneira genérica, como
Manuel Diégues Janior, dizendo que “tem-se afribuido as folhas volantes lusitanas a origem da
nossa literatura de cordel”. Outros, mais categdricos, afirmam uma “origem ibérica”
“incontestavel’, mas ndo dizem por qué. Todos concordam, entretanto, que o material portugués
sofreu alteragdes em contato com a realidade brasileira: fala-se em “adaptagdo”, “recriagio”,
“transformacoes”, “desdobramentos”, fusdo entre a “literatura popular ibérica” e a “pratica dos
poetas improvisadores”, sem que jamais se tenha tentado um cotejo entre as duas condigdes de
produgio ou entre os textos efetivamente produzidos em Portugal e no Brasil.

Fagamos isto. Vamos confrontar as duas literaturas, conhecer suas trajetdrias histéricas,
comparar seus textos. Ao final deste estudo, ficara clara a impossibilidade da vinculagdo destas
duas formas literarias e, entdo, poderemos discutir as motivagdes da teoria da vinculagido da
literatura de folhetos nordestina a literatura de cordel lusitana.

' DIEGUES JUNIOR, Manuel. “Ciclos Temdticos na Literatura de Cordel”, in: Literatura Popular em Verso,
Estudos, tomo |, Ministério da Educag&o e Cultura / Fundag&o Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 1973.

2 SOUTO MAIOR, Mario. “Literatura Popular em Verso, Literatura Popular Nordestina, Literatura de cordel:
uma introdugao’, in;: Literatura de cordel, antologia, S&o Paulo, Global Editora, s/d.

% LONDRES, Maria José F. Cordel, do encantamento as histérias de luta, S&o Paulo, Livraria Duas Cidades,
1983.

4 KURY, Adriano da Gama. “Apresentag&o”, in: Poética Popular do Nordeste, Sebastido Nunes Batista, Rio
de Janeiro, Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1982.

® SARAIVA, Amaldo. Literatura marginal/izada, Porto, Edigdes Arvore, 1980.



Antes de comegarmos é preciso esclarecer uma questdo terminolégica. Apesar de,
atualmente, utilizarmos o termo “literatura de cordel” para designar as duas produgdes, os autores
e consumidores nordestinos nem sempre reconhecem tal nomenclatura. Desde o inicio desta
produgdo, referiam-se a ela como ‘“literatura de folhetos® ou, simplesmente, “fothetos”. A
expressdo “literatura de cordel nordestina” passa a ser empregada pelos estudiosos a partir da
década de 70, importando o termo portugués que, 14 sim, é empregado popularmente. Na mesma
época, influenciados pelo contato com os criticos, os poetas populares comecam a utilizar tal
denominagdo. Para evitar mais esta complicagdo, seguiremos a designagdo utilizada pelos
primeiros poetas, referindo as composi¢gdes nordestinas como “literatura de folhetos” e a
portuguesa como “literatura de cordel”,

Para entender a literatura de cordel portuguesa

A primeira e maior dificuldade que encontramos ao estudar a literatura de cordel
portuguesa é defini-la. Tem-se tentado circunscrever esta produgdo a partir de caracteristicas
formais, tematicas, fisicas (dimensao, nimero de paginas, tipo de impresso, etc.), sem muito
sucesso.

A denominagéo "de cordel” prende-se ao fato de os folhetos serem expostos ao piblico
pendurados em cordéis ou, como diz Nicolau Tolentino em "O Bilhar", 'fa cavalo num barbante":

"Todos os versos leu da Estatua Eqtlestre
E todos os famosos entremezes
Que no Arsenal ao vago caminhante
Se vendem a cavalo num barbante”

As caracteristicas fisicas dos folhetos, aliadas & maneira de vendé-los, tém sido os
atributos mais recorrentes ao se tentar uma defini¢cio. O trecho de Cardoso Marta, citado abaixo, é
apenas um dos muitiplos exemplos deste tipo de conceituag¢ao:

"Quem durante o século XVIIl, e mesmo no apontar do XIX, percorresse
algumas das ruas e pragas da baixa Lisboa, veria num que noutro esconso de
velho casario medievo ou seiscentista, que a m&o de um progresso muitas vezes
mal entendido esboroou, um homem de capote de saragoca sem forro, calgdes
remendosos a cair sobre a meia esgargada, sorvido de faces, barba descuidada
e raras farripas grisalhas espreitando sob o chapéu em bico de candeia. Servia-
lhe de escabelo uma rima de cartapéacios, velhos in-félios carunchosos, magos
de papéis amarrados, breviarios, e, parede arriba, bifurcando-se em cordéis
paralelos, folhetos de todo o feitio e assunto: autos e entremezes, relagbes de
naufragios, batalhas e monstros aparecidos, milagres, vidas de santos, novelas
de cavalaria, livros de astrologia, de S&o Cipriano, de feiticarias, testamentos,
palestras de vizinhas, casos prodigiosos e castigos de céu, relagbes de festas e
toiradas... Este homem é o papelista, e esta vasta literatura, aquela que nés hoje
alcunhamos cordel.” ©

Os folhetos sdo conhecidos também como "literatura de cego” devido ao fato de estes
terem tido, por muitos séculos, a exclusividade de sua venda, juntamente com breviarios, livros de
oragoes, jornais ou caixas de fésforos, dependendo da época que se queira abordar.

l:), no minimo, impreciso definir uma modalidade literdria com base em locais e formas de
venda, vendedores, dimensées tipograficas, ou seja, recorrendo-se apenas a elementos
extrinsecos a obra, mesmo porque, muitas vezes, até esta definigdo minima é traida pela
realidade: por exemplo, foi editada no formato de cordel e vendida pelos mesmos papelistas, nos
mesmos locais a "Biblioteca Intemacional", que é uma "collecgdo de obras primas de todas as
literaturas antigas e modemas”, um conjunto de textos de Goethe, Camdes, Zola, entre outros.
Seriam estes autores de cordel? Existe também, nas mesmas condigdes, a "Collecgio
Domeéstica”, cujos folhetos trazem as mais diversas receitas culinarias.

Surge, portanto, a necessidade de elencar os temas a serem tratados nos folhetos que
comporiam a literatura de cordel, como fez Cardoso Marta e muitos outros criticos. Mas as
possibilidades sdo tantas, a lista tora-se tdo extensa que termina por perder a finalidade.

® apud. LIMA, Fernando de Castro Pires de. Literatura de Cordel, Separata do | vol das Actas do 1°
Congresso de Etnografia e Folclore, (Braga, 1956), Lisboa, 1963.



H4 ainda outros problemas que dificultam a conceituagio do cordel portugués: o género e
a forma. Nao ha qualquer constancia em relagdo a estes aspectos: a literatura de cordel abarca
autos, pequenas novelas, farsas, contos fantasticos, moralizantes, histérias, pecas teatrais,
hagiografias, satiras, noticias ... além de poder ser escrita tanto em prosa quanto em verso. Albino
Forjaz de Sampaio em um estudo sobre o chamado "teatro de cordel” diz que este ndo é um
género de teatro, é antes uma designagao bibliografica nascida do fato de os cegos ou papelistas
exporem o material "pendente de um barbante pregado nas paredes ou nas ponas" . Volta-se,
assim, a estaca zero, caracterizando o cordel, novamente, através de seus vendedores e modo
de venda!

O autor que meihor percebe as dificuldades que envolvem uma defini¢do de literatura de
cordel é Amaldo Saraiva®, que, além de apontar a insuficiéncia dos conceitos ja elaborados,
discute o perigo de se querer fazer coincidir o conceito de "cordel" com o de "literatura popular”,
como se tem feito, muitas vezes, em Portugal. O autor acredita que nao se deve aceitar que toda
literatura de cordel seja popular. Ele contrapde a idéia de “popular”, um novo conceito onde se
encaixaria o cordel, o de "literatura marginal/izada”, que seria aquela ignorada esquecida,
censurada, marginal/izada pelos poderes literarios, culturais ou polmcos por razdes de linguagem
ou de produc¢3o e circulagdo no mercado.

Parece-me que toda dificuldade reside no fato de ndo se querer assumir que ndo ha,
realmente, nada que unifique este matena| a nao ser a questdo editorial. A chamada "literatura de
cordel" é uma formula editorial ° que permitiu a divulgagdo de textos de origens e géneros

'van'ados para amplos setores da populagdo. Esta formula editorial ndo é uma criagdo portuguesa,

ja que encontram-se publicagbes similares em quase todos os paises europeus - basta que se
pense nos chapbooks ingleses, na litterature de colportage francesa, nos pliegos sueltos
espanhéis, etc.'® McNall Burns, comentando o inicio da imprensa na Europa, faz algumas
consideragGes sobre as atividades dos primeiros editores que auxiliam a compreensdoc do
significado da literatura de cordel portuguesa e de similares europeus:

"(...) as primeiras casas editoras se interessavam muito mais em lancar livros
religiosos e histérias populares do que em imprimir as obras da nova cultura
(renascentista). Os opUsculos de devog&o, os livros de oficios da igreja, as
obras dos tedlogos e as colegdes de lendas antigas constitufam o tipo de leitura
que mais atrativos tinha para o publico dessa época e eram, por isso, mais
lucrativos para os impressores do que qualquer das obras profundas dos
humanistas." **

Os tipos de textos citados por Bumns coincidem, em grande medida, com o repertdrio de
textos publicados sob a forma de literatura de cordel em Portugal. Nao se trata, portanto, de textos
escritos visando uma publicagdo deste tipo e sim de uma preocupac¢do editorial de encontrar, no
conjunto dos textos existentes, aqueles que se adequariam & divulgagao para grandes ptblicos. A
publicagio de textos populares - ou popularizados - nasce, praticamente, junto com o inicio da
imprensa. A Histéria da Princesa Magalona, um dos classicos da literatura de cordel européia, é
um dos exemplos da rapidez com que a invengdo da imprensa foi utilizada com a intengdo de
divulgar obras, anteriormente restritas a pequenos setores da populagdo, para grandes conjuntos
das "camadas populares”. A versdo atualmente conhecida desta histéria é de origem francesa
tendo sido publicada pela primeira vez em 1492, enquanto 0 mais antigo texto que se conhece
como tendo sido impresso com tipos moéveis data de 1454 - trinta e poucos anos depois da
invengio da imprensa, os tipografos ja se dedicavam a divulgagio de obras popularizadas.

N&o se trata, portanto, de uma modalidade hteranal de um género literario, e sim de um
género editorial. 2 Talvez por isso as tentativas de definigdo tenham recaido com tanta énfase
sobre o aspecto material e sobre as formas de venda destas publicagdes. Os editores, sentindo o
interesse de amplas camadas da populagdo por tomar contato com conjuntos de textos em
circulagdo no universo letrado, perceberam a possibilidade de comercializagdo deste material,
desde que seu prego fosse acessivel - dai a utilizagdo de papel barato, a opgéo por um pequeno
namero de paginas, a venda nas ruas - e desde que o texto fosse adaptado para atender as
necessidades de um publico pouco familiarizado com o estilo e com a estruturagido dos textos
produzidos pela elite intelectual.

7 SAMPAIO, Albino Forjaz. Teatro de Cordel, s/, sled, 1922.
8 SARAIVA Arnaldo, Literatura Marginalfizada - novos ensaios, Porto, Edigdes Arvore, 1980.
Emprego o termo "férmula editorial" no sentido de padréo editorial de configurago material das brochuras.
Sigo aqui as sugestOes de Roger Chartier, "Textos e edi¢8es: a 'literatura de cordel™, in: A histéria cultural.
O autor discute questées semelhantes, relativas a litterture de colportage francesa.
" » McNall Bumns, Edward. Histéria da Civiizagéo Ocidental, Porto Alegre, Editora Globo, 1981.
2 percebe-se, assim, a justeza da afirmacéo de Albino Forjaz de Sampaio quanto ao teatro de cordel, ao
definir a express&o como uma “designacéo bibliografica’e nfo como género teatral.



Com isto em mente, podemos pensar sobre a producéo e circulagdo deste material em
Portugal, a fim de que possamos identificar aquilo que foi considerado cordel ao longo dos cinco
séculos de publicagdo destes livretos e estabelecer pardmetros de comparagao com a literatura de
folhetos nordestina.

Vejamos, ainda que resumidamente, o percurso histdrico deste género editorial em terras
lusas, a partir de documentos que se refiram a esta produgao.

Um passeio pelos documentos

A primeira noticia que se tem sobre a literatura de cordel lusitana vincula-se ao nome de
Gil Vicente, que publicou, sob esta forma, algumas de suas pegas. Parece claro que a produgao
vicentina ndo se orientava, prioritariamente, para este tipo de publicagdo, visando, em primeira
instancia, a encenagdo na corte e em locais ptblicos - onde uma parcela mais ampla da
populagio teria acesso aos Autos. Mesmo apés a publicagdo da Copilagdo de todalas obras de Gil
Vicente, em 1562, continuaram correndo em folhetos as histérias de Gil Vicente; algumas
fielmente conservadas, outras alteradas ao longo das edigdes. Neste Gitimo caso incluem-se 0
Dom Duardos, que ainda no século XVIil era vendido como folha volante em versao modificada, e
0 Pranto de Maria Parda que também permaneceu por trés séculos junto ao interesse do povo,
vendido como literatura de cordel. )

Além de Gil Vicente, grande parte dos autores que integraram a chamada “escola
vicentina” foram considerados pela critica como autores de cordel e pode-se toma-los como marco
inicial deste tipo de literatura em Portugal. Importa ressaltar que os estudos criticos concentraram-
se na "escola”, apesar de o cordel lusitano abranger muitos outros periodos e autores, como se
vera adiante.

Dos autores da "escola de Gil Vicente", publicaram sob a forma de literatura de cordel,
Baltasar Dias, Afonso Alvares e Ribeiro Chiado. O primeiro deles foi consagrado como um dos
mais populares autores do que se chamou literatura de cordel, lido e apreciado ainda no século
XX, tendo suas obras reimpressas tanto em Portugal quanto no Brasil. Uma vez que o objeto deste
estudo ndo é a escola vicentina, comentaremos brevemente a obra de Baltasar Dias, por sua
importancia no interior da literatura de cordel. ‘

Poucas informagdes restaram sobre Baltasar Dias e mesmo de sua obra pouco chegou até
nossos dias. Sabe-se que era cego e natural da llha da Madeira através de um Privilégio Real que
recebeu em 1537. Reproduzo aqui a "Carta de Privilégio para a Impressdo de Livros", concedida
por D. Jodo llI, por conter informagdes sobre Baltasar Dias e por ser o primeiro documento oficial
a fazer mencédo a literatura de cordel:

"Dom Jodo etc a quantos esta minha carta virem fago saber que Baltazar Dias
cego da ilha da Madeira me disse por sua peticdo que ele tem feitas algumas
obras assim em prosa como em metro as quais foram ja vistas e aprovadas e
algumas delas imprimidas segundo podemos ver por um publico instrumento
que perante mim apresentou e por quanto ele quer ora mandar imprimir as ditas
obras que tem feitas e outras que espera de fazer por ser homem pobre e n&o
ter outra indlstria para viver por o carecimento de sua vista se n&o vender as
ditas obras me pedia houvesse por bem de lhe fazer esmola dar-lhe privilégio
para que pessoa alguma n&o possa imprimir nem vender suas obras sem sua
licenga com certa pena e visto tudo por mim hei por bem e mando que nenhum
imprimidor imprima as obras do dito Baitazar Dias cego que ele fizer assim em
metro como em prosa nem livio algum nem outra nenhuma pessoa as venda
sem sua licenga sob pena de quem o contrario fizer pagar 30 cruzados a metade
para os cativos e a outra metade para quem o acusar e porém se ele fizer
algumas obras que toqguem em coisa de nossa santa fé ndo se imprimirdo sem
primeiro serem vistas e examinadas por mestre Pedro Margalho e sendo por ele
vistas e achando que ndo fala em coisa que n&do se deva falar lhe passe disso
sua certiddo com a qual certiddo hei por bem que se imprimam as tais obras e
doutra maneira ndo. Notifico 0 assim a todos os corregedores juizes justigas
oficiais e pessoas a que esta minha carta for mostrada e mando que assim se
cumpra sem duvida nem embargo algum. Dada em a cidade de Evora aos vinte
dias de fevereiro. Henrique da Mota a fez ano do nascimento de nosso senhor
Jesus Cristo 1537" **

'3 Transcrigo e adaptagao a ortografia atual por mim realizadas a partir do manuscrito existente na Torre
do Tombo, livro 23, folha 17, lido com o auxilio da bibliotecaria Dra. Maria José Mexia.



Ja em 1537 pode-se perceber a importdncia de Baltasar Dias que, mesmo sendo um
"homem pobre", foi capaz de conseguir um parecer real sobre seu trabalho. Apesar de se
conhecer apenas as edigOes das obras de Baltasar Dias feitas a partir de principios do século
XVII*, o documento revela que o autor j& escrevia antes de 1537 (“ele tem feitas algumas obras
assim em prosa como em metro as quais foram ja vistas e aprovadas e algumas delas
imprimidas") e submete o prosseguimento de sua atividade a uma censura prévia ("se ele fizer
algumas obras que toquem em coisa de nossa santa fé nio se imprimirdo sem primeiro serem
vistas e examinadas por mestre Pedro Margalho"). Percebe-se que, além da censura exercida
pelo Santo Oficio, havia também uma censura "leiga" ligada ao poder real.

A Carta revela também lucratividade das vendas deste tipo de literatura e o problema da
reedicdo e comercializagdo feitas sem o conhecimento do autor. Baltasar Dias procurou o rei
buscando garantir seus direitos autorais e a exclusividade das vendas, suficientemente rendosas
a ponto de permitir que ele vivesse com 0s recursos assim obtidos ("por ser homem pobre e nédo
ter outra industria para viver por o carecimento de sua vista se ndo vender as ditas obras").

O conjunto das informagdes presentes neste documento coloca alguns problemas para a
histéria da leitura e do livro. Costumamos pensar que a alfabetizagdo das camadas populares é
fato recente - ocorrida no século XiX, sendo no XX. Como é possivel, entdo, que um homem pobre
e cego pudesse viver da venda de seus textos, publicados no inicio do século XVI? Como é
possivel, também, pensar que um homem cego tenha escrito suas obras, no sentido modemo do
termo? Ele deve ter contado com o auxilio de um copista ou de um anotador para quem pudesse
ditar suas obras. A intervengdo de uma pessoa letrada, ndo s6 no momento da produgcdo como
também no da recepgdo, pode, talvez, explicar o consumo popular destes textos, que podem ter
sido comprados para que alguém os lesse para um grupo de analfabetos. Mas esta é uma
discussao para outro momento.

A carta de privilégio de D. Jodo Il menciona a existéncia de obras "assim em prosa como
em metro”, mas chegaram aos dias atuais apenas oito textos, todos em verso. Dois deles sdo
satiras em quintilhas de sete silabas, nos quais o autor critica a sociedade da época. Trata-se do
Conselhos para Bem Casar e da Malicia das Mulheres. Conhecem-se também trés romances: a
Tragédia do Marqués de Mantua, o Auto do Principe Claudiano e a Histéria da Imperatriz Porcina.
Baltasar Dias é considerado o "nacionalizador dos romances europeus" por ter feito versoes
portuguesas destas historias que corriam pela Europa e eram conhecidas em Portugal apenas nas
variantes castelhanas e francesas. Sdo historias maravilhosas em que aparecem personagens da
lenda medieval e do ciclo de Carlos Magno. Além das satiras e romances, foram preservados trés
autos de inspiragdo religiosa: o do Aufo do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo, o Auto de
Santa Catarina e o Auto de Santo Aleixo.

Além da mentalidade medieval expressa nestes textos, o teatro de Baltasar Dias também
segue padrdes medievais em termos formais. Desprezando os ideais classicos, usava o verso
setessilabico tradicional, colocava em cena figuras biblicas - como Nossa Senhora, Jesus, Anjos e
Dembnios - além de "tipos vicentinos" - como o escudeiros, alcoviteiras e judeus. Tempo e espago
obedecem apenas as necessidades da acgdo, ndo tendo qualquer pretensdo de verossimilhanca.
Na Histéria da Imperatriz Porcina, por exemplo, a acdo se passa no palacio do Imperador Lodénio,
numa floresta, na casa de um conde, numa ilha "que dentro do mar jazia", num navio e,
finalmente, num castelo, tudo isso, aparentemente, num curto lapso de tempo. No Auto de Santo
Aleixo, os acontecimentos ligados ao casamento de Aleixo e Sabina precipitam-se de uma forma
que, para o leitor modemo, parece incoerente: assim que o casamento é acertado aparecem em
cena 0s noivos, convidados, o Papa e seus cardeais que realizam a ceriménia, seguindo-se uma
grande festa!

Baltasar Dias foi o grande autor popular desta literatura e o maior autor portugués a
publicar sob a forma de folhetos de cordel. Outras obras de sucesso, assim publicadas, foram
escritas fora de Portugal, tendo sido incorporadas a literatura de cordel através de tradugdes e
adaptacgdes. As obras do cego da ilha da Madeira parecem ter sido das poucas a serem compostas
com vistas a publicagdo em folhetos de cordel. Mesmo assim, é possivel perceber, através da
andlise de sua obra, que ele tinha razoavel transito no interior da cultura erudita, pelas citagoes
que faz, por exemplo, de Teréncio, Cicero ou Ovidio, além de ser familiarizado com a doutrina
catdlica. Assim, Baltasar Dias pode ser entendido como um individuo "bicultural” - para usar uma
expressio de Peter Burke '® _ ou seja, participava da cultura popular mas tinha fortes contatos
com o mundo da erudigdo, situagao relativamente comum nos anos seiscentos em Portugal.

"Nos séculos seguintes & "escola vicentina”, a literatura de cordel portuguesa desenvolve-
se e amplia-se grandemente. E extraordinario o nimero de titulos que surgem, abrangendo
praticamente todos os temas e as mais variadas formas. Entretanto, enquanto proliferam os

4 Excegdo feita ao exemplar de 1542 do Auto do Principe Claudiano encontrado em 1851 por Eugénio
Asensio na Biblioteca Nacional de Madrid.
> BURKE, Cultura Popular na Idade Moderna, Séo Paulo, Comparhia das Letras, 1989.



folhetos, ocorre exatamente o inverso com relagdo aos estudos sobre eles. Quando, no século
XiX, na esteira do Romantismo, os intelectuais "descobriram o povo" - como diz Burke'® -, sua
preocupagdo centrou-se, prioritariamente, no problema das origens. Era um povo distante -
temporal e espacialmente - aquele que interessava; se ha uma quantidade razoavel de estudos
sobre o século XVI, escasseiam trabalhos sobre a cultura popular nos séculos XVIi, XVIli, XIX e,
até mesmo, XX, apesar de, a certa altura, ter havido um ressurgimento do interesse pelas classes
populares neste século.

Entretanto, a escassez de estudos sobre a literatura de cordel publicada entre os séculos
XVil e XX ndo se deve & falta de produgdo de folhetos neste periodo. Analisando acervos
portugueses'’ percebemos que se conservaram quantidades razoaveis de textos e que ha muito a
ser discutido, apesar da inegavel superioridade das produgdes oriundas do século XVi e principio
do XVil em termos da qualidade das obras ai produzidas e de sua permanéncia ao longo dos anos.

Do século XVII, restaram poucos textos. Os motivos desta escassez podem ter sido vérios.
E possivel que tenha havido um pequeno nimero de produgdes lusitanas devido & anexagio de
Portugal ao reino de Espanha, o que teria favorecido uma supremacia das produgdes culturais
espanholas sobre as portuguesas. Outro fator relevante pode ter sido a pressdo da censura
Inquisitorial, que se fortalece no periodo. Isto pode ter inibido alguns autores, impedido a
publicagdo de originais “pouco virtuosos”, ou pode ter levado a eliminagao fisica de folhetos que
ndo agradassem os censores.

Sabe-se que a Igreja exerceu um importante papel no combate & literatura e ao teatro
populares. Deve-se lembrar que o teatro e a literatura misturam-se no mundo do cordel, uma vez
que os textos das pegas eram impressos em forma de folhetos e vendidos junto com a demais
literatura de cordel. Cito a seguir um trecho da obra do Padre Mestre Balthasar Telles ® que
exemplifica bem a atitude eclesidstica no século XVIl no que se refere as representacdes
populares:

"Ja disse da guerra que sempre Lisboa moveo contra os comediantes, os quaes
naquelle tempo, com representagdes indecentes profanavam a honestidade
Portugueza. Haviam elles hum dia de sahir a primeyra vez com uma dang¢ga muy
lascivia, bem conhecida entre os deshonestos, inventada pelo préprio deménio,
que até com bailos engana os homens. Tinham os Comediantes langado bando,
e cBvocado todos os ociosos da cidade (que destes ha infinitos em Lisboa) pera
lhe hirem assistir aquella sua diabdlica danga. Teve noticia disto o Padre Mestre
Ignéacio (...) Tinha aquelle dia concurrido infinita gente, pela causa que tenho
dito, occupavam o pateo todo, os bancos das varddas a roda, e os camarotes,
aonde custumavam assistir os mais autorizados ouvintes; e tinham os
comediantes chegado ao passo, em que no fim da comédia haviam de
representar o entremés da danga. Ao principio houve grande reboli¢o no
auditério, quando ouviram a campainha, e mayor ainda quando apos ella vem
entrar a bandeyra da doutrina arvorada, entre muytos minimos que vinham
cantando, e rompendo caminho por entre o grande apertdm do povo; ao rebolico
da gente se seguio mayor admiragam quando souberam, e quando viram, que
vinha na retaguarda o Padre Mestre Ignacio, cousa que nada menos esperavam
em tal tempo, e em tal lugar e suspensos com a novidade do caso, hls se
espantavam outros estranhavam; (...) Tanto que o Padre Ignécio appareceo no
alto d'aqulle theatro, e se virou pera o povo, se seguio logo hum admirave!
siléncio, e repentina suspensdm, em todo aquelle grade auditério; até mesmo os
comediantes, discipulos de Satanas, ficaram totalmente parados, a vista de tam
novo espetaculo, largandolhe o campo, como vencidos, e subitamente
assombrados das vozes, que lhe ouviam comecando, Pelo Sinal da Sancta
Cruz, etc. (...) Rematou-se o fim da doutrina, reprendendo o Padre com hum
Espirito de Elias, aquella profana, e deshonesta acgam da infernal danga; e
finalmente se sahio victorioso, deyxando vencido o inferno, confundidos os
Comediantes, e compigidos os ouvintes que tornaram da Comédia contritos,
entraddo nella distrahidos; achddo a salvagam, no lugar da perdicam, e
confessando todos, que mais tiveram que ver em hum sé Padre Mestre Ignacio
pregando, que em muytos Comediantes representando.”

O relato da intervengédo de Padre Mestre Ignacio revela aspectos importantes da cultura
popular seiscentista. Percebe-se que as representagdes conseguiam atrair "“infinita gente” lotando
os pateos de comédia, ocupando todos os "bancos das varandas” e os "camarotes”. Além disso, a
expressdo "os mais autorizados ouvintes" indica que estes pateos - local privilegiado das
representagbes populares - eram freqiientados também por pessoas mais ricas e, porventura,

16 :
op. cit.

7 Biblioteca Nacional de Lisboa, Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Biblioteca da Ajuda, Fundagao

Calouste Gulbenkian.

8 pe. M. Balthazar Telles. Chronica da Companhia de Jesu, apud BARATA, José Oliveira. "Entremez sobre

o entremez", in; Biblos, n® 53, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1977.



mais cultas, 0 que nos permite concluir que o fosso entre a cultura popular e a erudita ainda néo
era muito largo e intransponivel. Nota-se também a enorme influéncia e poder da Igreja, capaz de
conseguir "admiravel siléncio e repentina suspensdo em todo aquele grande auditério”,
transformando a alegria e rebolico em contricdo e culpa. Fica claro ainda o empenho dos
religiosos em coibir apresentagées populares, consideradas “indecentes’, “profanadoras”,
“lascivas”, “desonestas”, “inventadas pelo proprio demdnio”, fruto e estimuladoras da “ociosidade”.
Atitudes como a de Padre Ignacio talvez ajudem a explicar por que menos de 1% do total de
folhetos arrolados nos acervos portugueses anteriormente citados pertenga ao século XVII.

Parecem ter tido algum sucesso junto ao pibico o Aufo do Fidalgo Aprendiz, as Trovas da
Menina Formosa e o Tratado dos Passos que se andam na Quaresma, que eram vendidos pelos
cegos papelistas no inicio do século XVill e depois parecem ter desaparecido, pois ndo constam
das listas de folhetos vendidos pelos cegos nos anos seguintes nem fazem parte dos acervos
contemporaneos de literatura de cordel. Um outro poeta seiscentista conseguiu fama ao longo do
século XVIII, Francisco Lopes, autor do Auto e Coléquio do Nascimento de Christo, publicado pela
primeira vez em 1646 e de Santo Anténio de Lisboa, de 1610, ambos diversas vezes reeditados.
Nos anos seiscentos, a produgdo parece ter sido pequena, mas 0s autores que continuaram a ser
editados nos séculos seguintes, sdo, de alguma forma, membros da elite, econémica ou cultural,
leiga ou religiosa - Dom Francisco Manuel de Melo, Frei Antonio da Estrela e Frei Rodrigues de
Deus. :

No século XVIII assiste-se a um reflorescimento desta literatura. A produgéo é vastissima,
o movimento editorial é imenso para os recursos do tempo. A analise dos acervos aponta neste
sentido, uma vez que 78% dos folhetos arrolados sdo do século XVIIL.*® Os dados indicam que
nos anos setecentos houve um extraordinario crescimento das publicagfes, que incluem originais
do periodo, tradugdes de textos europeus e reedigdes dos séculos anteriores - responsaveis por
grande parte deste montante. Verifica-se uma explosdo editorial, quando sessenta e sete
impressores e tipégrafos dedicavam-se a publicagéo de pegas de teatro de cordel, além dos que
publicavam outros géneros de folhetos:

“Mas nao se julgue que por ser literatura barata s6 impressores ou oficinas sem
pergaminhos rolavam tinta sobre o seu papel ordinario que depois devia ser
traduzido em soélidos patacos. Ndo. Imprimia-as Anténio Rodrigues Galhardo, e
esse dizia-se 'Impressor do Eminentissimo Senhor Cardeal Patriarca e da Real
Mesa Censéria’, imprimia-as Pedro Ferreira, e esse orgulhava-se de ser o
‘Impressor da Augustissima Rainha N.S.' " x

Grande parte das publicagdes sdo pegas teatrais, mas é importante destacar que, neste
momento, sdo traduzidos para o portugués os romances tradicionais - Histéria da Donzela Teodora
(1712), Histéria do Imperador Carlos Magno (1728), Princesa Magalona (1732), Histéria de Roberto
do Diabo (1732) - anteriormente lidos em edigGes castelhanas e francesas. Neste século, as
tradugbes desempenharam um papel importante no mundo do cordel: a maior parte das. obras
preferidas pelo publico foram escritas fora de Portugal, como é o caso dos textos acima ou, por
exemplo, das comédias Esgaranelo, ou o Cazamento por Forga, uma imitagdo de Moliére que
contou com dez edigdes lusitanas ou o Capit8o Belizério - traduzido por Nicolau Luis a partir de um
original italiano - variadas vezes publicado nos séculos XVIII e XIX. Comeille, Moliére, Voltaire,
Goldoni, Metastasio foram traduzidos e adaptados a saciedade. Muitas vezes ndo se trata de
simples tradugdo de obra estrangeira e sim de uma adaptagao ao “gosto portugués”. Por exemplo,
no folheto Mais vale amor do que hum reyno Opera Demofoonte em Trdcia h&d a seguinte
explicagao:

“Composta na lingua italiana pelo abbade Pedro Metastasio: Agora novamente
traduzida, accrescentada, e disposta segundo o gosto do Theatro Portuguez,
para se representar no Arrayal de Nossa Senhora do Cabo, nas festas do Cirio
de Lisboa, anno de 1753. Lisboa, Officina de Manoel Antonio Monteiro, 1758."

Além das tradugdes, ha, no século XVIII e inicio do XIX, uma ampliagdo no leque de
assuntos abordados por autores lusitanos, alargando a temética cordelistica em Portugal.
Produziram-se textos sobre todo e qualquer assunto desde relatos sobre acontecimentos sociais -
casamentos, aniversarios, mortes - até glosas a provérbios, passando pela descri¢éo de cidades ,
narrativas histdricas ou religiosas.

' Aproximadamente 20% pertencem ao século XIX e menos de 1% ao século XX. A auséncia de textos do
século XX ndo significa a inexisténcia de produgdes em Portugal neste periodo, apenas os folhetos ndo
foram incluldos nos acervos. Sabe-se que no Porto, foram editadas muitas obras de cordel na colegao
Livraria do Povo, assim como, em Lisboa, a Livraria Barateira editou folhetos até meados do século XX e os
vende até o presente.

2 op. cit. nota 7.



Além da diversidade tematica, o século XVIII coloca com clareza a dificuldade de se tentar
identificar o cordel com uma literatura produzida e consumida pelos setores ditos "populares”. Os
autores setecentistas sdo:

\

‘ "advogados como Fernando Anténio Vermuel e José Antonio Cardoso de Castro;

professores como José Joaquim Bordalo, Leonardo José Pimenta, e Manuel

| Rodrigues Maia; padres como Rodrigo Antonio de Almeida e José Manuel

| Penalvo; militares como D. Gastéo Fausto da Camara Coutinho, que era capitdo
de fragata, ou como José Maximo Pinto da Fonseca Rangel, que era major;
médicos como Nuno José Columbina; funcionarios publicos como José Caetano
de Figueiredo ou Francisco de Paula Ferreira da Costa (...). Francisco Luis
Ameno, que usava o nome de Fernando Lucas Alvim, tinha uma excelente

| tipografia. Luis Inacio Henriques e Pedro Antdnio ou Pedro Anténio Pereira,

‘ conhecido popularmente pelo Pedrinho eram actores. Ricardo José Fortuna era
ponto de teatro. Antonio José de Paula era também actor, 'primeiro actor

| absoluto da Companhia Nacional do Teatro de S. Carlos' " **

|

|

Esta lista de autores diz respeito apenas ao teatro de cordel mas por ela se pode perceber
que ndo apenas pessoas de "baixa" condi¢do social dedicavam-se a producgio de folhetos. Deve-
se lembrar que se trata do século XVill, em Portugal, quando professores advogados, médicos,
militares faziam de alguma forma parte da elite.

O puablico a que se destinavam as obras de cordel portuguesas nos anos oitocentos
também ndo era basicamente popular. E certo que lavadeiras, carregadores, moleques de rua
juntavam-se em torno dos cegos para ouvir suas histérias e adquirir folhetos, mas Manuel de
Flguelredo da noticia de um publico bastante diferente para as obras de cordel, no texto abaixo:

"Annos ha que no sitio de Pancas um camarista de sua majestade, que me
honra, me ama, e até me estima, me deu dous poemas que el-rei nosso senhor
lhe mandara ler para ouvir o que lhe pareciam, pois desejava ver no seu theatro
uma ‘boa tragédia” querendo que eu entretivesse com elles aquela tarde, e que
thos entregasse a4 noute com o meu voto, porque elle s6 no dia seguinte podia
lel-os. (...) Abro e vejo dous impressos, que nem brochura eram! Um dia
Belisario e outro Zaire, ambos escriptos em verso: metto este na algibeira (era
muito meu conhecido!) e com alvorogo entrei a ler o outro (...).

Mas supposto que estava s, e que lia de manso, me fiz vermelho ao principio
(que eu naturalmente sou modesto), ri pelo poema adiante, encolerisei-me, e
acabei com os cabellos erricados. Fui ao segundo, que tinha muitos bons
versos.

Vou & noute dar conta dos meus estudos: e disse que a Zaire era de Voltaire, e
que ainda tinha pomposos versos, eu gostara muito de uma traducgéo em
prosa, cuido que feita em Luca (...). E quanto ao Belisario, que era torpe, que era
horroroso, que era mal conduzido, e parecia um pastucio de incidentes sacados
de pessimos dramas castelhanos, e mal cirzidos, ou mal embutidos por algum
remendao italiano. Sorriu-se 0 bom do fidalgo, e disse-me que passava por
composi¢do do marquez de Maffei. {...) Sempre lhe disse que era mau, ainda
que fosse de Sophocles. Sorriu-se mais; e passados dias depois de s. ex’. os
ver, me voltou que n&o o achara e mau, e que assentava que era de Maffei.

(...) Passados tempos, visitanto a senhora Cecilia Rosa, a achei vestindo-se
para ir ao ensaio; e falando-se em assumptos de theatro, me disse que se punha
na scena o Belisario, vertido pelo mesmo poeta que traduzira em portuguez a
comédia castelhana Reynar despues de mornr, que tempos antes me havia
emprestado para ler.

A poucos dias vejo toda Lisboa fanatica com o Belisario. passei differentes
noutes pelas ruas visinhas do theatro entulhadas de seges; ia meu caminho,
olhando para ellas a rir. 'Vossé ja viu este Belisario?' vinham uns. 'Vossé ha de ir
comigo ver o Belisario' diziam outros. De uma vez que o li me arrependo eu; é o
que por fim dizia a todos. (...)

Fez a casualidade que achando-me a jogar ao anoutecer em casa de um amigo
com quem jantara em Lisboa, se movesse a conversagio sobre o Belisario; e
extranhando eu que ainda durasse, me respondeu um doutor medico: 'E durara
sempre! Nunca se viu obra como aquella, para quem entende do tragico.' E
disse-o com valentia. Eu, que nunca mais pude p6r olhos no doutor sem ver-me
tentado de um frouxo de riso para que ja n&o tinha disfarce, acabei o rober, e
parti para o theatro. (...)

Passados tempos, a aragem que teve o theatro de Belem, por se conservar
fechado o da cidade, e por entrar n'aquelle um emprezario habil, fizeram que n&o

2 idem, ibidem.

Manuel de Figueiredo, Obras Posthumas, tomo Il. apud SILVA, inocéncio F. da Dicionario Bibliogréfico
Portugués.
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s6 d'ella concorressem gentes, mas que ainda a grandeza, ou por divertir-se, ou
por favorecer aquelles miseraveis, que todo o anno a entretinham, se dignasse
de assistir aos seus beneficios.

Em um dia d'estes se deu o Belisario nas papeletas, com a authentica do
encontro que tinha achado nos espetaculos da cidade. (...) achei-me em uma
fressura visinha ao camarote, em que estavam muitas senhoras da cérte. Ainda
o Belisario me pareceu peior que quando o li, mas as risadas e os applausos
eram os mesmos que no outro theatro (...) ". (grifos do autor)

Manuel de Figueiredo fala da comédia O Capitdo Belisério, adaptada por Nicolau Luis, em
1777, a parur da obra Belisario, do italiano Carlo Goldoni. Logo no principio de sua narragio, vé-se
que ninguém menos que "el-rei nosso senhor" interessava-se por folhetos de cordel, tendo pedido
ao seu camarista que lesse dois folhetos para serem representados no seu teatro. Manuel de
Figueiredo, também autor teatral, achou o texto "torpe”, "horroroso”, “mal conduzido”, mas S. Exa.
"nao o achara mau". Parece compartithar da posigdo do fidalgo praticamente toda a populagdo
*culta” da cidade - as "senhoras da corte", "um doutor médico", enfim, toda a "grandeza" que
enchia o teatro ficando até “gentes em pé no corredor”. O trecho mostra que o piiblico do teatro de
cordel, ou pelo menos parte dele, era composto pela burguesia urbana, revelando seus habitos no
final dos anos oitocentos: uma vida desocupada, preenchida por ensaios, jantares, jogos, tardes de
leitura e noites de teatro. O burburinho de gentes acotovelando-se nos pateos de comédia
setecentistas - "todos 0s ociosos da cidade” de que falava Pe. M. Balthasar Telles - é substituido
pela elegancia dos freqiientadores dos teatros fechados.

Obviamente, isto ndo quer dizer que a literatura de cordel fosse destinada aos fidalgos,
mas ndo se pode tentar defini-la como uma literatura dirigida exclusivamente as classes
dominadas ou pressupor que ela expusesse e revelasse o ponto de vista popular, visto o interesse
que despertava desde el-rei até as senhoras da corte. Ecléa Bosi, discutindo questdes culturais de
fins do século XVIII, diz que

"De um lado, a urbanizagao ia desfazendo, quando n&o abolindo, os mores; os
ritos, os sistemas simbdlicos e expressivos ligados a vivéncia comunitaria. O
folclore ndo passaria do campo & cidade, do feudo ou do pequeno burgo a
fabrica a ndo ser em manifestacbes saltuarias e residuais. O seu lugar iria sendo
ocupado por formas de entretenimento produzidas por grupos profissionais:
empresarios de circo e de teatro popular; editores de periédicos devotos ou
humoristicos; regentes de orquestrinhas suburbanas...

De outro lado, parte dessa cultura, organizada para um publico menos letrado,
iria incorporar as conquistas do progresso técnico, as inovagbes da arte de
"elite”, os modos de pensar dos estratos dominantes (cientificismo, laicismo,
liberalismo...). Modelou-se assim, uma literatura peculiar as classes médias (e,
em casos-limite, ao operariado): cultura amiide subestimada pelos "scholars”
como subcultura."

O que importa reter é a completa falta de unidade no interior da producéo dita "de cordel",
sob qualquer aspecto considerado - excec¢do feita & materialidade dos livretos. Recapitulando: o
termo ‘“literatura de cordel portuguesa” abarca textos em verso, prosa, de diversos géneros,
oriundos de varias tradigdes culturais, produzidos e consumidos por amplas camadas da
populagdo. O sucesso desta formula editorial - divulgagido de material impresso a baixos custos -
atrai para este tipo de publicaciio os mais diversos textos, destinados ao mais variado publico.
Desta forma, é possivel entender o por qué da existéncia de géneros tdo variados, autores de
praticamente todos os extratos sociais, tradugbes das mais variadas linguas, adaptagbes de
autores eruditos, ou seja, “folhetos de todo o feitio e assunto”, como disse Cardoso Marta, no
interior da literatura de cordel. Somente através da percepgdo de que se trata de uma linha
editorial, é possivel entender a existéncia de um imenso volume de tradugdes e adaptag:ées para o
portugués de obras de Moliére, Comeille, Voltaire, Goldoni, Metastasio, responsaveis por um
conjunto significativo dos textos de cordel publicados em Portugal. Seria dificil supor que em um
universo de produgdo e circulagdo exclusivamente populares a pratica das tradugbes fosse 1o
corrente. Os textos veiculados sob a forma de folhetos de cordel ndo foram, na grande maioria dos
casos, escritos visando este tipo de publicagio.

Os tradutores e editores desta literatura selecionam, no interior do conjunto de textos
disponiveis no periodo aqueles que lhes parecem proprios para a divulgagdo para grandes
pablicos, langando mao de todos os géneros, todos os periodos, todas as literaturas. Muitas
vezes, estes textos sdo traduzidos para o portugués a partir de uma versdo ja popularizada por
editores europeus que se dedicam a publicagdo de folhetos bastante semelhantes aos
portugueses. E o caso da histéria de Pierre e Magalona ou de Jo#o de Calais, que sido vertidas
para o portugués a partir de folhetos franceses, que ja eram adaptagGes, visando um publico néo-
erudito.

2 BOSI, Ecléa. Cultura de Massa e Cultura Popular, leituras operérias, Petrépolis, Editora Vozes, 1972,



Os textos de cordel portugués, vendidos a baixo prego, nos locais publicos das cidades
e vilas, atingiam um publico amplo e de condigdo econdémica bastante diversa. A unifica-lo existe
o fato de ndo ser completamente familiarizado com a tradigdo erudita. Se fica claro que o
repertorio de textos divulgados sob a forma de cordel ndo é, em si mesmo, popular, fica claro
também que os autores e adaptadores parecem ser guiados pela imagem que tém do publico a ser
atingido, de suas capacidades e aspirac;,c”>es.24 A possibilidade de acesso a chamada "alta
literatura” ndo é facultada a todos aqueles que pertencem as elites econémicas, pois ha barreiras
culturais que ndo necessariamente coincidem com as barreiras sociais. Assim, o cordel portugués
interessava a fidalgos, damas da corte, profissionais liberais, camponeses, marujos, lavadeiras.
Os textos destinavam-se a um vasto publico, com diferentes graus de aproximagao da "erudi¢ao”.
Assim, 0 que uniformiza esta produgdo e que a torna, num certo sentido, popular ndo é o
texto, os autores, ou o ptiblico e sim a sua materialidade - sua aparéncia e seu prego.

A literatura de cordel portuguesa atravessa o Atlantico

Dentre o vastissimo conjunto de textos editados sob a forma de literatura de cordel, alguns
foram elegidos para serem enviados ao Brasil, conforme se vé nos "Catalogo para Exame dos
Livros para Sairem do Reino com Destino ao Brasil", conservados nos Arquivos Nacionais / Torre
do Tombo. Trata-se de pedidos de autorizagdo para o envio de material impresso para o Brasil,
destinados a Real Mesa Censén‘a,25 a quem competia conceder ou ndo a referida licenga de
acordo com a natureza dos livros. S0 requisigdes manuscritas, enviadas a Mesa entre 1769 e
1826, em que o requerente dirige-se a “Vossa Alteza Real” dizendo que necessita remeter livros
para o Brasil, pedindo, para tanto, o consentimento da Real Mesa. Em anexo apresenta uma
listagem dos titulos que pretende enviar. O requerente pode ser tanto um individuo comum - que
ao se transferir para o Brasil deseja levar consigo sua biblioteca ou que pretende enviar livros a
algum amigo residente no Brasil - quanto uma livraria ou uma editora que manda remessas de
livros para serem vendidas na col6nia, como é o caso, por exemplo, da "Vitva Bertrand e Filhos"
ou de "Borel, Borel & Cia" que apresentaram varios pedidos de autorizago.

Os livros submetidos a apreciagdo sdo os mais variados, uma vez que toda matéria
impressa estava sujeita ao parecer do censor para que pudesse circular entre Portugal e Brasil. No
interior deste conjunto de titulos, encontram-se muitos folhetos de cordel. De um total de,
aproximadamente, 2 600 pedidos analisados, 250 trazem titulos de cordel, sendo que cada um
destes pedidos, em geral, requer autorizagio para dezenas de obras. A partir da andlise desses
documentos é possivel conhecer os titulos enviados ao Brasil, pelas vias legais. A tabela abaixo
apresenta os folhetos para os quais ha maior nimero de requisi¢des:

Numero de pedidos em que a
Obra obra é mencionada
Carlos Magno 96
Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno 60
Entremezes e Comédias 55
Belizario 27
Magalona 17
D. Pedro . 16
Imperatriz Porcina 14
Donzela Teodora 14
Roberto do Diabo 14

24 Estou pensando aqui, prioritariamente, no conjunto de textos preferidos pelo publico e constantemente
reeditados, pois, como ja se viu, no conjunto das publicag8es ha uma tal variedade de géneros e estilos que
torna dificil qualquer tentativa de se fazer uma andlise global do que se chama literatura de cordel
ortuguesa. '

% A Real Mesa Censéria foi uma junta perpétua criada por D. José em 1768. Compunha-se de um
presidente e sete deputados - um inquisidor da Mesa do Santo Oficio da Inquisic&o de Lisboa, um Vigario
Geral do Patriarcado de Lisboa e cinco homens letrados. A mesa competia examinar, com vistas &
aprovagdo ou reprovagdo, "livios e papéis que fossem introduzidos no Reino e seus dominios; livros e
papéis que nele entrassem de novo quer pelos portos de mar, quer pelas raias secas; livros e papéis de
nova composi¢ao; todas as 'conclusdes’ que se defendessem publicamente, em quaiquer lugar do Reino e
tudo o mais que respeitasse & estampa, impresséo, venda e comércio dos sobreditos livros e papéis.
Ninguém podia vender, imprimir, encadernar livios ou papéis volantes, por minimos que fossem, sem a
aprovagdo e licenca da Mesa" (in: SERRAO, Joel et alii, Roteiro de Fontes da Histéria Portuguesa
Contemporénea, Instituto Nacional de Investigagéo Cientifica, Lisboa, 1984)
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Analisando este conjunto de textos, percebe-se que eles tém varios pontos comuns, que
se repetem de histéria para historia. Apesar da existéncia inegavel de invariantes no conjunto dos
folhetos, ndo se trata de estabelecer “fungdes" - "por fungdo, compreende-se o procedimento de
um personagem, definido do ponto de vista de sua importancia para o desenrolar da agdo" 2 %
identificar seu niumero , seqiiéncia e sua estruturagdo na construgio narrativa, como fez W. Propp
em seu estudo sobre os contos de magia russos.

Praticamente todas as histérias tém sua trama estruturada a partir do confronto entre um
heréi e um vildo, podendo haver uma multiplicagdo de personagens encamando o papel do herdi
em contraposigdo a diversos malfeitores. A partir de uma situagdo de equilibrio, em que reina a
paz e a harmonia entre os personagens, surgira o confronto entre o her6i e o vildo, que sdo
colocados frente a frente, em acdo. E |mportante perceber que os folhetos sdo centrados na agéo,
ndo havendo nenhuma constituigdo de cenario, de ambiente, nenhuma descrigdo de paisagens ou
situagdes que n3o envolvam atitudes dos protagonistas, havendo uma grande economia em
relagdo a personagens secundarios, que praticamente nunca aparecem. Os atributos fisicos dos
personagens sio praticamente esquecidos; vez por outra o0 narrador lembra-se de dizer que
alguém é "a mais formosa senhora que n'aquelle seculo se conhecia" (Histéria da Princesa
Magalona), mas a caracteriza¢do néo vai muito além disso: era formosa, era velha ...

Percebe-se que o narrador ndo abandona jamais o eixo central da trama, ndo desvia a
atencdo do leitor para paisagens, fisionomias, estados psicolégicos ou quaisquer acontecimentos
paralelos ao encontro do benfeitor e de seu opositor. Este antagonismo é muito especifico,
repetindo-se em quase todos os folhetos: 0 embate se da no nivel moral e, neste aspecto, o
narrador ndo economiza caracterizagdes. Os atributos recorrentes do heréi sdo a coragem, justica,
honra, lealdade, fidelidade, piedade, enquanto o vildo é mentiroso, desleal, vingativo, invejoso,
infiel e dissimulado.

Pensemos no caso da Histéria do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga.
Nela, Reinaldos - o benfeitor - luta contra as artimanhas de Florante e Galaldo - vildes - sem
abandonar jamais sua coragem, que o leva a combater sozinho el-rei de Fés; sua lealdade, que
faz com que ele socorra Carlos Magno mesmo apds ter sido injustamente castigado por ele; seu
senso de justica, que o leva a tentar impedir Galaldo de ocupar um lugar imerecido ao lado do
Imperador; sua fidelidade que ndo o deixa aproveitar-se da fraqueza de Carlos Magno que
adormece a sua frente; e sua piedade e bondade que o levam a proteger Amminda e a ndo matar
Mallaco que havia sido por ele aprisionado. Enquanto isso, Galaldo e Florante mentem, dizendo
ao Imperador que Reinaldos os atacara a traigdo, que ele se havia juntado a ladres e tornara-se
um salteador; séo traigoeiros, pois atacam Reinaldos pelas costas, conseguindo assim captura-lo;
Florante é covarde e infiel, sendo capaz de abandonar o campo de batatha para se esconder,
deixando seus companheiros lancados a propria sorte. O Imperador tenta ser justo, tomando
atitudes a partir dos fatos de que toma conhecimento. Ele pode ser muitas vezes enganado, mas
no final sabe fazer justica, punindo os malfeitores e premiando os justos. Esta atitude de Carlos
Magno é recorrente na maioria das caracterizagdes dos outros soberanos que aparecem nas
historias: eles sdo levados pelos acontecimentos, cometendo, inconscientemente, muitas
injustigas, até que percebam quem é realmente honesto e bom, reparando entdo seus erros
anteriores. De certa forma, eles estariam fora da disputa entre 0 Bem e 0 mal, que se desenrola a
sua frente. Eles tentam ser justos e acreditam no que lhes é dito; como a davida e a reflexdo nao
sdo atributos destes personagens, eles sao levados a crer naquilo que os malfeitores lhes dizem,
agindo, portanto, de forma equivocada até que consigam perceber a verdade. Ao ser estabelecida
a realidade dos fatos, os herdis mostram-se incapazes de guardar rancor, perdoando seus
antagonistas e eximindo-os de qualquer castigo, enquanto o0s vildes, ao serem desmascarados,
mostram-se covardes e sem dignidade, atirando-se aos pés do soberano e de seus inimigos,
pedindo cleméncia.

A mesma situagéo repete-se em O Capit&o Belizério, onde Felipe e Onéria sdo ciumentos,
infiéis, vingativos, rancorosos, mentirosos, enquanto Belizario e Porcia sabem ser generosos,
justos, corajosos, imparciais, benevolentes e fiéis. Mais uma vez o Imperador é enganado
momentaneamente, mas consegue fazer justica no final. Este folheto é dos que mais
impressionam pela falta de reagio psicolégica dos personagens, envolvidos em situagbes que
chegam, por exemplo, a perda dos olhos por castigo, sem que se eshoce qualquer desespero,

% PROPP, Wiadimir. Morfologia do Conto Maravilhoso, Rio de Janeiro, Editora Forense Universitéria, 1984.



temor ou angustia em Belizario, que é cegado, ou qualquer culpa no Imperador que decretara a
sentenga, ao saber que ela fora injusta. Apenas os vildes expressam algum sentimento quando
sdo derrotados, desesperando-se e pedindo piedade, sem entretanto terem demonstrado qualquer
remorso por suas atitudes, quer no momento de executar seus ardis, quer ao se verem
desmascarados; sua Uinica reagido é de medo quando estdo as vésperas de serem punidos.

Este esquema repete-se nos demais, podendo haver uma variagdo quando, em fugar de
um malfeitor, € o destino que pde a prova os heréis, testando sua capacidade de permanecerem
bons frente as adversidades, como é o caso da Histéria da Princesa Magalona e do Conde Pierre.
Mesmo assim, este folheto pode ser colocado em conjunto com 0S outros, pois permanece a
exaltagdo da retiddo moral.

Nos folhetos Acto do Infante D Pedro, Asttcias de Bertoldo, Vida de Cacasseno e Histbria
da Donzela Teodora ndo ha um confronto claro entre um benfeitor e seu antagonista, apesar de
nos dois primeiros persistir a exaltagdo da retiddo moral sob quaisquer adversidades. O primeiro
deles ndo é uma narrativa "padriao” pois o folheto é composto através da justaposi¢cdo de
descrigbes de viagens e situagdes pitorescas. Ha o confronto entre o grupo liderado por D. Pedro e
culturas diferentes da sua, louvando-se sempre a retiddo do comportamento dos portugueses e a
exaltagéio dos preceitos do catolicismo. Em A Vida de Cacasseno ha também uma exaltagéo da
retiddo moral, através dos inumeros conselhos e exemplos apresentados por Marcolfa aos
soberanos, que recebem tanto destaque quanto a narragdo de situagbes cOmicas criadas por
Cacasseno. Na Histéria da Donzela Teodora, apesar de o fundamental ser a luta para demonstrar
conhecimento e o debate verbal, ha também questGes de ordem moral envolvidas. A donzela é
fiel ao mercador, seu dono, agindo sempre .no sentido de auxilid-lo, enquanto os sabios, seus
antagonistas, sdo cruéis, ndo tém respeito por ela, ndo sdo capazes de cumprir a palavra
empenhada - o terceiro sabio prometera despir-se caso fosse derrotado, mas volta atrds e
humilha-se para que nao tenha que fazer o prometido.

Além do eixo em torno do qual se desenrola a trama, ha outros elementos comuns que
permeiam os diversos textos. Todas as histérias passam-se entre os nobres, havendo poucas
referéncias & vida, aos problemas ou as dificuldades dos pobres. Quando os siditos aparecem,
nota-se que eles vivem em perfeita harmonia com seus senhores. E o caso dos lavradores, que
moravam préximo ao castelo de Reinaldos, que o ajudam quando ele esta em dificuldades por ter
rompido com o Imperador: fazem com que ele jante na casa de um deles todas as noites e o
defendem da morte, chamando el-rei de Fés e armando-se para combate a fim de liberta-lo da
torre onde Carlos Magno o prendera. Os pobres s@o capazes de alimentar e proteger os nobres,
portanto estdo em igualdade de condi¢des.

Também ha representantes das classes desfavorecidas em O Capitdo Belizdrio onde O
herdi é reconduzido a sua condigdo de prestigio através da intervengdo das criadas de Ondria que
advertem o Imperador Justiniano sobre as artimanhas de sua noiva, indicando, assim, o caminho
da justica e da verdade.

Em Histéria da Imperatriz Porcina ha uma pobre viliva que a recolhe em sua casa, dé-lhe
de comer e Ihe diz que "esta terra é governada com muita justica pois o0 senhor dela é um conde
muito nobre, parente d'el-rei de Franga, e nos governa com muita inteireza (...) fazem grandes
esmolas e caridades e sdo muito amigos de conservar a boa unido entre seus vassalos”. Pobres e
ricos vivem em simbiose, numa comunhao perfeita de interesses e sentimentos.

A Unica histéria na qual os personagens principais sdo membros da classe subalterna -
neste caso "stditos”, pois ha sempre reis, rainhas, imperadores, condes - é a de Bertoldo,
Bertoldinho e Cacasseno, na qual temos uma familia de camponeses. Na verdade, trata-se de
proprietarios de terras que passam “"sem fadiga os dias de sua vida", devido aos generosos
donativos que recebiam dos soberanos. Mais uma vez esta presente a relagdo simbiética entre
subaltemnos e dominantes. Neste folheto aparece explicitamente uma nogdo que permeia 0s
demais: os pobres sdo felizes quando conhecem o seu lugar. O Rei pergunta a viiva de Bertoldo
por que ela ndo trazia os ricos vestidos que ele lhe dera. Ela responde: "porque nossa montanha
requer vestidos toscos e também a comida; como p&o misturado com centeio e bebo agua; com
esta comida se mantém os corpos saudaveis e robustos." O Rei sentencia: "O que se contenta
com seu estado é feliz".>’ Caso mais extremo ocorre com Bertoldo, que morre ao aderir a um
nivel de vida superior ac seu: sua morte é causada pela inadequagdo de seu organismo as
comidas finas.

Assim, o universo tematizado pelos folhetos é "supra-social”, estd acima de classes ou
divisdes sociais, pois mesmo nas poucas vezes em que ha mengdo a pobres e ricos isto néo é
percebido como um desnivel, uma desigualdade, ja& que todos vivem em harmonia, ajudando-se

# Em dois textos que compde a lista dos folhetos enviados ao Brasil mas que ndo foram analisados aqui
por terem sido enviados poucas vezes - Cosme Manhoso e Velho Namorado -, a vida dos pobres é
tematizada, mas suas dificuldades s&o tratadas humoristicamente, seus problemas s&o motivo de piada.
S8o folhetos satiricos que tematizam o desejo dos protagonistas de ascender socialmente pela via do
casamento e da economia. Trata-se de pobres que néio se contentam com seu lugar na sociedade e, talvez
por isso, sejam vistos como aigo comico.
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mutuamente. A grande distingdo é entre 0 BEM e o0 MAL, e o que preocupa € 0 comportamento
dos individuos sob estas duas ordens.

Além destas caracteristicas de enredo, ha questdes formais que aproximam este conjunto
de folhetos. Em todos eles, a historia se passa num espago pouco marcado, pouco caracterizado,
podendo haver designagdo de algumas localidades através da menc¢ao de nomes de cidades -
Provenga, Roma, Sicilia, Napoles - mas que acabam sendo um acessorio que poderia ser
dlspensado sem alterar a estrutura narrativa, pois ndo sdo explorados para a constituicdo de um
cenario, que ocupasse um papel no desenrolar da narrativa. Pode-se dizer que as histérias se
passam num local indeterminado ou, dito de outra maneira, a historia poderia se desenrolar em
qualquer espago pois esta questdo ndo é importante para o desenvolvimento da narrativa. Na
Histb6ria do Imperador Carlos Magno, por exemplo, ndo € mencionado o local em que se travam as
lutas entre o exército francés e os mouros; na Vida de Cacasseno néo se sabe em que reino vivia
Marcolfa e sua familia. Além dessa indeterminagdo geografica, o espago - num sentido mais geral,
envolvendo descrigdes da natureza, caracterizagdo de ambiente, constituicdo de cenario - néo
contribui em nada, ndo interfere no andamento da narrativa. Como ja foi dito, o foco concentra-se
na agao, no embate dos personagens.

O tempo também é muito pouco marcado. Todas as histdrias se desenrolam no passado,
mas trata-se, muitas vezes, de um passado indeterminado, quase atemporal - "Havia nos tempos
passados, na provincia de Provenga ..." (Histéria da Princesa Magalona) - ou um passado bastante
remoto - "no tempo em que o Imperador Carlos Magno andou em batalha com os mouros"
(Histéria do Imperador Carlos Magno). Tempo e espacgo sdo categorias que obedecem apenas as
necessidades da agio, ndo tendo qualquer pretenséo de verossimilhanga. Na Histéria da Princesa
Magalona, por exemplo, ndo é possivel saber por quantos anos os dois apaixonados estiveram
separados. A sensagdo que se tem ao ler a histéria é de que sua separagado nao foi longa, mas
neste periodo, Pierre torna-se escravo dos mouros, consegue a confianga do sultdo, toma-se seu
conselheiro e amigo, obtém permissdo para retornar a sua terra natal, perde-se numa ilha deserta,
é encontrado - as portas da morte - por navegadores e retorna a Provenga. Enquanto isso,
Magalona, que despertara sozinha no bosque, caminha sem destino até chegar a Roma, de 1a
parte - a pé - para Provenga, constréi um hospital e uma capela, recebe as joias que Pierre trazia
consigo antes de perder-se na ilha, ampliando com elas o hospital. Os dois reencontram-se e é
marcada a data de seu casamento, que logo se realiza. Esta sucessdo de locais e épocas ndo diz
muito sobre a historia, sdo informagdes acessorias inseridas no eixo central da trama, que é o
continuo teste da capacidade dos amantes de permanecerem fiéis & sua promessa de um dia se
casarem, mantendo-se dentro dos principios da retidao moral.

Em relagio a este aspecto, os folhetos aproxumam-se dos contos de fadas, que com o seu

"era uma vez" instauram um tempo e um espago propnos alheios as convengdes cronoldgicas e
geograficas, um tempo e espago que podem ser qualquer época e qualquer local, até mesmo aqui
e agora.

Aliando-se estas caracteristicas formais ao que vinha sendo dito em relagdo ao enredo,
pode-se pensar que estas histérias retratam um mundo ideal, para o qual ndo cabe a critica social,
pois nele imperam valores morais claramente delimitados, tem-se certeza de que a justi¢a sera
feita, premiando os bons, e onde ha uma ordem politica também ideal, capaz de unir pobres e
ricos na busca da justiga e da bondade. Os cordéis lusitanos dizem a seus leitores que néo ha por
que se preocupar com questdes politicas, econdmicas ou sociais, ja que aquilo que deve ser
central é a busca do Bem.

Considerando o conjunto de "best-sellers” enviados para o Brasil, percebe-se que grande
parte deles é fruto da adaptagdo de obras escritas por autores eruditos com vistas a circulagao
entre as elites. A Histéria do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga, as Astucias de
Bertoldo, o Capitdo Belizério, a Histéria da Princesa Magalona, Imperatriz Porcina, Donzela
Teodora, Roberto do Diabo, Jo&o de Calais e a Histéria de Reynaldos de Montalvdo foram
escritas fora de Portugal, com origem e circulagdo iniciais feitas no interior da "cultura letrada”. Até
mesmo a Histéria de D. Ignez de Castro, que envolve personagens da corte portuguesa, parece ter
sido traduzida a partir do texto espanhol Reynar después de morir, de Velez Guevara. A Histéria
do Infante D. Pedro, 0 Auto de Santa Bérbara e o Auto da Paix&o de Cristo s&o 0s nicos escritos
ongmalmeme em portugués, mas possuem, também, uma origem letrada. Esta origem erudita
pode ser proxima ou longinqua, de fundo religioso ou lelgo mas o que salta aos olhos é que,
dentre os folhetos portugueses enviados para o Brasil, ndo ha sequer um composto por um
membro das classes populares e destinado, pnontanameme a esta classe.

E possivel atribuir a existéncia das ja mencionadas recormréncias no interior do repertério
das narrativas de cordel a "descoberta" de férmulas de sucesso, que se utilizam de algumas
estruturas narrativas proximas as encontraveis em composigoes orais - personagens fortes, sem
oscilagdes de caratéer ou de comportamento, imersos num universo maniqueista, que poe frente a
frente "herdis" e "vildes", enfatizando-se a agdo para constituicdo do enredo, ndo apresentando
dramas interiores ou confhtos de consciéncia, reservando um pequeno papel a personagens e



tramas secundéarias - permitindo, assim, uma assimilagdo dos textos por publicos ndo
completamente familiarizados com a escrita. Entretanto, os autores e adaptadores, bem como seu
publico, nao se inserem completamente em um universo oral. Assim, apesar de se valerem de
algumas das caracteristicas das produgdes orais, produzem textos escritos para serem lidos, o
que fica bastante claro quando se observa a sintaxe empregada. Os textos sdo construidos
através de periodos longos, com sintaxe distinta da fala coloquial, sem apoios para a memoria,
como recorréncias sonoras, ritmos marcados, férmulas lingiiisticas.

Este conjunto de textos aqui comentado é um retrato do que foi a literatura de cordel
portuguesa, se nao de toda ela - pois, como se viu, esta designagéo abrange uma infinidade de
producdes sem muita uniformidade - a0 menos da parte tida como mais significativa pelo ptiblico,
pois todos eles fazem parte dos "best-sellers” do género, tendo sido, talvez por isso, enviados para
o Brasil. Entretanto, se eles retratam o cordel luso, ndo sdo sequer um palido esbo¢o do que é a
literatura de folhetos no nordeste brasileiro, como veremos a seguir.

Para entender a literatura de folhetos nordestina

Diferentemente da literatura de cordel portuguésa que, como vimos, nado possui
uniformidade, a literatura de folhetos produzida no Nordeste do Brasil, desde finais do século XIX,
€ bastante codificada, sendo produzida e consumida prioritariamente por membros das classes
populares. H4 uma grande uniformidade nas histérias de vida dos primeiros autores de folhetos
nordestinos. Sdo todos membros das classes subalternas, geralmente de origem rural, que vivem
de escrever e vender folhetos. Nenhum deles pode ser considerado participante da elite, seja ela
econdmica ou cultural. A maior parte deles foi autodidata e se alfabetizou através do contato com
folhetos. O contexto de produgdo e circulagdo deste material é claramente circunscrito - tanto os
produtores quanto os consumidores deste tipo de literatura pertencem as classes subalternas,
estdo fortemente enraizados numa cultura de tradigdo oral, compartilham o mesmo universo de
preocupagbes, valores, desejos. Compartilham também os padrdes de apreciagdo estética de
obras literarias. Estas caracteristicas da literatura de folhetos nordestina permitem que ela seja
entendida como uma manifestagio da cultura popular, enquanto o cordel portugués poderia ser
associado & cultura de massa, ja que ele representa uma linha editorial produzida com a finalidade
de atingir grandes publicos de diferentes condi¢des sociais.

Os poetas responsaveis pelo inicio da publicagdo de folhetos no Nordeste eram
proprietarios poéticos de toda sua obra, nas diversas instancias que vao desde a composigdo até a
edigdo e circulagdo dos textos - estes poetas deixavam clara esta questdo ao anunciar em
praticamente todos os folhetos que "o auctor se reserva o direito de propriedade”. Eles escreviam
as histérias, cuidavam de sua impresséo - através de tipografias préprias ou recorrendo ao servigo
de impressoras de jomais ou de outros poetas - e encarregavam-se de sua venda - em suas casas
ou viajando por todo o sertdo. Com a introdugdo da figura do "editor-proprietario” - um editor que
compra os direitos autorais do poeta, podendo suprimir o nome do autor das publicagdes - alguns
poetas deixam de se responsabilizar pelo aspecto editorial de suas obras, mas isto nio significa
que o editor tenha o direito de alterar as composi¢des, ou seja, ndo hé qualquer intervencado do
editor nos textos que seguem sendo publicados conforme o original entregue pelo poeta. Ndo ha,
no inicio da produgéo nordestina, nada que se assemelhe ao trabalho dos editores europeus que
adaptam e reformulam textos com vistas a divulgagdo para grandes publicos. Além disso, mesmo
ap6s o aparecimento dos editores-proprietarios, muitos poetas continuaram a imprimir suas obras
em prensas proprias. Importa salientar que estes editores ndo sao elementos externos ao universo
de composicio de folhetos, pois praticamente todos sdo também autores de folhetos.

Mesmo havendo significativas diferengas entre o cordel portugués e os folhetos
nordestinos no que tange ao modo de produgdo, circulagdo e puablico, o ponto central de
divergéncia entre as duas produgbes diz respeito as caracteristicas internas aos textos. Os
folhetos nordestinos possuem caracteristicas proprias que permitem a defini¢do clara do que seja
um "folheto”. Um dos poucos preocupados em dizer que ha diferengas entre os folhetos
nordestinos e o cordel europeu foi o poeta popular Rodolfo Coelho Cavalcante, autor de um
folheto intitulado Origem da Literatura de Cordel e a sua Express&o de Cultura nas Letras de
Nosso Pals, que se inicia com as seguintes estrofes:



Cordel quer dizer Barbante
Ou sendo mesmo Cordéo,
Mas Cordel-Literatura

E a real express&o

Como fonte de Cultura

Ou melhor: poesia pura
Dos Poetas do sert&o.

Na Franga, também Espanha
Era nas Bancas vendida,

Que fosse em prosa ou em verso
Por ser a mais preferida,

Com o seu prego popular
Poderia se encontrar

Nas esquinas da Avenida.

Era em pequeno volume

A edigdo publicada,
Tamanho 15 por 12

Pra melhor ser consultada,
Isso no Século XVilI

Depois de noventa e oito
Foi aos poucos desprezada.

Rodolfo Cavalcante comega a definir "Cordel-Literatura” como sendo a "poesia pura dos
poetas do sertdo”, mas logo em seguida passa a falar das publicagdes européias, exemplificadas
pela Franga e Espanha, adotando um procedimento recorrente nos estudos sobre a literatura de
folhetos, que introduzem a discuss@o sobre a produgio nordestina através de um répido histdrico
que passa pelas questdes da colonizagdo e da entrada de cordéis portugueses no Brasil. Rodolfo
caracteriza o cordel europeu basicamente pela sua materialidade - pequenas brochuras de 15 por
12 cm, vendidas em bancas e pelas ruas, com prego popular - e destaca sua falta de uniformidade
textual, dizendo que ele pode ser escrito "em prosa ou em verso”. Apesar desta aproximagio
inicial entre a "poesia pura dos poetas do sertdo” e o cordel europeu, Cavalcante, ja na estrofe
seguinte, comega a elencar os pontos de distingdo entre as duas produgdes:

No Brasil é diferente

O Cordel-Literatura

Tem que ser todo rimado
Com sua prépria estrutura
Versificado em sextilthas
Ou sendo em septilhas
Com a métrica mais pura

Neste estilo o vate escreve
Em forma de narragéo
Fatos, Romances, Histérias
De realismo, ficgao;

N&o vale Cordel em prosa,
E em décima na glosa

Se verseja no sertéo

Pode o mote ser glosado
Em sete silabas também
Isso depende do ouvinte
O mote rimado bem,
Sem a métrica perfeita

A glosa sera mal feita
Que n&o agrada ninguém

Rodolfo Cavalcante percebe que ha distingdes importantes entre o cordel nordestino e o
europeu - "no Brasil é diferente” -, apontando como ponto central desta divergéncia a questdo da
forma: o folheto nordestino "tem que ser todo rimado / com sua prépria estrutura / versificado (...)
com a métrica mais pura”. Nisto reside a caracteristica fundamental da composigcdo de folhetos
nordestinos, que se pauta por regras rigidamente estabelecidas quanto a rima, @ métrica e a
estruturagéo do texto, que sdo conhecidas pelos autores e pelo publico.
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Outro passeio, uma poética

Entranhada na aparente espontaneidade e facilidade dos poemas que compdem o
universo dos folhetos de cordel hd uma teoria poética claramente delimitada. Isto estd assente
para os consumidores e, principalmente, para os autores, que a utilizam como critério de distingio
entre bons e maus poemas. Ha, nos folhetos, uma razoavel quantidade de textos - ou trechos -
metapoéticos, nos quais se expressa, muitas vezes de maneira fragmentada, esta teoria.
Trabatharemos a partir deles a conceituagio do fazer poético da literatura de cordel nordestina.
Maria Ignez Ayala e Mauro Barbosa®, a partir de- entrevistas realizadas com produtores e
consumidores de folhetos, detectaram a existéncia de uma teoria poética e historia literaria
elaboradas pelos autores e compartilhada pelo piblico. Estes trabalhos, bem como os textos
metapoéticos produzidos pelos autores de cordel, serdo a base da discussdo aqui apresentada.

Um interessante documento sobre a teoria poética que embasa a composigio de folhetos
é um artigo de Rodolfo Coelho Cavalcante, intitulado Como Fazer Versos, * do qual cito alguns
trechos a seguir:

"N&o adianta escrever poemas, trovas ou estrofes que ndo sejam em sextilhas,
setilhas, décimas, setessilabicas ou em decassilabos, e vir dizer que € Literatura
de Cordel. Muitos eruditos andam escrevendo opusculos até em.prosa dizendo
ser Literatura de Cordel.

Quando os versos s&o compostos em forma de narrativa, tém de ser em
sextilhas. (...) E assim o poeta vai continuando a sua narrag&o até completar 8,
16 ou mesmo 32 péaginas - as mais usadas. Pode, porém, estender-se até 64
paginas. Em cada pdagina cabem cinco estrofes (sendo em sextilhas(...)). Na
primeira, apenas quatro - para que o titulo da Histéria, do Folheto ou do
Romance fique mais destacado, bem como o nome do autor.

A estrofe em setilhas, também (tem versos) setessilabicos (...) Convém notar a
rimagao do segundo verso com o quarto e o sétimo, e as rimas no quinto e sexto
versos. Ha quem escreva sextilhas com rimas diferentes e também setilhas, mas
ndo é a estrutura oficial da Literatura de Cordel.

Os trovadores cordelistas escrevem em décimas quando se trata de mote.
Exemplo: certa vez ouvi um matuto aconselhando a outro dizendo "Quem ama
mulher casada ndo tem a vida segura." E depois dizia para o companheiro a
causa de sua afirmativa. Gostei do mote e meia hora depois comegava a
escrever o meu folheto Quem ama mulher casada n§o tem a vida segura. (...)
Uma hora depois havia escrito 24 estrofes em décimas e o livro ja estava pronto
para ser um sucesso. Sucesso, sim, pois mais de 300 mil exemplares foram
vendidos.*® Como este ja escrevi mais de 50 obras em mote. Exemplo: J& bebi,
né&o bebo mais é outro folheto que muito tem sido vendido no Nordeste. (...)

O tamanho do folheto ndo deve ultrapassar 11-16 centimetros. Quando maior ou
menor, perde sua caracteristica de cordel.

Nao adianta o poeta querer mostrar eruditismo sem colocar as palavras dificeis
em seus respectivos lugares. O Cordel sempre foi um velculo de aceitagéo nos
meios rurais e nas camadas chamadas populares, porém precisa arte e técnica
de quem escreve. Um folheto mal rimadc e desmetrificado ¢ um dinheiro
perdido de quem empresa a sua edicdo. Existem folhetos que se tornam
classicos, quer pelo seu conteido, quer pela sua versificagao.

Precisa também muito cuidado na colocagéo do titulo, que deve ser rapido,
sucinto e ter seu “ponto focal* de atrag&o para os leitores. O filho que Surrou a
Mae com uma mé&o de Pildo Para Roubar o Dinheiro que Ela Tinha Guardado
num Velho Bau, para Brincar o Carnaval n2o ¢ titulo para folheto de Cordel. Este
deveria apenas ser intitulado O Filho que Surrou a Mde com uma M&o de
Pilgo(...)"

2 AYALA, Maria Ignez Novais. No Arranco do Grito - aspectos da cultura nordestina, S&o Paulo, Editora
Atica, 1988. ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Folhetos (A Literatura de cordel no Nordeste Brasileiro),
Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de Ciéncias Sociais da Faculdade de filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 1979.

O primeiro trabalho dedica-se ao estudo das cantorias, mas é também pertinente aos folhetos impressos,
uma vez que grande parte das formas é compartithada pelas produgdes orais e escritas.
2 in: Correio Popular, Campinas, agosto de 1982.
%0 Outra questao importante: a tiragem. Costuma-se dizer que o povo n&o gosta de ler, mas esta idéia cai
por terra ao se pensar que um unico folheto - que ndo trata de um tema tradicional e sim de fato episddico -
possa ter uma tiragem de 300 mil exemplares, quantidade que se torna ainda mais relevante se pensarmos
que cada folheto &, em geral, lido por diversas pessoas.
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Cavalcante inicia seu artigo mostrando que ha caracteristicas bastante especificas que
permitem distinguir 0 que é ou ndo um folheto de cordel - "ndo adianta escrever poemas (fora de
um determinado padréo) e vir dizer que é Literatura de Cordel". O primeiro elemento caracteristico
é a versificagdo - "andam escrevendo opusculos até em prosa dizendo ser Literatura de Cordel".
Entretanto, ndo se trata de qualquer tipo de verso, restringindo-se as possibilidades as sextilhas,
setilhas e décimas (com sete ou dez silabas). Rodolfo explica que uma narrativa "tem que ser em
sextilhas”. As setilhas sdo usadas, predominantemente, nos folhetos que narram fatos
circunstanciais, "jornalisticos", enquanto as décimas sdo reservadas as glosas a partir de motes,
como ocorre nas cantorias.

O tipo de rima coincide também com o estabelecido para as apresentagées orais, ou seja,
sextithas com rima abcbdb; sextilhas, abcbddb; e décimas, abbaaccddc. Percebe-se que Rodolfo
Cavalcante fala em “estrutura oficial da Literatura de Cordel", o que demonstra haver um padréo,
um modelo, claramente estabelecido que permite reconhecer uma obra como sendo ou ndo de
cordel, reforgando a idéia apresentada no primeiro paragrafo de seu artigo. Este modelo baseia-se
na questado formal, como mostra Cavalcante, que define, com bastante preciséo, a estrutura dos
textos, mas ndo delimita os temas que incluiriam ou afastariam os poemas do universo da
literatura de cordel - praticamente qualquer assunto pode ser tratado num folheto. E possivel que
um determinado tema faga com que o folheto tenha pouca aceitagdo pelo publico, mas ndo o
excluira da literatura de folhetos. O critério de exclusdo liga-se & forma.

Entretanto, a questdo formal ndo se restringe ao padrdo estréfico, abrangendo, também,
os recursos lingiiisticos a serem empregados - "ndo adianta o poeta querer mostrar eruditismo
sem colocar as palavras dificeis em seus respectivos lugares”. A sele¢do vocabular deve estar
intimamente ligada @ manutengdo do sentido e a facil compreensao, ou seja, a sonoridade deve
submeter-se ao sentido. A escolha lexical é particularmente importante na constituigdo das rimas.
Segundo Expedito Sebastido da Silva®', deve haver uma relagdo de necessidade entre as
palavras empregadas, principalmente no que se refere as rimas. Elas devem referir-se a um
mesmo assunto, devem manter se dentro de um mesmo tema:

“NZo se pode falar de uma menina perdida na Paralba e depois colocar o Jap&o
s6 para rimar e voltar a falar na menina. Se a rima e a métrica forem bem feitas
a gente decora facil e da gosto. Se estiver dificil de decorar pode ver que o
folheto esta mal feito.”

Ressalta-se o carater oral destas composi¢des cuja eficacia é aferida pela facilidade de
memorizagéo, ficando claro na fala de Expedito que a rima é um poderoso auxiliar mnemanico,
principalmente se for feita de acordo com a teoria acima exposta. As pessoas envolvidas com a
compreensdo e memorizagio de um folheto saberdo com que som terminara determinado verso e
a que grupo semantico pertencera a palavra rimada.

Percebe-se, através do artigo de Rodolfo Cavalcante, que o publico tem conhecimento
destas "normas” e exige seu cumprimento, pois "um folheto mal rimado e desmetrificado é um
dinheiro perdido de quem empresa a sua edi¢ao".

Além das caracteristicas formais, ha questdes relativas ao aspecto grafico dos fothetos,
também bastantes relevantes. Logo no terceiro paragrafo, Cavalcante esclarece que os textos
estdo vinculados a uma certa quantidade de paginas variando de 8 a 64. Isto se deve a questdes
tipogréaficas, pois um folheto é composto a partir de uma folha de papel jornal dobrada em quatro
partes. O nimero de paginas é utilizado pelos poetas populares, inclusive, para a definicdo do
material; assim, uma brochura de oito paginas pertence a categoria do folhefo enquanto as
maiores sdo categorizadas como romance. Desta forma, o texto deve ser adequado ao espaco,
previamente estipulado. Digna de nota é também a elaboragdo do titulo, pois, muitas vezes, o
publico tomara sua decisdo de comprar em fungéo dele. E preciso que, através do titulo, seja
possivel saber que tipo de conteido o folheto apresenta - se é uma histéria de amor, de
moralidade, um fato "jornalistico”, etc - mas ele ndo pode antecipar todo o desenvolvimento. Além
disso, um enunciado curto e com forte teor informativo é mais chamativo e de mais facil
compreensao.

O artigo de Rodolfo elabora uma sintese da poética popular, que requer “arte e técnica”,
ao contrario do que pensam muitos que acreditam ndo haver qualquer preocupacdo estética
subjacente a produgdo popular. Este preconceito é incorporado por Rodolfo Cavalcante ao dizer
que "o Cordel sempre foi um veiculo de aceitagdo nos meios rurais e nas camadas chamadas
populares, porém precisa arte e técnica de quem escreve". O uso da adversativa porém s faz
sentido se se tiver em mente a idéia comum de que as composigdes populares sao toscas e mal
acabadas.

Além das questdes tratadas pelo artigo de Rodolfo Cavalcante, ha ainda outras que
contribuem para a definigio de um bom folheto. Manoel de Almeida Filho, em entrevista
concedida a Mauro Barbosa, diz que

3 poeta popular, entrevistado por mim em 1989.



19

"o bom folheto & & de qualquer classe quando bem rimado, bem metrificado,
bem orado (...) Um ruim folheto & quando realmente se 1€ e n&o se entende, mal
versado, mal rimado, mal orado, ndo tem orac&o, esse para mim é que é o ruim"”

Manoel de Almeida reforga a idéia de qualquer tema é valido - "o bom folheto é o de
qualquer classe” - desde que sejam seguidas as regras formais, fortemente associadas a
compreensdo - "um ruim folheto é quando realmente se 1€ e ndo se entende". As regras definidas
pelos poetas populares, que garantem a beleza e a compreensdo dos folhetos, sdo expressas na
fala de Manuel de Almeida Filho: "métrica, rima e oragdo". Os dois primeiros critérios ja foram
discutidos quando se comentou o artigo de Rodoifo Cavalcante, mas restam ainda algumas
questdes concementes a rima, que tem também por finalidade marcar o fechamento de uma
unidade de sentido. As sextilhas podem subdividir-se em trés agrupamentos de dois versos. Por
exemplo:

Dona Genevra era rica

De firmeza e formusura
Bernardo depositava

Nela confianga pura

Mas é bem certo o ditado
Quem é bom bem pouco dura

A rima conduz a uma pausa longa no final do verso, marcando o final do periodo. Cada
distico compreende uma unidade semantica e sintatica completa - D. Genevra era rica de firmeza
e formusura // Bernardo depositava nela confianga pura // Mas é bem certo o ditado, quem é bom
bem pouco dura. Poderia haver um ponto final a cada rima. Os versos onde ocorre a rima sio
uma unidade sintagmatica tinica que funciona como complemento do sintagma anterior, sdo uma
decorréncia seméantica necessaria do verso precedente. "Bernardo depositava" ndo constitui uma
unidade de sentido, que s6 é obtida quando a ele se agrega o verso seguinte. Ndo se trata,
entretanto, de um enjambement - quando no final do verso ndo ha nenhuma pausa. A pausa no
verso impar é curta, intra-oracional, e ocorrerd nos mesmos lugares em que ha pausa na fala -
basicamente, entre sujeito e verbo; verbo e complemento; objeto e advérbio. E possivel também
que seja necessario agregar mais de versos para que se obtenha a completude do significado:

O filho desse espanhol

Uma fera carniceira

Veio procurar namoro

Com as filhas de Oliveira

Uma dellas disse a elle

De nés ndo ha quem o queira 33

No exemplo acima o periodo s6 se fecha no quarto verso. O segundo verso depende do
primeiro para o estabelecimento do sentido, ja que se trata de um aposto. Entretanto, o significado
s6 se completa quando se acrescentam a locugdo verbal e o complemento. Mesmo assim, as
pausas no final de verso mantém-se. .

Estes critérios sdo utilizados por autores e consumidores para avaliar o desempenho de
um poeta:

"Este cantador é bom, mas ndo é dos melhores. Veja como ele repete a rima e
veja como ele, quando cria um verso, deixa na metade. O bom cantador faz o
verso completo com a frase completa. Frase com comego, meio e fim."

Exige-se, em relagdo a estrofe, que ela desenvolva cabalmente um determinado aspecto
do tema, sem fugir ao assunto dominante do texto. Ela deve conter um sentido sé; o aspecto
tratado numa estrofe ndo sera continuado na seguinte. A rima serve, ai também, como marca de
completude do sentido, pois a cada estrofe, nova rima sera introduzida. Esta questdo do sentido
liga-se ao que os poetas chamam de "oragao":

“A orag3o do folheto & aquela que a gente conta uma histéria sem mudar o
sentido. Que comega num assunto sem mudar o sentido” 35

%2 SILVA, José Galdino da Silva. Histéria de Dona Genevra. Juazeiro, Tip. Sao Francisco, s/d.

33 BARROS, Leandro Gomes de. O Cachorro dos Mortos, Guarabira, Pedro Baptista Ed., 1919.

3 Depoimento de um motorista de caminho, freqlientador habitual de sessées de cantoria entrevistado por
Maria Ignez Ayala (op. cit.) '

35 Manuel Caboclo e Silva em entrevista a Mauro Barbosa (op. cit.)
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A exigéncia de coeréncia feita em relagdo as rimas aplica-se também a constitui¢do do
enredo. Ndo basta construir os versos de maneira adequada, é necessario que o texto como um
todo possua unidade. No caso de narrativas, em que ha uma grande quantidade de personagens,
movimentando-se por diferentes locais e situagdes, pode tornar-se dificil manter a linearidade da
narrativa. Nestes casos, os poetas costumam inserir uma estrofe alertando o leitor de que havera
maodificagdes no fio narrativo. No famoso Romance de Pierre de Magalona, de Firmino Teixeira do
Amaral, o autor se vé em dificuldades pois os protagonistas, que viajavam juntos, perdem-se um
do outro. Cada qual a sua maneira tenta reencontrar o parceiro, portanto o autor deve acompanhar
as aventuras de Pierre e de Magalona de maneira independente. A transi¢cdo do enfoque de um
para o outro é sempre antecedida por uma estrofe explicativa:

Deixamos aqui Pierre
cativo do imperador
vamos falar na princesa
aquela mimosa flor

que ficou 14 no deserto
dormindo sem seu amor

Na tentativa de garantir a clareza e a coeréncia sdo construidas, algumas vezes, estrofes
iniciais em que o poeta apresenta uma sinopse da histéria. Os primeiros grupos de versos
fornecem uma sintese do enredo, descrevendo sucintamente os personagens, destacando os
principais episédios e, em alguns casos, dando a conhecer o final da histéria. Este roteiro facilitara
a compreensao por parte do publico e ajudara o poeta na tarefa de manter-se dentro da oragéo. As
primeiras estrofes tém também a fun¢do de identificar o eixo tematico em que o folheto esta
inserido - por exemplo, historia de luta, de amor, de cangaceiros -, complementando as
informagdes fomecidas peio titulo.

. A teoria poética aqui apresentada tem a fun¢do de nortear o trabalho de criagdo dos
poetas, mas também atua como critério de distingdo entre bons e maus autores, folhetos bem
sucedidos e imperfeitos. H4 uma forma preestabelecida a ser respeitada para que o texto se
enquadre na "estrutura oficial do cordel®, para usar uma expressdc do préprio Rodolfo,
anteriormente citada. Esta forma permite distinguir o que é ou ndo um folheto. N30 se reconhece
um texto em prosa como integrante da literatura de folhetos, mesmo que ele venha a ser impresso
com as caracteristicas tipograficas de um folheto. Caso os principios da rima, métrica e da oragio
ndo sejam seguidos, a narrativa ndo é excluida do universo desta literatura, entretanto, sera
considerada, pelo piblico e pelos autores, mal realizado.

Apesar do rigor formal inerente & composicdo de folhetos, ndo ha qualquer restrigdo
tematica: o poeta pode escrever sobre o que lhe interessar abrangendo tanto fatos reais,
jornalisticos, quanto criagbes ficcionais. Embora a sele¢@o tematica seja livre, também percebem-
se diferengas notaveis em relagao ao cordel portugués. _

Como ja vimos, os cordéis enviados ao Brasii contém narrativas, nas quais se apresenta o
confronto moral entre um heréi e um vildo. Os personagens sao retirados das altas esferas sociais,
as histérias desenrolam-se junto a nobreza, sem que haja espaco para a tematizagao do cotidiano,
dos problemas ou dos desejos das classes desfavorecidas. Quando um ou outro pobre ocupa
algum papel na narrativa ha uma perfeita comunhdo de interesses entre ele o grupo de nobres
com o qual convive. Os cordéis lusitanos que chegaram ao Brasil retratam um universo "supra-
social", em que as distingdes de classe ndo sio relevantes, os problemas ndo dizem respeito a
sobrevivéncia e sim 4 manutengdo de comportamentos moralmente adequados. Neste universo
néo cabe qualquer critica social, ja que ha valores claramente delimitados, unindo pobres e ricos
na busca da justica e da bondade - com certeza, atingidas no final.

Mais uma vez, "no Brasil é diferente”. A comegar pelas cantorias orais dos séculos XIX e
XX, percebe-se que, dentre as narrativas, merecem destaque as que relatam a vida de bois
fugitivos, em relagdo as quais também n&o é possivel estabelecer qualquer vinculagdo com
Portugal. Importa perceber que, ja nas primeiras composi¢des, a realidade nordestina se impde
como tema preferencial - o0 mundo do trabatho, das festas, as relagdes sociais s30 matéria poética
privilegiada. O mesmo ocorre em relagdo aos ABC's e as glosas, que, fregiientemente, comentam
acontecimentos sociais de relevo. Desde seu inicio esta produgao ja estava fortemente calcada na
realidade social na qual se inseriam os poetas e seu publico.

Esta situagdo ndo se altera substancialmente com o inicio das publicagdes. Mais da
metade dos fothetos impressos nos primeiros anos comporta "poemas de época” ou "de
acontecido”, que tém como foco central a discussdo da realidade nordestina - o cangaceirismo,
os impostos, os ficais, o custo de vida, os baixos salarios, as secas, a exploragdo dos
trabalhadores. A critica social & uma constante. Além destes temas, os folhetos de época
tematizam fatos de repercussao nacional, mas, quase sempre, sob o ponto de vista do homem
pobre nordestino. Percebe-se que os temas trabalhados nos folhetos do inicio do século sao,
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basicamente, ligados & vida da regido, sendo o cotidiano nordestino um dado constitutivo da
imensa maioria dos folhetos.

Ruth Terra, ao estudar os "folhetos de época” ou "de acontecido”, percebe como trago
distintivo desta produgao a critica social, a discusséo das dificuldades por que passam as classes
subalternas. Devido ao forte componente de denincia das adversidades, a autora denominou este
conjunto de textos de "folhetos de queixas gerais™:

"neles sao descritas e criticadas, muitas vezes de forma satfrica, as mazelas que
afligiam o povo no campo e na cidade. A disseminagdo das 'queixas’ por todos
os textos, introduz a indignag8o, a famentagdo e a importante critica do
cotidiano do periodo."”

O padrio para estas composigdes ndo pode ter sido extraido dos folhetos portugueses, ja
que ndo ha noticia de cordéis "jomalisticos” ou de critica social que tenham chegado ao Brasil,
mesmo porque uma infima parte da produgo lusitana dedica-se a esta temética.

Os folhetos pubiicados nas primeiras décadas deste século compreendiam, basicamente,
trés tipos de composu;ao reproducOes de desafios, poemas de época e romances. Quanto aos
dois primeiros ndo é possivel estabelecer relagdes claras com o cordel portugués. Resta
considerar o Gltimo conjunto de textos, que comporta narrativas ficcionais - criadas localmente ou
adaptadas a partir de narrativas eruditas ou de histérias tradicionais européias. Parece ser este o
grupo de folhetos com maiores possibilidades de contato com a produgao lusitana, principaimente
porque todos os cordéis que chegaram ao Brasil contém narrativas.

Efetivamente, ha uma série de semelhangas entre eles. Tanto em Portugal quanto no
Nordeste, o foco central dos textos é a acdo; os personagens séo rapidamente apresentados e,
logo em seguida, comegam a tomar atitudes. O enredo é constituido a partir do encadeamento de
agbes, ligadas umas as outras pelo nexo causal. Ndo ha reflexdes ou introspegao psicoldgica, 0
que interessa é a maneira como os personagens agem. E, ja se sabe, eles agirdo sempre de
maneira linear; uma vez definida sua conduta, ela sera invariavelmente a mesma até o final.
Envolvidos com este nucleo de agdes ha alguns poucos personagens centrais, sendo rara a
existéncia de personagens secundarios.

Ha pouca ou nenhuma preocupagdo com a caracterizagdo de ambientes e cenarios - em
ambas as literaturas, ocasionalmente se apresenta algum nome de cidade ou pais, mas 0 espago
nao sera relevante para o desenrolar da narrativa. Também pouco marcado é o tempo, que
seguird apenas as necessidades trama. Ndo se sabe, ao certo, em que periodo histérico as
narrativas situam-se, em uma espécie de atemporalldadle

Entretanto, a existéncia destas recorréncias néo chega a ser suficiente para pensarmos
que os folhetos nordestinos extrairam do cordel portugués estas caracteristicas. Aquilo que ha de
semelhante entre as histérias portuguesas e nordestinas é comum a maior parte das narrativas
orais. Muitos destes pontos de contato estdo presentes, por exemplo, em contos de fadas, em
narrativas orientais, em histérias das Mil e Uma Noites, em cangdes de gesta, em tragédias e
epopéias gregas. Ou seja, estas recorréncias fazem parte de um repertério mitico encontravel em
literaturas de tradigdo oral de diferentes épocas e diferentes partes do mundo. Assim, estas
coincidéncias ndo significam, necessariamente, que os folhetos nordestinos tenham adquirido
estas caracteristicas a partir do contato com os cordéis lusitanos.

Waiter Ong, analisando procedimento tipicos da oralidade, diz, por exemplo, que 0s
personagens com profundidade psicoldgica e capazes de tomar atitudes inesperadas sdo proprios
as culturas letradas que conhecem a impressdo. As culturas orais trabalham com personagens
“planos”, que nunca surpreendem e, mais ainda, que se comprazem em satisfazer todas as
expectativas. Corroborando a idéia de que alguns tépicos perpassam as produgbes narrativas de
diferentes culturas de tradi¢éo oral:

"We Know now that the type “heavy' (or “flat') character derives originally from
primary oral narrative, which can provide characters of no other kind. The type
character serves both to organize the story line itself and to manage the non-
narrative elements that occur in narrative. Around Odysseus (...) the lore
concerning cleverness can be made use of, around Nestor the lore about
wisdom, and so on." *

A situagdo descrita por Ong encontra eco tanto no cordel portugués quanto nos folhetos,
que abngam personagens “planos”, condensando em si padrées de comportamento - justica,
vilania, coragem, sabedoria. Construidos & maneira de Ulisses e Nestor, ha infinitos outros
personagens que circulam pelas narrativas produzidas por comunidades pouco ou nada
familiarizadas com a escrita. A existéncia de semelhangas entre estruturas narrativas dos cordéis
lusitanos e dos folhetos nordestinos ndo deve ser vista como indicio de filiagdo destes dltimos em
relagdo aqueles. Importa ressaltar que a literatura de cordel portuguesa néo deve ser entendida

3 ONG, Walter. Orality and Literacy - the technologizing of the word, London, Methun & Co. Ltda, 1982.



22

como uma produgao oral e sim como adaptagio de textos diversos atendendo a alguns requisitos
proprios & oralidade, visando atingir grandes publicos, que, muitas vezes, ndo sdo completamente
familiarizados com as convencgles dos textos escritos. Desta forma, o que had de comum entre
folhetos, cordéis, contos de fadas, epopéias gregas, é a utilizagio alguns padrdes de composigio
oral, como os apresentados acima.

Em Portugal, o elemento estruturador das narrativas parece ser o embate entre 0 Bem 0
Mal, sem que seja possivel perceber a existéncia de tépicos determinados, atuando como
espinha dorsal dos textos. A tematizagdo da luta entre bons e maus caracteres pode percorrer 0s
mais diferentes caminhos, ndo havendo uma seqiiéncia de passos que se repetem de histéria para
histéria. As narrativas sdo extraidas de fontes variadas, eruditas ou populares, orais ou letradas,
contemporaneas ou longinquas. Busca-se agradar o publico, oferecendo-the temas, situagoes,
tipos de personagem que ele reconhece e que tormam mais tranqiila sua leitura, uma vez que,
nem sempre este leitor & completamente familiarizado com as convengdes da escrita. Entretanto,
nao sendo uma produgdo oral, os autores podem abandonar as férmulas padronizadas e trilhar
caminhos nao tradicionais.

Nos folhetos nordestinos, ha um encadeamento elementos pré-determinado dos elementos
da narrativa,"que orienta a composigdo de inimeras histdrias, conforme o nucleo tematico em que
elas se insiram. O carater formular das composi¢cdes é muito mais marcado, o que se deve as
condiges de produgdo desta literatura. O contexto de oralidade em que autores e piblico se
inserem faz com que seja necessario o recurso as férmulas, que fornecem o roteiro de apoio para
a composi¢cdo e memorizagdo. Em produgdes orais, toda a estruturagdo da histéria devera ser
produzida e atmazenada na memoria. Para que o poeta ndo se perca na condugao dos fatos, ndo
caia em contradi¢gdes ao apresentar as agoes, ndo se esquega de algum personagem ou confunda
suas caracteristicas, ele tera necessidade de um roteiro articulado que organize os elementos
fundamentais envolvidos na narrativa. Seu Gnico apoio sera a memoria.

Mesmo sendo possivel identificar semelhancgas no nivel da estruturagdo do enredo entre
os folhetos nordestinos e o cordel lusitano, ha significativas diferengas entre as narrativas. Como
ja vimos, nos textos lusitanos, a maior parte dos personagens faz parte da nobreza, ndo havendo
qualquer conflito de classes, o que leva a inexisténcia de criticas sociais, pois retrata-se um
mundo harmonioso no que tange as questdes materiais. No Nordeste, o ja aludido estado de
"indignagdo, lamentagdo e critica do cotidiano" contamina as narmativas. A discussdo das
diferengas econdmicas é uma constante, havendo um conjunto de textos para o qual esta questdo
é o mével da trama, ja@ que o empecitho para a felicidade de um casal que se ama é a diferencga
social e a intransigéncia do pai da moga em aceitar um pobre como genro. A convivéncia
harmoniosa entre dominantes e subaltemos - presente no cordel portugués - da fugar a
tematizagdo de conflitos oriundos do desnivel social. Esta questao é tao presente nos fothetos que
se imiscui até mesmo em histérias tradicionais que se passam em meio a nobreza. Por exemplo,
na versdo nordestina da histéria de D. Genoveva, a comemoragdo de seu casamento ‘€
entremeada de preocupagdes sociais:

Pediu depois ao marido

que aumentasse o ordenado
de todos os subditos

até do menor criado

e diminufsse o imposto

que estava demasiado

Pediu com lagrimas nos olhos
que amparasse os desvalidos
remisse os atribulados
consolasse os oprimidos
para que ele mais ela,
fossem de Deus escolhidos. >

A tematizagao destas questdes carreia consigo elementos da realidade nordestina, que
s30 matéria privilegiada dos "folhetos de época”, como o problema dos baixos salarios ou dos
impostos. No mesmo folheto, a comemoragdo do reencontro de Genoveva e seu marido inclui a
solugdo de um dos problemas que afligiam os nordestinos - as taxagdes e tributos:

37 BARROS, Leandro G. Martirios de Genoveva, op. cit.



Cresceram as aclamagdes
com um prazer resoluto
foi enfeitado o castelo

que ainda estava de [uto
dez anos consecutivos,
n&o se pagou mais tributo

Os problemas econdmicos interferem, também, na concepgdo do que sejam os vildes. Nos
textos portugueses analisados, ndo se faz quaiquer relagdo entre riqueza e ma conduta; ja no
nordeste esta associagdo € freqiente, pois além de os "malvados" serem, muitas vezes,
caracterizados a partir de suas posses, ndo ha ninguém muito pobre no papel de malfeitor. Nos
cordéis lusitanos, o embate se da entre individuos da mesma classe, enquanto, nos folhetos, os
ricos proprietarios se opdem, em geral, a jovens valentes, honestos, e pobres. Por analogia,
acabam se equiparando maldade e riqueza, integridade e pobreza. A titulo de exemplo, apresento
a histéria A Forga do Amor, de Leandro Gomes de Barros, em que o vildo é um rico bardo que néo
deseja ver sua filha casada com Alonso pelo simples fato de ele ser pobre. Discutindo com o pai,
Marina diz: .

Porque se elle é pobre assim,
Né&o tem pai, foi engeitado,

E pobre mas tem orgulho

De dizer sou homem honrado,
Pode a sorte proteger

Sera elle um potentado

Percebe-se a clara vinculagdo entre pobreza e honradez - "é pobre mas tem orgulho de
dizer sou homem honrado". A riqueza e a virtude ndo s3o necessariamente incompativeis, pois
todos os herdis pobres conseguem amealhar grande fortuna no final da historia sem que por isso
percam seu carater. Entretanto, muitas vezes, é a perda de todos os bens que reconduz os viloes
ao caminho da bondade, como é o caso do pai de Mariana que, ao se ver reduzido & miséria,
arrepende-se de seu comportamento:

Eu tinha uma alma de fera
S6 dinheiro conhecia
Nunca dei uma esmola

A um pobre que pedia,

Eu nd&o merecia ver

Nem mesmo o claro dia.

Revendo seu passado, o bardo faz, mais uma vez, uma associa¢ao entre ter "alma de
fera" e s6 se preocupar com dinheiro. As dificuldades por que passam as classes subalternas
interferem fortemente na composigdo das narrativas nordestinas, que se voltam para a discusséo
de situagdes cotidianas, motivo de preocupagdo para os autores e seu publico. Mesmo que o
narrador lance mio do tempo verbal passado, recontando histdrias tradicionais vindas da Europa,
os elementos da regido estardo fortemente marcados no interior da narrativa.

Como se estabelece o padrao nordesﬁno de composicao de folhetos

A obrigatoriedade de se utilizar uma forma fixa parece ser uma criagio local pois néo ha,
em Portugal, tal uniformidade. A construgdo desse modelo pode ser acompanhada através do
estudo da trajetéria do cordel no Brasil, desde os desafios e cantorias orais até o estabelecimento
da forma atual, impressa em folhetos. Voltando ao folheto de Rodolfo Cavalcante, vé-se que ele
apresenta, & sua maneira, a trajetéria de consolidagdo da literatura de folhetos no nordeste:

No inicio os Cantadores
Cantavam com seu Pandeiro
Com tridngulo, com Rabeca
No Nordeste brasileiro,

As fazendas se alegravam

E os ouvintes deliravam

Nos Salbes ou no Terreiro

(.)



Acontece que os Vates
Conhecidos de BANCADA **
Que nado eram repentistas
Escreviam bem rimada

As disputas que assistiam

E o seu folheto vendiam
Cuja obra era aceitada.

Essa poesia era

Como folheto vendida
Dal passavam escrever
O cotidiano da vida,

Os casos da regido

Ou histéria de valentdo
Que néo era acontecida

De tudo que acontecia
No Pals ia escrevendo...
Padre Cicero, Lampido,
la o povo tudo lendo.
Criou habito no Povo

De ler um folheto novo
Para a noticia ir sabendo.

Neste pequeno histérico feito por Rodolfo, percebe-se a vinculagdo do inicio da produgao
de folhetos as cantorias orais. Segundo ele, os primeiros autores, que ndo eram repentistas,
reproduziam os desafios ouvidos sob a forma de folhetos a serem vendidos; comegaram a
introduzir também os temas regionais, escrevendo sobre "o cotidiano da vida, / 0s casos da regido
/ ou histéria de valentdo/ (...) Padre Cicero, Lampido, / ia o povo tudo lendo.”

Ja ficou claro que o critério distintivo, capaz de estabelecer o que é ou ndo ou um folheto,
liga-se ao aspecto formal. O estilo caracteristico dos folhetos parece ter iniciado seu processo de
definigio nas sessdes de cantoria, muito antes que a impresséo fosse possivel. As cantorias™
nordestinas do século XIX e inicio do XX eram recitativos acompanhados ao som de violas ou
rabecas em que cantadores batiam-se em desafios e/ou apresentavam composicdes poéticas -
glosas feitas a partir de um mote, descrigdes da natureza, satiras, narrativas em versos, etc..

Até o final do século XIX, a forma basica das cantorias eram as quadras setessilabicas
com rimas abcb: "antigamente a gente cantava de quatro pés”, disse Romualdo da Costa Manduri
em entrevista a Leonardo Mota, no inicio deste século.”® O préprio Manduri, octogenario na
época, lembra-se de uma porfia entre Francisco Romano e Manuel Cameiro, ainda cantada em
quadras:

Romano, num pingo d'agua
Eu quero ver se te afundo
Diga la em quatro pés

As coisas leves do mundo

Sendo coisa aqui da terra
Pena, papel, algoddo

Sendo coisa do outro mundo
Alma, fantasma e visao" *'

Sabe-se que Romano morreu em 1891. Desta forma percebe-se que, até o final do século
XX, as quadras ainda eram uma das formas poéticas aceitas nas cantorias. A introdugio das
sextilhas costuma ser atribuida a Silvino Pirava de Lima:

"Piraua aprendeu a cantar no tempo das cantorias em quatro linhas. Talentoso,
sentindo falta de espago nas quadras para a expanséo das idéias, introduziu a
sextilha e a obrigacio de o adversario compor o primeiro verso da resposta

3 Alguns denominam "poetas de bancada" aos poetas populares que n&o se apresentam em desafios ou
fazem improvisos, restringindo-se & composigéo de folhetos.

% Segundo Atila de Almeida, em Notas sobre a Poesia Popular, no século XIX, as justas poéticas entre
cantadores eram denominadas "martelo”. A designagdo “cantoria” data de final do século XIX, e designa o
espetaculo que inclui tanto o desafio quanto a apresenta¢@o de romances. E nesta acep¢@o que a palavra é
empregada aqui. "Peleja® e "Desafio” s@o termos do inicio do século XX, néo havendo qualquer
diferenciag&o em seu emprego. ‘ ‘

4 MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte - poesia e linguagem do sertdo cearense, Rio de Janeiro/Brasllia,
Editora Catedra/MEC, 1976. )
! idem, ibidem



rimando com o tiitimo deixado pelo contendor - a regra da deixa. (...) E preciso
ndo esquecer que a cantoria explodiu nos termos conhecidos hoje, no final do
século passado, depois das inovagbes introduzidas por Piraud, de mistura com a
preocupacso intelectual do grupo do Teixeira "

Até o inicio deste século, as quadras ainda apareciam em desafios, juntamente com
sextilhas e setilhas, mas foram perdendo seu espago até que ndo mais fizessem parte do conjunto
de formas possiveis numa cantoria. Outras formas foram sendo incorporadas; as mais comuns sao
o martelo - décimas em redondilhas menores - 0 galope a beira-mar - décimas em decassilabos
cujo Gltimo verso termina com as palavras "beira-mar” - a gemedeira - sextilhas setessilabicas
com um "ai, ai, ui, ui", introduzido entre o quinto e o sexto versos. Além destas ha numerosas
outras possibilidades.®

Foi no espago das sessdes de cantoria que o padrdo poético de composigdo de versos foi
sendo definido. No século X!IX, tinha-se como forma basica as quadras, que conviviam com 0s
mais variados tipos de estrofes, compostas por versos de numero irregular € com rimas também
iregulares. Entretanto, ja desde estas primeiras composi¢des, cada estrofe continha uma unidade
de sentido completa, ou seja, acrescentavam-se quantos versos fossem necessarios para
completar o tratamento de um aspecto. Quando se diz que Piraua “sentia falta de espago nas
quadras para expansdo das idéias®, é disto que se trata: cada aspecto do tema abordado deveria
ter seu desenvolvimento completo em quatro versos. Com a introdugdo das sextilhas, tal tarefa
torna-se mais facil. O verso de setessilabico também parece ser o que mais se aproxima ao ritmo
do portugués falado - faz-se, na fala coloquial, uma pausa a cada sete silabas, aproximadamente.
Basta que se veja a grande quantidade de comentérios do publico que se transformam em motes
a serem glosados pelos cantadores.

Percebe-se que os poetas populares abriram méo da "liberdade" estréfica e métrica em
favor da regulandade Isto se deve a necessidade de memorizagdo dos poemas, pois a
regularidade é um auxiliar mneménico poderoso. Assim, a existéncia de um padrdo fixo para a
estrutura estrofica, rimica e métrica atua como um arcabougo orgamzador da composm;ao
cabendo ao poeta preenché-lo. Do ponto de vista de uma composicdo ndo escrita, é mais
operacional preencher uma estrutura ja conhecida do que criar "livremente". O mesmo ocorre em
relagdo ao publico que sera capaz de compreender e memorizar com mais facilidade composigoes
em que ele encontre recorréncias e repeticdes. Por exemplo, saber que o quarto verso terminara
da mesma maneira que o segundo e o sexto permite prever, minimamente, o que sera dito e
auxiliara na recordagio de uma histéria ja conhecida. A repeticdo fornece marcas, "pistas”, sobre
o caminho a ser seguido pela composngao principaimente se for sabido que o assunto sera
esgotado naquela estrofe e que ndo haverd aglutinagdo de aspectos diferentes numa mesma
unidade.

Provavelmente, estas questdes contribuiram para a consolidagdo das sextilhas
setessilabicas como padrdo da literatura de cordel. Pouco restou das composigdes feitas fora
deste padrdo o que permite supor que sua memorizagcdo oferecesse maior dificuldade. Numa
cultura oral, o que nio é facilmente memorizavel tende a desaparecer.

A partir do final do século XIX, o universo poético das cantorias passa a ser publicado em
forma de folhetos, surgindo um intercambio entre as apresentagdes orais e 0s textos impressos:
histérias publicadas em folhetos sdo decoradas pelos cantadores e passam a ser apresentadas
nas sessoes de cantorias; composi¢des orais ganham forma impressa.

Repetindo ainda uma vez: o critério definidor do que seja um folheto, prende-se ao
aspecto formal. S6 é possivel compreender o estabelecimento deste padrdo se acompanharmos a
trajetéria das cantorias orais, ou seja, os poetas populares nordestinos elaboraram um padrao
poético para suas composigdes no espago oral das cantorias. Seria invidvel pensar na criagao
desta forma a partir da leitura dos textos escritos vindos de Portugal.

Dentre dezenas de cordéis enviados regularmente ao Brasil e reeditados fartamente pelas
editoras cariocas e paulistas, os poetas nordestinos do inicio do século XX escolheram trés
narrativas: a Histéria da Donzela Teodora, a Hist6ria da Imperatriz Porcina e a Histéria da Princesa
Magalona e do Cavaleiro Pierres.  Sao narrativas cujos enredos conformam-se a algumas
estruturas da oralidade, entretanto, os poetas sentiram necessidade de adapta-las para o padréo
de composicdo dos folhetos - muito provavelmente porque percebiam que faltavam ainda alguns
ajustes formais para que estas historias pudessem ser fruidas por comunidades marcadas pela
oralidade.

O contato com os cordéis portugueses pode ter "engrossado o caldo", aumentado o
repertério de situagdes, temas, personagens, condizentes com os padrbes de composigo oral,

2 ALMEIDA, Afila e ALVES SOBRINHO, José. Dicionario Bio-bibliogréfico de Repentistas e Poetas de
Bancada, Editora Universitaria, Jodo Pessoa, 1978.

3 para um tratamento detathado da questo, veja-se a Poética Popular do Nordeste, de Sebasti@o Nunes
Batista, Fundac&o Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 1982.



mas parece dificil supor que o padrdo poético dos folhetos nordestinos seja fruto do contato com
os textos escritos em prosa, que compdem a literatura de cordel lusitana.

Por que, entdo, se postula uma origem portuguesa para a literatura de folhetos

A idéia da filiagdo entre as duas literaturas parte mais de pressupostos do que de uma
investigacdo sobre o assunto. O pressuposto que normalmente embasa esta hipitese é o da
colonizagdo cultural do pais. A histéria da literatura erudita brasileira vincula-se fortemente aos
movimentos europeus. E em paises da Europa que se inauguram movimentos literarios como o
Romantismo, o Simbolismo, o Realismo; anos mais tarde, as elites nacionais comegam a seguir
tais tendéncias, sempre de olho nos textos literarios e tedricos europeus. A historiografia literaria
cumpre estabelecer as linhagens, identificar as aproximagdes e distanciamentos em relagéo a
produgdo “original”, pressupondo um desenvolvimento Gnico, linear e homogéneo, estabelecendo
uma genealogia de grandes autores e grandes obras. Ria Lemaire, em seu texto “Repensando a
Historia Literaria®, ** identifica claramente este movimento:

“A Genealogia e Histéria Literaria criam a ilusdo de uma s6 histéria, de uma
Gnica tradicdo. Este mito é reforgado continuamente em cada descricdo
geneal6gica, e em cada versdo da histéria literaria.”

Apropriando-se deste modelo de historiografia literaria, os folcloristas e criticos dedicados
ao estudo das tradigdes populares, buscam identificar as produgdes culturais brasileiras a similares
europeus. Entretanto, nem toda manifestagéo cultural ocorrida no Brasil pode ser expllcada a partir
deste principio. Uma visdo eurocéntrica, menos ou mais presente, faz com que s6 se consiga
conceber a criagio de novas formas - sejam elas literarias, politicas, de comportamento, ou outras
quaisquer - partindo dos grandes centros europeus. Homens pobres com pouca ou nenhuma
instrugdo formal, vivendo fora dos grandes centros intelectuais, ndo podem ter sido capazes de
criar uma forma poética; ela tem que ser fruto de copia, de adaptagdo de um modelo
preestabelecido. Confunde-se poder politico e econdmico com capacidade criadora.

Entretanto, a produgdo de folhetos nordestinos parece ser uma criagdo local que
independe de um similar composto na ‘metrépole”, sendo fruto de um trabalho de constituicio,
depuragdo e aperfeicoamento de formas e temas realizado pelos poetas nordestinos,
primeiramente no ambito das cantorias orais e, posteriormente, no interior do conjunto de
publicagdes.

Se ha identidades materiais entre folhetos e cordéis é provavelmente porque, frente a
dificuldades sociais e econdmicas semelhantes, encontram-se solugoes semelhantes. Publicar
pequenas brochuras, em papel barato, veiculando conteidos de interesse da comunidade parece
ser a melhor solugdo quando ndo se possui recursos para edigdo, aquisicdo e compreensédo de
livros compostos segundo o padrio da elite.

Talvez o recurso a uma comparagao possa ser elucidativo. Varias culturas, de diversas
partes do mundo, incluem entre seus habitos culinarios algum tipo de cozido: na Espanha, a
paella; na Franga, a cassoulet, na italia, o bollito; no Brasil, a fejjoada. Em sua origem, todos
fazem parte do cardapio dos pobres; parece uma boa solugdo cozinhar gréos, verduras e pedagos
de carnes pouco nobres, para conseguir um prato econdmico, nutritivo e saboroso. Entretanto,
cada um deles possui suas especificidades e ndo é necessario postular uma origem ancestral para
todas estas receitas. Ha feijoes pretos e came de porco em diversas partes do mundo, mas a idéia
de combina-los, segundo uma preparagio especifica, é peculiar ao Brasil.

Da mesma maneira, compdem-se versos e contam-se histérias em todas as partes do
mundo, mas a forma especifica das composi¢ées nordestinas foi trabalhada e constituida no
Nordeste do Brasil, a partir do trabalho de alguns homens pobres e talentosos.

44 LEMAIRE, Ria. “Repensando a Histéria Literaria” in: Historiography of Women'’s Cultural Traditions, trad.
Heloisa Buarque de Hotanda, Dordrecht, Holanda / USA, foris Publications, 1987.



s ABREU, Marcia
Universidade Estadual de Campinas - Brasil
Cangaceiros: histéria ou ficgao?

Em minha comunicagéo, pretendo analisar folhetos de literatura de cordel nordestina,
que abordem a figura dos cangaceiros. Selecionei aqueles que foram prbduzidos no comego do
século, periodo de apogeu do cangago organizado. Tratava-se de tema de grande apelo
popular; que frequentava tanto os jornais da época, quanto os chamados "folhetos de época" -
aqueles em que os poetas registravam os acontecimentos soécio-politico-econémicos de
repercussao no periodo.

Ao representar os fatos, o poeta podia ater-se a noticia, fazendo uma espécie de
reportagem. Entretanto, o procedimento mais comum é o de operar adaptagées, pela introducdo
de elementos novos que fazem com que os folhetos se afastem, em grande medida, da
apresentagao de dados histéricos.

Meu objetivo é discutir o trabalho de reelaboragdo de fatos histéricos no interior da
literatura de cordel.

AGUIAR, Flavio W.
Universidade de Sao Paulo - Brasil
Poesia e tradugao: dois passaros num sé

O tema desta comunicagédo é a tradugdo para o portugués do Brasil que fiz do livro de
Gaston Miron, L'home rapaillé. O titulo da comunicagdo prende-se ao fato curioso de, ao longo
do trabalho, ter deparado com ave natural do Canadé que, em portugués, tinha nome de origem
tupi. Apds alguma pesquisa ornitoldgica, descobri que, na verdade, tratava-se da mesma ave,
que migrava entre um hemisfério e outro conforme as estagbes. Esta imagem apresenta-se
como metafora do préprio processo de tradug&o. A partir dai, procura-se organizar uma reflex@o
sobre os grandes elementos da poesia face & tradugdo, e desta como atividade poética. De um
modo geral, expde-se a problematica da poesia em paises de passado colonial, como é o caso
do Brasil e do Canada de expressdo francesa. Na poesia contemporanea, predomina sua
concepgao como atividade de um fim em si mesma. No entanto, nestes paises carrega ela a
cicatriz de nascenga de ser empenhada, ou seja, de ter no primeiro plano seu traco de
construgéo de uma cultura, de uma nagéo, e do embate ideolégico que neste processo se trava.
Como um fim em si mesma, a poesia pede uma tradugdo a mais fiel possivel a seu jogo de
imagens interno, levando-se em conta todos os estratos em que esse jogo se constroi.
Entretanto, numa tradugéo que busque essa fidelidade interna n3o se pode deixar de levar em
conta o empenho particular dos poemas traduzidos, trazendo & baila, portanto, um polémico
processo de escolha de palavras, de imagens, de sintaxe. Como traduzir, ou melhor, como levar
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Da literatura de cordel portuguesa

Marcia Abreu

"Todos os versos son da Estatua Equestre

E todos os famosos entremezes

Que no Arsonal do vago caminhante

Se vendem a cavalo num barbante."1

Um cego sentado no adro de uma Igreja ven

dia pequenos folhetos de uma ou duas folhas de papel

inferior qualidade, dobradas em quatro. A composigao

de

e a

impressao eram grosseiras. Nas ruas e debaixo das arca

das viam-se mais folhetos dependurados em barbantes.
sapateiros e artifices deliciavam-se com o pregao

vendedores.

Os

dos

Na porta de um teatro alguem vendia autos,

farsas, pequenas novelas, contos fantasticos, moralizan

tes ou de fundo vagamente historico, metrificados e rima

dos. Em geral, textos estrangeiros adaptados a imagina

Marcia Abreu & aluna do curso de Graduagao em Letras
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¢ao e sensibilidade pdpular portuguesa bem como as condi
goes daquele local. E assim que temas antiquissimos ja
conhecidos na Europa culta antes do seculo XVI tornaram
se familiares ao povo portugues a partir dos seculos XVI
e XVII, consagrando-se no seculo XVIII. E do seculo XVI
Baltazar Dias, pceta cego do tempo de D. Sebastiao, au
tor popular por excelencia, cujas folhas volantes, autos
e trovas ainda eram apreciados no seculo XVIII. Entretan
to, este tipo de literatura entra em declinio quando o
gosto do povo portugues foi desviado para os sermoes, mi

lagres e vidas de santos, sendo a produgio de cordel d

|-

ficultada pelo Indices Expurgatorios de 1581 e 1624,

g
|®

decendo tambem a invasao e concorrencia dos escritos

[1°]
I

panhois.

No seculo XVIII, no entanto, ha uma reto
mada na produgao desta literatura, ao que parece incenti
vada pela Irmandade do Menino Jesus dos Homens Cegos,que
possuia a exclusividade na '"venda de folhinhas,historias,
autos e livros usados." Em 1820 uma resolucao do Desem
bargo do Pago ainda mantinha este privilegio da Irmanda-
de, que se compunha exclusivamente de cegos. Como as fi
nalidades desta instituigao fossem didaticas, os folhe
tos deveriam estar de acordo com a religiao e com os cos
tumes estabelecidos.

Nesta epoca, os assuntos dos folhetos co
briam uma larga escala. Os preferidos eram os ''casos
acontecidos", locais ou nao "em 1886, José Leite de Vas
concelos em 0 Povo Portugués nos seus costumes, crencgas

_98_

e tradigSes, mencionava folhetos sobre a vida de Jose do

Telhado e de Joao Brandao, criminosos celebres, sobre a

Guerra de Hespanha sobre a Mulher-Homem, que fazem parte

de "categoria" dos '"casos acontecidos" e que,segundo ele,
despertavam grande curiosidade e interesse), autos dos
escritores quinhentistas e novelas de cavalaria. A pro
dugao popular deste periodo parece ter sido essencialmen
te picaresca.

0 conto popular nao faz parte deste tipo
de literatura, mas seus temas sao, se nao identicos, pe
lo menos analogos, com implicagoes e influéncias recipro
cas. Alguns destes temas sao muito antigos, tem origem
principalmente francesa e espanhola e chegaram a  Portu
gal basicamente atraves da Espanha, ja que os povos des
tes dois paises mantinham estreitas relagao, principal
mente ao longo da fronteira. Jose Leite de Vasconcelos
diz também que "apesar de Portugal ser, na lingua, na ra
¢a, nos instintcs e até certo ponto na geografia um pais
perfeitamente distinto da Espanha e apesar das  guerras
que desde os primordios da monarquia houve entre as duas
nagoes peninsulares, temos sempre mantido relagoes domes
ticas com os espanhois. Onde o fato se verifica bem e
nas fronteiras. Os povos da fronteira transmontana falam
corretamente o castelhano do mesmo modo que os de 1a fa
lam o portugués. O mesmo se da no Alentejo."3 Refere tam
bem o intercambio populacional entre os dois paises
devido ao comercio, ao trabalho, as festas e romarias.

Assim sendo encontram-se composigoes es
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critas metade em portugués e metade em espanhol e ou
tras, naquela lingua, com varias palavras em castelhano.

A Verdadeira Historia de Imperador Carlos Magno,por exem

plo, descende da tradugao espanhola (do original frances)
de Carlos Magno, impressa em Sevilha em 1525. No prinqi
pio do s€culo XVII ja corria impresso em Portugal a For

mosa Magalona, influencia do romance cavalheiresco fran-

ces sobre a peninsula, que foi vertida para a Espanha e
que de 1a passou para Portugal. Acredita-se que e bem
possivel que ja no principio do seéculo XVI esta composi
¢ao fosse conhecida em Portugal e que o original tivesse
sido composto antes do seculo XIV.

Praticamente o mesmo ocorreu com a Verda-

deira Historia da Donzela Theodora, cuja origem encontra

se no oriente e que ja corria na Espanha em fins do secu
lo XV, chegando a Portugal através da tradugao de Carlos
Ferreira, publicada em 1735. Tem—se o mesmo com relagao

3 Verdadeira Historia do Grande Roberto Duque de Norman

dia e Imperador de Roma, que e uma transposigio para o

portugues da historia francesa, de Robert, le Diable, an

terior ao século XIV, e que aparece na Espanha no inicio
do seculo XVI, sendo mais tardia em Portugal onde so sur
ge no seculo XVIII.

Logicamente, a literatura de cordel portu
guesa nao & constituida apenas por folhetos cuja origem
encontra-se fora de Portugal, mas e interessante notar
que obras mais significativas ou que tiveram maior reper

cusao sao estrangeiras. A literatura de cordel portugue

sa baseia-se grandemente em tradugoes e adaptagoes, nao
s0 de autores estrangeiros mas também de nacionais - & o
caso de Gil Vicente, que teve varios de seus autos trans
formados em literatura de cordel. -

Alem disso, como nao poderia deixar de ser,
existe a criagao original. Baltazar Dias, de quem ja fala
mos anteriormente, foi o mais popular dos autores de cor

del e escreveu os conhecidos folhetos A Tragedia do Mar

qués de Mantua, A Obra da Famosa Historia doPrincipe Clau

diano, o Auto de Santo Aleixo, o Auto de Santa Barbara e

o folheto Malicia das Mulheres, que eram, ainda no século

XIX, lidos, apreciados e reeditados. Alem de Baltazar
Dias, Ribeiro Chiado, Nicolau da Silva e Antonio Jose da
Silva eram muito considerados. Estes autores produziram
ao mesmo tempo teatro de cordel. Sao obras impressas em
folheto como os da literatura de cordel comum, mas contem
uma pega de teatro. Algumas vezes trata-se apenasda trans
crigao de pecas que estavam sendo apresentadas; em outros
folhetos, ha uma adaptagao acrescida de comentarios e ex
plicagoes. -

0 principal ponto de venda do teatro de
cordel eram as portas das casas onde os espetaculos esta
val sendo apresentados. Ha ainda autores que escreviam
com a intengao de publicar suas pegas atraves do cordel.
Dentre eles encontramos Nicolau Luis, que ficou como um
dos dramaturgos mais representativos deste tipo de teatro
e oue comegou traduzindo e adaptando obras espanholas e

italianas, cujos manuscritos vendia aos cepos. Os famosos
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folhetos Os Maridos Peraltas e as Mulheres Sagazes, 0

Criado de si Mesmo e Belisario sao de sua autoria. Mais

representativo ainda e Antonio José da Silva, autor de

Guerras do Alecrim e da Manjerona e A Esopaida.

Nos principios do seculos XIX encontramos

Rodrigues Maio (O Doutor Sovina e O Aprendiz de Ladrao )

e Ricardo Jose Fortuna (As Asticias de Zanguizarra) que

podem ainda ser considerados autores de teatro de cordel.

Segundo Albino Forjaz Sampaio, 'depois do
seculo XIX o teatro popular apaga-se. Perde em primeiro
lugar o aspecto tipografico que o seriava. Depois extra
via-se no formato e promiscui-se por fim com a folhetada
incomoda que todos os dias aparecendo vai. Sai entao ou
da tipografia que foi de Lino da Silva Godinho ou da Im
pressao de Eugenio Augusto {...) Em 1808 ponde um pouco
ja para o fim. O teatro popular morrera. O pals atraves
sava uma crise agonica. Teatro e comicos estavam positi
vamente pela hora da morte."4

Junte-se a isso a declaragao do mesmo au

tor em seu livro Subsidios para a historia do teatro por

tugues ~ teatro de ccrdel de 1920, onde se diz que 'es

tes opusculos de facil deterioragao comprados por indivi
duos de poucas posses tornam-se extremamente raros, prin
cipalmente os do seculo XVI e XVII, julgando-se ate al
guns deles como inteiramente perdidos" Jose Leite de Vas
concelos, Teofilo Braga e muitos outros estudiosos de 1i
teratura de cordel fizeram observagoes no mesmo sentido,

afirmando que a literatura de cordel portuguesa morreu.
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Mas, ainda agora, numa pequena cidade do
interior de Portugal, em uma festa popular, um cego can
ta: e guiado por uma velha e forte negra que vende folhe

tos de cordel. Como antes, o povo se delicia...

NOTAS

1. in: Teofilo Braga: O Povo Portuggas nos seus costumes,

crencas e tradicoes. Lisboa, Livraria Ferreira Edito

ra, 1886, Livro 3.

2. Esta divisao em trés periodos - seculo XVI, XVII, e
XVIII foi elaborada por Teofilo Braga no seu livro O

Povo Portugues nos seus costumes, crengas e tradigoes,

op. cit., pag. 1

3. 0 Romanceiros Portugués, Livraria Ferreira, Lisboa,

1958, 2 wvol.

4. Sampaio, Albino Forjaz: Teatro de Cordel, sem local,

sem editora, 1922.

S. Como nos foi narrado por Antonio Jose Saraiva,que pre

senciou a cena ha alguns anos atras.
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DE COMO A LITERATURA DE CORDEL PORTUGUESA SE TORNOU BRASILEIRA

Marcia Abreu (Unicamp)

E dificil precisar quando a literatura de cordel emigrou para o Nordes
te brasileiro. Segundo Camara Cascudo, no seu Cinco Livros do Povo, em 1600 foram en

viados vinte resmas de "Pierres e Magalonas” e em 1605 doze livros da“donzela Theodo
ra”. Laurence Hallewell encontrou a Historia de Roberto o Diabo na "noticia do catale

go de livros que se acham a venda em casa de Manuel Antonio da Silva Serva (...) Rio
de Janeiro, 1811"".

No "Romance d'A Pedra do Reino" de Ariano Suassuna ha uma referencia a
um folheto sebastianista que, em 1836, ja andava impresso pelo sertao pernambucano.

Segundo Roberto Emerson Camara Benjamimz, "e fato provado a comerciali
zacao de folhetos portugueses e & vidvel mesmo de outras nacionalidades no Brasil do
seculo XIX (...) Portugueses, ingleses, franceses e jtalianos imigraram ou viajaram
pelo interior do Nordeste (...) Impressos diversos circularam pelo sertao, vindos da
Europa, como a celebre “novena do més das Almas, com aprovagao eclesiastica do Bispo
do Porto" (...) A Livraria Garnier comercializava no Rio de Janeiro folhetos portugue
ses impressos na cidade francesa do Havre e a Livraria de Antdonio Gongalves Guimaraes
folhetos impressos em sua propria tipografia, alguns editados por volta de 1865".

0s folhetos que aqui chegavam eram escritos, geralmente, em prosa e al
gumas vezes na forma de quadras. Durante quase todo o seculo XIX as cantorias e estd
rias realizadas no Brasil eram feitas em "obras de quatro pes", isto e, estrofes de
quatro versos heptassilabos. A conversio deste estilo foi feita basicamente por via
oral. Vejamos um exemplo de um desafio em quadras:

"Me responda esta pergunta
Que eu nunca fiz a ninguem
Em cima daquela serra
Quantos pés de capim tem?

Se o sol nao estragou

E nem o gado comeu

Em cima daquela serra
Tem o capim que nasceu“3




- Em 1900, Cabeceira e Caetano ainda cantavam na forma de quadras, como
vemos no final deste desafio travado pelos dois: ,

"Cabeceira: Seu capitdo Joao de Melo
De licenga sem demora
E veja eu rasgar um negro
Na cachorro da espora!
Caetano: Senhores que estdo na casa
Do capitao Joao de Melo
Venham ver como € que um negro
Estracalha um amare1o'"4

Alem i € a
ooy, e & da.quadra havia, na epoca, o Mourao de cinco e o de sete pes (ver
» que e uma cantoria em forma de dialogo onde os poetas se alternam, dizendo cad;
um deles um ou mais versos. ’
Ou e ili
bos tratag tro‘genero utilizado no passado era a glosa, composigao de heptassi
X . ados de dois modos diferentes, conforme o mote tivesse dois versos ou qu;
ro. No primei imei e i 0
oo p 1me1r? caso o primeiro pe de mote figurava como quarto verso da glosa e o
undo com i i i je e
Cag . omo o ultimo. Esta modalidade ainda hoje € utilizada, com pequenas modifica
coes. No se e e i
" ’ gundo caso, quando o mote & de quatro pés, faziam-se quatro décimas, termi
ac ; j : -
ada uma por um dos versos do mote. Hoje em dia ja nao se encontra esta forma
NO : - . . . )
5 e cund final do seculo, Romano Teixeira e Silvino Piraua acrescentaram dois
r . . - .
q as e criaram a sextilha, genero ainda muito usado tanto no improviso qua
to nos folhetos de cordel. e
Foi PR A - .
 dversin tambem Silvino Piraua quem introduziu a obrigagdao de,nos desafios
ver imei ,
X sario compor o primeiro verso da resposta rimando com o ultimo deixado pelo
conten i imei
entor e foi um dos primeiros a compor romances escritos e a imprimi-los
N X Segundo Atila Almeida e José Alves Sobrinhos, "a cantoria explodiu nos
rmos conheci j i e
s ecidos hoje, no final do seculo passado, depois das inovagdes introduzidas
ir i ao i
aua, de mistura com a preocupagao intelectual do grupo Teixeira."
Tem-se ainda atribui iraua a ide :
uido a Piraua a idei i istori ici
. ideia de rimar as historias tradicio

. Tambem Leandro Gomes de Barros foi pioneiro na composigao de roma
ces escritos, sendo Ealvez o primeiro a escrevé-los e publica-los regularmente :
. Atraves da contribuigao de Leandro Gomes de Barros e de Francis;o das
Chagas'Bat1sta, a ljteratura popular em verso assumiu a nacionalidade brasileira. Es
te% dois poetas, alem de rimarem as historias tradicionais, inventaram folhetos ;rig;
n§1s.e colocar?m 0 sertao como tema de suas composigdes registrando os fatos mais n;
:éve1s da regiao. Criaram uma literatura que atingia o homem nordestino devido 3 su;
1nguagem e ao seu modo de encarar o mundo, levando em conta a realidade, o sistema

de valore
s, a moral e as crengas do povo a que se destinava esta literatura
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Nao se sabe ao certo quando foram introduzidas as estrofes de sete
versos mas sabe-se que Chagas Batista ja fazia uso desta forma. A decima tambem apa
rece, mas com freqlencia bem menor.

£ importante lembrar tambem Joio Martins de Athayde e Jodo Melchiades,
que consolidaram definitivamente este tipo de 1iteratdra, que entre a década de 30 e
40 ja se encontrava fortemente radicada no gosto do povo. Nesta época o cordel & for
talecido pela entrada de elementos de grande apelo popular como 0S cangaceiros € 0
Padre Cicero.

A decada de 40 e 50 foi muito favoravel ao cordel pelo interesse das
camadas populares pela vida politica do pais. Ve-se isso pelo sucesso de venda e pe
las altissimas tiragens dos folhetos ligados a GetUlio Vargas. Nao eram so os folhe
tos politicos que faziam sucesso nesta epoca; o romance A Louca do Jardim vendia a
cada lida trezentos exemplares e a tipografia de José Bernardo da Silva tirava, no
minimo, doze mil folhetos por dia.

Entre 60 e 70 registra-se uma seria crise no cordel, sendo que muitos
especialistas chegaram a apregoar seu fim. Isto se deveu a diversos fatores, um de
les foi a inflagao nacional que aumentou O custo dos folhetos e diminuiuo poder aqui
sitivo do publico; outro fator foi a censura e, principalmente a auto-censura que se
impos o poeta, 1imitando muitissimo sua produgao, especialmente no que se refere aos
folhetos de "casos acontecidos" que sempre atrairam a atengdo do publico; ha ainda
a concorrencia de novas modas que distanciaram um pouco a atencao dos jovens da lite
ratura de cordel, apesar de ser sempre grande seu nimero nas rodas de leitura de fo
lhetos. Pensou-se que a televisao pudesse ter contribuido para esta crise mas parece
que ela nao atinge a maioria da populagdo tanto pela linguagem que utiliza quanto pe
Tos assuntos que veicula. Alem disso ela tem servido de inspiragao aos poetas popula
res ja que estes frequentemente vertem para a linguagem e para o gosto do povo nove
las e outras apresentagoes televisivas.

Na decada de 70 a 1iteratura de cordel recebe um novo impulso - o in
teresse de intelectuais por este tipo de produgdo. Mas continua ainda o problema de
ordem economica ja que os poetas ndo adotaram ainda metodos que poderiam baratear a
produgao e voltar a atingir grandes camadas da populagdo. Assim,devido aos altos cus
tos da produgao somente poetas conhecidos e renomados conseguem jmprimir e vender
suas historias, ficando os poetas pobres sem meios de divulgar suas obras.

0 Encontro de uma Donzela Brasileira com uma Portuguesa

Como ja dissemos anteriormente <6 nos foi possivel obter folhetos de
cordel portugueses em meados de janeiro; assim sendo ainda nao pudemos estuda-los e
analisa-los adequadamente. Mesmo assim, desejamos tecer algumas consideragoes ini
ciais acerca da Verdadeira Historia da Donzela Teodora em que se trata de sua grande
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formosura e sabedoria, de autor desconhecido, 102 edigao, Livraria Barateira, Lisboa,

1945 e da Historia da Donzela Teodora, de Jodo Martins de Athayde, escrita entre 1880
e 1959, edigao de Juazeiro, 5/8/1978.

metafisica e astrologia
descreve com distingao
historia e anatomia

Dentre os primeiros exemplares de 1iteratura de cordel que chegaram ao
Brasil certamente havia folhetos como estes, ou seja, folhetos que veiculavam histo Ela que ja era um ente
rias tradicionais. Certamente tambem, estavam escritos em prosa. A primeira e grande
contribuicao brasileira para a literatura de cordel foi transforma-los em verso. E es

ta foi tambem a principal preocupagao de Joao Martins de Athayde neste folheto, como
ele mesmo diz:

nascida por exceléncia
como que tivesse vindo
das entranhas da ciéncia
tinha por pai o saber

e por mae a inteligencia
"Caro leitor, escrevi

tudo que no livro achei

Em pouco tempo ela tinha
's0 fiz rimar a historia

tac grande adiantamento
nada aqui acrescentei

que so Salomao teria
da historia grande dela

um igual conhecimento
muitas coisas consultei" cantava musica e tocava

a qualquer um instrumento

Realmente o autor "nada aqui acrescentou", ou quase nada.E impressionan

L. . s e . . Estudou e conhecia
te a similaridade das duas obras. A historia portuguesa comega assim: "No reino de Tu

as sete artes liberais
conhecia a natureza

nis houve um mercador, natural da Hungria"; a brasileira, ap0s a primeira estrofe -
caracteristica da literatura de cordel - onde o autor apresenta a historia que vai .
. . . . de todos os vegetais
contar, temos o seguinte: "Houve no reino de Tunis um grande negociante / era natural . .
. . descrevia muito bem
da Hungria / e negociava ambulante”.

- L s e . . - a casta dos animais
Se nos tres primeiros versos temos uma coincidencia, inclusive ao nivel

das palavras, no quarto ha como que uma tradugao para a nossa 15nguagem - 0o mercador ‘
¢ ," i Descrevia os 12 signos
€ aquele que "negocia ambulante". i

de que e composto o ano
da cabeca até os pés
conhecia o corpo humano
e dava definigao

de tudo do oceano

0 verso seguinte diz que o negociante era uma "alma pura e constante" .
No folheto portugues nao se encontra uma descrigao moral do mercador, e mesmo da don
zela diz-se muito pouco; o autor se concentra mais na trama e menos nas personagens.
Ja na versao brasileira ha uma "valorizagao" destas mesmas personagens. Por exemplo ,
acerca da donzela fala-se somente o seguinte no cordel lusitano: "Ela se dedicou tan
to a virtude e ao estudo que excedeu a todos os homens e mulheres que naquele  tempo

existiam, tanto em filosofia, como em musica e outras artes". Vejamos o que dela diz
Jodo Martins de Athayde:

Admirou todo mundo .
o saber dessa Donzela
tudo que era de ciencia

")

em pouco tempo ela soube

podia se encontrar nela
o professor que ensinou-a
: "
0 que ninguem mais sabia depois aprendeu com ela
| " -
rincs ¢ fivmorrs Toda esta preocupagao em caracterizar o melhor possivel os personagens
musica e filosofia

a i ubli ovO
talvez seja uma tentativa de aproxima-los mais do publico, de fazer com que o P
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ela sem mestre aprendeu
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se identifique com eles. Para que esta identificacao pudesse se processar era necessa
rio também adequar alguns detalhes da historia a moral ou aos costumes da regiao e da
época. No folheto portugués ndo ha mengao alguma ao fato de o mercador possuir ou nio
uma esposa. E possivel que aos olhos nordestinos parecesse estranho um homem vivendo

SO junto a uma donzela. Houve assim a necessidade de "encaixar" uma esposa na narrati
va:

"So via em torno de si

0 vil manto da marzela
em casa so lThe restavam
a muTher e a Donzela
entao chamou Tecdora

e pediu um parecer dela"

Outro momento onde se sente um sabor brasileiro & no debate da donzela
com os sabios. Na historia portuguesa ela & extremamente humilde e a todo momento pe
de a protegao dos Céus e licenga ao Rei para responder. Jodo Martins de Athayde faz
do debate um verdadeiro desafio entre cantadores - Teodora e os sabios provocam-se,
ameacam-se mutuamente com a derrota e tentam humilhar o adversirio. A titulo de exem
plo vejamos o que diz o primeiro sabio:

"Donzela, estais preparada
para responder-me tudo
sem titubear em nada?
se nao estiver seja franca
se nao sai envergonhada®

Na historia portuguesa a mesma passagem (pergunta inicial do primeiro
sabio) nao & tdo calorosa, nao permite um maior envolvimento do publico, nao faz com
que as pessoas tomem partidos. Ele apenas diz:
te perguntar?”

"-Tu, donzela, responder-me-is ao que

E a donzela responde, mas de maneira extremamente dificil e cientifica.
Suas respostas sdo arduas e técnicas,

tecendo consideragdes que escapam ao entendimen
to e ao gosto popular.

Mas o nordestino - e o povo em geral, poder?amos dizer ~ gosta de nomes

complicados e esquisitos, como o proprio Graciliano Ramos Tembra a respeito do famo

so debate de Inacio da Catingueira com Romano do Teixeira. Ele diz: "0 branco possuia
um vocabulario de que nio alcangava direito a significagio e lhe prejudicava certamen

te 0 estro, mas isto o elevava no conceito publico."

Athayde consegue conciliar as duas coisas transformando as respostas da
donzela em um hordscopo comum - a que o povo est3 tio acostumado - e mantem o nome
dos signos em Latim. Casam-se assim a erudigao e o entendimento.
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Ainda em relagdo a linguagem e interessante notar que ela se mantem
mista, com alguns termos se abrasileirando e outros mantendo-se lusitanos. Por exem
H]

‘plo no folheto portugués temos a expressao "dobra de ouro" - comum em Portugal - que

by - " iy "
se mantem exatamente da mesma forma na obra de Athayde. Ja as expressoes vestido ?
I "
“panos interiores" sao substituidos no cordel brasileiro por "fraque, colete e cami
sa" e "ceroulas” . .
Mas, enfim, o que mais impressiona & a similaridade dos dois folhetos;
realmente foi “tirado tudo direito da historia grande dela" (Teodora), como diz Joao

. . . ra
Martins de Athayde, no inicio da narrativa. Vemos assim que nesta fase a literatu

T T o : a
de cordel brasileira ja havia dado um passo em direcao a sua distingao da 11teratu:
lusitana - a versificagdo - mas, ao mesmo tempo, mantinha-se ainda muito presa a ela.

NOTAS

1. apud. BORGES, Neuma Fechine. “"Literatura de Cordel: origens, temas e formas de ex
press3o." Jornal Literario. Lisboa.

2. "Breve Noticia de Antecedentes Franceses e Ingleses da Literatura de Cordel  Nor
destino" Separata da Revista Tempo Universitario, V. 6, n? 1, 1980.

3. in. Almeida, Atila Augusto F. de e Sobrinho, José Alves. Dicionario Bio-Bibliogra
fico de repentistas e poetas de bancada, Ed. Universitaria, Jodo Pessoa, 1978.

4, jdem, ibidem.

5. ob cit pag. 11

ﬂ 6. apud MEYER, Marlyse. Autores de Cordel. Literatura Comentada. Abril Educagdo, Sao

Paulo, 1980.

7. apud. Batista, Sebastiao Nunes. Poetica Popular do Nordeste. Fundagao Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 1982.
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APRESENTACAO

Este trabalho apresenta o resultado da pesquisa realizada por uma
equipe de alunos de Pés-Graduagao do Instituto de Estudos da Linguagem,
sobre os exames vestibulares prestados por candidatos & Unicamp em
1987. A andlise incidiu sobre a redacgao, realizada na primeira fase, e sobre
as respostas as 16 questdes de Comunica¢ao e Expressio da segunda.

O objetivo da pesquisa era verificar de que forma os candidatos ti-
nham respondido a uma proposta nova de vestibular, como foi a da Unicamp
neste ano, e identificar alguns dos problemas mais relevantes encontrados
nas respostas dadas ao que se solicitava. Esperava-se que os resultados
da andlise fornecessem subsidios n&o s6 & Comissao de Vestibulares da
Unicamp, mas também, e principalmente, aos professores de 22 Grau e aos
préprios candidatos.

Considerando que um estudo dessa natureza sé teria interesse se
fosse feito logo em seguida ao exame vestibular, e que identificar -alguns
problemas julgados mais importantes era no caso mais realista do que tentar
uma anélise exaustiva das provas, a Comissao organizadora, em conjunto
com o grupo de investigadores, decidiu dividir o trabalho por pequenas equi-
pes, segundo os assuntos, e delimitar rigorosamente o trabalho a ser de-
senvolvido. Assim, formaram-se oito grupos: trés trabalhando com os temas
da redagao, trés com as questdes de lingua e dois com as de literatura. Ca-
da grupo examinou um nimero de provas considerado representativo (por
exemplo, trezentas redagdes de cada tema), selecionando-se as provas
também segundo um critério de representatividade quanto a notas obtidas
(das mais altas &s mais baixas) e quanto as areas de opgao dos candidatos.




Os grupos trabalharam de forma auténoma, porém organizada. Foram
realizadas reunifes gerais e individuais, por grupo, para montar o esquema
geral do trabalho, tornar claros os seus objetivos, identificar os seus interlo-
cutores privilegiados, explicitar as perspectivas a partir das quais os dados
seriam analisados e definir a extensao média dos trabalhos. No entanto, os
grupos ficaram independentes para desenvolver o trabalho segundo os seus
proprios critérios de organizago e apresentagao do material, razio pela qual
cada artigo € assinado pelos seus autores, cabendo-lhes o mérito e a res-
ponsabilidade pelo trabalho apresentado. Embora se tenha procurado manter
uma certa organicidade no conjunto, 0s textos individuais sdo antes de mais
nada o produto de uma opgao feita por cada grupo. Assim, as equipes encar-
regadas de trabalhar com a narrativa e com as questdes de sinonimia e
pontuagao optaram por uma reflexdo especfiica, que torna esses textos dis-
tintos, quanto ao contéudo, & terminologia e aos seus possiveis interlocuto-
res, dos demais constantes neste volume. A Comissao organizadora de-
sempenhou o papel de interlocutor dos grupos e da equipe como um todo.

A equipe de investigadores, desejamos apresentar 0s nossos agrade-
cimentos pelo entusiasmo e pela responsabilidade com que se dedicou 4 ta-
refa proposta, nesse periodo que, se ndo se caracterizou sempre por unani-
me concordancia, constituiu ocasido de debates esclarecedores para ambas
as partes.

Queremos agradecer ainda ao PEIP (Programa Especial de Incentivo
& Pesquisa) e & Pré-Reitoria de Graduagao da Unicamp pelo apoio que tor-
nou possivel a realizagio deste trabalho.

Prof. Dr. Jesus Antonio Durigan
Profa. Dra. Maria Bemadete Marques Abaurre
Profa. Dra. Yara Frateschi Vieira
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A DISSERTAGAO NO VESTIBULAR
Um discurso de ninguém

Regina H. de Almeida Durigan

Sandra Marcia Pereira A

Marcia Azevedo de Abreu.”




Antes de qualquer considerag@o sobre redagbes no vestibular é ne-
cessario que explicitemos nosso ponto de vista sobre 0 que entendemos por
um texto bem sucedido. A produgado de um texto escrito implica operagdes
mais complexas qué a simples busca das palavras. Produzir um texto &
conseguir articular a linguagem de maneira coesa e adequada, é colocar-se
como sujeito responsavel pelo enunciado que produziu.

A luta que os alunos enfrentam com relagdo & produgéao de textos es-
critos é muito especial. Em geral, eles ndo apresentam dificuldades em se
expressar através da fala coloquial. Os problemas comegam a surgir quando
este aluno tem necessidade de se expressar formalmente e se agravam no
momento de produzir um texto escrito. Nesta Gltima situagéo ele deve ter
claro que hé diferengas marcantes entre falar e escrever.

Na linguagem oral o falante tem claro com quem fala e em que con-
texto. O conhecimento da situagao facilita a produgao oral. Nela o interlocu-
tor, presente fisicamente, & ativo, tendo possibilidade de intervir, de pedir es-
clarecimentos, ou até de mudar o curso da conversagdo. O falante pode ain-
da recorrer a recursos que nao s&o propriamente lingiifsticos, como gestos
ou expressdes faciais. Na linguagem escrita a falta destes elementos extra-
textuais precisa ser suprimida pelo texto que se deve organizar de forma a
garantir a sua inteligibilidade.

Escrever ndo é apenas traduzir a fala em sinais gréficos. O fato de um
texto escrito ndo ser satisfatério nao significa que seu produtor tenha dificul-
dades quanto ao manejo da linguagem cotidiana e sim que ele ndo domina os
recursos especfficos da modalidade escrita.
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A escrita tem normas préprias, tais como regras de ortografia — que,
evidentemente, ndo é marcada na fala — de pontuacgao, de cor}cordéncia, de
uso de tempos verbais. Entretanto, a simples utilizago de tais regras e.de
outrds recursos da norma culta ndo garante o sucesso de um texto escr'ltg.
Nao basta, também, saber que escrever é diferente de falar. E necessério
preocupar-se com a constituicdo de um discurso, entendido aqui como um
ato de linguagem que representa uma interacao entre o produtor do texto e o
seu receptor, além disso, é preciso ter em mente a figura do intedocutor e a
finalidade para a qual o texto foi produzido.

Para que esse discurso seja bem sucedido deve coqstituir um todo
significativo e n&o fragmentos isolados justapostos. No interior de um tgxto
devem exislir elementos que estabelecam uma figac&o entre as partes, isto
é, elos significativos que confiram coesao ao discurso. Considera-se coeso
o texto em que as partes referem-se mutuamente, sé fazendo senticQo quan-
do consideradas em relagao umas com as outras.

O fato de o ato de escrever ser um momento em que aquele que es-
creve se vé sozinho frente ao papel, tendo em mente apenas uma imagem
de um possivel interlocutor, faz com que haja necessidade de uma maior
preocupacao em relag&o & coesdo. Em geral, o aluno ndo sabe até que
ponto deve explicitar o que tenta dizer para que se faga compreender, En-
tretanto, o “fazer-se compreender” é um ponto central em qualquer texto es-
crito; a coesdo deve colaborar nesse sentido, facilitando o estabelecimento
de uma relag&o entre os interlocutores do texto. O que se busca ndo & um
texto fechado em si mesmo, impenetrdvel a qualquer leitura e sim algo que
possa servir como vefculo de interagio entre os interlocutores.

Ha& ainda mais uma questio em que se deve pensar na consideragao
das especificidades da modalidade escrita — a argumentacéo. E através dela
que o locutor defende seu ponto de vista. A argumentagao contribui na cria-
¢ao de um jogo entre quem escreve o texto e um possivel leitor, jA que
aquele discute com este, procurando mostrar-the que tipo de idéias o leva-
ram a determinado posicionamento. Dito de outra maneira, ao escrever um
texto o locutor estabelece relagbes a partir do tema que se propds a discutir
e tira conclusdes, procurando convencer o receptor ou conseguir sua ade-
s&o ao texto.

N&o se pode tragar uma distingao absoluta entre coesao e argumenta-
G&0: a coesao garante a existéncia de uma relagdo entre as partes do texto
que tomadas como um todo deve constituir um ato de argumentacéo. As
duas nogodes ‘contribuem para constituicio de um conjunto significativo ca-
paz de estabelecer uma relagdo entre o sujeito que escreve e seu virtual in-
terlocutor.

E préprio da linguagem seu caréter de interlocucdo. A escrita ndo foge
a este principio, ela também busca estabelecer uma relagdo entre sujeitos.
O texto deve ser suficiente para caracterizar seu produtor enquanto um
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agente, um sujeito daquela produgao, ao mesmo tempo em que confere
identidade ao seu interlocutor. O texto, enquanto uma totalidade revestida de
significados, acaba sendo um jogo entre sujeitos, entre locutor e interlocutor.

Esta fundamentacao teérica aplica-se a qualquer tipo de produgéo es-
crita. Pensemos agora num tipo muito peculiar de produgio, as dissertagbes
no vestibular. De acordo com o que foi proposto no Vestibular Unicamp / 87,
as redagbes deveriam ser feitas com base numa coletinea fornecida aos
vestibulandos, que se constituia por tragmentos de textos extraidos de jornal
sobre a instalagdo de usinas nucleares no Brasil. Esses fragmentos deve-
riam ser utilizados, além de outras informagdes que o aluno possuisse sobre
0 assunto. J& que o texto solicitado era do tipo dissertativo, havia necessi-
dade de o aluno definir sua posig¢&o, bem como de uma argumentagéo que a
fundamentasse; argumentaco esta que deveria ser organizada de forma a
conduzir a conclusdes apropriadas. Na dissertagao deveriam aparecer ainda
referéncias aos textos da coletanea.

Muitas das redagbes efetivamente atenderam aos pressupostos até
aqui expostos, constituindo, desta maneira, textos bem sucedidos. Por outro
lado, a maioria das dissertagbes apresentou problemas.

Nossa intengdo nzo & fazer um diagnéstico exaustivo dos problemas
surgidos nas redagées, pois achamos mais produtivo discutir as ocorréncias
que acarretaram dificuldade para a compreensao do que foi escrito, o que
pode implicar uma incapacidade do aluno em se expressar adequadamente
num texto escrito. Pensaremos sobre os problemas que levaram as disser-
tacbes ao fracasso, discutindo a oOperacionalizagdo efetiva dos princlpios
anteriormente apresentados. Sé trataremos de questdes relativas ao des-
respeito da gramética normativa & medida em que interfiram na inteligibilidade
do texto. Parece-nos mais relevante discutir a capacidade de expressao
através da escrita, da efetivagdo de uma interagéo entre os interlocutores,
do que analisar erros e acertos a nivel gramatical.

Aos troncos e barrancos
ou de como o aluno pega o bode andando

Os critérios que nortearam a corregdo das redagdes do vestibular
Unicamp / 87 abrangeram as seguintes questdes: adequagao, coeréncia e

coes&o. Discutiremos 0 desempenho dos alunos a partir destes pressupos-
tos.

Um texto adequado seria aquele que atendesse ao tema proposto, no
caso especifico da dissertagdo, o texto que discutisse a questdo da instala-
¢ao de usinas nucleares no Brasil. Redagdes que se ligassem apenas com
o thulo, sem utilizar os elementos da coletanea, que deveriam ser parte inte-

grante dos textos produzidos, ndo estariam de acordo com a proposta que
dizia:
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Na coletdnea abaixo, vocé encontrard alguns textos que
apresentam fatos, dados e opinides a respeito da instala-
¢do de usinas nucleares no Brasil. Leia-os, selecione os
E aspectos que lhe parecerem mais relevantes, e use-os,
bem como outras informagdes ou nogbes de que vocé dis-
puser, para redigir uma dissertagao, isto &, um texto em
que se exponham e comentem, de forma coerente, alguns
dos argumentos envolvidos na polémica sobre o assunto.

A partir disso o0 aluno deveria perceber que, como foi dito acima, havia
necessidade de utilizar aspectos que estivessem discutidos nos fragmentos
da coletanea. Isto ndo implica que o aluno tivesse que se limitar ao seu uso e
sim que se servisse também de informagées e dados prdprios. Esperava-se
que vestibulando manejasse os argumentos de forma coesa e coerente no
interior de seu texto. Além disso, sua produgo deveria ser do tipo dissertati-
vo, 0 que era pedido na proposta de forma bastante explicita, inclusive for-
necendo elementos que caracterizam esse tipo de produco. Dessa forma,
mesmo o aluno que ndo conhecesse as caracterfsticas de um texto disser-
tativo, tela condigGes de produzi-lo adequadamente se soubesse ler bem.

Contudo, a grande maioria n3o foi capaz sequer de ler e interpretar o
que foi pedido. Alguns redigiram textos cujo tnico ponto de contato com a
proposta era o titulo de suas redagdes, n3o utiizando de forma alguma a
coletanea. Outros apenas a parafrasearam: :

Ex. 01

No Brasil j& estéo instaladas duas usinas nucleares: a de ltai-
puede Angra 1.

O presidente de Furnas pretendia colocar em funcionamento a
usina de Angra ainda este més, mas como néo tem chovido e
0 gasto de Mltaipu, isso ficard atrassado '

As usinas s6 fornecem a energia elétrica com a dgua e como
esld racionalizando aqui no sudeste est parada.

Essa usina consiste de 12 turbinas que por processo trazidos
da dgua, transformard em energia. 1

Neste momento vamos nos detér somente na questéo de utilizagdo da
coletanea, pois os outros problemas que este trecho apresenta ser&o discu-
tidos em outro ponto desse trabalho. Por questdes metodolégicas discutire-
mos apenas alguns aspectos dos textos. transcritos. O conjunto do trabalho
se encarregara de dar conta de todos os problemas, sem que retomemos
pontos j4 discutidos cada vez que se repitam nas redagdes citadas, o que fi-
ca a cargo do leitor interessado.

Essa redagdo consistia apenas numa tentativa de aproximagéo da

1 As transcrigdes s3o reprodugdes fiéis dos textos produzidos pelos alunos.
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coleténea, ndo havendo um Unico parégrafo que fugisse a isto. No trecho em
analise, o aluno procurou utilizar dois dos fragmentos que transcrevemos a
seguir:

‘A usina nuciear Angra : estd no estdgio pré-operacionai
e faltam poucos dias para entrar em funcionamento’, disse
ontem Jodo Camilo Penna, presidente de Furnas, Cen-
rais Eiétricas. 1. ..) Camilo Penna disse que pretende
colocar Angra 1 em operagdo normal ainda este meés, mas
que 1sso aepende de uma decisdo governamental, Se-
gundo ele, a suspensao pelo Tribunal Federal de Recur-
S0, anteontem, da execugdo da liminar contra o funciona-
mento de Angra 1, embora desejdvel, ndo era indispen-
sével para que pudéssemos, legalmente, operar a usina,
mas deixou Furnas e o governo bem mais a vontade para
omar a decisdo’. Hoje (11/10/86), Angra completa 278
dias parada. (Folha de Sdo Paulo, 1 1/10/86)

O presidente de Furhas disse que a empresa tem um
prejuizo didrio de USS 200 000 (C2$ 2,76 milhdes) com a
paralisagdo da usina, quantia gasta na compra de 450
megawatts continuos de taipu. (. . .) Camilo Penna disse
ainda que o ndo funcionamento de Angra 1 acaretaria um
risco entre 15% e 20% de probabilidade de racionamento
de energia elétrica na regido sudeste, entre novembro
deste ano e do préximo, caso este venha a ser um ano se-
. Com Angra em funcionamento, este risco cai para uma
probabilidade entre 10% e 15%. Na regido sudeste, 93%
da energia elétrica tem origem hidréulica, ficando as usi-
nas térmicas, como as de carvio ou nucleares, responsé-
veis pelos outros 7%. O sistema Furnas, segundo Camilo
Penna, ¢ responséavel por 50% da energia desta regio,
incluindo sua cota de ftaipu. (Folha de Sdo Paulo,
11/10/86)

Percebe-se que o aluno se utilizou de elementos dos dois fragmentos
erroneamente, parafraseando-os e concatenando-os de uma forma inconve-
niente, quando o que se esperava era que ele fosse capaz de articul4-los em
sua propria discussao do problema. Partindo do principio de que Angra e
faipu s&o usinas nucleares — o que nao ¢ dito nos fragmentos, que apenas
associam a figura de Camilo Penna tanto & Angra quanto & ltaipu — ele elabo-
ra seu texto confundido as informagGes, demonstrando seu nao entendi-
mento da coletanea. Além disso, apresenta grande dificuldade em organizar
estas informagdes, comprometendo assim a clareza de seu texto, pois atra-
vés da leitura da redagc&o ndo se sabe se 0 aluno considera que a falta de
chuva impede o funcionamento de uma usina nuclear ou se pensa que ha
necessidade de empregar a energia nuclear em periodos secos para suprir a
n&o-produgdo das hidroelétricas — o que, efetivamente, é dito no segundo
fragmento citado. Resta ainda uma duvida sobre o que ele entende por usina
nuclear, apesar de ter tentado defini-la (“essa usina consiste de 12 turbinas
Que por processo trazidos da &gua, transformar& em energia”). Esta expli-
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cacdo é pertinente a uma hidroelétrica, mas o que el? pretent?ia ca{acteﬁzgr
era uma usina nuclear, Assim, n&o se sabe se ele cré que qsmas hidroelétri-
cas e nucleares ndo passam de sindnimos. Por néo ter sido capaz de en-
tender 0 que leu, o aluno tentou trabalhar com os elementos .que ele.conse-
guiu identificar no interior dos fragmentos — usina nuclear, hidroelétrica, se-
ca, racionamento, Itaipu e Angra.

Houve ainda outros usos inadequados da coletanea, como por exem-
plo, 0 emprego de trechos dela extraldos de forma desvinculada das demais
partes da redagéo.

Ex. 02

(."..) Chegaré um dia em que 0 mundo inteiro terd que viver em
redomas de vidro para se proteger do ar quimico e das radia-
gdes nucleares, isto €, se chegarem a sobreviver.

A usina nuclear de Angra 1, ainda desativada, teve muitos pro-
blemas e sé causou prejuizos ao pais. Todo dinheiro gasto po-
deria ser usado para resolver os muitos problemas essenciais
ao pafis, como a fome, a habitagdo, o menor abandonado, e
muitos outros que ja estamos cansados de saber.

Uma usina nuclear requer muito dinheiro, muito trabalho e
apresenta muitas falhas, em todo os paises onde sé&o instala-
das demonstram problemas. :

Neste caso especifico o aluno oscila entre os temas que deseja discu-
tir. A principio, aborda o problema, a nivel mundial, em tom profético, preven-
do uma catéstrofe iminente, desvinculado da questdo da instalagao de usi-
‘nas nucleares no Brasil. Em seguida, na preocupagao de utilizar algo da co-
letanea, insere Angra 1 de maneira abrupta, ainda sem fazer mengao ao pro-
blema de sua instalag&o. Percebe-se que 0 segundo parégrafo ndo possui
uma relagéo estreita com o anterior. A primeira frase deste parégrafo liga-se
a0 que vem a seguir de maneira pouco adequada, pois o aluno desiste de
falar de Angra para citar problemas enfrentados pelo pafs, eximindo-se de
discutir essas questdes que elegeu como importantes, j& que retoma o tema
da usina nuclear, sé que n3o mais em relagdo ao Brasil.

Veja-se apenas mais um peduéno exemplo do uso inadequando da
coletanea. Trata-se de uma redagao cuja primeira frase é uma citagdo de um
trecho de um dos fragmentos:

Ex. 03

... 'a preservagdo da natureza e & defesa da qualidade de vi-
da..." como relata um dos textos da Folha de Sdo Paulo, nos
mostra um dos sonhos da populagdo brasileira a respeito da
manutengdo de nossas paisagens, que ao ser implantada no-
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vas formas de lecnologia pelo govemo, cabe a nés respon-
dermos ser utdpico ou nao?

Esta pequena citagdo extralda de um dos fragmentos da coletinea &
utilizada na redagao fora de seu contexto, comprometendo a utilizago desta
informagdo, uma vez que se toma quase impossfvel saber a que o trecho se
referia originalmente. Na coletanea o que aparece & o seguinte:

De parte todas as questdes ligadas & preserva¢do da na-
tureza e & defesa da qualidade de vida, esse fato (a cons-
trucdo de usinas.nucleares no Brasil) preocupa por duas
razées bdsicas. Primeiro: uma decisdo como essa nio
pode caber a um grupo de burocratas, por mais esclareci-
dos que sejam; nem mesmo caberé a polfticos. Na medida
em que interfere na vida de cada um, de todos nés, essa
decisdo tem que ser objeto de concessdo mais ampla.
(... £ indispensével que a Constituinte defina os meca-
nismos pelos quais a participagdo da populagio seja
operacionalizada. Segundo: € preciso moldar um novo
estilo para as a¢gdes do governo, que devem inspirar cre-
dibilidade, garantindo a todo cidaddo o direito fundamen-
tal de acesso & informag&o. Até porque o préprio processo
de democratizagdo do pals passa pela defini¢do dos ins-
trumentos pelos quais esse direito efetivo.(Folha de Sdo
Paulo, 19/10/86).

Vé-se que o texto foi mutilado, pois o aluno retirou dele uma parte fun-
damental — “De parte todas as questdes ligadas ..." 2 —, alterando seu
sentido. Fica claro que ele ndo entendeu o que fez pois mantém a crase que
compromete qualquer tentativa de intelec¢ao da citagéo pois ela remete ao
que vem antes e que nao aparece citado. Além disso o aluno interpreta ina-
dequadamente o que aparece no fragmento dizendo que “um dos textos da
Folha de S3o Paulo, nos mostra um dos sonhos da populagdo brasileira a
respeito da manutengao de nossas paisagens.” Entretanto, se o texto fala de
algum “sonho” dos brasileiros, o que ele aponta é o desejo de “participacao
da populagao” e o de “acesso a informagao”,

Se lembrarmos ‘da proposta da redagdo, perceberemos que o texto

pedido devera ser de tipo dissertativo. Entretanto, muitas redagbes ndo

atenderam a proposta — independentemente da utilizagdo ou ndo da coleta-
nea —, pois os alunos n&o elaboraram seus textos de modo a discutir argu-
mentos sobre a polémica em torno da instalagdo de usinas nucleares no
Brasil de forma coerente.

A maioria dos que apresentaram dificuldades em redigir uma disserta- ’

¢&o acabaram fazendo um relato, uma enumeragéo de fatos e dados acerca

2 O grifo é nosso
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de usinas nucleares ou uma divagagao ao redor do tema.-Um bom exerpplo
sdo redagdes — bastante numerosas - que consistiam num panorama histé-
rico da vida deste pals:

Ex. 04

Tudo comegou a mais ou menos 490 anos atrds que nossos
europeus investiram na descoberta de novas terras (...). E
agora estamos aqui hd 486 anos depois, tendo que se movi-
mentar para proibir a caga as baleias, para ndo poluirem 0s
rios e os mares, para proibir uma usina nuclear na Juréia, que
é uma das poucas dreas do estado de Sédo Paulo que hé
100 % de vida natural, enfim, todos esses fatos néo deveriam
nem ao menos serem comentados, estarem fora de cogitagéo,
mas isso é o chamado progresso nacional, progresso no sen-
tido capitalista da palavra, pois progresso na verdade deveria
ser viver dignamente, ou seja, respirar o verdadeiro ar, beber a
verdadeira dgua, andar com seguranga, ter um ensino e saidde
bem adequados a todos 0s niveis, e este assunto pode se es-
tender ainda mais, pois se vocé acha que o capitalismo, ndo

- 86 na forma de governo, mas principalmente na cabega das
pessoas n&o conlribui para tudo isso estd enganado, sempre
quando for em primeiro lugar o capital serd sempre em plimeiro
lugar o interesse individual de cada um sem ao menos pensar
no que pode acontecer ao préximo.

Esta passagem, bem como todos os outros trechos citados, ndo é um
caso Unico e isolado e sim um caso representativo de grande ndmero de re-
dagbes. Nesta redagdo, da qual citamos apenas um fragmento, o aluno
preocupou-se em relatar, de maneira exaustiva, acontecimentos da histéria
do Brasil talvez numa tentativa de contextualizar o problema da instalagao de
usinas nucleares no pals. No entanto, este problema acaba ficando perdido e
mal discutido no interior do aglomerado de fatos apresentados que nao pos-
suem uma relagdo argumentativa entre si, tendo como elemento norteador
apenas a seqiéncia histérica dos acontecimentos. Nao haveria qualquer
problema em contextualizar uma questéo sobre a qual se quer discutir mas
este contexto ndo pode roubar espago'a questdo central. Além disso esta
contextualizagao nao pode ser um 4libi que exima o autor do texto de discutir
sua posigdo. Fatos e dados podem servir como argumentos desde que es-
tejam ligados ao problema que se decidiu discutir, fundamentando a posi¢ao
tomada pelo autor. A argumentagdo deve ser concatenada de forma a tentar
conduzir aquele que I& as conclusdes estabelecidas por quem escreveu.

Desta maneira “proibir caga & baleia”, ndo poluir “rios e mares”, “proi-
bir uma usina nuclear” sdo elementos que se articulados adequadamente
podem constituir uma dissertagdo, o que ndo pode acontecer é achar que
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“esses fatos ndo deveriam nem ao menos serem comentados, estarem fora
de cogitagdo” e serem inseridos no corpo do texto.

O leitor deste trabalho j& deve estar inquieto vendo nas redagoes

.ranscritas tantos problemas de desacato & norma culta que nao mereceram

nenhum comentario. N&o h& necessidade de panica. Neste item que esta-
mos analisando, além da adequagdo ao tema proposto, aos elementos for-
necidos pela coletanea, ao tipo de texto solicitado — que foram discutidos até
aqui — ha também a adequagao & modalidade escrita em lingua padrio.

Esperava-se que o vestibulando fosse capaz de exprimir-se de acordo
com a norma escrita culta revetando dominio da gramética, do sistema orto-
gréfico e dos recursos de pontuagao.

E preciso deixar claro que ha desrespeitos & norma culta escrita que
acarretam problemas para a compreensao efetiva do que se 18 enquanto que
hé outros que ndo a prejudicam demasiadamente. Por exemplo, na ocorrén-
cia (1), o aluno comete um erro de ortografia ao escrever atrassado ao invés
de atrasado. Este tipo de equfvoco no perturba a compreens&o do enuncia-
do pois no contexto da frase fica evidente o significado do termo. Entretanto,
num outro exemplo — “mas, para se abrir uma usina nuclear, nio & tio sim-
ples, pois se ouver algum defeito (.. .)" — 0 emprego do verbo haver sem h
apesar de também n&o dar margem a dividas quanto ao seu significado,
demonstra uma faita de intimidade com a lingua escrita, inclusive porque
esta palavra aparece empregada num dos trechos da coletanea (“houve
realmente um vazamento na usina”), mostrando que o aluno nao foi capaz
sequer de copiar uma palavra recém lida e ao seu alcance.

No que se refere a pontuagio, sua utilizagdo errdnea acarreta mais
facilmente problemas quanto ao entendimento do que foi escrito. O emprego
incorreto dos sinais de pontuag&o revela um desconhecimento das normas
basicas da escrita, pois pontuar & utilizar sinais graficos que n&o existem na
fala. Manipular a escrita ndo &, como j4 dissemos, reproduzir a fala, mas
dominar as regras especfficas que a organizam. Voltemos a um trecho da
ocorréncia (4):

(.. .) E agora estamos aqui h4 486 anos depois, tendo que se
movimentar para proibir a caga as baleias, para ndo poluirem
0s rios e 0s mares, para proibir uma usina nuclear na Jurdia,
que é uma das poucas dreas do estado de Sao Paulo que h4
100 % de vida natural, enfim, todos esses fatos ndo deveriam
nem ao menos serem comentados, estarem fora de cogitagéo,
mas isso € o chamado progresso nacional, progresso no sen-
tido capitalista da palavra, pois progresso na verdade deveria
ser viver dignamente, ou seja, respirar o verdadeiro ar, beber a
verdadeira 4gua, andar com seguranga, ter um ensino e satde
bem adequados & todos os niveis, e este assunto pode se es-
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tender ainda mais, pois se vocé acha que o capitalismo, ndo
s6 na forma de govemno, mas principalmente na cabega das
pessoas ndo contribui para tudo isso esta enganado, sempre
quando for em primeiro lugar o capital serd sempre em primeiro
lugar o interesse individual de cada um sem ao menos pensar
no que pode acontecer ao proximo.

Neste trecho uma palavra puxa outra, uma idéia lembra outra, dando
margem a gue assuntos 0s mais variados aparegam lado a ladq. Yeja: pro-
gresso lembra capitalismo que lembra vida indigna, que por oposicao lembra
respirar ar puro, andar com seguranga, ensino e sadde adequados que faz
voltar a capitalismo e assim sucessivamente. Num contexto de orallque.
recursos como-pausas, gestos, intervengao do interlocutor, podem auxiliar a
compreensao de um enunciado deste tipo, por outro lado, num texto escr{to,
a auséncia destes recursos deve ser suprida pelo proprio texto que precisa
se articular de forma a garantir a constituicdo de um todo significativo com-
preensivel para o leitor.

Ao elaborar um texto como o transcrito acima € possfvel que o aluno
imagine que escrever bem envolva fazer perfodos longos, usar orggée; in-
tercaladas e muitos conectivos. Esta talvez seja a imagem de escrita veicu-
lada pela escola. Vimos que o aluno langa mao de uma grande va.riedade
vocabular, procurando termos que, provavelmente considera os mais. com-
plexos. Esta representagdo estd interferindo na produgado do aluno pois ele
encara a escrita como uma tarefa que deve ser cumgprida da forma mais so-
fisticada possivel, utilizando-se de expressOes pretensamente eruditas. E§-
crever seria tentar se aproximar de modelos prévios o que exclui qualquer ti-
po de pessoalidade na produgao de um texto.

Na corre¢io do vestibular considerava-se além da adequag&o, dois
outros itens: coeréncia e coesao. Preferimos traté-los ao mesmo tgmpo por
serem dois princlpios muito imbricados, tanto que o Novo Diciondrio da. L'{'n-
gua Portuguesa define coesdo como sendo: “conexdo, nexo, coeréncia” e
ao definir coeréncia diz: “relagdo harmonica, conexao, nexo, I6gica.”. Entre-
tanto é possfvel tragar uma disting&o, quando se faz um uso técnico dos dois
conceitos.

Um texto é coeso quando ndoé uma mera justaposi¢do de oragcdes
que nao possuem uma referéncia entre si. Assim, podemos dizer que existe
coesd@o entre dois elementos quando um deles, para ser entendido exige a
consideragas do outro. Na constituigdo de um texto devem ‘haver ligagdes
entre suas partes e estas devem ter uma dependéncia entre si com vistas &
constituicdo de um todo significativo. A coesdo se dé a partir da utilizagao
adequada de conectivos e de elementos formais capazes de estabelecer
vinculos entre termos, oragdes ou perfodos de um texto.

Os elementos de coesdo devem contribuir para uma argumentagao

coerente, para a elaboragdo de um texto que seja eficiente junto aos seus
possiveis interlocutores. N&o basta que o texto faca sentido apenas para
seu produtor; quem escreve deve estar preocupado em fazer-se entender
pelo leitor, Assim, considera-se um texto eficiente aquele que constitui um

todo significativo capaz de servir como velculo de interagd@o entre locutor e
interfocutor.

Problemas de coesdo acabam interferindo na coeréncia, estabelecida
a nivel de idéias e argumentos, que devem ser organizados de forma a deles
se extralrem conclusdes apropriadas. O que confere coeréncia as idéias e
argumentos é a capacidade de empregar adequadamente os elementos de
coeséo encarregados de relacionar termos ou segmentos na construgdo de
um texto. Resumindo, a coes&o diz respeito ao uso correto de conectivos,
de recursos formais da linguagem, ao passo que a coeréncia diz respeito ao
tecido das idéias e argumentos. Se aquele que escreve uma dissertagao néo
utiliza corretamente os recursos de coes3o, a coeréncia podera ficar com-

prometida. Desta forma percebe-se a Intima relagdo entre estes dois con-
ceitos.

Vejamos um exemplo:

Ex. 05

(...) Essa explosdo {da usina de Chemobil), mesmo nao tendo
confirmagdes oficiais, matou vérias pessoas, tanto no momento
da explosdo como depois, com os efeitos da radiagdo. E ainda
muitas e muitas pessoas vdo morrer por causa desses efeitos
radioativos e muitas criangas nascerdo mutiladas ou excepcio-
nais.

Porém, o que vemos hoje no Brasil é uma aumento muito gran-
de, a cada ano que passa, do consumo de energia, principal-
mente neste ano com a implantagéo do plano Cruzado.

Este trecho foi extraldo de uma redagd@o em que se nota um bom do-
minio de norma culta por parte do aluno. O texto ndo apresenta erros de or-
tografia, pontuagédo ou. de interferéncia da oralidade, no entanto o emprego
inadequado do conectivo “porém” acarreta uma falta de coesao entre os dois
parégrafos e, por conseguinte, a coeréncia dos argumentos acaba compro-
metida. A conjungdo adversativa “porém” deve estabelecer uma relagao em
que um dos elementos nega o que foi estabelecido pelo outro. Assim, o uso
adequado do “porém”, no texto citado, pressuporia argumentos do tipo: “po-
rém nem sempre as usinas explodem”, ou entao, “porém ainda se pensa da
instalagdo de usinas nucleares no Brasil”,

A explos&o ocorrida em Chernobyl, tomada como fato isolado, ndo tem
uma relag@o de complementaridade nem de contraste com o aumento de
consumo de energia no Brasil ou sequer com a implantagéo do Plano Cru-
zado. Esta relacio est4 sendo estabelecida por um segmento que nao apa-
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rece de forma explicita no corpo do texto e que pode até ser subenteqdida.
Para que o trecho se tornasse coeso e coerente este segmento deveria ter
aparecido claramente na redagdo. A idéia que se encontra aysente parece
ser a seguinte: “porém” ainda se pensa na instalag@o de usinas nucleares
no Brasil pois h& “um aumento muito grande a cada ano que passa, do con-
sumo de energia, principalmente neste ano com a implantagdo do Plano
Cruzado.”

Assim, o problema surge da falta de explicitagdo da relagéo entre as
idéias, o que fez com que este trecho parecesse uma simples seqiéncia de
fatos, pois o que a conjungéo adversativa quer negar ndo se efetiva no texto.

O que acabamos de discutir & um problema de uso inadequado de um
conectivo, dificuldade bastante comum entre 0s alunos que realizaram esta
prova de redagéo.

H& ainda outros procedimentos que acarretaram a falta de coes?o
e/ou de coeréncia. Vejamos um novo exemplo. Trata-se de uma redagao
que comega da seguinte maneira:

Ex. 06
Populagdo informada, participante ?
Serd isto real?
Claro estd, segundo este artigo, que a populagdo ndo participa
nas decisbes do governo.

A que artigo o autor desta redacgéo se refere? O texto segue sem que
isto seja explicado. Podemos inferir que se trata de um dos fragmentos da
- coletdnea, mas o aluno ndo poderia pressupor que esta fizesse parte de seu
préprio texto. Segundo a proposta, a coletanea deveria ser um ponto de par-
tida para a reflexo do aluno, além do que um texto tem que se dar os meios
para que seja compreensivel sem que seja necessario recomrer a outras
fontes de informagdo. Desta forma, o uso do déitico este estd inadequado,
pois um déitico pressupde uma referéncia a um outro termo explicitado no
corpo do texto. Neste caso, a referéncia sé se realiza fora da redagdo. Um
déitico empregado adequadamente pode ser um fator bastante eficiente no
estabelecimento da coesdo pois ele retoma o que ja foi dito ou anuncia o que
esté por vir funcionando como um elo de ligagao entre as partes, que assim
passam a fazer sentido apenas quando tomadas em relagido umas 3s ou-
tras.

Pode-se perceber que esse aluno ndo domina os recursos especfficos
da escrita pois pressupde que qualquer interlocutor partilhe de seu universo
de conhecimento, no caso a coletnea. O uso do este, no trecho acima, se-
ria possivel, por exemplo, num contexto de oralidade, em que o interlocutor
estivesse presente fisicamente e que o tema de discusZo fosse o trecho da
coleténea, conhecido pelos dois.
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H4, ainda, outros procedimentos que interferem na coesdo textual.
Veja-se o exemplo:

Ex. 07

Ninguém tem o direito de outorgar os objetivos de alguém,

Se eles “acham” que a melhor solugéo é reativar a usina de
Angra, ndo serd eles, mas sim nés que concordaremos com
isso, porque 0 povo é a massa e enquanto desumanos tentam
tirar o direito de manifestarmos. Fico pensando no futuro que
nunca estd por vir, nas criangas que jamais conhecerao este
mundo podre que estd para se dissolver em uma neblina que
tenho certeza que nunca acabar4, simplesmente por que acre-
dito no meu futuro e ndo passarei pelo mesmo caminho duas
vezes, sou olimista e sempre irei vencer.

| Neste trecho volta a aparecer um problema com relacdo ao uso do
déitico. O pronome eles nio esta recuperando qualquer termo que tenha
aparecido no texto. Entretanto, é possfvel supor, com algum esforgo, que o
aluno quis se referir aqueles que desejam “reativar a usina de Angra”. Se
nos recordarmos do terceiro fragmento da coletanea, veremos que a reati-
vagéao da usina é associada a “um grupo de burocratas” que nao permitiv a
express&o popular. Este raciochnio & reproduzido na redagéao, de forma tor-
tuosa, no trecho: “se eles ‘acham’ que a melhor solugo é reativar a usina de
Angra n3o ser4 eles, mas sim nds que concordaremos com isto (...)"” Se-
gue-se um conectivo (porque) que ocupa a fungdo de um elo que introduziria
uma orag&o na qual apareceria a explicacdo ou a causadaoragao anterior.
Entretanto, o que vemos é um segmento redundante e vazio de significado,
pois dizer que o povo é a massa nio acrescenta nenhuma informagao.
Desta forma compromete-se a coesio e argumentagéo, pois o aluno preen-
cheu uma estrutura argumentativa de maneira inadequada: o uso de ‘porque’
garantiria a coesao se o que viesse a seguir tivesse uma relagéo explicativa
ou causal com a oragao anterior, se fosse um argumento e n&o apenas uma
redundancia. O conectivo ‘porque’ reaparece mais adiante na redagao, outra
vez, de forma inadequada quando relaciona o “futuro que nunca esta por vir”
com o fato de o autor acreditar no seu futuro, ser “otimista” e achar que
sempre ird “vencer”, Assim, cria-se um problema de incoeréncia, j& que
duas idéias opostas — uma de catéstrofe apocaliptica e outra de esperancga e

crenga numa vida melhor — s&o ligadas por uma conjungio explicativa ou
causal,

Na tentativa de estabelecer vinculos entre as oragles, algumas ve-
zes, o aluno acaba produzindo seqiiéncias incompletas ou desconectadas
entre si. E o0 caso do trecho: “Se eles acham que a melhor solug@o é reativar
a usina de Angra, n3o ser eles, mas sim nés que concordaremos com isso,
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porque o povo é a massa e enquanto desumanos tentam tirar o direito de
manifestarmos.” ‘

Oragbdes iniciadas por conjungdes proporcionais, tal como enquanto,
que serve como elo de ligagao entre duas idéias ocorridas simultaneamente,
n&o serao adequadas se uma das idéias ndo for apresentada. No trecho ci-
tado, resta aoleitor descobrir oque ocorre “enquanto desumanos tentam tirar
o direito de manifestarmos”, Essa seqUéncia n&o se resolveu no texto, fi-
cando assim incompleto o perfodo. ‘

A partir destas tltimas consideragdes acerca das ocorréncias (5), (6)
e (7) deve ter ficado claro que, como ja dissemos, a coesao se estabelece a
partir do uso correto de conectivos, de elos, de termos que tenham capaci-
dade de estabelecer uma ligagdo entre as partes; enquanto que a coeréncia
se estabelece a nivel das idéias e argumentos.

Tentamos deixar claro até este momento que nossa preocupagao
central € com a constituicdo do texto como um todo significativo. Procura-
mos contextualizar os exemplos citados sem fragmentar em demasia cada
trecho analisado. Achamos oportuno reproduzir a0 menos uma redagao intei-
ra para que se possa discutir de que maneira problemas de adequagao, coe-
réncia e coes&o interferem na constituicdo de um todo significativo que ga-
ranta a interag@o entre os sujeitos envolvidos na produgao e recepgao do
texto:

Ex. 08

A que ponto poderiamos discutir 0 desenvolvimento nuclear
atual?

Na minha condigdo de simples vestibulando, devo confessar
que sou contrdrio a qualquer tipo de atividade deste tipo.

Por exemplo, poderiamos, ou melhor dizendo, posso citar o
caso indiano. Enquanto esse pais chora ao mundo toda sua

pobreza, ao mesmo tempo tem em seu territdrio uma enorme:

usina nuclear, de fabricagdo americana, comprada nos anos
setenta por Vossa Exceléncia Indira Gandhi,

No caso brasileiro, dinheiro gasto com tais investimentos, po-
deria ser aplicado na alfabetizagdo de nosso povo. Povo sofr-
do e brasileiro acima de tudo. Nés, que para a América Latina
representamos, segundo o M.E.C., cinqiienta por cento de to-
da a analfabetizagao, sem contar aqueles que mal sabem as-
sinar 0 nome deveniamos porum ponto final em tal problema.
Ora, meu Deus! Estdo as claras os incidentes ocorridos na
Unido Sovigtica, no qual o povo ndo mereceu absolutamente
nada de conseqiéncias e estdo sofrendo ndo sabemos o
quanto ... E amanhd? Néo poderia ser a nossa vez com An-
gra I, Angra lI? Nao interessa em qual Angra fosse, a tnica
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conseqléncia é que poderiamos pagar com 0 resto de nossas
vidas, ou sendo com das préprias.

Esta redagdo ndo apresenta erros graves quanto & acentuagao, orto-
grafia e pontuagdo. Entretanto, ndo se pode dizer que se trata de um texto
bem sucedido. Analisemos esta produgdo retomando pontos j4 discutidos e
apresentando outros pertinentes a esta redacéo especifica.

Logo na primeira frase vemos que o aluno est4 pressupondo que seu
virtual leitor conhega o assunto a ser trabalhado, bem como a coletanea de
textos pois introduz sua redagdo com uma pergunta que se remete aos
fragmentos. — “A que ponto poderfamos discutir o desenvolvimento nuclear
atual?”. Além disso, tenta aproximar-se do que talvez considere um bom
texto, sofisticando sua produgao, afastando-se de sua prépria linguagem e
buscando apropriar-se de um discurso alheio, que certamente considera
como superior. No segundo paragrafo declara sua ‘condi¢io de simples
vestibulando' que deve ‘confessar’ sua opinido. Percebe-se claramente a
imagem que este aluno tem de si mesmo, a de alguém incapaz, inferior a um
padréo por ele mesmo estabelecido como se pode notar a partir da andlise
do primeiro parégrafo. Ainda nesta mesma frase vé-se 0 uso inadequado de
termos — “sou contrério a qualquer tipo de atividade deste tipo — que deve-
riam se ligar a alguma idéia apresentada no texto e que, no entanto, ndo apa-
rece explicitada, tornando-os vazios de siginificado. Talvez a referéncia es-
teja dada na coletanea ou na cabega do préprio autor. Isso dificulta a intera-
¢ao entre o produtor e um possivel receptor do texto ja que este Gitimo fica
impossibilitado de realizar as referéncias.

No terceiro paragrafc, a tentativa de aproximago da norma culta es-
tabelecida no inicio da redagdo se explicita na oscilagao entre usar o plural
majestatico, de uma impessoalidade culta e langar mao da primeira pessoa
do singular, voltando & posig¢&o humilde de um “simples vestibulando”. Do
segundo para o terceiro paragrafo ocorre uma ruptura pois este ditimo apre-
senta um “exemplo” —~ “o caso indiano” — de algo que sequer foi menciona-
do. A omiss@o do elo que ligaria os dois segmentos ocasionou uma falta de
coesdo acarretando uma incoeréncia. No mesmo parégrafo hé ainda outra
referéncia implicita, pois “esse pais” refere-se & India, que aparece no texto
embutida no “caso indiano”, No mesmo periodo, o aluno volta a tentar re-
produzir um discurso erudito, empregando o termo “Vossa Exceléncia”, em-
bora inadequadamente tendo em vista a situagdo de produgéo.

No quarto paragrafo, o aluno,na tentativa de produzir um discurso ar-
gumentativo, utiliza-se de um chavao — “Povo sofrido e brasileiro acima de
tudo” ~ que apenas ocupa o lugar de um argumento, apenas preenche uma
estrutura, sem entretanto, efetivar-se enquanto tal.

O chavao nao serve como argumento por ser uma idéia j& muito co-
nhecida e repetida numa férmula cristalizada, perdendo seu significado jus-
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tamente porque seu sentido se esgota em seu reconhecimento. £ bastante
improvéavel que um leitor reflita sobre seus componentes particulzres. Esta
frase — “Povo sofrido e brasileiro acima de tudo” — parece estranha Dois nao
se reconhece imediatamente o lugar-comum que esté sendo reprocuzido. Na
verdade, trata-se de uma justaposi¢ao do esteredtipo de “brzsiieiro” como
*povo sofrido” e da idéia de amor A pétria veiculada em chavdes do tipo
“Brasil, Ame-o ou Deixe-0".

Prosseguindo a andlise do mesmo paragrafo, pode-se consizatar que 0
aluno se preocupa em demonstrar sua cultura, seu conhecimento zcumulado
quando apresenta cifras e invoca uma autoridade (M.E.C.) cue suposta-
mente conferiria legitimidade ao dado mencionado. Este preteriso argumento
n3o se relaciona com as idéias anteriores ou posteriores. Parsce um artificio
empregado com a finalidade impressionar o examinador da recz¢&o que para
ele deve ser alguém preocupado em avaliar apenas a quantidade de infor-
magdes por ele acumuladas e ndo em reconhecer sua capacidade de ex-
press@o num texto escrito. Portanto, sua intencdo n3o é es:abelecer uma
interagdo com um virtual leitor e sim ser aprovado no exame vestibular,

No dltimo paragrafo exacerbam-se 0s procedimentos até acui aponta-
dos. A oscilagdo entre tentar adotar uma escrita formal e cultz e 2 oralidade
fica ainda mais clara. O parégrafo se inicia com uma imprecagéo tipica da
fala - ‘Ora, meu Deus’ — seguida de uma frase em que 0 aluno novamente
lanca mao de termos e expressdes considerados eruditos — ‘as claras’, ‘in-
cidentes’, ‘absolutamente nada’, ‘nao sabemos quanto’. Neste mesma linha,
seguem-se perguntas retéricas, sem fungéo no corpo do texto. Ele tenta
preencher sua redagdo utilizando-se de elementos vazios de significado e,
em alguns momentos até redundante, como por exemplo, na Gltima parte on-
de se diz que “poderamos pagar com o resto de nossas vidas, ou sendo
com das préprias”.

Todos estes procedimentos empregados eximem 0 produtor do texto
de tomar uma posicao em relacao ao tema e discuti-la com vistas a interagir
com o seu interlocutor. O texto acaba sendo um conjunto de divagagdes
cuja referéncia encontra-se apenas no universo do autor.

Evidentemente todos os aspectos que analisamos isoladamente estdo
imbricados, estabelecem entre si uma refagao de dependéncia. Assim, um
problema de coesao, por exemplo, interfere na coeréncia e até na argumen-
tacdo. Isto significa dizer que os mecanismos lingifsticos discutidos ao lon-
go do trabalho participam integralmente na elaboragéo de um todo significati-
vo capaz de garantir uma interagao com um virtual interlocutor. Como vimos,
o aluno nao consegue manipular adequadamente esses mecanismos, o que
prejudica a constituigdo de um texto inteligivel que sirva como um velculo de
interagao.

Os alunos, em geral, quando se véem diante de uma proposta de re-
dag&o, nao imaginam que poderiam criar um espago para expor suas idéias,
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discutir um temz, refletir, estabelecer um diflogo com a pessoa que possi-
velmente leia seu texto. Entretanto, a imagem de escrita comumente passa-
da pela escolz ndo abrange estes aspectos. Aprende-se que escrever é
apropriar-se ¢e modelos pré-estabefecidos, dominar um vocabulério sofisti-
cado — que n&c é o do aluno —, mostrar que foi capaz de decorar regras de
gramética. Dessa maneira seus textos resultam em uma justaposicao des-
conectada de icéias e frases feitas. .

Da mesma forma, quando se véem diante de um texto escrito, os alu-
nos ndo imaginam que poderiam interagir com ele, questionando-o0, desco-
brindo experiércias alheias, partihando do conhecimento do autor. Isso foi
visto, nesta anélise, pela maneira como eles se utilizaram da coletanea. Em
muitos casos n&o conseguiram perceber que os dois primeiros fragmentos
se opunham, 2 nivel das idéias, com os trés Gltimos. Nas redagdes, argu-
mentos origingimente opostos, apareciam como idéias complementares.
Outras vezes, liam a coletanea, preocupados apenas em retirar pequenos
trechos dos fragmentos e incorpord-los a seus textos de forma descontex-
tualizada.

Aparentemente, 0 que ocasiona este fipo de abordagem do texto é
a imagem de escrita como algo sacralizado, que nao se pode questionar. Ao
se apropriar da coletanea, o aluno acreditava estar legitimando sua produ-
¢ao, invocando a autoridade de um texto impresso e nao partindo dele para
elaborar sua prépria reflexao.

A falta de preocupagéo do vestibulando em fazer de seu texto um es-
paco de intersubjetividades, ou seja, um espago em que um eu interage com
um tu, constitui-se como um dos pontos centrais ao entendimento das ra-
zbes que levaram tantas redagdes ao fracasso. O aiuno evita se posicionar,
ser sujeito de seu discurso, langando mao de uma linguagem artificial, repro-
duzindo modelos consagrados para se ausentar de uma responsabilidade
para com seu proprio texto e para com seu leitor. Por ndo se constituir como
sujeito de sua produgéo, o aluno acaba se transformando num outro, repro-
duzindo um discurso alheio, um discurso de ninguém.
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CINCO SECULOS NO BARBANTE - a historia da literatura de cordel em Portugal

Marcia Abreu (UNICAMP)

“Todos 0s versos leu da Estatua
Equestre

E todos o0s farosos entremezes
Que no Arsenal ao vago caminhante
Se vendem a cavalo num barbante.”
Nicolau Toientino

0 primeiro problema que se apresenta a quer deseje estudar o cordel
portugues ¢ conseguir descobrir o que e “literatura de cordel portuguesa”, ou seja,
conseguir defini-la. Parece evidente que “de cordel” neo esclarece nada acerca do ti-
po de literatura e diz respeito apenas a maneira como os folhetos eram expostos ao
piblico - "a cavalo num barbante” como diz Nicolau Tolentino em O Bilhar. Muitos au-
tores apelan para o formato em sua definigoes, dizendo que a literatura de cordel 3
aquela escrita em folhetos de 12 por 15 centimetros cam 16 ou 32 paginas. Este crite-
rio tarbém nao ajuda muito, por ser imponderével definir ur tipo de literatura car
base em suas dimensoes tipogréficas, e, ainda, por ter sido editada can este nurero
de péginas e formato a “Biblioteca Internacional”, "colleccao de obras primas de to-
das as literaturas antigas e modernas”, que sao antologias de Goethe, Camoes, Zola,
entre outros, que nunca se pretenderam autores de cordel. Alér disso, a Livraria Ba-
rateira, tradicional editora de cordel er Portugal, publicou neste formato a "Collec-
cao Doméstica” cujos folhetos trazem as mais diversas receitas culinerias.

M. Viegas Guerreiro, em seu Guia de Recolha de Literatura popular! ten-
ta a seguinte definicao:

"Textos camo 0s que aqui (em seu livro) se apresentam, pegas de teatro, al-
manaques (repertorios), horoscopos, verias historias de aror e outras narra-
tivas de indole popular, car e ser autor correm impressos er folhas volantes
e folhetos e adquirem-se er feiras, romarias e alfarrabistas. (...) Seo ven-
didos por cegos tocadores e cantadores”.




Sintoraticarente, a caracterlzagao é feita lancando-se mao unicarente
de elementos extrinsecos a obra - sobre os quais ha ur minimo de constancia e consen-
s0. Atraves dos dados que Guerreiro levanta, pode-se notar o imenso rol de possibili-
dades que esta literatura carrega, que vai desde horoscopos até pecas de teatro. Ve-
se tarhem que pela insuficiencia de definicao surge a necessidade de apresentar exem-
pios - "textos como 0s que aqui se apresentar” - Que possar dar ura orientacao um
pouco mals segura a quer deseje saber o que é esta literatura.

Albino Forjaz de Sarrpalo2 chega a dizer que o teatro de cordel nao se
constitul enquanto ur "genero de teatro” sendo apenas ur “designaceo bibliogréfica”.

0 autor que melhor percebe as dificuldades que envolvem ura definiceo
de literatura de cordel € Arnaldo Saraiva3 que alerta para a 1mossibilidade de fazer
coincidir o conceito de "literatura popular” com o de “cordel”. Ressalta que o con-
ceito de popular e o de povo prestam-se a todo tipo de imprecisoes e demagogias. Li-
teratura popular € aquela feita e consurida por horens do povo ou a que veicula ura
tematica popular (ou populista)? E 0 que se entende por homens do povo?

Fstas indagacoes passar pela problemética distingeo entre erudito e po-
pular ber como pela questao do nacional e do popular - temas, sem divida fundamen-
tals. Entretanto o arbito deste artigo nao permite uma discussao de maior folego so-
bre esta problemética.

Saraiva langa um novo conceito, o de “literatura marginal/izada” que €
aquela 1gnorada, esquecida, censurada pelos poderes litererios, culturais ou politi-
cos devido a questoes de linguagem ou de produceo e circulagao no mercado. Esta mar-
ginalizacao, segundo o autor pode ser ur indice de que se trata

“efetivarente de uma literatura que exprime com freglencia o ponto de vista
popular das classes trabalhadoras e que propoe a subverseo dos valores este-
ticos(e politicos, econdmicos, morais) pelo menos em certo marento”

£ bastante interessante a proposta de Arnaldo Saraiva de incluir esta
literatura dentro do conjunto de producao marginalizada pelos poderes dominantes quer
sejam eles literarios, culturais ou politicos; entretanto, ter isto em mente neo faz
com que alguem seja capaz de identificar dentre um grupo de obras marginais (ou mar-
ginalizadas) aquelas que sejar literatura de cordel. Cabe ainda ressaltar que neo 6
precisa a afinmacao do autor segundo a qual a literatura de cordel - por ser parte de
ura literatura marginalizada - "propoe a subversao dos valores estéticos (e politi-
C0S, economicos, morais) dominantes”. Este tipo de literatura € extremamente conser-
vadora e avessa a mudangas, havendo ainda, dentre os titulos mais apreciados e vendi-
dos uma terética bastante moralista e mesto a critica de costures passa pelo vies da
moralizagao. Isto nao exclui marentas de subversso, 0 que fez inclusive cam que a
censura tanto eclesiastica caro politica, persequisse por muito tempo a literatura de
cordel.
Se para os criticos literérios definir o cordel é tarefa quase impossi-
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vel, para os seus compradores, vendedores, editores, ou seja, para 0 universo de pes-
so0as que se relacionam com ele sem preocupagoes de estudo ou analise, este problema
parece neo se colocar jé que entre eles jamais vi qualquer dificuldade‘ em. sabgr 0
que € ou nao literatura de cordel. Em geral pautam-se pelo formato - dlqeqsgo, numero
de peginas, tipo de impresseo da capa - mas negam que as receitas culinarias ante-
riormente mencionadas facam parte da literaturade cordel, o que implica numa selegao
temética. He, portanto, un consenso sobre 0 que cotpoe esta literatura, sendo que.aln—
da ndo se conseguiu uma definicéo, em termos de critica literéria, que seja satisfa-
toria. '

Parece-me mais interessante neste momento, ao inves de propor ura nova
definicao, discutir esta produceo litereria a partir de um breve historico da litera-
tura de cordel portuguesa, 0 que talvez possa lancar alguma luz ao problema.

CINCO SECULOS DE CORDEL ' ) o
Se se desejar buscar as origens desta literatura sere necesserio retro-

ceder, sequndo alguns estudiosos, ate as cantigas medievais. ’Jé gutros vinculam o
surgimento do cordel portugues & chamada "escola vicentina”. E dificil pensar que 0
cordel tenha se iniciado a partir de Gil Vicente, pois se assim fosse camo se expli-
caria a existéncia de ura literatura semelhante por toda a Europa j& no seculo_XV[?.

Entretanto pode-se tomar a "escola vicentina” camo um marco no h{stor}-
co do cordel. Agrupar-se sob esta designaceo 0s autores que se man@iveram fiei§ as
formas tradicionais do auto vicentino, nao absorvendo a estética classica. Mantem o
uso do verso setessilébico tradicional, a impreciseo de lugar e de tempo na e§trutura
e tecnica draméticas usadas, a exploraceo de "tipos vicentinos” camo o escudeiro, ou
a alcoviteira e a intramissao de figuras biblicas. Os mais populares representantes
desta escola foran Afonso Alvares, Antonio Ribeiro Chiado, Antonio Prestes e Baltasar
Dias. Os continuadores de Gil Vicente neo tiveram o mesmo publico que teve 0 mestre:
aqueles apresentavar sua pecas Nos COros ou petios de couédias para 0 povo 31nples e
sem instrucgo, que buscava principalmente comédias e misterios religiosos. Muito se
tem falado sobre a escola vicentina, mas, em geral ha ummal disfarado preconceito
acerca dela. . .

Fidelino de Figueiredo considera que os continuadores de Gil VlcgnFe
toraran a forma dramética do auto e imobilizarar-na, limitando-sg a ura “servil imi-
taceo” e a concentrageo nos temas burlescos, cOMcos e nos m%sFerios: Para elg as
formas de teatro adotadas pelos continuadores - pastoral drawetha, msterios religio-
sos, teatro de cavalaria e algum teatro de costures - neo §50 proprias para perdura-
rem: "contar ja em si o proprio fator da morte”. Chega a dizer que

“0 teatro vicentino nao morreu, mas seguiu destino que para a nossa inter—
pretacao € equivalente: exagerou os seus proprios defeitos e assim, mais
grosseiro suriu-se para a literatura popular onde tem vivido da propria
grossaria e insignificancia estética”.
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Nesta anélise nota-se uma evidente desvalorizacao da literatura popular,
que chega a considerar mortas todas as suas manifestacoes, sem que se discuta mais -
seriarente quais sao seus “defeitos” ou no que consiste sua “grossaria e insignifi-;
cancia estetica”. Vale lerbrar, que ainda no seéculo XX, Baltasar Dias - ur dos 1nte—
grantes da referida escola - € lido, representado e adrirado pelas aldeias portugue-

sas. Seria 1sto a morte a que alude Fidelino de Figueiredo?

Carolina de Michaélis® segue a mesma linha de Figueiredo er sua inter-
pretacao dizendo que 0$ continuadores da obra de Gil Vicente imebilizaram as  formas,
cultivando apenas ura das mais singelas: o quadro de costures nur so ato, sem divisao
cenica. Aponta tarbém uma ineficdcia a nivel lingliistico, dizendo que reduziram a va-
riada linguagem dos personagens draméticos vicentinos ao falar “caresinho do wulgo”,
abusando da “graca plebela" e dos ”chlstes grosseiros”. A variedade métrica de Gil
Vicente reduziu-se a redondilha (maior ou menor), em quadras ou em estrofes de cinco

a onze versos. Ainda segundo a autora, estas caracteristicas fizerar com que o auto
fosse

“afundando na insignificancia e no anonimato da literatura vulgar. Fidelino
de Figueiredo emprega o termo popular; eu prefiro chare-la literatura. de
cordel, baseando-me no seu feitio nada artistico, nada beletristico, e no
fato de diversos autos dos sucessores do cego da Madeira, do mulato de FEvo-
ra, do anonimo do Dia do Juizg, etc fazerem parte ainda hoje das Livrarias
do Povo, constituidas por folhas volantes, sem capa, nem mesmo cosidas, que
corportadas de materia impressa expoem sobre cordelinhos nas esquinas de
pracas por onde passa 0 vulgo; e de vez em quando séo  inscenadas (sic) em
teatrinhos improvisados de aldeia por gente do povo”

Cabe aqui colocar que, evidentemente, nenhum autor da escola vicentina
jarals superou 0 mestre e e talvez, por ura tentativa de cotpara-los a ele que o0s
criticos so consigar ver “defeitos” naquelas obras. Toma-se a “grande literatura” ou

a "literatura erudita” caro a boa literatura e coro ideal a ser atingido, o que faz
cor que tudo o que se diferencie dela seja considerado inferior e insatisfatério.
Contudo, muitos destes defeitos, quando vistos sob ura outra otica, mostram-se bas-
tante eficientes. Por exenplo, a questao da linguagem levantada por Carolina de Mi-
chaélis, nao tem que ser considerada necessariarente um empobrecimento. Ao deixar de
lado toda a variedade lingliistica dos personagens de Gil Vicente e optar por escrever
as pecas de acordo com o falar do "wulgo” os autores conseguer uma proximidade muito
waior do publico - o proprlo vulgo - que identifica nas cbras a sua linguagem, a sua’
maneira de expressao, o que permite nao so uma melhor compreenseo ras tarbem a  iden-
tificacdo cor as personagens. As producoes dos autores da escola vicentina - ao menos
dos que passarar para a literatura de cordel - revelar e discuter as preocupagoes e o
modo de vida do povo, que aos olhos de alguns criticos parecer "grosseiras”, "pito-
rescas” ou mesmo “insignificantes”. Nao se consegue ver esta literatura como algo
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distinto daquela dita culta e sim coro algo inferior, umperfeito, que foi lncapaz de
atingir o modelo, o perfeito, o acabado-que € a “grande literatura”.

Contudo, nenhum destes criticos jamais explicou como aquelas.obras so-
breviveram junto ao publico por cinco séculos, um publico nui;as vezes sgml—analfabe—
to e pouco familiarizado com a tradiceo literéria. As poucas interpretagoes que foram
tentadas sao muitas vezes ingenuas:

"de todos 0s poetas dramaticos portugueses ¢ este (Baltasar Dias) o mais co-
nhecido e arado pelo povo, tinha o segredo com que fazia entender-se pela
grande e ingénua alma da multidgo - era cego”®

Neste pequeno trecho, Teofilo Braga detecta questoes iwportantes acerca
de Baltasar Dias: apesar de ter vivido no seculo XVI € o “mais conhecido e amado pelo
povo” mesmo na €poca e que Teofilo Braga escreveg este texto (187Q)~e "tinha o0 se-
gredo com que fazia entender-se pela grande e ingequa'alwa da T“lthBQH - mas sua.ex—
plicaceo para estes fatos € inconsistente po%s.atrlbu1 seu sucesso unica e exclusiva-
mente a apelacao sentimental de ur defeito fisico. .

vale a pena ver mais de perto a figura de Baltasar Dias.

0 CEGO DA ILHA DA MADEIRA
“E se quizeres saber

Sua maldade notoria

Escutai-me esta historia

Quero agora quero dizer

Que he para ter na meroria”’/
Baltasar Dias

Baltasar Dias fol o maior poeta popular do século XVI e pode ser consi-
derado o marco iniclal da literatura de cordel portuguesa. Em }537 obteve ura carFa
de privilégio para a impressao de livros”8 concedida por D. Jogo III. Este € o pri-

meiro docurento oficial que faz menceo e literatura de cordgl. B . ‘
Na carta ve-se que, naquela epoca, Baltasar Dias j& havia publicado al-

guras de suas obras depois de submete-las a censura e que com sua vepda consegu1a SO-
breviver 0 que faz pressupor um consuro relativarente grande"degte tipo de literatu-
ra. Reforca esta idéla da lucratividade das vendas uma referencia que aparece na car-
ta a ur pedido de Baltasar Dias para que "gutra nenhuwa pessoa  as venda sem sua l1-
cenca”. £ interessante tatbém a explicitaceo de obrlgatorlgdade Qe autorizacao para
a impressao de "obras que toquem em coisa de nossa santa fe”, Qe}xando as profgngs
aparentemente de lado. Entretanto, muitas de suas obras nao religiosas foram proibi-

das pela censura. . ) oo
Baltasar Dias foi o introdutor dos romances do ciclo carolingeo em Por

tugal, 0 que ngo implica em dizer que estes nao fossem jé conhecidos entre os portu-
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gueses mas er versges castelhanas e francesas.
dos romances europeus” por ter Introduzido e Portugal os temas do conde de Alarcos,
do Marques de Mantua, da Imperatriz Porcina e do Principe Claudiano.

Neo se sabe ao certo quantas obras ele publicou; chegaram ate nossos
dias apenas oito delas: Auto do_Nascimento, Auto de_ Santa_ Catarina, Auto. de _Santo
Aleixo, Histeria da Imperatriz Porcina, Tragédia do Marques de Mantua, Malicia _das
Mulheres, Conselho para ber casar e Auto da Principe £laudiang. 9

Adotou nestas obras o verso de 0ito pes da redondilha popular e a forma
estrofica da quintilha, ou seja, seo todas em VErso apesar de a carta de D. Joso III
dizer que ele escrevia “assim O prosa coro em metro”. Nao he tarbém qualquer noticia
de obras er prosa nos Indices Expurgatorios onde se proiber trabalhos de Baltasar
Dias, todos er Verso, e alguns desaparecidos. Grande parte da responsabilidade por
estes desaparecimentos cabe a censura que neo s proibia reimpressdes mas exigia a
destruicao dos exerplares existentes. Entretanto esta neo e ura explicaceo suficiente
pois ha obras que foram proibidas nos Indices e que circulan ate hoje, como por exem-
Plo, o Auto de Santo Aleixo, que teve sua supresseo decretada pelo Index de 162,10 pg
obras que sobreviveram apesar da censura sao ainda muito apreciadas pelo publico e
talvez resida neste ponto o segredo desta sobrevivencia. Diz Luis Francisco Rebeloll
aue 0s autos hagiogreficos de Baltasar Dias eram representados er 1967 (época e que
escreveu o 1ivro) apesar de terem sofrido alguras modificacoes. Explica esta perma-
nencia ao longo dos séculos pela “forma ingenua e direta da transposicao cenica,
isenta de preocupacees estéticas ou qualsquer outras semelhantes”, que permite a fa-
cil identificacao com os valores do ptblico, proveniente de up estrato social que,
bara Rebelo, mantem er grande parte caracteristicas acentuadarente feudais,

0 autor parece ter razeo ao dizer que os temas das obras de Baltasar
Dias interessam e breocupar as pessoas pois ele trata dos probleras do amor e da  fi-
delidade, da devogao religiosa e dos costures socials, que em certa medida transcen-
der o tempo. Aliada a 1sto, a forma direta da transposicao cénica garante seu sucesso
ja que o piblico pode compreender com facilidade o texto e 1dentificar-se com as per-
sonagens e seus problemas. Entretanto nao acredito que se possa dizer que as obras
estejar "isentas de preocupagees esteticas ou Quaisquer semelhantes”. Talvez nao se
encontrem as mesras “preocupacoes estéticas” que dorinavam a literatura erudita da

epoca mas € dificil pensar ura obra de arte que néo possua qualquer noceo de estética
sub jacente.

Este tipo de critica é bastante recorrente e indica uma postura frente
8 gente do povo de negar sua capacidade de produggo, de criacdo - o que passa muito
pelo viés do politico - vendo-0s sempre como incapazes, ignorantes, infantis, pois
s80 olhados a partir da perspectiva do culto, do dominante.,

“ESCUZADO E FIQUE SUPPRIMIDO” - A Censura Eclesiastica
Neo se pode deixar de lado, num histérico da literatura de cordel por-
tuguesa, o papel da censura eclesisstica, A Igreja so COTeCOU a preocupar-se com  as
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E considerado ainda o "nacionalizador :

obras literarias e com sua eventual falta de moralidade depois de o Con;;;:o Tr;::g;
tino estar er atividade. He tres Indices portugueses - em 1381i6;285czntém e
8 deles, ou seja, o de
ue 0s cortes vao se acurulando ao longo » 0US
gxpurgos dos de 1581 e 1585 e mais alguns. Os primeiros folhetos ?e iorggia a(lzggiv
istori Roberto do Diabg (1581) e a Donzela Teo .
expurgados forar a Historia de : 2D )ea D —eadora 1E24)-
e ibicao neo foi muito eficaz, j& que ate hoje e possive
ve-se que a proibiceo neo fo1r muito e : el ence
tas ob?as que seo lidas e apreciadas. Mas, como coloca Carolina de Michaelis

“1rporta sabermos que as folhas volantgs, baratinhas, taxadas e oigsigu ?ﬁf
réis, ou pouco mais, estavam sujeitas a censura como a restante qa o
pfessa, quer espalhassem cartilhas e oracogs, Suer ramances, coplas

vas, quer eglogas, quer autos novamente feitos”.

Com certeza a Mesa Censoria neo deveria ver com bogs olhos a faltant2:
‘ l 0 ' re

"delicadez” e o uso de termos “vulgares” em Oragoes, nem as mengees pouco reve
a eclesigsticos, figuras biblicas e coisas sagradas. o qato 205
Ha grandes divergencias quanto ao papel da.cgnsura eme ety 208
titulos proibidos. Alguns atribuem a censura a responsabilidade pelg dec inl]'t o
del. T Braga13 garante que o drava fol a forma verdadeirarente Qagégnal da ;Oz Y
ort i ido @ ace ra que inibiu nurero -

efinhado devido e aceo da censu 1L

ra portuguesa tendo este d 4 ce el

a epertorio q

lento, exterminando O “1menso

tores de darem vazao ao seu ta , . riorio de auirner

ideli 1guel 14 mesro caminho de Teefilo Braga ¢

' aponta para 0
tos”. Fidelino de Figuelredo : aniho d rose Jiene
icl iritual” Inquisicao "correu uma ¢
! esplritual” exercida pela :

B e e, ia limitando por longo terpo e
1 rofano e da heterodoxia l1imi : 0
0s vastos horizontes do mundo p ofar Ja_heterodc C oo 8

inexoravelmente o campo de criacao a materia religiosa, a estreitarente afir o

acordo cor ela.” } ' _ L
rerente € Jé Carolina de Michaélis1® opoe-se a este tipo de interpretageo dizendo

e icenti -5 ¢ invencioni-
que 0 declinio do teatro portugues da escola v1cent1n§ deve-se a fglta‘de inventécni_
ce drametica” e a “incapacidade dos poetas de dar movimento evolutivo a arte e

indeterminada do 1niciador”. ) . .
” As duas posicoes divergem em relageo ao notlvo’dg declanio do tea:;ﬁbzi
cordel portugues, mas arbas concordam em que houve este declqmoi Enzretzr;zz{,)arecera71
" el i 1551 ealmente
) S i j uissimas das obras expurgadas r arecer
1sto e questionavel ja que pouq ! ‘ e oo
1Ny 1 no seculo XVI circular ate hoje, :
e 1nureros dos textos escritos 1 o wores
0 ssim, parece que a Simp
enci ontemporaneas destas pegas. , parece
referencias a representacees ¢ deste . siree
] nuando a imprimir,
1 r a censura eclesiestica, contl : ~ :
t1a popular consegulu vence 1 o e
ibi - eclaracoes de
1 1das. Estes dados opoem-se as e :
mir, representar obras prolb : e oo
: e i aa producso
8li incapacidade dos autores par ]
cha€lis que ve uma completa . : . e
infin nicarente nura C
ati - ntos defeitos que se baselar u
draretica, apontando-lhes 1nfi 0S QU e
de valor, sequndo a qual a literatura erudita e a que deve ser considerada “b

.. L M
i a0 literaria, "insignificantes”. N

utros tipos de produceo l1iter R e )
’ Neo se pode esquecer que a censura neo langava mao apenas dos Indices
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Ex .. . ..
pri:gsatorlo; ma; tanpem exigla que todos os que desejassem mprimir ou  mesmo reim-
MLr ura obra deveriam apresente-la para e ] 1 1
xare. He, no Arquivo Nacional d
' a s a Torre do
;Zgbo u¢ rol QE folhgtos Que passarar pelas meos da censura. A maior parte delas ¢
lic:scrlta p015'tenc1ogavan‘une priveira impresseo, mas he tarbém casos de pedido de
‘NCa para rewmpressao. Mesmo quando a ob 1 ive
Ice . ra recebia um parecer favorével
i ‘ : : era neces-
‘ segundo exame da mesma depois de 1mpressa, ou nos dizeres dos censores: “j
prima-se e torne”. w
lusien. A HﬁsSEStanSe glfic;l descobrir uma logica que norteie as autorizacees ou
. ria da Caroxinha (sic), por exerpl 1 imi
€ , 0, foi suprimida
: X1 0 enquanto que a
Q?iézgﬁ:o.dc-Aggdptas.modern1551nas e_engracadas, onde ha .equivacos singulares_e re-
a1s judiciosas, recebeu autorizacao. He. a: ivergenc:
s me , : zacao. Ha, ainda, casos de diveraenci
puices ol ) genclas entre
* sndgrégsu;ensores, como por exemplo, no folheto manuscrito Descuberta de_um Segre-
do parecer que diz: "Imprima-se e tor i ‘
: ne. Lishoa, 8 outubro de 1806" 1
do de ur adendo, cor outr ' i 16 , s
, C a caligrafia: “aliés, escuzad 1 imi i
. : : , 0 e fique supprim 1
(Manuscrito existente na Torre do Tombo, RMC 2374) pPrimice. dito otz
. /A- a ] 1 : Y
 Indices £ Ve Sf'qge a aceo da censura foi muito mais nefasta que a sinples edicao
: 'S LXpurgatorios; esta obrigaceo de submet 1
‘ . . 108; er cada texto ao seu crivo t
- . . ~ . en Lm
efe1to muito rais dréstico sobre 8 Criagao pols o0 autor tem sempre em mente que sua

S

DE COMO O CORDEL CHEGOU AO SECULO XX

e ]iteratufzedg prezeTte momento o §éculo XVI foi o mais discutido neste trabalho
s 1 cordel portuguesa nao se limit 3
o spnatur a a ele, pelo contrario, estende-se
eroture épocZa;atTeomolBragals 0 seculo XVI representa a primeira eépoca desta 1i-
, sta que ele considera como a mais fecund i
€ ; ; a, que revela o vigor do po-
52 por:ggues. Neste periodo os escritores conseguiram comunicar-se com o povo e sSas
hr 1
rorz:l 1§agar dg ta} fonma‘radlcgdas no’gosto popular que grande parte dos 1ivros de
Co ainda hoje lidos fgl escrita na ultima metade do seculo décimo sexto
oulo VL1 0 autor delimita a;nda outras duas epocas. A segunda, que abrange o se-
o apresenta menos fecundidade. Segundo T. Braga isto se deve a concorrencia
scritores espanhois e asceticos que desvi
® e : laram 0 gosto do povo para os sermoes
ggl:g:jfoeX;;??s dﬁ'santos. Restaram pouquissimos folhetos desta €poca e $6 chegara;
ul o Fidalgo Aprendiz de Francisco Manu oni
c . g0 Ap L el de Mello, as coplas andnimas
da @enlna Formosa, o Auto_do.Coloqu1o dos Pastores, de Frei Antonio da Estrela e 0
Tratado dos Passos de Frei Rodrigo de Deus.
o séeule A tercelra epoca e.mgrgaQa pela criaggo da Confraria do Menino Jesus
Chegar:To 111, quedgbteve’o privilegio exclusivo da venda dos folhetos pelos cegos’
a0s nossos dias inureros folhetos desta 6 1 \ '
: epoca. 0s anos il e setecento -
e ) : N ; S pa
varenxsar responseveis pelo auge da produceo de literatura de cordel; neo so conser-
ar-se os follhetos dos autores antigos como tarber surgiran novos escritores
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No mesmo livro acima citado, Teofilo Braga apresenta duas relacoes dos
livros de cordel mais vendidos no século XVIII: uma, de 1732, encontrada no folheto
Escudo apologetico contraposto aos golpes.do descuido critico; a outra reside num ca-

talago dos folhetos que se vendiam em 1783 no “logar” de Joso Henrique. Apesar de ha-
ver meio século entre as duas relacees, e muito grande a similaridade dos titulos, ou
seja, os folhetos apreciados no inicio e no final do século seo praticarente 0s mes-
mos, por exerplo o Auto de Santo Algixo, de Santa Catarina, de Santa Barbara, do Dia
do Juizo,a Historia da_Princesa Magalona, do Marques de Mentua e da Imperatriz Porci-

na.

Te6filo Braga apresenta ainda um catélago de meados do século XIX da
Livraria Popular do Porto, onde se ve a persistencia de folhetos de tres seculos an-
teriores. Este autor considera esta epoca como a ultima fase de sobrevivencia da li-
teratura de cordel - “depois da vulgarizaceo dos jornais extingue-se a literatura das
tres epocas que esbogaros.”17 Reside neste ponto 0 maior engano em que incorreu nao
so T. Braga mas todos 0s outros estudiosos de literatura de cordel portuguesa de re-
nome que consideram esta literatura como coisa morta e desaparecida.

Entretanto ainda hoje vende-se literatura de cordel em Portugal; néo €
muito fécil encontre-la mas ha pontos de venda na Avenida da Liberdade, na Praga do
Camércio debaixo dos arcos e junto ao Ministério da Justica. Os ambulantes vendem a
literatura de cordel junto com calenderios que fazem forte concorrencia a ela pois
atualmente a grande moda em Lisboa € colecione-los!

A maior responsével pela sobrevivencia do cordel em Portugal € a Livra-
ria Barateira que, a partir de 1915 carecou a editar, reeditar e vender este tipo de
literatura. Entrevistei D. Branca Ferreira do Nascimento Ramos, responsavel pela 1i-
vraria hé pelo menos meio século. Segundo ela ainda hoje he muita procura, mas 0 que
se vende atualmente é o resto de estogue editado na década de 30, quando, devido a
persequiceo da PIDE - a poldcia politica do governo Salazar - foram forcados a parar
de editar os folhetos, jé que praticamente todos eram apreendidos. Por algum tempo
ainda tentaram continuar editando e vendendo cordel mas o prejuizo era muito grande
pois a policia confiscava toda a tiragem e proibia inclusive os versos cantados pelos
cegos nas ruas € a venda de cordel em locais publicos. Segundo D. Branca, os folhetos
mais apreciados na década de 30 eram os “maliciosos”, “maldosos” e destes jé neo res-
ta praticamente nenhum exerplar. 0s tatulos mais procurados eram 0.genro gue mafou. a
sogra a dentada, 0 gato que foi ag bife, 0 gato.er bolandas, O galego .que tracou a
mulher por ura vaca, 0 que 0 primo fez & prima na noite do casarento, Confissfes . do
Vicente Marujo e 0 pipi da prima.

Pouco se sabe sobre 0s autores pois quase todos os folhetos s80 anoni-
m0s, mas um autor de grande sucesso do periodo foi Julio Guimerges, j& falecido, que
escrevia tanto em prosa quanto em verso, maliciando sempre os principais acontecimen-
tos da epoca - casamentos porposos, festas, crimes... D. Branca diz que ele era mais
ou menos como um jornal, contava as noticias sO que a sua maneira, acrescentando da-
dos que trouxessem um toque de “malicia” a historia. Escrevia muito, mas quase todos
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0s seus folhetos erar censurados Ao restando copias deles,

Consegui junto & Associaggo dos Editores e Livreiros Portugueses a “Re-
lago das obras cuja circulageo esteve proibida em Portugal durante o regime Salazar/
Marcelo Caetano, de harmonia com as indicacoes que foran fornecidas pelas direccees
dos servigos de Censura e Diregao Geral de Informacao”, publicada e junho de 1974,
Nela aparecem aproxiradamente 4060 obras proibidas, sendo que em relagfio as editoras
a que mals vezes aparece 6 Justarente a Livraria Barateira (he que se ressaltar que
muitas vezes so se menciona 0 titulo e o autor, fras dentre as editoras apontadas a
mais persequida é a Rarateira). Tudo que se relaciona car sexo, humor, familia e po-
litica consta da relacao, que protbe 58 titulos da Livraria Barateira, além de toda a

Coleccdo Econdmica” que compreende folhetos como a Histéria da Donzela Teodora, His-
toria da Imperatriz Porcina oy mesmo a Historia da Gata Borralheira.

Este tipo de folheto, que D. Branca chara de "historico”, ainda pode
Ser encontrado cor facilidade nos pontos de venda de cordel em Lisboa e pelo inte-
rior. 0s vendedores sa0 abastecidos pela Baratelra que escondey todos os folhetos que

pode e depois de 1974, cam o fim do regime salazarista, comegou a vende-los novaren-
te.

£ interessante cotejar os titulos vendidos por esta Livraria com as re-
lacoes de folhetos mais apreciados nos seculos XVIII e XIX que citaros acima pois,
mais uma vez, é grande a coincidencia.

Entretanto este estoque esta acabando e depois de 40 anos de ditadura e
repressao parece nao haver mais autores Interessados em escrever literatura de cor-
del. Contudo, se he um publico disposto a ler as historias e ura conjuntura social
que neo impede este tipo de manifestacao talvez surja (ou haja) alguém interessado er
escrever novos folhetos de cordel. Mas neo me atrevo a vaticinios. ..

——

NOTAS

1. GUERREIRO, M. Viegas. Guia de Recolha de Literatyra Popular, Lisboa, Ministério
da Educaceo e Investigacao Cientifica, 1976

2. SAMPAIO, Albino E. Teatro de Cordel, (S. ed.), (s.1), 1922.

3. SARAIVA, Arnaldo. Literatura Marginalizada, Porto,

Rocha Artes Graficas, 1975,

4. FIGUEIREDO, Fideling. Historia da Literatyra Cléssica (1502-1580), Lisboa, Livra-
ria Clessica Editora, 1917,

5. VASCONCELOS, Carolina M. Autos Partugueses de Gil Vicente v de 1a Escuela _Vicen-
tina, Madrid, Centro de Estudos Historicos, 1922.

- 24 -

£ : . Portuguesa
6. BRAGA, Teofilo. Histéria do Teatro Portugues - seculo XyI, Porto, Imp g
Editora, 1870.

icl i Ribeiro,
7. DIAS, Baltasar, Malicia das Mulheres, Porto, Oficina de Antonio Alvarez

1790. . .
8. Manuscrito existente na Torre do Tombo, livro 23, folha

. . . W

9. Alberto Figueira Gomes em seu livro PoesEaae Dranaturg%a Rf?gézgesiggsifczéo,ﬁo_
- - Baltasar Dias (Instituto de Cultura g Lingua Portugues:, e ;Dbre A
icia de cinco outras obras, desaparecidas: Trovas de arte may - aocte de
t1cjaéo de Castro, -Auto da Felra da Ladra, Glosa nuevarente hecha 1po —
giasocon el rcnanée que di je: Retrayda la Infanta, Auto.del Rey Salamam Auto

Breve da Paixeo.

i 3 1..-._ Baltasar
10. GOMES, Alberto Figueira. Poesia.e Dramaturgla Popularesﬂqgszeculo XV
' Dias 'Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, .

e 1caco a-Arérica,
11. REBELO, Luis Francisco. Histéria do Teatro Portugues, Publicacoes Europ:
1967, (s.1.)

12. Op. Cit. rota 5.

ari i Livraria Na-
13. BRAGA, Teofilo. Floresta de Vérios Romances, Porto, Typographia da
cional, 1868.

14. Op. Cit. nota 4.

15. Op. Cit. nota 5.

e icges, Lisboa,
16. BRAGA, Teofilo. 0 Povo Portugues nos seus Costumes, Crencas..e Tradicge
. Livraria Ferreira Editora, 1885, vol. 2.

17. Idem, 1bidem.

-25 -



ISSN 0103-1821

¢ OBRA NOVAMENTE FEITA, DA VIDA 3o
35.' do Bemaventurado Santo Alcixo, ﬁlho de En- ’3"
§ femiano Scnador de Roma. e
A3 EX
oS FEIT A POR _§0
° BALTHEZAR DIAS =

9F LISEOA QCCIDENT. Na Ofi'c. de Antenio Pediczo Galrad. 2>

& Comt toduas os livencas necellirias ¢ Privilerio Real 1735 2

o ‘ 2.
’ siesoabe oo )‘o l‘t e ole ol arles hesnples eake: e)‘(:(\l(:‘:)jl,‘%‘u‘*.‘ el e ol oleole

g PR TETTFRERTT

Estudos Portugueses
e Africanos

1° Semestre de 1994
T\TO 2l




UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
Reitor: José Martins Filho
Coordenador Geral da Universidade: André Villalobos

INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM
Diretor: Rodolfo Itari
Diretor Associado: Francisco Foot Hardman

SETOR DE PUBLICA C()ES
Coordenador: Paulo Franchetti

EQUIPE EDITORIAL (SP-IEL)
Composi¢do: Esmeraldo Santos
Capa: J. Noboro Onhuma/J.A. Duck
Arte Final: J.A. Duek

ESTUDOS PORTUGUESES E AFRICANOS
Dirctor; Alexandre Soares Carnciro
Secretdria: Teresa Candolo

Conselho Editorial: Alcir Pécora
Haquira Osakabe
Luiz Carlos da Silva Dantas
Mircia Azevedo de Abreu
Paulo Franchetti
Téania Maria Alkmin
Vilma Aréas

Consultores: Maria Helena Nery Garcez (USP)
Arnaldo Saraiva (Univ. do Porto)
Naomi Hoki Moniz (Georgetown Univ.)
Yara Frateschi Vieira (SUNY Albany)
Jodo Adolfo Hansen (USP)

ESTUDOS PORTUGUESES E AFRICANOS ¢ uma publicagdo semestral do Nicleo de
Estudos de Culturas de Expressdo Portuguesa (NECEPO) do Instituto de Estudos
da Linguagem da UNICAMP. A revista aceita colaboragdo de pesquisadores de
outras Instituigdes, publicando estudos em portugués, espanhol, inglés ou frances.
Os trabalhos, acompanhados de resumos, serdo submetidos ao Conselho Editorial.
Para remessa de originais, aquisi¢iio de nimeros avulsos e assinaturas, dirigir-se a

UNICAMP/IEL

Setor de Publicacdes

Caixa Postal 6045

13081-970 - Campinas - SP - BRASIL

PEDE-SE PERMUTA

e s e

Est.Port.Afric., Campinas, (23):1-79, Jan./Jun. 1994

SUMARIO

MARCIA ABREU
AVida de Santo AlEiX0 .. ..o ooo v i 5

MARGARIDA VIEIRA MENDES

Gil Vicente Speculum PrinCipis . ..o v 21
BEATRIZ BERRINI
Presenga de Gongalves Dias no Portugal Oitocentista . .............. 31

LUCIA MARIA MOUTINHO RIBEIRO
“Dinossauro Excelentissimo” de José Cardoso Pires . .........coonn 49

PAULO FERNANDO DA MOTTA DE OLIVEIRA
A Aguia: Portugal ¢ seu destino durante a Primeira Repiblica ......... 57

LAURA CAVALCANTE PADILHA
Literatura Angolana e Didlogo Inter-Artfstico ....... ..o 65

NOTAS, RESENHAS E COMENTARIOS

BEATRIZ BERRINI

Diciondrio de Egade QUEITOZ . . .« ovvnvenerne s 75
PETAR PETROV

O Anjo Ancorado - Uma Escrita Exigente ..........oociiiiiiiinnn 77 '




Est.Port.Afric., Campinas, (23):5-20, Jan./Jun. 1994

A VIDA DE SANTO ALEIXO
contada pelo cego que 0 povo mais amou

MARCIA ABREU
UNICAMP

Ao longo das primeiras décadas do século X VI, um poeta cego, natural
da ilha da Madeira, comp0s autos, tragédias, romances ¢ trovas, que lhe conferiram
o titulo de “o mais conhecido e ainda hoje amado pelo povo”'. Apesar de ter sido
apreciado pelas classes popularcs portugucsas por quase quinhentos anos, pouco se
sabe sobre cste pocta chamado Baltasar Dias’.

Contemporineo de Gil Vicente, ¢ tido como membro da “escola
vicentina”. Apesar de a existéncia de uma “escola” ter sido objeto de polémica entre
a critica espccialjzada3, parece possivel reconhecer convergéncias entre
procedimentos empregados por Gil Vicente e por autores seiscentistas como
Afonso Alvares, Antonio Ribeiro Chiado ou Baltasar Dias. O mais relevante ponto
de contato ¢ o fato de terem permanccido refratirios A estética cldssica. Preferiam
escrever em versos de cinco ou sete silabas, em estrofes de quatro a onze versos,
com predomindncia das quintilhas ¢ décimas sobre as demais. Ndo fazendo parte
de suas preocupagoes atender ao principio da unidade de tempo, cspago ou acdo,
compunham pecas que tematizavam toda uma vida, passada no Oriente € no
Ocidente, como ¢é o caso do Auto de Santo Aleixo, de Baltasar Dias, que adiante
analisarcmos.

1 BRAGA, Teofilo. Historia da Literatura Portuguesa - escola de Gil Vicente e o
desenvolvimento do teatro nacional, Porto, Liv. Chardron, 1898.

2 pode-se obter alguma informagdo sobre Baltasar Dias em dois livios de Alberto Figueira
Gomes: Baltasar Dias - Autos, Romances ¢ Trovas (Lisboa, lmprensa Nacional / Casa da
Moeda, 1985) e Poesia e Dramaturgia Populares no Século XVI - Baltasar Dias (Lisboa,
Insituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1983), bem como em minha tese de doutorado: Cordel
Portuguds / Folhetos Nordestinos: confrontos - um estudo historico-comparativo (Campinas,
UNICAMP, 1993).

3 ¢f. BRAGA. T. (op. cit.) e SARAIVA, A. J. Gil Vicente ¢ o fim do teatro medieval,
Lisboa, Publicactes Europa América, 1965.




Se ¢ praticamente nulo o conhecimento que se tem sobre a vida do cego
da ilha da Madcira, muito pouco se sabe também sobrc o conjunto de sua obra. Em
1537, o pocta requercu a D. Jodo 11 o privilégio de ter exclusividade na impressio
e venda de suas préprias obras®. O parecer real que The concede tal privilégio diz
que “cle tem fcitas algumas obras assim em prosa como em metro as quais foram
jd vistas e aprovadas ¢ algumas delas imprimidas scgundo podemos ver por um
puablico instrumento que perante mim apresentou”. Apesar de serem mencionadas
obras “assim em prosa como em mefro”, chegaram aos nossos dias apenas oito de
scus textos, todos em verso.

Dois deles sdo sdtiras, em que o autor critica a sociedade da época, dando
especial Enfase ao comportamento das mulheres, intituladas Conselho Para Bem
Casar ¢ Malicia das Mulheres. Baltasar Dias ¢ também o autor de adaptagies de
romances europeus, que corriam em Portugal em edigdes castelhanas ¢ francesas,
conhecidos como Tragédia do Marqués de Mintua, Auto do Principe
Claudiano ¢ Histéria da Imperatriz Porcina. Conservaram-se, ainda, trés autos
de sua autoria, o Auto do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo, o Auto de
Santa Catarina ¢ o Auto de Santo Aleixo.

Concentraremos nossa atengio sobre este Gltimo, um dos mais apreciados
¢ interessantes textos do autor, do qual se conhecem dezoito edigies, impressas a
partir de 1613. E bastante provivel que esta ndo seja a data da primeira publicagio,
uma vez que o poeta viveu no inicio do século X VI e tinha como tnica fonte de
renda a venda de secus textos imprcssoss . Possivelmente, houve desaparecimento de
ediges, ndo s6 pela forga do tempo, mas também pela agio da Censura, que, em
1624, decretou grandes cortes no texto da pega.

Este auto narra a vida de Santo Aleixo, ji bem conhecida na Europa, na
¢poca de sua publicagio por Baltasar Dias. A lenda, que parece ter se originado na
Siria, estd registrada nos Acta Sanctorum do dia 17 de julho. Conhece-se também
uma Cangédo de Aleixo, transmitida no século XI, por virios manuscritos em
francés arcaico®. Sequer cm Portugal o auto de Baltasar Dias € 0 Gnico a narrar a

* O documento, pertencente ao acervo da Torre do Tombo (livro 23, folha 17), estd reproduzido
integralmente em minha tese de Doutorado (op. cit.).

% Diz a “Carta de Privilégio para Impressdo de Livros™, concedida por D. Jodo IIl a Baltasar
Dias: * (...) ele tem feitas algumas obras assim em prosa como em metro as quais foram jd vistas
e aprovadas e algumas delas imprimidas segundo podemos ver um pablico instrumento que
perante mim apresentou e por quanto ele quer ora mandar imprimir as ditas obras que tem feitas
¢ outras que espera de fazer por ser homem pobre ¢ ndo ler outra inddstria para viver por o
carccimento de sua vista se ndo vender as ditas obras (...)".

% Cf. AUBERBACH, E. Mimesis, Sio Paulo, Ed. Perspectiva, 1987.

histéria de Aleixo; segundo Andrée Crabbé Rocha, existe uma Vida de Santo
Aleixo, conservada em um manuscrito alcobacense, além de uma verséo em prosa,
registrada no Livro da Virtuosa Bemfeitoria do Infante D.. Pedro’. Apesar da
profusio de versdes disponiveis, Baltasar Dias parcce ter sabido trabalh'fu 0 tema
de forma a atingir a scnsibilidade de scu publico, compondo um cldssico da
literatura popular portuguesa.

A peca tem inicio quando o Imperador de Roma, prcocgpado com a
auséncia dc um sucessor para o trono, pede a Eufemiano, pai de Aleixo e senador
romano, que concorde em casd-lo com sua tnica fitha, Sabina. O Imperad.or tece
longas consideragdes acerca das inconstincias do destino, no mesmo sentido das
preocupagics camonianas expressas no conhecido soneto “Mudam-se 0s tempos,
mudame-sc as vontades”. Diz o Imperador:

Os bens deste firmamento
ndo estdo scmpre num ser,
que s¢ mudam como vento;
€ Vemos que num momento
vem o pesar ¢ 0 prazer.

Ao que cstd atribulado

se The muda em alegria

e as vezes em mal dobrado;
e quem vive sem cuidado
tem tristcza ¢ agonia.
Assim que permanecer

nfio vemos coisa nenhuma;
portanto, meu parecer

¢ que nio se deve ter

no mundo esperanga alguma.

Esta fala serve como um prentincio do que vird depois do
casamento, que, a principio, parecia um bem supremo, unind‘O duas podcersas
familias e garantindo a todos a realizagiio de seus desejos; 0s pais de Aquo tém o
herdeiro do império romano como filho, Sabina tem um marido, scu pai tem um
sucessor. Entretanto, todos estes planos sio frustrados uma vez que Alcixo, depois
de consumadas as bodas, comunica a sua noiva que

7 ROCHA, A.C. Auto de Santo Aleixo de Baltasar Dias, Coimbra Editora, 1952.



muito bem €, em verdade,
0 que bem casado &;

mas mclhor é castidade,
que Dcus ama virgindade
como mui claro sc vé.

¢ parte para Jerusalém a fim de visitar os lugares santos.

Jid fora de Roma, encontra um pobre rezando. Além de uma oragdo, a fala
deste homem anuncia os desejos do préprio Alcixo (“Riqucza ndo hei mister,/
porque eu pobre nasci/ e pobre hei-de morrer;/ niio quero, Senhor, de Ti/ sendo
podcr»me sofrer.”). O filho do senador propde que troquem suas roupas, como que
Incorporando a pregagio que acabara de ouvir, despojando-se, concretamente, de
sua vida anterior, ’

) Neste momento, a agdo volta ao palicio do Imperador onde as familias
reuncm-se ¢ decidem ir & cdmara des noivos cumprimentd-los. Todos cspantam-sc
ao encontrar Sabina sozinha e, ao saber do ocorrido, tomam-se providéncias a fim
de encontrar o noivo. Nao acham o {ilho de Eufemiano mas o pobre vestido com
as roupas que Aleixo “nas bodas trazia”. Levam-no 3 presenga do Imperador pois
Jjulgam que cle teria roubado as vestes. E através do pobre quc os familiarcs ficam
conhecendo as intengGes de Aleixo pois ele lhes conta que o viu

com o joelhos no chio

os olhos postos nos céus,
louvando continuo a Deus,
chorando com contrigio.
Depois, senhores, o vi,
pedindo com outros pobres,
¢ cu logo me parti

. Sabina ¢ Aglais, mie de Aleixo, rompem em choros ¢ lastimagoes
Jl.ﬂgando-se as mais infelizes das criaturas. Eufemiano, mais pratico, diz que ;
situagdo ndo € para lamirias ¢ prepara novas diligéncias com o intuito de encontrar
o filho.

Depois deste episdio, a cena retorna para onde estd Aleixo, que reza a
Deus para que o livre da tentagdio. Neste momento, aparece-lhe o Diabo “em figura

de pobre™, trazendo novas de Roma. “Se hd novas que contar / pego-vos quc mas
digais”, pede-lhe Aleixo. O Diabo conta-lhe, entfio, sobre um mocgo “que Aleixo
tinha por nome” que por scu casamento iria herdar “todo o universo mundo’, mas
que fugira na noite dc nipcias. Além de perder a heranga. o jovem havia
precipitado o império em gucrras que, certamente, surgiriam no momento da
sucessio, pondera o Diabo. Ele diz também que Aleixo “dard conta a Deus /(...) /
quando for nos altos Céus, / per cssa causa que os scus / hajam fim tdo desastrado.”
E nio acabam af os cfeitos da atitude de Aleixo: o Diabo o culpa também pela sorte
de Sabina, que, a0 ver-sc abandonada,

mandou logo apregoar
por toda aquela cidade
quc quem a quiser gozar
que cla ndo se hd de negar
a homem de qualidade

¢ até cle “assim pobre e de mé graga” também pecou com cla. Para terminar sua
provocagdo, o Diabo sintetiza a situagio de Aleixo:

Coitado do pecador

pois que tanto bem perdeu;
perdeu de ser grio senhor,
perdeu a dama meclhor

que nunca cm Roma nasceu

“Aqui sc vai 0 Diabo ¢ fica espantado Alcixo”. Mais duas vezes o
Dcemdnio vai tentar o penitente. Na primcira delas, aparcce “em figura de
caminhantc”, ¢ novamentc conta a Aleixo sua prépria historia, enlatizando desta
vez a questio da riqueza (pois “todo pobre ¢ desonrado / ¢ ninguém ¢ acatado /
sendio aquele que tem”) e da castidade:

Disse Deus: pela mulher
dcixard o homem o pai
¢ quantas cousas tiver

* £ curioso imaginar como seria encenada a rubrica: “Vem o Diabo, para tentar, em figura
de pobre”. Como seria caracterizado um “diabo em figura de pobre™? Um demdnio, com chifres
e rabo, vestido de pobre? Os sinais empregados para que o pdblico identificasse aquele pobre
como sendo o diabo ndo sdo referidos no texto.



irmdos, amigos ¢ haver

¢ assim também sua mic.
Dissc mais: multiplicai,
crescei € enchei e a Terra
fazei filhos e casai.

0 que contra isso vai
muito gravemente erra.

Mais uma vez Aleixo fica atdnito e, sem rcsposta para as questdes
colocadas, principia uma oragdo pedindo a Deus que o livre do pecado, sem
qualquer relagdo ou qualguer referéncia com as questdes que o Diabo havia
apresentado.

Pcla terceira vez, o maligno procura Aleixo, desta feita “em figura de
Cortesdo”. Novamente questiona os vocos do penitente tecendo consideragdes sobre
a situagiio do mundo onde $6 os ricos sdo respeitados ¢ conta-lhe, uma vez mais, a
histéria de um certo jovem que abandonou a esposa na noite de niipcias, fazendo
com quc ¢la se tornasse uma multher de amores faceis. Apesar de a historia scr a
mesma, agora 0 Diabo tem um novo ttunfo: um anel que fora dado a Sabina por

. Alcixo na noite do casamento — o Diabo, com suas artimanhas, havia conseguido

que a prépria filha do Imperador lhe desse o ancl. Neste momento, Aleixo perturba-
s¢, mas ainda é o demo que fala por cle:

Dize-me, amigo, que his?

que sentes? de que tc queixas?

quem és tu? onde vas?

ou porque tornas arrds?

e o teu caminho deixas?

Sci que (¢ achas mal sentido

e queres ir a cidade;

s¢ tu nela ¢és conhecido

eu te darei meu vestido .

por haver de ti picdade. (grifos mcus)

O Diabo percebe que o penitente estd prestes a voltar atrds, a abandonar
suas convicgdes e mudar o curso de sua vida. Propse que troquem suas roupas, num
retorno simbélico a0 momento em que Aleixo deu suas vestes ao pobre — note-se
que o Diabo vem, nestc momento, cm figura de cortesdio, ou seja, representando a
posi¢io que Aleixo ocupava quando principiou sua peregrinagdo. Mas ele ndo tem
chance de decidir ou responder as questdces feitas pelo maligno pois, rapidamente,
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surge um Anjo que lhe ordena: “Estd da parte de Deus” ¢ conta-lhe que as trés
pessoas com quem se cncontrara eram o Diabo, tentando afastd-lo da salvagdo.
Entretanto, $6 esta explicagdo ndo bastaria pois o que realmente tocara Aleixo fora
a possivel infidelidade de Sabina; portanto o Anjo lhe diz:

nfo te engane nem (¢ agaste
este inimigo cruel,

que tua csposa € fiel

¢ virgem como a deixaste
()

Eu te rogo, amigo mcu,
que o falso dizer seu

nfo te queira demover,
porque quanto te dizia

de tua tfo casta esposa
mui falsamente mentia,
porquc cstd hoje cm dia
mui casta ¢ mui {ormosa

Tudo isso ocorre sem que Aleixo pronuncie uma tnica palavra. Ele segue
para Jerusalém, a {im de visitar os lugarcs santos. Apesar de esta visita ser 0 motivo
desencadeador de toda a trama, apenas trés estrofcs sdo reservadas a este aspecto:
Aleixo “como que visita os santos lugares” ¢ apressa-se em dizer que “por da
vangléria fugir / quero-me a Roma tornar / que jé tardo em nfo ir”.

Volta & casa paterna mas mantém-se incgnito. Recusando as atengdes
que lhe sfo dadas, passa a viver sob o vio de uma escada, alimentando-se apenas
de pdo e dgua. Muitos anos depois, um Anjo aparcce, anunciando que sua morte
estd proxima. Desejoso de revelar sua identidade, pede papel ¢ tinta a um camareiro
que faz um curioso comentdrio acerca do valor da instrugdo:

Triste de ti, pecador,
sabes ler ¢ escrever
e jazes em tal fedor!
E. mais uma vez, Aleixo vé questionada sua opgio de penitente:
Nio sabes que o Redentor

que ndo quer do pecador
sendo s arrependimento?
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Se Deus perdoou a Adio

¢ quantos lhe hiio feito ofensa,
foi mais pela contrigio |
de continuo coragio

que nido jd pela pendenga,

N . “h,r}cluant() isto diz cscreve Alcixo a carta ¢ andam por cima da cscada ¢
dCl(“dl}l cisco”. Percebe-se que cle, novamente, ndo teve resposta para as dividas em
relaciio a-sua atitgdc. Limita-se a escrever sua carta-biografia ¢ morrer, o

‘ Um Anjo aparcce para o Papa ¢ o encaminha :1 casa de Eufemiano onde
c:s‘ln acontecendo algo de sobrenatural: uma clarid L N
sinos batem sozinhos. O Papa, quatro cardecai
Senador, sua esposa ¢ Sabina dirigem-

[)CILL[)CIH (]UC SC U‘dld d() ],Crbul mo qu ll ) ¢ <l 1na I I (
lcnl.u]l ]‘)(»(y4 o 14 Ca [‘l. )d()b

! ar o manuscrito mas a mio do morto mantém-se fechada até mesmo para
o Papa — nas versies tradicionais, a carta ¢ enftreguc ao Pontifice. Bal(asar D'f y
Introduzindo uma significativa modifica¢io, {az, com qué Alci-xo chtrumé 0 uldbl’
apenas quando Sabina dele se aproxima. Ela cntrcgh a4 carta a0 P'Hb'-l ulcp'- I;E

rcvc'lu.ndo quc aquele pobre penitente cra, na verdade, Alcixol 0 que ]z;rllq;a li)do:c;’

pr()].unda dor ¢ grandcs lastimacdes. O Papa decide “‘com 0r21;1dc honra o enterr: ”1
“E fencce a obra, em louvor de Dcus”. - enlermar
o Neste auto, pereche-se que cada personagem ocupa um espago bem
dclvm.ldo, dcse.mpcnha um papel claramente delimitado. O Imperador representa e
dcf.cnd‘c a lei ¢ a ordem terrenas, o poder politico, a autoridade d(g és‘l'ld()
Eulcxlnmn() ¢ Aglais representam ndo sé a autoridade familiar mas lamBéin a
autoridade de classe, pertencem anobreza, privam de intimidade com ;) Im eradocr1
¢ com o Pupa.‘ Aleixo sabe respeitar cstas “ordens” C. para acatd-las, aceita CI:ls‘ar-sc
Com isso, reforga os lagos de classe que unem sua familia ao Imp;:rador m\anlc:m'
0 p(')dcr do Estado, garante a sucessio a0 trono e dd uma alcgria a s‘cul‘ ais. A

Sabina, cabe simbolizar o poder do corpo, o poder sexual: é bel':c jovém'\ép'; ucl
com quem Aleixo pode desfrutar os prazeres terrenos den tro da ordem CSli;bCiC‘:{Cidad
)

com 0 consenumento do pai, do Imperador ¢ do Papa, pois ¢ esposa. Diz
Eufemiano a Aleixo: S

ade estranha ilumina o pitio ¢ os
s, 0 Imperador, a Imperatriz, o

Visitai vossa esposa

pois que sois ja desposados
olhai como estd fermosa

ndo he cousa vergonhosa

pois que Deus vos fez casados.
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Apesar de ser legitimo atendcr a este apclo — afinal € Dcus quem os cstd
autorizando através da instituicdo do casamento — Alcixo estd vinculado a uma
outra ordem, quc o faz abandonar todos os privilégios a que tem dircito — riqucza,
poder e prazer. Aquilo que lhe é mais custoso negar parcce scr o apclo sexual; na
cfimara nupcial chama Sabina dc “csposa de Jesus Cristo”, colocando-sc na mesma
posic¢do do Filho de Deus uma vez que cla é, verdadciramente, sua esposa. Declara
ali sua inten¢@o de ir visitar os lugares santos, abandonando-a na noitc do
casamento ¢ encarnando o papel do penitente.

Passa a defender, entdo, idcais espirituais do homem medicval: castidade,
peniténcia, rendncia a riqueza, ao luxo ¢ & vida ticil que sua condigdo de nobre Ihe
asscguraria. Nio ¢ pouco o que cle abandona. o que torna ainda maior scu ato. Uma
vez tomada sua decis@o, uma vez percebido o caminho que conduz a salvagio,
Alcixo niio hesitard, apesar de existirem poderosas tentagdes buscando desvid-lo da
trajetoria cstabelecida. A hesitagfio, a ddvida sobre a corre¢do do caminho
escolhido, scrio trazidas a baila pelo Diabo.

Ao contririo de Gil Vicente, que coloca cm suas pegas miultiplos
demdnios, Baltasar Dias apresenta um tinico ¢ curioso Diabo que sc desdobra cm
trés: um pobre, um caminhante ¢ um cortesio. Ele ¢ diferente de todos os demais
personagens; enquanto cstes estdo cerfos sobre suas posicdes ¢ as defendem
intransigentemente, cle traz a ddvida, o questionamento. Nenhum dos personagens
¢ visto refletindo sobre suas préprias atitudes. Dentre cles, destaca-se Aleixo, que
assumc as mais sérias posi¢des ¢ cnfrenta as mais pesadas provagdes sem esbogar
gualqucr rcflexdo sobre scus atos ou sobre as conseqliéncias advindas de suas
atitudes. Elc adota a pobreza sem questionar a riqueza; a abstinéncia sem questionar
o luxo ¢ o esbanjamento da casa paterna. Submete-sc aos dogmas ¢ ligoes da lgreja
Catdlica sem pensar. Seu mundo € fechado e pequeno. Nele s6 hd uma questdo
fundamental — seguir ou niio 0 caminho de Deus — ¢ aresposta a esta questdo jd
foi dada previamente; cabe ao homem apenas confirma-la.

A divida, a hesitagdo, a reflexdo, ausentes do comportamento humano,
encontram espago na figura do Diabo. Questdes interiores sdo exteriorizadas para
que possam scr discutidas. Em um mundo onde tudo estd fixo, onde ndo hd zonas
ncbulosas cntre 0 bem e mal, Baltasar Dias conseguc apontar incoeréncias ¢
dividas em relagiio  ideologia religiosa vigente pela boca do Demdnio.

Em sua primeira apari¢dio, o Diabo aponta os problemas priticos que
poderio advir em fungio da atitude de Alcixo. Por ocasifio da morte do Imperador,
o império serd langado em guerras devido a falta de succssor, 0 que teria sido
evitado s¢ Aleixo tivessc permanecido em Roma, ao lado de sua esposa. Surge,
entdo, a primeira contradigio na opgdo de Aleixo: ele deseja servir ¢ agradar a Deus
¢, portanto, assume uma vida de penitente mas isso causard, provavclmente, muitas
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mortes. ,O que, afinal, agrada a Deus, a rentdncia e o abandono ou uma atitude
g::sponsavc} que permita a manutengdo da vida e da ordem? Parece ser o que o
iabo tenciona perguntar. Este, entretanto, nio responde s interpelagdes:

Que te parece, irmio?
Bem creio que nunca viste
no mundo tal perdi¢io!
(.

Pois nio queres responder
fica-te muito & md hora
que ndo me posso deter.

E o que te queria dizer,
fica-te muito embora.

. Alcn«z 0 deixa sem resposta nido porquc cstas questdes nfo o atinjam ¢
stm porque lhe ¢ vetada a reflexdo. Ele apenas “fica espantado”
Em sua segunda aparicio, o Diabo questiona o voto de pobreza, dizendo:

Digo-te certo, em verdade,

se Deus me dera riqueza

para fazer caridade

ninguém tivera pobreza,
porque agora — mal pecado! —
como tu sabes mui bem,

todo pobre é desonrado

e ninguém € acatado

sendo aquele que tem

(.

Uma coisa te quero dizer

que fez um homem mesquinho
de que cspanto podes ter

e ndo o poderds crer

porque nio leva caminho.

L Este “homem mesquinho” nio € outro senio o préprio Aleixo, que sendo

mui grande senhor / de grande riqueza e estado” negou-se a “fazer’ caridade”
z}hyland() a dura existéncia dos pobres — o que, ironicamente, o Diabo diz que’
faria. Nov:a contradi¢do aflora: o que Deus quer? que se ajude ao préximo ou que
$c¢ renuncie a riqueza?
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Como da primeira vez, o Diabo levanta dividas também sobre a
castidade, sendo extremamente engenhoso, pois tece sua argumentagio, baseando-
se na Biblia. Deus disse aos homens: “multiplicai, / crescei ¢ enchei a Terra; / fazei
filhos ¢ casai”

Também a Adfo disse Deus:
crescerd tua secmente

mais que as cstrelas dos Céus;
de ti procederdo os meus.
Como foi isto evidente!

Olha tu el-rei David

e seu filho Salomio

¢ Jac6 no Génesis

que casou, segundo ouvi,
com duas filhas de Labfo.

Antes deste momento, o Diabo falava sobre as conseqiiéncias que o ato
de Aleixo poderia tcr, mas agora a contradi¢do apontada se dd no interior dos textos
sagrados: uma vida de penitente € incompativel com a maior obra de Deus, o
homem, que deixaria de existir se todos decidissem adotar 2 atitude de Aleixo,
mantendo-se castos.

Na terccira vez em que aparece, o Diabo apenas refor¢a os argumentos ja
colocados ¢ apresenta seu maior trunfo: o anel dado por Aleixo a Sabina na noite
do casamento, prova cabal de sua infidelidade — ponto central da pregagéo
demonfaca. O Diabo ataca, em suas apari¢des, os trés eixos fundamentais da opgao
de Alcixo: o poder politico (com a possibilidade de guerras sucessérias); o poder
ccondmico, de classe (com a possibilidade de amenizar o sofrimento dos pobres)
e o poder do corpo, do prazer sexual (com a possibilidade de ter como esposa uma
bela ¢ jovem mulher, talvez levada a infidelidade por ter sido abandonada).

Aleixo, em momento algum, esboga uma resposta a estas questdes, limita-
se a balbuciar frases soltas sobre o poder de Deus. Quando ele parecc ceder frente
a0 anel apresentado pelo Diabo, é um anjo que intervém e o reconduz ao seu
caminho. Sua vida, scu destino, lhe parecem exteriores, sendo disputados por anjos
¢ demdnios sem que clc consiga pensar sobre 0 que acontece € s posicionar.

E interessante notar que o Diabo se apresenta, primeiramente, como um
pobre, depois como um caminhante ¢, finalmente, como um cortesdo. Ele se parece
muito com o préprio Aleixo que carrega em si trés “identidades™: ele optou por ser
um pobre, um caminhante, mas fora, outrora, um homem da corte. Sdo suas varias
faces que lhe so apresentadas.
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Este auto parece disculir as dificuldades que estavam colocadas para o
homein que ainda vivia sob uma mentalidade religiosa medieval bem como aponta
contradigdes da religiosidade oficial. Neste sentido, é importante saber que o Index
de 1624 cortou grande parte das falas do Diabo, nas passagens cm que cle questiona
a castidade ¢ aponta as consegiiéncias priticas da atitude de Aleixo.

Excegao feita ao Diabo, nenbum dos personagens parcce ter dividas a
respeito das posigdes que defende: o pai fala sempre a favor da manutengio do
casamento; a mde defende a proximidade do filho; Sabina quer seu marido perto de
si; o Imperador busca um herdeiro. Alcixo, apesar de nio colocar abertamente
qualquer divida sobre sua opciio de penitente, adota posi¢des ambiguas. Ele
poderia ter dito que ndo sc casaria pois queria fazer o voto de castidade, mas ele se
casa ¢ depois decide ser virgem. Ele poderia ter continuado o resto de sua vida em
Jerusalém, ou em peregrinagio, mas decide voltar 3 casa paterna, entrctanto niio
reassume seu lugar. Ele estd proximo ao que é seu mas isto de nada The vale: é
casado, v€ sua esposa diariamente, mas nio sc coloca como marido; ¢ filho, vé scus
pais solrendo mas niio pode confor(d-los ¢ sentir seu carinho; ¢ rico, esti proximo
de scus bens mas come pio ¢ dgua ¢ vive sob uma escada; ¢ 0 sucessor, mas nfio
pode interferir no curso das decisdes que vé serem tomadas. Nota-se a dificuldade
da opgio: cle decide-se pelo divino mas nio consegue distanciar-se complctamente
das coisas tetrenas, 0 que acrescenta mais sofrimento ¢ dramaticidade a sua decisdo:
ele estd proximo de tudo, mas tem quc s¢ manter & margem.

O conjunto das posigBes expressas por cada personagem, sua coexisténcia
num mesmo plano, numa mesma época, é o que gera o conllito expresso pelo Auto.
Parcce-me possivel entender cste conjunto, nio como fragmentos isolados mas sim
como desdobramentos de um tnico ser, 0 homem em contlito, pressionado por
uma religiosidade atemorizante, censora e por demais interferente na vida cotidiana.

A pega transcorre ¢ termina cin impassc. Se, por um lado, Aleixo dedica
sua vida a cumprir os ditames da religiosidade oficial, por outro, entrega seu mais
alto bem, oferece seu maior reconhccimento, a Sabina, entregando-lhe sua carta-
biografia, valorizando assim, simbolicamente, o poder sexual do corpo. Nas versdes
tradicionais, o Papa é o contemplado, o que confirmaria a opgdo religiosa. Uma
vida de asceta que termina com a afirmagdo do poder e da importincia das forcas
sexuais.

A versdo de Baltasar Dias para o Auto de Santo Aleixo discute também
uma questdo que interessa particularmente aos portuguescs, carregando consigo
fortes ecos scbastianistas. Muito provavelmente, o texto foi escrito antes da
anexaglo de Portugal 4 Espanha, entretanto ¢ possivel que o pocta tenha vivido os
dramdticos acontecimentos que envolveram a vida e, talvez, até mesmo a morte de
D. Scbastido ¢ deve ter sentido a extraordingria penetra¢do do sentimento
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sebastianista junto ao povo. Sabe-se que a “crenc;g schdstica” ¢ unlcrior? c;‘\zlsll:énga
do préprio D. Sebastifio, tendo sc iniciado cin‘ 1540 com as l.r()va‘s“‘do. ‘s(;\‘pa!c.xr(;
Bandarra que falavam na vinda de uma espécie de sa]vador. qyc;: mg ‘lj\ :n?g'r 3,
problemas portuguescs ¢ instaurar um periodo de igualdade ¢ 1ehcxdud<_:: 'v1 ade
D. Sebastido ¢, principalmente, as condigdes em que s¢ .deu sua morte l.l/_,C[dl.ll com
que as interpretagdes das trovas identiﬁcassgm no Rei o-salvadpr. 0 a];)cl(')'~ dcs}e
mito junto 3s camadas populares niio termina com o fim de D. Sct')ai‘tmcf, 30
contrério, permace até a cntrada do século XIX quando se pereebe a ‘E)r‘ga 0
scbastianismo como oposicio s invasdes francesas. No correr daquele séeulo, .0
scbastianismo esvai-se enquanto crenga na vinda de um salvaiior., cnﬂ@tanto
permanece como tema literdrio e cultural, envolvendo autores tdo importantes
quanto Teixeira dc Pascoaes ou Fernando Pessoa. ) ) Auto de
Desta forma, pode-se pensar que um dos polos de alraqag do Auto de
Santo Aleixo, que o fez apreciado ao longo dos século§, t,c1'1ha sido sua carga
scbastianista. Muitas sfio as convergéncias entre as duas historias. ‘ ‘
Por ocasifio de scu nascimento, D. Schastidio ¢ chamado O Desejado pois
seu avd, D. Jodo 111, entdo Rei de Portugal, ji cstava velho sem que houvesse u1p
sucessor para o reino. A mesma situagdo estd dada quando se acerta 0 casamento

de Aleixo ¢ Sabina. Na casa do Imperador, assim como em Portugal, sio dadas \

gracas aos céus pela dddiva recebida:

Praza Deus que esta folganga
por muito tempo a tenhamos
Deus seja sempre louvado
por lhe dar tal sucessor.

Entretanto, nos dois casos a cxpectativa € qucbradz} ‘quando ambos
decidem abandonar o Império/Reino pondo em risco a tr.ar?q.iilhdade de todos,
partindo sem deixar um sucessor ¢ recolocando o problema inicial. Ambos parterr}
numa aventura, preocupados apenas consigo mesmos, esqu@cndo-se dos deveres
inerentes as suas posi¢des. Aleixo diz a Sabina:

Pois esposa, a mim convém
ir-me de vossa presenga
Seja com vossa licenga,
porque quando eu tornar
eu terei tantos prazeres
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que sempre possam durar
0s quais vos hdo-de alentar
mais que todos os haveres.

O que ele promete a esposa — prazeres infind4veis e duradouros apos seu
regresso — D. Sebastidio prometia & nagdo. O plano do monarca era, a0 menos
aparentemente, levar o Cristianismo a todas as partes da terra °, devolver o prestigio
internacional a Portugal e garantir o comércio em Africa. Entretanto, estes nobres
objetivos foram questionados por muitos, que acreditavam ser seu propdsito
cmpenhar-se numa aventura de cavaleiro medieval dando vasio a seu desejo de
bater-se em combate tornando-se um heréi. E realmente duvidoso o desejo
expansionista, porque D. Jodo III, poucos anos antes, havia sido forcado a
abandonar Ceuta, Arzila e 0 Cabo de Guer devido ao excessivo custo de sua
manutengfo. Mério de Castro'® questiona a atitude de D. Sebastido, nio percebendo
qualquer sacrificio em sua atitude ¢ sim apenas vaidade ¢ satisfacfio pessoal:

Ir A Africa ndo foi sacrificio, porque nisso se
haviam polarizado obstinadamente os seus
desejos; sacrificio teria sido casar, para deixar
assegurada a continuidade din4stica e com ela
a independéncia nacional que por sua morte
ficaria, como os factos tristemente
demonstraram, sob a iminéncia da absor¢io
espanhola.

A critica de Mério de Castro bem serviria para Aleixo que, além de
vangloriar-se, no fim da vida, por ter podido conhecer todos os lugares santos,
nunca pensou que talvez agradasse mais a Deus garantindo a paz e a continuidade

® D. Sebastizo tinha a preocupagdo de escrever para si pensamentos de teor moralista,
destinados a gui4-lo. Dentre eles h4 os seguintes: “Terey a Deos por fim de todas as minhas
cousas, e em todas elas me lembrarey delle”; “Trabalharey por dilatar a fé de Cristo, para que
se convertdo todos os infiéis” (apud. PIRES, Antonio Machado. D. Sebastiio e o Encoberto,
Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1980). Ainda em crianga, escreveu em um missal que
0s jesuitas lhe deram: “Padres rezem a Deus para que Ele me faca muito casto e muito zeloso

para expandir a Fé a todas as partes do mundo” (apud. BOXER, CR. O Império Colonial
Portugués (1415-1825), Lisboa, Edicaes 70, 1981).

10 CASTRO, Mirio de. A Margem da Questio Sebistica

, Coimbra, Ed. Universidade Livre,
1925.
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do Império Romano, assumindo seu papel de he'rdeiro e garantindo a sucessao,
como é dito no préprio Auto através da fala do .Dlab.o. i i de
Mas tanto Aleixo quanto D. Sebastido tinham o firme propgu 0

permanecerem virgens e castos. Portanto mantém-se .ﬁrmes em sua? ef(;scl)\?s
abandonando o pais, langando a todos na mais profgnfla mcerte‘za e Iiros Alr'ag:m.e ro
Auto, a inseguranga e a tristeza geradas pela .demsao de Aleixo saoflc1 'ar‘ajba °
manifestas nas falas de Sabina ¢ Aglais. E 1.mcrc~ssantc que e.s:a' S‘d dc iba -
mulheres, pois ninguém refletiria mclhf)r a situagdo de Portuga . a an (ci)e Ois,
primeiramente, pelos homens que partiam nas grandes nz\wegilg(’)cs ?, mp ms,
abandonado por seu proprio Rei. Jd se disse que Portugal era, aquela época, ::1 estp;l s
de velhos e mulheres. Assim, ninguém melhor que elas para chorar por sl

e pela situagdo do pais:

Ai de mim, triste, coitada,
mais que quantas sdo nascidas!
Que farei, desconsolada,
mesquinha, desventurada,
mais que todas afligida?
Rompa-se meu coragao,
fenega jd minha vida

com mortal tribulagio!

Venha minha perdigio,

pois minha vida € perdida.
Cubram-se as nuvens de do,
escureca 0 Sol e a Lua,

e as trevas de Farad
descendam sobre mim so,
mesquinha mais que nenhuma.

Aquilo que poderia ser a fala de toda uma nagéo é e)‘(preslso pelagg:ra; ;dne
Aglais que revela a impoténcia, o abandono e a }nseguranqa daque f‘:S que o soi
Seu sofrimento é tamanho que chega a contaminar a.natureza — as nuven ,t !
¢ a Lua. Todos os textos ditos por Aglais ou por Sabina, a partir do mon{én 0 rquzl
tomam conhecimento da partida de Aleixo, tém por fungdo lamentar a situagao
e 10fam£§t1:egt?;i?§; em meio a toda esta tristeza surgem falas de .ersperan(ia;
garantindo que Aleixo — da mesma forma que ocorreu com D. Sebastiiio — ni

morrcra:
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Segundo ouvistes contar
nosso filho ndo € perdido
que também nds sentiremos
£rao pesar cm se perder,
pois que nele parte temos,

¢ mais agora o nio vemos
porquce 0 possamos crer,

diz. Eufemiano.

Chegam ao Império Romano — bem como a0 Reino Portugués —
noticias desencontradas sobre o destino daquele que partiu. O pobre com quem
Aleixo trocara as vestes diz té-10 visto na “Ilha de Ostria”; Sabina recebe noticias
do marido através do Diabo, em figura em pobre, que garante que “Alcixo a vird
visitar / o mais ccdo que puder” ¢, finalmente, o préprio Aleixo — incégnito —
traz informagdes & familia sobre o desaparccido dizendo que “com cle comi e bebj
/ dormi em Jerusalém”,

Da mesma forma, muitas noticias desencontradas chegaram a Portugal
apos o desaparccimento de D. Scbastifio. Sobre o Rei de Portugal também se dissc
quc estaria cm uina ilha, no meio do Atlintico, escondido por forte nevoeiro; outros
diziam que ele expiava sua culpa fazendo peniténcias como um peregrino errante
¢ havia ainda quem afirmasse que ele estava bem préximo, em Portugal, no
convento dos capuchos, envergonhado demais para se apresentar.

Apesar de todas cstas semelhangas, 0 Auto de Santo Aleixo parcce nio
estimular a crenga na volta de D. Sebastido, como que prevendo a inelicdcia da
csperanga no retorno daquele que partiu. Na peca, Aleixo mantém-se incognito até
a morte, quando a revelagio de sua identidade ji de nada vale, apenas acrescenta
ainda mais angstia ao sofrimento dos que estiveram esperando por ele. Mesmo
apGs tomar conhecimento do fato de que conviveram com um Santo, sabendo que
cle morreu satisfeito por ter conseguido realizar seus descjos, ndo se nota qualquer
alegria cntre os que o conheceram; pelo contrdrio, aumentam as tristczas, uma vez,
que até os homens — que haviam se mantido 3 margem das lamuria¢des —
choram scu infortdnio. A dltima fala do Imperador parece sclar niio apenas o
destino romano, mas também, ¢ principalmente, o futuro de Portugal:

Império sem sucessor,

como estds desamparado!

Ja perdeste toda a flor
quanta a bonanga te hd dado.
Nio cuides de triunfar,

pois perdeste o sucessor

teus triunfos scjam pesar,
tuas alegrias dor.
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GIL VICENTE SPECULUM PRINCIPIS’

MARGARIDA VIEIRA MENDES
Universidade de Lisboa

1. No diptico vicentino que se refere a “quando foi levantado por Rei el
Rei dom Jodio o terceiro”, encontramos o 1nico quivalenlc a um espcl}ltz d?
principe, presente na obra de Gil Vicente'. A primeira parte dg composzg,a(? c
formada litcrariamente por um “Romance” de 80 vcrsgs. r{mando em -al, que .I'Cldlc}
a cclebragfio desse levantamento, com 0s seus 1zmce;s ’r’ltuals; a segunda 1;\{);0 inclui
20 coplas ou trovas que dramatizam o “beijar da méo do novo rei, com ' VErsos
de dizeres atribuidos a nobres que, segundo 0s cronistas, estiveram presentes nessa
cerimonia®. E nesta segunda parte ou segundo volante quc cr}contrfrtnos o
equivalente a um espelho de principe, ou scja, aos Pratadps:’dc edgcaggo pohtfc‘:a"dos
soberanos. Declara Gil Vicente que usou a sua “fantesia” para imaginar tais falas
com conselhos — “pois conselho aqui vos ddo” (copla 17) — m~vcntando 0 qgc
cada um dos grandes recomendaria ao rei acerca da boa governagdo, no momento

. ~.3
cm que lhe beijava a mao”.

! Republicagio da Separata da Revista da Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa, n°s
13-14, 5 séric, Dezembro de 1990, pp. 329-335.

! Apenas na Barca da Gléria sio tratados t()picos.rclulivos a.realcu{,‘mzts‘ l}o‘reva‘ﬁtso ';:lcga:rvrg
das qualidades do rei: o tema das aderéncias, das lisonjas, da cobx.ga de rxcl‘u?fdsltt 1;05 le ;uh glcmu
¢ das relacdes com os stditos (exploragiio dos pequenos e fqllus pat ;1‘0(.)1{1 05 ar All( Lb)i'(ic(}q f
da tirania do imperador. Noutros autos, ¢ dum modo avulso que ocorrem avisos politicos.

2 As duas didascalias rezam: “Outro Romance de Gil Vicente que fez quando foi lcvantadlo por
Rei ¢l Rei dom Joiio o terceiro de gloriosa meméria” e “Aqui diz o autor o 'que.?ada um 5(1(029 gﬁ“ 1;)5“:
de Portugal deriam a0 beijar da mio” (Copilagam de todalas cbras de Gil Viceate, 1562, fls. 25
257).

M 5 5 ¢ aca v Toa . { !
* Sobre essa imaginagdo ou fingimento vd. José Camaes, Aclamagio de .lo.xQ lll‘,. col( Vmi’:] ::
Quirr d C anscrigdo integre texto vicentino (romance
Lisboa, Quimera, 1990, onde se encontra a melhor tl‘cmbCrl-(:;d’(? mt(,;,‘{(_g dg) [ e
¢ trovas com dizeres). A. E. Beau chamou a essa “exortagio” uma “ficgiio pouu.w e 1013 4‘T9S7
(“A realeza na poesia medieval e renascentista portuguesa”. Boletim de Filologia, X VI, 3-4, 1957,
p. 215).
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itorial

E com mutita satisfa¢do qite apresentamos o segundo niimero da revista Leitura:
teoria & prdtica sob a coordenagdo da diretoria da Associacdo de Leitura do Brasil,
eleita para o biénio 94/95. Nossa alegria advém do fato de termos conseguido realizar, ja
nesta revista, alguns de nossos projetos. Um deles, anunciado no niimero 23, era abrigar
em nossa revista discussées sobre variados aspectos envolvidos em diferentes prdticas da
leitura, além da realizada no contexto escolar.

Neste sentido, estamos publicando artigos sobre contos populares, literatura de
cordel, concepgdo de leitura dos nao-alfabetizados, aquisicdo de leitura e escrita entre
indios, que apresentam e discutem prdticas de leitura realizadas fora do dmbito institucional.
Evidentemente, interessa-nos continuar discutindo questoes relevantes para o trabalbo em
sala de aula, trazidas & baila nos artigos sobre pontuagao, material diddtico, redagao,
entre oulros.

No niimero anterior, tinhamos anunciado também nosso interesse em criar um
Conselbo Editorial Externo, composto por intelectuais de reconbecido mérito, atuando
em diferentes regiodes do pais, que captariam artigos, resenhas, relatos de pesqutisa, textos
literdrios que pudessem figurar em nossa publicagdo, ampliando a penetragdo e a repre-
sentatividade de nossa revista. Todos os convidados a compor o Conselho ndo s6 aceitaram
o convite, como, em alguns casos, ja enviaram contribuiges para ‘este miimero. Gostaria-
mos de agradecer, enfaticamente, o apoio recebido dos atuias membros do Conselbo
Editorial Externo. _

Gostariamos de agradecer, também, a entusiasmada colaboragdo de Gilmar de
Carvalho, responsavel pela recolba das xilograuviras reproduzidas na capa e na se¢ao
Representagées de Leitura e pela elaboracao de um belo artigo que busca apresentar e
compreender o universo xilogrdfico.

E portanto, com alegria e com wma pontinha de orgulho que encaminhamos este
niimero da revista, que, esperamos, possa ser fonte de informagdo e de formagao, alimen-
tando fecundas discussoes intelectials.
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“Quem nio 1€ e nao escreve,
da vida pouco desfruta, porém. . .

Maircia Abreu
Departamento de Teoria Literdria
IEL-UNICAMP

Diz-se, freqlientemente, que “o
povo nio 1&”. Esta méaxima estd de tal
forma incorporada ao senso comum SO-
bre escolarizacdo, leitura, alfabetizagao,
que poucas vezes se pira a fim de questi-
onar sua veracidade. Neste artigo, espero
revelar o interesse popular pela leitura e
apontar possibilidades de pesquisas que
investiguem mais a fundo o consumo de
literatura nio-erudita, bem como pensar
sobre priticas de leitura diferentes daque-
las realizadas pelas elites.

Pretendo fazer um recorte dréstico
no interior do vasto conjunto das leituras
realizadas pelas classes populares, aten-
do-me exclusivamente 2 investigagio dos
folhetos de cordel nordestinos. Esta pro-
dugio cultural é de extremo interesse,
uma vez que os folhetos sao produzidos
por autores pertencentes as camadas po-
pulares e t8m como publico preferencial
pessoas da mesma condi¢ao social.

Inicialmente pretendo apresentar
alguns poucos dados numéricos, que pa-
recem demonstrar, de maneira eloqiente,
o interesse que esta literatura tem desper-
tado: folhetos de cordel sobre a morte de

Getilio Vargas venderam 200.000 exem-
plares, sobre a rentncia de Janio Qua-
dros, 70.000 exemplares, romances Como
A louca do jardim venderam, numa s
lida, trezentos exemplares; na década de
40, a tipografia de José Bernardo da Silva
imprimia, no minimo, 12.000 folhetos por
dia, tendo chegado a imprimir 100.000
exemplares semanais.” Na década de 60,
Joao José da Silva dizia:

“Edi¢ao de meus folhetos era de
10.000 exemplares e se esgotava trés ou
quatro vezes por més, nao minto. Virios
de meus folhetos, tirei mais de duzentos
milheiros. . .

Nio s6 as tiragens Si0 numMero-
sas, como também avolumam-se as
reedicdes. E dificil precisar sua quanti-
dade, uma vez que numeri-las nao é
uma pratica corrente no sistema editori-
al dos folhetos. Entretanto, é possivel su-
por que histérias como O Cachorro dos
Mortos, ou a Donzela Teodora, ambos
de Leandro Gomes de Barros, ou o Pa-
véao Misterioso, de Joio Melchiades
Ferreira da Silva, tenham sido reeditadas
com freqiiéncia, pois, tendo sido escri-

o e ——————



tas no inicio deste século, podem ser
facilmente encontradas em bancos de
folheteiros e em outros postos de venda
de folhetos, ainda nos dias de hoje.

Estes poucos dados numéricos pa-
recem suficientes para atestar o interesse
das classes populares pela leitura e tor-
nam-se mais eloqgiientes se lembrarmos
que cada um destes folhetos nio é lido
apenas por quem o adquire, mas circula
por muitas maos, o que multiplica
grandemente o nimero de receptores des-
tes textos.

Uma vez estabelecido o interesse
€ o sucesso editorial destes folhetos, resta
uma questido: como explicar o surgimento
e o extraordindrio florescimento de uma
literatura escrita e impressa, quando se
sabe que a grande maioria da popula-
¢do nordestina era analfabeta no inicio
do século — época do inicio da impres-
sao de folhetos — e continua apresen-
tando indices de analfabetismo bastante
elevados? _

Uma primeira pista pode estar na
formacgio cultural dos autores. A maior
parte deles teve pouca ou nenhuma ins-
trugao formal. Sio autodidatas ou apren-
deram a ler com parentes e conhecidos
ou através do contacto com folhetos. So-
bre esta-questio, Manuel Vieira do Para-
iso (1882 - 1927), fez alguns interessan-
tes versos, ironizando as dificuldades dos
poetas que comegam a escrever:

Se eu fosse bem aprendido,
Nos meus estudos firmado,
Sem precisar chaleirismo
Eu estava bem arrumado,
Pois dar o seu a seu dono
E por direito obrigado

Era bastante versar,
Mandar imprimir e vender!
Para mim era um recurso
Que dava para viver.
Porém, era se soubesse!
Mas, no presente, cadé?

Fui botar meu verso em limpo
Para boti-los no prelo
Interessaclo em vendé-los

Era este meu anelo

Danei o mata-borrio

Que ainda hoje relo.

Entao chegou um rapaz

Meu amigo e camarada
Disse-me: Que servico é este?
De tanta letra apagada?

Disse eu: Nio ponho em limpo?
Limpeza muito danada!

Disse-me mais: Pér em limpo
Nao € as letras apagar,

E arrumar as palavras

Tudo posta em seu lugar,
Botar os pontos e as virgulas

- Aonde bem precisar.

Peguei de novo a escrever;
Mas conhecer, isto nio!
Era palavra emendada
Sem nenhuma divisao!

Em lugar dum ponto final
Eu botava um travessio.

Depois conheci por mim

Que isto assim nio prestava
Disse: que diabo é que faco,
Quando por mim despachava
Em cada palavra, uma virgula
E um ponto agudo eu botava.

.

‘Era cedilha em esse,

No cé, onde carecia,

Eu fazia e niio botava;
Porque ni3o me advertia,
Escrevia verso inteiro,
Eu ia ler ndo podia.

Nao acertava por mais
Diligéncia que tivesse;

Por outra, eu achava bom
Por errado que estivesse
Quem caga o que nio perdeu
Quando acha nio conhece!

Eu disse: estd danado,
Desta forma, assim nio!
Ja sei que destes versos |
Eu nio faco profissio.
Com as folhas do caderno,
Mandei embrulhar sabdo.*

Percebe-se, logo na primeira estro-
fe citada, o lamento do autor em relacio
a sua falta de estudo — “se eu fosse bem
aprendido, / nos meus estudos firmado” ~
e a idéia de que a instrugao formal garan-
tiria sucesso profissional — “sem precisar
chaleirismo / eu estava bem arrumado”.
Um segundo ponto a ressaltar € que sua
dificuldade reside em codificar seus ver-
sos de acordo com a norma escrita. Ele
ndo se queixa da falta de “dom” ou falta
de “inspira¢do”, tampouco diz sentir difi-
culdades em relagio as exigéncias for-
mais de composi¢io préprias a literatura
de cordel. Seus problemas ocorrem quan-
do, uma vez compostos mentalmente os
versos — “fui botar meu verso em limpo /
para bota-los no prelo” —, eles devem ser
transpostos para a escrita. Ele aflige-se
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com pontos, virgulas, travessoes, divisao
de palavras e ortografia.

Registre-se, também, o interesse
econdmico envolvido na escrita de folhe-
tos: na segunda e terceira estrofes citadas,
Manuel Vieira diz, duas vezes, que sua
intencio era “botar (0s) versos em limpo
/ para boti-los no prelo / interessado em
vendé-los”, “para mim era um recurso /
que dava para viver”, refor¢ando a idéia
de expressividade das vendas, anterior-
mente apresentada.

O que interessa reter € o fato de
que a composigdo e a redagdo dos folhe-
tos podem ser processos independentes
no universo da literatura de cordel. Jodo
Martins de Athayde, importante autor de
folhetos, resume bem a situagdo de gran-
de parte dos poetas populares. Em entre-
vista a Origenes Lessa, ele disse: “Sou um
analfabeto que sempre viveu das letras. . .
Cheguei a ter algum recurso, mas tudo
saido das letras”’

Bem ou mal, por outro caminho,
estes poetas terminam por aprender a ler
e a escrever. Sua formagio para contador
ou para autor de folhetos muitas vezes
passa pela leitura de alguns livros, como
a Biblia, o Lunirio Perpétuo, Histéria de
Carlos Magno, Geografias e Histérias do
Brasil, alguns romances eruditos, além da
indispensdvel leitura de folhetos de cor-
del. Diz Manuel Camilo:

“Eu ja sabia ler quando comecei a
cantar, gracas a Deus. Mas achei pouco.
Me preparei mais. . . A Geografia, as Cién-
cias Fisicas, a lingua materna, a Biblia. A
Biblia, entio, é um livro que, Deus que
me perdoe, nio tem igual no mundo. Se
todo brasileiro soubesse a Biblia de cor, a
gente nem precisava escrever. . 6
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Trata-se de uma leitura peculiar.
Alguns poetas, como Severino Feitosa,
dizem que aprenderam a ler decorando
oS textos:

“Naqueles livros, na Biblia Sagra-
da, na Biblia n3o, ou melhor no Novo €
Velho Testamento o meu pai me ensinou
as primeiras letras (o cantador tinha, 2
época 12 anos). E ta de eu ter aprendido
naquilo, entdo eu decorava o conteado
da histéria. Af eu. . . quando eu aprendi a
ler no Velho Testamento, eu ji estava
sabendo ler. . .e daquilo ali eu podia
pegar entdo em qualquer um livro que eu

lia e entdo quando a gente entrava em

debates assim nas farinhadas eu vencia o
meu primo porque eu sabia ler! Ele n3o
sabia, eu sabia.

Entendeu? Entendeu como € que
é? Eu ji. . . aparecia, porque aquele povo
todinho religioso e ew jd dizia cantando
quem era Moisés, eu ji dizia quem era Jo
(.. ) José do Egito, eu ji dizia que José
do Egito foi menino muito sofredor e tal e
tal. Eu até me comparava com José do
Egito e tal. Ja falava de Esad, jé falava de
Sansio e da trai¢io de Dalila, que apren-
dia aquelas licbes pra poder aprender as
letras. . . E aquilo eu decorava tudinho,
lendo. E aquilo ali eu passava. Af eu lia
Geografia, lia Histéria do Brasil e fui apren-
dendo a ler.” (grifos meus)’

Neste caso, percebe-se que a leitu-
ra socorre-se de processos tipicos da
oralidade, em que a aquisi¢ao e preserva-
¢io dos conhecimentos depende da ca-
pacidade de memorizagio. A leitura €,
também, instrumental, pois sua finalidade
é fornecer elementos 2s cantorias; ele 1&
para cantar melhor, 1€ para ter uma me-
lhor performance oral. Severino Feitosa €

um cantador e nio autor de folhetos, mas
o mesmo procedimento pode ser encon-
trado entre aqueles que se dedicam 2
publicacio de histérias.

Um bom exemplo é o caso de
Francisco das Chagas Batista (1882 - 1930),
um dos maiores poetas de cordel. Ele
chegou a cursar a escola noturna, mas
por esta ocasiao sabia ler e escrever, ji
tendo publicado diversos folhetos. Foi,
durante sua vida, um leitor voraz; lia assi-
duamente jornais de Pernambuco e da
Paraiba, revistas do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo, romances de poesias de gran-
des autores portugueses e brasileiros.® Par-
te destas suas leituras era, posteriormen-
te, versificada e adaptada para os padrdes
da literatura de cordel. Chagas foi grande
autor de folhetos de época, através dos
quais o povo nordestino tomava conheci-
mentos das noticias que circulavam nos
jornais e revistas da época. Além dos
folhetos noticiosos, escreveu, também, oito
romances de cordel, dos quais quatro sao
adaptacdes realizadas a partir de suas lei-
turas: Historia da imperatriz Porcina €
versificada a partir do livro homdnimo de
Balthasar Dias; O triunfo do amor, inspi-
rado no romance Quo Vadis?; a Historia
da Escrava Isaura, no romance de
Bernardo Guimardes e a Histdria de
Esmeraldina tem o mesmo motivo da
nona novela da segunda jornada do
Decameron.

O caso de Chagas Batista parece
ilustrar um ponto importante: os poetas
de cordel, em alguns casos, atuam Como
intermediarios, mediadores entre o mun-
do da escrita e o da oralidade. Aprendem
a ler e a escrever para aumentar O reper-
tério de informac¢des decoradas, que se-
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rio uteis para a apresentagio de desafios
orais; transformam o produto de suas lei-
turas em histérias adaptadas ao padrio
cdos folhetos, tornando-as acessiveis a um
publico pouco familiarizado com a tradi-
¢2A0 escrita.

A questio acima mencionada da
adaptacio de diferentes textos para os

" folhetos coloca um problema interessan-

te. O publico parece interessar-se por his-
térias veiculadas na tradicio escrita, mas
o desejo de conhecer o enredo parece
nio ser suficiente para que o piblico do
cordel possa fruir um texto escrito. Assim,
€ necessirio que os poetas o adaptem,
conformando-o ao padrio formal da lite-
ratura de cordel.’

Apesar de os limites deste artigo
nio permitirem uma exposi¢io cetalhada
dos principios que regem a poética do
cordel, é fundamental mencionar os prin-
cipios bisicos de composi¢io, uma vez
que parece residir neste ponto a possibili-
dade de compreensio do sucesso desta
literatura junto a um publico afastado da
tradicio escrita.!? _

Se hi pouca ou nenhuma restriio
temdtica no interior da literatura de cor-
del, hi, por outro lado, uma forte delimi-
tacio formal. Uma composi¢io sé seri
incorporada ao universo dos folhetos caso
seja produzida em.sextilhas setessilibicas
com rimas em ABCBDB. Aceitam-se tam-
bém as septilhas (ABCBDDB) e décimas
(ABBAACCDDC) setessildbicas ou
decassilabicas, mas estas formas sio me-
nos comuns. Sabe-se que os versos sio
mais facilmente memorizaveis do que tex-
tos em prosa, especialmente se forem
seguidas algumas regras de composi¢io
dos folhetos. Em primeiro lugar, nio se

trata de elaborar sextilhas quaisquer, ji
que cada estrofe deve ser uma unidade
semintica e sintitica completa, equiva-
lendo ao que seria um parigrafo nos
textos em prosa. Os versos sio, em geral,
construidos seguindo-se a ordem bisica
das oragdes, ou seja, sujeito seguido de
verbo, seguido de complemento.

As rimas conduzem a uma pausa
longa no final do verso, enquanto a pau-
sa, nos versos nido rimados, é curta, intra-
oracional, e ocorrerd sempre nos lugares
em que hi pausa na fala — basicamente
entre sujeito e verbo, verbo e comple-
mento, objeto e advérbio. Sao considera-
dos mal-construidos, portanto, aqueles
Versos em que ocorrer um enjambement.
No dizer de um dos freqiientadores habi-
tuais de cantorias, “o bom cantador faz o
verso completo com a frase completa.
Frase com comec¢o, meio e fim”.!!

A rima é de tipo especial, pois, na
literatura de cordel, ela nio é apenas um
enlace sonoro, mas também um enlace
semintico. Expedito Sebastiio da Silva,
autor de folhetos de cordel, explica que
deve haver uma relagio de necessidacde
entre as palavras empregadas:

“Nio se pode falar de uma menina
perdida na Paraiba e depois colocar o
Japao s6 para rimar e voltar a falar na
menina. Se a rima e a métrica forem.bem

. feitas a gente decora facil e di gosto. Se

estiver dificil de decorar pode ver que o
folheto estid malfeito”.'?

Expedito ressalta a inser¢io destas
composi¢des em um universo de oralidade
fortemente marcada, aferindo sua eficicia
e beleza pela facilidade de memorizacio.
Sabe-se que a rima é um poderoso auxi-
liar mneménico, principalmente se for feita

de acordo com a teoria acima exposta. As
pessoas envolvidas com a compreensio e
memorizagio de um folheto saberio com
que som terminari determinado verso e a
que grupo semdntico pertencerd a pala-
vra rimada.

Ha ainda um Gltimo critério, envol-
vido na definicio de um bom folheto.
Manoel de Almeida Filho, em entrevista
concedida a Mauro Barbosa de Almeida,
diz que

“o bom folheto é o de qualquer
classe quando bem rimado, bem
metrificado, bem orado (...) Um ruim
folheto € quando realmente se 18 e nio se
entende, mal versado, mal rimado, mal
oradlo, nio tem orag¢io, esse para mim €
que € o ruim”."

Manoel de Almeida reforca a idéia
de que qualquer tema é vilido — “o bom
folheto € o de qualquer classe” — desde
que sejam seguidas as regras formais, for-
temente associadas a compreensio — “um
ruim folheto € quando realmente se lé e
nao se entende”. As regras definidas pe-
los poetas populares, que garantem a be-
leza e a compreensio dos folhetos, sao
expressas na fala de Manuel de Almeida
Filho: “métrica, rima e ora¢ao”. Os dois -
primeiros critérios ja foram discutidos, resta
pensar sobre a “oracio”. Segundo Manoel
Caboclo e Silva,

“A oragio do folheto é aquela que
a gente conta uma histéria sem mudar o
sentido. Que come¢a num assunto sem
mudar o sentido (. . .) Ela s vezes fica
um pouco dificil porque a gente tem que
imprimir personagens, coisas estranhas
dentro da histéria nio é (. . ) pra niio sair
da oragao, é preciso que seja uma histéria
s6, s6 de um sentido s6. Sobre determina-
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da pessoa, sobre determinado caso”.!

Um bom folheto deve ser coerente
e possuir unidade narrativa, ater-se a uma
histéria articulada. Silvino Pereira da Silva
diz que

“E preciso um roteiro de histéria
desembaracada, e que tenha muitos epi-
sédios. Desembaracado € quando ndo
tem muita complicagio nos episddios,
quando um nio confunde com o outro,
divididos. Entao se forma a histéria bo-
nita”.? :
A grande quantidade de persona-
gens, o desenvolvimento de tramas para-
lelas, interven¢des digressivas do narra-
dor desrespeitam o principio da oragio.

Estes s3o apenas os principios ba-
sicos de composi¢io de um folheto, mas
€ possivel perceber que, mesmo depois
de impressos, guardam fortes vinculos com
a oralidade, ou seja, o registro grafico nio
implica acesso completo ao universo da
escrita, que, como se sabe, possui con-
vengdes e recursos préprios, em grande
medida distintos daqueles caracteristicos
da oralidade.' A fixa¢do na forma impres-
sa nio pde fim ao cariter oral destas
composi¢bes. O pensamento e a expres-
s3o orais nio desaparecem tao logo al-
guém acostumado a eles comeca a redi-
gir; escrevem-se palavras que se imagina
dizendo em voz alta em algum espaco de
oralidade. '

A permanéncia desta forte presen-
¢a oral nido se restringe, obviamente, ao
pdlo da produgio, estendendo-se ao im-
bito da recep¢io. Pessoas analfabetas com-
pram folhetos para serem lidos, em voz
alta, por algum conhecido. Esta pratica,
bastante comum, é retratada em um fo-
lheto de Manuel Duarte:"

Quem ndo lé e nio escreve
Da vida pouco desfruta
Porém compre um livro desse
Pede pra ler, escuta

E ouve um pouco de tudo
Da poesia matuta

O trecho citado revela o cardter de
mediador entre o oral e o escrito desem-
penhado pelos folhetos. Duarte diz que
“quem nio 1€ e nio escreve / Da vida
pouca desfruta” mas a solu¢io por ele

apresentada para que as pessoas possam

“desfrutar” os prazeres da leitura insere-se
num universo de oralidade — “pede pra
ler, escuta”, “ouve”. Assim, os folhetos,
nio abandonando 2 tradi¢io oral, possi-
bilitam o acesso a contetddos do mundo
da escrita.

- Manuel Camilo, poeta popular e
editor, disse em entrevista concedida a
Origenes Lessa, em 1958, que o grau de
alfabetizacio do povo vinha aumentan-
do, mas que isso nio era fundamental
para o sucesso das vendas de folhetos:

“Tem mais gente lendo. Mas nao é
preciso. Com poesia ndo é. O povo com-
pra do mesmo jeito. Se tem alguém que
sabe ler na familia, tudo bem. A pessoa
escuta e gosta, quando o romance é bom.
Guarda até na cabega.”'®

Camilo aponta duas questdes fun-
damentais: o cariter oralizante das leitu-
ras coletivas e a facilidade de memoriza-
¢lo deste tipo de poesia, que permitem,
aos nao alfabetizados, sua reproducio.
H4 casos, até mesmo, de pessoas que
aprenderam a ler através dos folhetos.
“Folheto tem desasnado muita gente nes-
se mundo de meu Deus. A rima estimula
muito o matuto, o povo do sertio”, diz

Camilo, ressaltando a idéia de que a es-
trutura peculiar aos folhetos atua como
auxiliar mnemdnico, capaz de garantir nio
s6 sua divulgagdo, como também, em
alguns casos, o acesso 2 alfabetizacio — o
que conduz, novamente, 2 questio dos
folhetos como mediadores entre o pdlo
da escrita e o da oralidacle.

A questio da eficicia dos folhetos
numa cultura de oralidade residual € apre-
sentada também por Manoel de Almeida
Filho, poeta contemporineo, entrevistado
por Mauro Barbosa:" :

“. .. a grande maioria dos nossos
fregueses 1&éem o livro cantando. Como a
gente 1&, eles aprendem as miusicas dos
violeiros, e eles cantam aquilo. (. . .) E,
em casa rednem uma familia, trés, quatro,
e cantam aquilo, como violeiro mesmo
(...) Entido o livro em prosa mesmo ele
nio gosta. (. . .) e nem gosta do jornal, a
noticia do jornal. Ele nio entende. (. .. )
Porque estd acostumado a ler rimado, a
ler versado. (. . ) Aquela noticia nio é
boa para ele, o folheto sim, porque o
folheto ele 1& cantando.”

Manoel de Almeida distingue o tex-
to em prosa do folheto em verso, mos-
trando a maior eficicia deste ultimo. A
forma é fundamental: nio importa que o
jornal e o folheto divulguem a mesma
noticia, ela sé seri acessivel se for “rima-
da e versada”, ou seja, se for veiculada de
acordo com o c6digo aceito e compreen-
dido pela comunidade.

Até mesmo alguns dos vendedores
de folhetos, responsiveis por sua apre-
sentacio em publico, sio analfabetos.
Manuel Camilo, na ji citada entrevista a
Origenes Lessa, fala sobre um de seus
vendedores:
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“Desgraga deste pais é o analfabe-
tismo. Esse homem, se soubesse ler, era
capaz de acabar Presidente da Republica.
Ja pensou na cabeca que ele precisa ter
pra decorar os folhetos e cantar na feira?
(. . ). Canta muito bem. Di gosto. O
pessoal até pensa que ele sabe ler, por-
que ele conta othando a pégina do folhe-
to aberio. E vive disso muito bem.”

A partir dos elementos aqui apre-
sentados, que buscaram caracterizar os
folhetos e seus atitores como mediadores
entre o mundo da escrita e o da oralidade,
comeca ser possivel compreender o sur-
gimento de uma literatura impressa no
interior de uma cultura oral. Antonio
Candido, ao discutir a formacio de um
publico para a literatura erudita brasileira,
aponta fendmeno semelhante:

“A ac3o dos pregadores, dos con-
ferencistas de academia, dos glosadores
de mote, dos oradores nas comemora-
¢oes, dos recitadores de toda hora,
correspondia a uma sociedade de iletrados,
analfabetos ou pouco afeitos 2 leitura.
Deste modo, formou-se, dispensando o
intermédio da pagina impressa, um puibli-
co de auditores muito maior do que se
dependesse dela e favorecendo, ou mes-
mo requerendo, no escritor certas carac-
teristicas de facilidade e énfase, certo rit-
mo oratério que passou a timbre de boa
literatura e prejudicou entre nés a forma-
¢ao dum estilo realmente escrito para ser
lido. A grande maioria dos nossos escrito-
res, em prosa e verso, fala de pena em
punho e prefigura um leitor que ouve o
som de sua voz brotar a cada passo por
entre as linhas.”?°

A idéia de que havia, no interior
das elites, uma “literatura sem leitores”,
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feita com vistas a um “pdblico de audito-
res”, aplica-se perfeitamente ao universo
da cultura popular nordestina:

NOTAS

! Este texto, com algumas modificacdes, foi
apresentado na Mesa Redonda sobre “Leitores
Marginais”, no GT Literatura infantil e Leitura da IX
Reunido da ANPOLL, Caxambu — MG.

*apud MEYER, Marlyse. Autores de Cordel, Sio Paulo,
Abril Educagio, 1980.

* apud BELTRAO, Luis. Comunicagdo e Folclore: um
Estudo dos Agentes e dos Meios Populares de
informagdo de Fatos e Expresséo de idéias, Sio Paulo,
Methoramentos, 1971.

* Manuel Vieira do Paraiso (1882-1927), apud
ALMEIDA, Atila de. Notas sobre a poesia popular,
Campina Grande, Paraiba, nov/1984 (p. 18). Manoel
Vieira do Paraiso, aparentemente, nio chegou a
publicar folhetos. Tendo vivido no inicio do século,
apresentava-se oralmente e mantinha algumas de
suas composigdes anotadas em cadernos ~ pratica
comum em finais do século XIX e inicio do XX. Suas
composicdes chegaram até os dias atuais gragas s
recolhas feitas por folcloristas.

% LESSA, Origenes. A Voz dos Poetas. Rio de Janeiro,
Fundagiio Casa de Rui Barbosa, 1984.

$ Idem, ibidem.

"AYALA, Maria Ignez Novais. No arranco do grito ~
aspectos da cultura nordestina, Sao Paulo, Atica,
1988. A entrevista com Severino Feitosa foi feita em
Campina Grande (Pb), em 18/10/80 (p. 105).

® TERRA, Ruth B. L. Memdrias de Luta: primérdios da
literatura de folbetos no nordeste (1893-1930), Sio
Paulo, Global, 1983,

* Para melhor tratamento da questio ver texto de
minha autoria, intitulado Amor de Perdi¢do em
territorio nordestino (mimeo), em que se discute a
adaptagio da novela camiliana para o padrio dos
folhetos de cordel.

' Para um aprofundamento da discussio ver minha
Tese de Doutorado, Corde! Portugués / Folbetos
Nordestinos: confrontos — um estudo bistérico-
comparativo. Tese de Doutorado apresentada ao
Departamento de Teoria Literiria do Instituto de
Estudos da Linguagem — UNICAMP, 1993.

' Apud AYALA, Maria Ignez. Op. Cit.

'* Expedito Sebastiio da Silva em entrevista a mim
concedida. (Cf. Cordel Portugués/ Folbetos Nordestinos:

confrontos — um estudo historico-comparativo, op.

cit.)

'3 ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. Folbetos (A
literatura de cordel no nordeste brasileiro). Dissertagio
de Mestrado apresentada ao Departamento de Ciéncias
Sociais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo,
1979.

H Manoel Caboclo e Silva em entrevista a Mauro
Barbosa. Folbetos (A literatura de Cordel no nordeste
brasileiro. Dissertagio de Mestrado apresentada ao
Departamento de Ciéncias Sociais da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sio Paulo, Sio Paulo, 1979.

!5 Silvino Pereira da Silva em entrevista 2 Mauro
Barbosa (idem, ibidem).

16 Cf. OSAKABE, Haquira. “Consideragdes em torno
do acesso ao mundo da escrita”. In: Leitura em Crise
na Escola, Porto Alegre, Mercado Aberto, 1982.

* “E um pouco de tudo da poesia matuta”, Manoel F.
Duarte, apud Literatura de Cordel,vol 1, antologia,
Global.

'8 LESSA, Origenes. A Voz dos Poetas. Rio de Janeiro,
Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1984.

1 ALMEIDA, Mauro William Barbosa de. op. cit.

3 CANDIDO, Antonio. Literaturae Sociedade: estudos
de teoria e bistoria literdria, Sio Paulo, Editora
Nacional, 1980. Grifos do autor.

-

PR e,
R



UNICAMP

SERVIGO DE APOIO A0 ESTUDANTE

Setor de Servigo Social

RESUMOS

DO

I@ ENCONTRO INTERNO ESTUDANTIL DE PESQUISA

1983




.93.

Titulo: LITERATURA DE CORDEL NO BRASIL: APRO-
XIMAGOES

Area: Teoria Literaria
Estudante: MARCIA AZEVEDO DE ABREU
Curso: Letras

Orientadora: Profa. ADELIA B. DE MENESES

Unidade: Instituto de Estudos da Linguagem

Resumo: 0 presente projeto de pesquisa se
propoe a detectar em que medida e de que ma
neira o cordel brasileiro difere do portu-
gues (que, ao que parece, teria dado origem
ao primeiro), atraves de uma estudo compara-
tivo dessa produgao literaria em ambos 0s
paises no momento atual (se ainda existir es
te tipo de literatura em Portugal), tentando
captar as caracteristicas do cordel brasilei
ro.

Importa analisar as causas dessas di
ferengas, ou seja, a diversidade das condi-
coes de produgao desse genero no Brasil: con

digoes socio-economica diversas, que vao
desde a ocorrencia do elemento negro e indi-
gena aquf, até a presenca de um sistema eco-
nomico dispar. Isso esta ligado, evidentemen
te, a verificagao de por que o desenvolvimen-
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indivel. Paralelamente, procuramos nos fami]iarizaL

{com a bibliografia sobre a cultura e a sociedade
Guarani.

Dispomos ainda de uma pequena colecao de ﬂ

nérfafivas coletadas por Leon Cadogan, que nos per-
mitira o exercicio das técnicas de analise linglisti
cas e literarias estudadas até o momento. |

' Pretendemos ainda nos proximos meses, re-
al1zar‘um primeiro trabalho de campo na area, quan-
do sera possivel aplicar as primeiras propostas me-
todologicas que tentamos desenvolver.

Titulo: RELACOES ENTRE A LITERATURA DE CORDEL BRASI-
LEIRA E PORTUGUESA
Anea: HUMANAS

Estudante: MARCIA AZEVEDO DE ABREU

Cunsdo: LETRAS
Onientador: ADELIA BEZERRA DE MENESES BOLLE

unidade: INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM

:expandiu—se enormementecno Brasil, em Portugal ocor]|
freu o inverso,

Resumc: F indiscutivel a origem ibérica da litera-
tura de cordel brasiléira, que aqui chegou via Portu
gal.

No Brasil, esta literatura cresceu e criou
forga. Sua produgao que, de inicio, restringia-se a
Pernambuco e Parafba, estendeu-se a todo o Nordeste
e, posteriormente, 2 todo o pais. Nem o radio, ou
sequer a televisao foram suficientes para diminuir
o interesse do povo pela Titeratura de cordel. Por
exemplo, a tipografia José Bernardo da Silva Ltda
atinge, normalmente, uma tiragem de 12 000 mil co-
pias por folheto. Além disso autores , cantadores e
vendedores de cordel podem ser encontrados, literal
mente, em todo o pais.

Se, como vimos, este tipo de literatura

Neste pais, desde o século XVI, havia con
tos, pequenas novelas, autos, pegas teatrais e far-
sas na forma de folhetos de cordel, que eram vendi-
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PRIMORDIOS DA LITERATURAPOPULARNO BRASIL
-UM FOLHETODE 1865

Vera Lucia de Luna e Silva *

Comumente atribui-se a Leandro Gomes de Barros o mérito de ter iniciado
a literatura de folhetos no Nordeste, por ter sido o primeiro a imprimir regularmente
folhetos de cordel, a partir de 1893, segundo alguns pesquisadores. No entanto néo
se pode afirmar com certeza quem foi o primeiro a imprimir folhetos e em que ano iSSO
se deu.

0 objetivo deste estudo ¢ analisar um folheto publicado cm Recife, cm 1865:
““T'estamento que fazum macaco especificando suas gentilezas e gaiatices, sagacidade,
etc’’ € compara-lo aum folheto publicado em Lisboa, em 1861: ** Testamento do gallo
augmentado com o testamento da galinha’’.

Os dois folhetos ndo trazem indicagio de autor e apresentam muitas
semelhangas tematicas, estilisticas e inclusive de composigdo grafica das capas. O
trabalho pretende, pois, pela analise lingtistica desses folhetos, obter subsidios para
melhor conhecimento dos primérdios da literatura popular no Brasil.

(*) UFPB - Professora de Lingua Portuguesa J)

Y,

L

INTERTEXTUALIDADENA LITERATURADECORDEL
Mdrcia Azevedo de Abreu *

A literatura de cordel nordestina tem buscado seus temas em diversas
fontes, tais como, fatos cotidianos, noticias de jornal, narrativas tradicionais. E
possivel também que os poetas recorram a narrativas “‘eruditas’ ao compor seus
folhetos. Romancescomo A Escrava Isaura, O Guarani, Amor de Perdigiio temsido
recontados sob a forma de folhetos nordestinos. Para além do interesse pelo enredo
dos romances, ha questdes formais envolvidas na possibilidade de compreensiio ¢
fruigdo dos textos.

Interessa-me discutir o processo de ‘‘oralizagfio’’ dos textos eruditos
cfetuados pelos poetas nordestinos que adequam 0s romances a0s padrdes de
composigio do cordel, padities estes que permitem o acesso a estas narrativas a um
pliblico pouco familiarizado com as convengdes da cscrita.

(*) UNICAMP - Professora do Departamento de Teoria Literaria
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QUARTA FEIRA, 28.09.94
09h00 - Mesa Redonda: Memoriatismo e Cronica : entre a Ficclio e & Historia

MILTON HATOUM ( Depto. Letras Modernas - UF Amazonas)

"Crénica de uma morte anunciada™: os pormenores de uma historia

O texto a ser apresentado é uma breve analise da novela "Cronica de una mmerte anunciada”, de Gabriel Garcia
Marquez. O fialcro principal da analise ¢ tentar compreender como, nesta cronica que é tambeém ficg#o, se
interpenetram mito e historia. Passagem em que se observa a ordem do tempo, esta Cronica ¢ também memoéria
escrita que tenta captar a espessura do vivido. Para coutar um crime mum povoado do Caribe, Garcia Marques
organiza o enredo como um "mvestigador” da historia, recorrendo a documentos e vozes que testemunharam o
evento ocorrido ha muitos anos.

Crdnica que se move entre o passado e o presente, o fato e a fabula, esse texto ¢ um exemplo de como a Historia
e a Ficg#io dialogam entre si como formas de lingnagem.

16000 - Mesa Redonda: Mito e Historia:

ADELIA BEZERRA DE MENEZES ( Depto. de Teoria Litersria - UNICAMP)
E agssim a lenda se escorre
a entrar na realidade
e a fecunda-la decorre

Fernando Pessoa. Mensagem.
Examinaremos o paralelismo entre a narrativa lendaria dos reis de Tebas (os labdicidas do mito de Edipo) nos
tragicos gregos (Sofocles e Esquilo), de um lado, e a parrativa "histérica” da dinastia dos tiranos de Corinto, em
Herddoto, do outro. Trata-se de estudo sugerido por Jean Pierre Vernant. Dito em outras palavras: um caso de
mitologizacio da parrativa historica.

QUINTA FEIRA, 29.09.94.
09HO0 - Mesa Redonda : Massificacdo na Literatura Popular

MARCIA AZEVEDO DE ABREU ( Depto. de Teoria Literaria - UNICAMP)

Cangaceiros : histéria ou ficgdio ?

Emmhacmnnms;ao pretendo analizar folhetos de literatura de cordel nordestina, que abordem a figrra dos
cangaceiros. Selecionei aqueles que foram produzidos po comego do sécunlo, periodo de apogeu do cangago
organizado. Tratava-se de tema de grande apelo popular, que freqlientava tanto os jornais da época, quanto o8
chamados “folhetos de época” __ aqueles em que os poetas registravam os acontecimentos sécio-politico-
econonncosderepermssﬁonopenodo

Ao reapresentar oz fatos, o poeta atemse A noticia, fazendo uma espécie de reportagem Entretanto, o
procedimento mais comum é o de operar adaptacdes, pela introducfio de elementos novos que fazem com que o
folhetos se afastem, em grande medida, da apresentacio de dados histéricos. Meu objetivo é discutir o trabalho de
reelaboraciio de fatos histdricos no interior da literatura de cordel.

16h00 - Mesa Redonda: Existe Hist6ria e Literatura Nacional ?

MARISA LAJOLO ( Teoria Literéria - UNICAMP)
Existem histéria e literatura nacionats 7 1
Sendo inegavel (...} que as letras, além de concorrerem para o adorno da
sociedade, influem podercsamente na frmeza deo seus alicerces, ou scja
pelo esclarecimento de seus membros, ou pelo adogamento dog costumes
publicos, ¢ evidents que em wna monarquia constitucional, onde o mérito
¢ os talentos dever abrir portas acs empregos, € em que 2 maior soma ds
luzes deve formar o maior grau de felicidade publica, sio as letras de uma
absoliuta e indispensivel necassidads, (.. )2

..

PP
ApudAMORA,AmonioSom.glitamIraM' ira. vol IL. O Romantismo. SP: Cultrix, p.109. Amora
remete & Revista do Instituto Historico e Geogréfico do Brasil, 3* ed. RJ: Imprensa Nacional, 1908: p.5-7




