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Einleitung

Im modernen Leben einer Industriegesellschaft werden
wir tagtiglich mit Bildern konfrontiert, die darauf aus-
gerichtet sind, uns etwas zu vermitteln, sei es in Form
von out-door Reklame, Fernsehnachrichten, Spielfilmen
oder noch vielem anderen. Wir kdnnen uns dieses stdndi-
gen Einflusses gar nicht erwehren und haben keine Mdg-
lichkeit, diese Bilder nicht auf uns einwirken zu lassen.
Dabei geschfeht unsere Rezepfion meistens intuitiv, d.h.
ohne daR wir uns der,Wirkungsmechanismen bewuBt sind.

Wihrend in der Bundesrepublik Deutschland der Ein-
fluR der neuen, visuellen Medien durch &ltere wie Zeltung
und Buchwesen etwas eingeschrinkt wird, gewinnen sie in
einem Land wie Brasilien, wo etwa 50% der Bevdlkerung
weder lesen noch schreiben kann, ein wesentlich grdReres
AusmaB. Dort, wie auch in anderen sog. Schwellenlédndern,
treffen Produkte einer sich rasch verwandelnden und von
internationalen Verflechtﬁngen héchst abhingigen Indu-
striegesellschaft mit erstarrten - von den Kolonialzeiten
herstammenden - sozialen Strukturen zusammen, die die
Assimilation eben dieser fiir eine Industriegesellschaft
typischen Verdnderungen fiir groBe Teile der Bevélkefung
unmdglich macht. Eine- technische Erneuerung, die in sich
die Mdglichkeit des sozialen Fortschritts verbirgt, kann
unter solchen Bedingungen zu einem weiteren Instrument
der Machterhéltung und Klassenherrschaft werden. Dieses
Instrument kann sogar in der Weise wirksam werden, daR
es Loc?erungen in anderen Bereichen ermdglicht, ohne daR
die Stabilitit des Systems‘als Ganzes gefdhrdet wirde.
So ist es in Brasilien geschehen, als im Zuge der "demo-
kratischen Offnung" und der allgemeinen Liberalisierung
Ende der siebziger Jahre die Zensur flir das Pressewesen
aufgehoben wurde, widhrend sie bei Funk unQ_Fefnsehen
beibehalten wurde. Wenn 507 der Bevélkéfung nicht lesen
kann, wird geschriebene Kritik nur einige wenige errei-
chen, die zusdtzlich, noch liber die notwendige Kaufkraft
verfiigen, die meist nicht billigen kritischen Werke,

seien es Zeitungen, Zeitschriften oder Biicher, zu kaufen,
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Mit Filmen verhilt es sich anders: bis zur Aufhebung der
Hochstpreise in Lichtspielhiusern 1982 war das Kino eine
der billigsten Unterhaltungsformen in Brasilien, und es
genieBt noch heute groBe Beliebtheit, trotz der angestie-
genen Preise,

Abgesehen vom Radio ist das Fernsehen das am weite-
sten verbreitete Medium in Brasilien? und es wire nicht
ifbertrieben, anzunehmen, daB es das wirksamste ist.1
Das Fernsehen ist i{iberall vorhanden, auch wo man es am
wenlgsten erwartet: in den Slums, in weit abllegenden
Ortschaften und in vielen Armenvierteln, sowie natiirlich
in den Hiusern der Mittelschichten.

Die Aufrechterhaltung bzw. das Erzielen demokrati-
scher Verh#ltnisse in einer modernen Gesellschaft erfor-
dert einen kritischen Umgang mit den visuellen Medien,
da sie so allgegenwidrtig und dadurch sehr einfluBreich
sind. Dieses gilt sowohl fiir die Bundesrepublik Deutsch-
land als auch fiir Ldnder wie Brasilien, in denen aus den
oben erwihnten Griinden der EinfluB dieser Medien um so
groBer sein mag., Aus dieser Situation heraus entwickelt
sich fiir den Wissenschaftler die Notwendigkeit einer
kritischen, nicht nur auf dsthetische Erkenntnisse ab-
zielenden Filmanalyse, deren Lelstung es sein kann, die
Eigenschaften einer- bestimmten Gattung der visuellen
Kiinste, des Spiel- und Dokumentarfilms, zu verdeutlichen
und auf ihren Gesellschaftscharakter hinzuweisen. Eine
solche Analyse kann sowohl die Hsthetische Freude des
Rezipienten erhdhen als auch sein BewuBtsein fdrdern.
Natiirlich ersetzt diese durch die Filmanalyse bewirkte
BewuBtselnsforderung - da sie meist, und vor allem im
Fall Brasilien, auf eine kleine Elite beschrinkt bleibt -
nicht die Verdnderungen in der Gesellschaft selbst, aber
sie kann etwas dazu beitragen. Kritisché, engagierte
Literatur ersetzt nicht die Alphabetisierung, aber eine
Alphabetisierung ohne kritische Literatur verfehlt auch-

ihren Sinn, ni#mlich die Emanzipation. Die Forderung nach

. -

%
1 Dabei ist der nach nordamerikanischen Vorbildern aus-
gerichtete Medienkonzern Rede Globo marktbeherrschend.

2 Dies ist das ausdriickliche Thema von "Bye bye Brazil"
von Cacd Diegues.,

I



dem kritischen Zuschauer geht Hand in Hand mit der
Forderung nach dem guten, herrschaftshemmenden Film,
Beide bleiben beschrdnkt in ihrer Wirkung, wenn keine
Verbesserung - im Sinne des gesellschaftlichen Fort-
schritts - sowohl im Bereich der Produktion als auch

3

der Konsumtion™ eintritt.

Diese Arbeit versteht sich als ein Versuch solch
einer kritischen-Filmanalyse. Sie untersucht den Film
als ein Produkt (industrieller);Gésellséhaftsverhélt—
ﬁisse; die sich in ihm widersbiegelﬁ, und zwdr von
seiner Herstellung iiber das filmische Material selbst
bis hin zu seiner Konsumtion. Sie trigt den Entstehungs-
bedingungen des Films Rechnung und untersucht deren
Niederschlag im Werk. Sie fragt nach der Intention der
Produzenten und ihrer materiellen Konkretisierung, wo-
bei die Eigehschaften des Mediums immer im Auge behal-
ten werden. SchlieBlich' fragt sie nach der Rezeption
des Films, ihrer Bedingungen und Implikationen in
einem bestimmten histofischen\KontgigL Ausgangspunkt
und letzten Endes zentrales Untersuchungsobjekt ist
der filmische Text selbst. Die Voraussetzungen zu sei-

ner Erarbeitung werden im folgenden Kapitel erdrtert.

i

1. UNTERLAGEN DER FILMANALYSE

1.1. Zur Notwendigkeit eines Filmprotokolls und

Hinweise zu seiner Benutzung

Eine wie oben skizzierte wissenschaftliche Film-
analyse setzt sowohl eine genaue Kenntnis des Werks als
auch die Mdglichkeit einer Nachpriifung der vorgestell-

ten Thesen voraus, was aufgrund der Eigenschaften des

4

Mediums Film® jedoch viel mehr Probleme aufwirft als

in der Literaturwissenschaft., Diese Schwierigkeiten

3 Distribution und Vopfiihrung beim Film, Ubertragung
beim Fernsehen,

4 Siehe Wernmer Faulstich, Einfiihrung in die Filmanalyse,
Tibingen 1978, 2. Auflage, S. 44
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kénnen zum Teil durch eine schriftliche Fixierung der
Hauptstrukturmerkmale des Films lberwunden werden, die
ihrerseits in Art und Umfang sehr stark von den dem
Untersucher zur Verfﬁgung stehenden technischen Mit-
teln abhingen wird.

Die hier Vorlieggnde filmische Transkription wurde
unter Verwendung eines Sichttisches hergestellt. Dieses
Verfahren machte es mdglich, iﬁperhalb einer relativ.
geringen Zeit eine detaillierte Beschreibung vorzunehz
men, ohne sie jedoch ins Uferlose zu treiben. Es wurde
versucht, stdndig auf eine verniinftige Relation zwischen
der Ausfiihrlichkeit der Beschreibung, die bekanntlich
viel Zeit und Arbeitsenergie in Anspruch nimmt, und der
dadurch gewonnenen Information zu achten. Es bestiinde
ansonsten die Gefahr, daf die Transkription sich allzu-
sehr verselbsténdigte oder gar zum Selbstzweck wirde,
mit der Konsequenz, daB die eigentliéhe Untersuchung
aus Zeitmangel darunter litte.5

So wichtig eine Transkription des zu untersﬁghgnden
Films auch sein mag, sie wird nie dessen genaue Kennt-

nis - erworben durch mehrmaliges Sehen - ersetzen. Im

5 In diesem Zusammenhang sei hier auf Thomas Kuchenbuch
(Filmanalyse: Theorien, Modelle, Kritik, Kd&ln 1978) = .
verwiesen., In seineém methodenkritischen Nachwort (ebd.
S. 171ff.) setzt er sich mit dem mdglichen Stellenwert
der sog. quantifizierenden Analyseansitze vor dem Hin-
tergrund des Positivismusstreits auseinander. Einige
seiner Kritikpunkte an der quantifizierenden Analyse
sind m.E, auf eine Transkriptionsarbeit iibertragbar,
die dem Detail einen allzugroBen Wert einrdumt: "... wo
die pragmatische Wertung oft in krassem Widerspruch zu
dem getriebenen Aufwand steht" (ebd. S. 173); und weiter:
'"'Die methodenkritische Auseinandersetzung mit Filmana-
lyse hat (...) die richtige Entscheidung zu treffen :
zwischen notwendigen Formalisierungen, die erklirenden
Charakter haben, und methodischen Spitzfindigkeiten,
die zum Selbstzweck werden" (ebd. S. 174).

Die in dieser Arbeit vorgenommene Formalisierung hat
den Stellenwert eines Schrittes in einem allgemeineren
hermeneutischen ProzeB. Sie ermdglicht die Uberpriifung
einzelner Hypothesen an der Textstruktur selbst und
trdgt zur Bildung weitergehender Hypothesen bei. Sie
stellt gewissermaBen einen Teil des Besonderen im her-
meneutischen Zirkél und darf deswegen nicht mit der
Analyse als solcher verwechselt werden.

t
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Gegenteil, die Erstellung eines solchen Transkripts,
bzw. dessen Benutzung, falls es schon vorhanden sein
sollte, setzt gerade diese Kenntnis voraus. Denn bei

der schriftlichen Festlegung eines Films k&nnen unmdg-—
lich alle darin vorhandenen Informationstréger erschop-
fend und vor allem extensiv berilicksichtigt werden, ins-
besondere in Hinsicht auf die Vielfalt von Codes im
Bildtrakt, Der Versuch einer sysﬁeﬁétischen und” zugleich
extensiven Beriicksichtigung aller filmischen Merkmale

wirde notwendigerweise die oben erwdhnte verniinftige

- Relation zwischen eingesetzter Energie und erkenntnis-

trdchtiger Information zersprengen. Es ist also hier
eine Reduktion notwendig; die jedem einzeln zu untersu-
chenden Film gerecht zu werden versucht, unter Beriick-
sichtigung seiner Besonderheiten und- nicht zuletzt der
Erkenntnisinteressen des Untersuchenden. Diese Reduktion
besteht darin, wichtige, primidre Merkmale systematisch
festzulegen, wdhrend andere,hfﬁr den spezifischen Film -
sekunddre Merkmale nur in besonderen - fiir die jeweilige
Interpretation relevanten - Fillen zu notieren sind. In
diesem Sinne sind die zuletzt im Rahmen wissenschaftli-
cher Untersuchungen an der Uni GSttingen entstandenen
und voneinander sehr unterschiedlichen Filmprotokolle

6 !

zu verstehen,
Diese kurz skizzierten technischen Grenzen und Schwie-
rigkeiten muBten natiirlich auch bei der Erstellung des

vorliegenden Filmprotokolls zu "Iracema" beriicksichtigt

- werden. Es wurde Versuéht, dem gegenwirtigen Stand der

Forschung und der theoretischen Diskussion iiber Sinn und
Formen solcher Transkriptionen Rechnung zu tragen. Dies
fiihrte dazu, Bestandteile einzelner Entwiirfe miteinander -
zu kombinieren, wobei die praktische Erfahrung sowohl
beim Erstellen als auch beim Auswerten solcher Modelle
eine wesentliche Rolle gespielt hat, Die Hauptkriterien
dieser Selektion sind: '

1. die fixierte Information muB dem Medium Film

angemessen %ein;

6 Vgl. Schenkelberg, Géttingen 1982, insb. S. 5f.; und
Teupel, Gottingen 1982, insb. S. 3f.




2. sie muB ausfiihrlich genug sein, um Erkenntnisse
daraus zu ziehen, darf aber den Punkt nicht

liberschreiten, wo sie uniibersichtlich wird;

1 3. sie muB graphisch so angeordnet sein, daR sie
eine leichte, schnelle Handhabung erlaubt,

! Es muB betont werden, daB eine filmische Beschreibung
nach einzelnen Bauelementen notwendigerweise eine Zerle-
gung darstellt, Diese Elemente funktionieren aber nicht

fir sich allein, sondern sie kommen erst zur vollen Ent-

©000000000000000000000000
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b - faltung im Zusammenwirken mit allen anderen, darunter

. auchiFaktoren, die im Filmprotokoll nicht festgehalten
werden, wie die Art der Vorfiihrung, Zustand der Kopié,
psychologische Lage des Rezipienten usw. Nichtsdestotrotz

kann die genauere Untersuchung eines dieser Aspekte (z.B.

Kamerafiihrung) schon Erkenntniswert haben. Diese Ergeb-
| nisse miissen natiirlich angesichts des Films als Ganzem
' tiberpriift, ergdnzt und evtl. verworfen werden.
Um der Gefahr einer Uberbetonung bzw. des allzugrofen
Herausgreifens einzelner Informationsquellen entgegenzu-
@ wirken, muf das Protokoll selbst den zusammenwirkenden
| . Charakter eben dieser Quellen betonen. Nichts anderes ist
mit der hier vorgenommenen hierarchischen Anordnung der
einzelnen Informationstriger beabsichtigt: die verschie-
! " denen Faktoren sind zwar zwecks ihrer besseren Quantifi—
[ zierung und Lesbarkeit einzeln aﬁfgelistet, sie wirken
jedoch zusammen, wobei die Intensitdt ihres Zusammenwir-

kens unterschiedlich ist. Das daraus resultierende Film-

protokoll bekommt den Charakter eines modifizierten, er-
weiterten Entwurfs nach dem Grundmuster von Faulstich.7
Es enthdlt vier Ebenen der hierarchischen Aufteilung,
wovon allerdings nur die letzten zwel ausdriicklich im
Protokoll notiert sind.8

Auf der ersten Ebene wird das Protokoll in dreil

Blocke gespalten: REFERENZACHSE, MISE EN SCENE und
MONTAGE. '

1.1.A
\ Die REFERENZACHSE ‘dient in erster Linie dazu, die in

7 Faulstich, S. 44f.
8 Siehe Skizze S. 15

w
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den anderen Spalten festgehaltenen Informationen ein-

zuordnen und zu benénnen. Sie basiert auf dem zeitli-

“chen Charakter des Mediums Film.

1.1.B :
Die MISE EN SCENE ist die Organisation des filmischen

Materials im Raum, Mit Monaco gesprochen9 ist sie das

"Wie" und "Was" gefilmt wurde. Sie stellt insofern eine

:primére Selektion dar, als sie beim Drehen bestimmte

Aspekte der Wirklichkeit betont und andere ausklammert.

1.1.C

Die MONTAGE ist die Organisation des filmischen Ma-
terials in der Zeit. Im Gegensatz zur Mise en Scéne ge-
schieht sie a posteriofi, d.h.: sie baut auf dieser auf
und kann deswegen als eine sekundire Manipulation be-
trachtet werden,

Auf der zweiten und weiteren Ebenen spalten sich
diese Blocke folgendermaRen:

T 1.1.A1,

Die Spalte laufende Zeit dient einer schnellen Anord-

nung verschiedener Teile des Films (Einstellungen, Seg-
mente, usw.) im Verh#ltnis zum Ganzen und entspricht am
ehesten dem Zeitempfinden der Zuschauer bei einer Vor-

fihrung. Sie wurde vom Modell Wembers iibern‘ommen.10 Aus
rdumlichen Griinden erscheint sie im Transkript als eine
Unterteilung der Spalte "Einstellung', ist aber dieser.
als gleichgeordnef zu verstehen, denn sie bildet auch

fiir groBere Einheiten eine Referenz,.
1.1.A2. "EINSTELLUNG
1.1.A2.1.

Die Durchnumerierung der einzelnen Einstellungen,

die ausschlieRlich der Analyse dient,

1.1.A2.2, o
Die Einstellungsdauer dient auch der Analyse, kann
jedoch schon beim Zuschauer als spezifisches Merkmal

P

empfunden werden. *

9 James Monaco, Film Verstehen, Hamburg 1980, S. 164

10 Bernward Wember, Objektiver Dokumentarfilm? - Bei-
lage, Minchen 1972 i




Die Mise en scéne besteht aus dem TON- und dem
BILDTRAKT, die durch unterschiedliche technische Vor-
gehen festgehaltén werden. Ihre graphische Anordnung

(Zersetzung) weist auf Gleichzeitigkeit hin,

1.1.B1.

Der Bildtrakt wurde in die Spalten KAMERA und
BILDFELD aufgeteilt,

1.1.B1.1. ; _ ,
Bei KAMERA sind Informationen festgehalten, die Auf-

schluB {iber den Einsatz der filmspezifischen Mittel ge-
ben.

Die KAMERABEWEGUNG ist in "Iracemé"_ein sehr wich-
tiges Stilelement und wurde deswegen ziemlich ausfiihr-

lich beschrieben, Folgende Bezéichnungen‘kommen vor:

FAHRT - Verdnderungen des. Standorts der Kamera, z.T.
verbunden mit einer ’ObjektbeWegung’; in man-
chen Fillen bekommt sie Zﬁsatzbezeichnungen;

Aufzugsfahrt-——Eine Fahrt entlang der vertikalen Achse;

Fluchtfahrt - Kamera und Objekt bewegen sich nach hin-

' ten, evtl, auch etwas in andere Richtﬁngen;

Verfolgungsfahrt - Kamera folgt der Objektbewegung;
diese ist meistens, aber nicht aﬁsschlieﬁlich,
nach.§orne; z.B.: Die gefilmte Person beschreibt

einen Kreis und wird dabei von der Kamera ver-
folgt;

ZOOM - Verdnderung des Bildausschnitts durch eine Ande-
rung der Brennweite des (Vario-) Objektivs; seine
Wirkﬁng uriterscheidet sich von der der Fahrt da-
durch, daB eine spiirbare Verinderung der Perspek-—

‘tive sowie des Schirfenbereichs auftreten kann;

SCHWENK - Eine Bewegung der Kamera iiber der vertikalen
Achse;

NEIGUNG - Eine Bewegung der Kamera iiber der horizontalen
Achse;

ZIRKELBEWEGUNG - Kombihation von Fahrt und Schwenk, wo-
bei das gefilmte Objekt den Punkt bildet, worum

die Kamera einen Zirkel beschreibt; sie kann




auch mit einer Objéktbewegung kombiniert sein;

KORREKTUR - Zusatzbezeichnung fiir die oben angefiihrten
Kategorien, Sie bedeutet "kleine Bewegung" und

entspricht in etwa dem franzdsischen ''rencadrage';

| SCHWANKUNGEN - Bezeichnung flir eine Reihe kleiner, kiirze-

rer Bewegungen;

o Anm,: Bei Kombinierten Bewegungen wird die Hauptbewegung
' notiert, mit Zusatz.der Richtung einer anderen, wie

z.B.: Schwenk nach rechts (Neiguﬁg nach) unten,

| 1.1.B1.1.1,

‘ Die KAMERAPERSPEKTIVE bezeichnet den Winkel der Ka-
mera zum Objekt im Verh#dltnis zur horizontalen Achse, wie
er vom Zuschauer empfunden wird, MaBgebend dafiir sind die
‘tatsichliche Neigung der Kamera und die Brennweite des

Objektivs. Im Protokoll wurde eine siebenstufige Skala
verwendet:

» o 1tAS - leichte Aufsicht
NS - Normalsicht
' 1tUS - leichte Untersicht " stAS - starke Aufsicht

stUS - starke Untersicht

Die Normalsicht, {iblicherweise als eine Aufnahme aus
o . P 11 .
der Augenhdhe eines Erwachsenen definiert” ", wurde nur
dann extra notiert, wenn sie infolge einer Perspektivver-

dnderung innerhalb einer einzigen Einstellung zustande
kam,
1.1.B1.1.2,

Die EINSTELLUNGSGRUSSE bezeichnet den gewihlten Bild-

ausschnitt. Hier wurde die achtstufige Skala von W. Faul-
i . .12 . :
1 stich™™ verwendet:

11 Da der Einsatz von Teleobjektiven zur Aufsicht mit

‘ Verdichtung der Tiefenschirfe fiihrt, sowie Weitwinkel-

& objektive den Eindruck von Untersicht und gréBere Tie-
fenschidrfe erzeugen, ist das alleinige Kriterium der
KamerahShe zur Beschreibung der subjektiven Perspekti-
ven unzuldnglich. Die hier verwendeten Kriterien erlau-
ben es auBerdem, nur eine Bezeichnung fiir die gesamte
Einstellung zu benutzen., Schwierige Fille, wie z.B. die

‘ Aufnahme einer stehenden neben einer sitzenden Person,
sind auf diese Weise leichter einzuordnen.

l 12 Faulstich, S. 30
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D -- Detailaufnahme: z.B. die Nase im Gesicht eines
Menschen;
G -- GroBaufnahme: z.B., das Gesicht eines Menschen;
N -- Nahaufnahme: z.B. Kopf und Oberkdrper eines Men-

schen bis zur Giirtellinie:
A -- Amerikanische Einstellung: z.B. ein Mensch vom

Kopf bis zu den Oberschenkeln;

HN =-- Halbnahaufnahme: z.B. ein Mensch vom Kopf-bis

~zu den FiiRen;
HT -- Halbtotale: z.B, Teil eines Raumes, in dem sichi

mehrere Menschen aufhalten;

T -- Totale: z.B. der gesamte Raum;
W -—- Weitaufnahme: z.B, eine weitausgedehnte Land-
schaft, |

Diese Skala bildet ein Paradigma zur Klassifizierung
von Bildausschnitten, die eigentlich ein Kontinuum sind.
Die Einordnung bestimmter Einstellungen bzw. Einstellungs-
ausschnitte zu den verschiedenen BildgrdRen wird also
auch von deren syntagmatischen‘Beziehﬁngen,“dTh; von dem,
was vor und nach ihnen kommt, abhingig sein. Grenzfille
werden je nach dem Kontext nach oben oder nach unten ein-
geordnet. Es gibt auch Fille der Variierung der BildgrdRe
innerhalb einer einzigen Stufe (z.B.: N —-- kurzer Zoom zu-
rick -- N),.

Die Benennung einer bestimmten EinstellungsgrdBe be-
zieht sich auf das ganze Bild, auch in Fillen von Tiefen-
schirfe, wo verschiedene Handlungen gleichzeitig ablaufen.
D{eses Vorgehen erleichtert das Lesen und die Verwendung
der Angaben zur weiteren Analyse. MaBgebend fiir diese
paradigmatische Zuordnung ist das Verh#ltnis von Gesamt-
ausschnitt und Mittelpunkt der bildlichen Wahrnehmung.

Es gibt eine Reihe von Faktoren, die diesen Punkt bestim-
men: Bildkomposition, Schirfe und Handlungstriger sind

einige-davon.13

Wandert dieser Punkt innerhalb einer Ein-
stellung, so verdndert sich unsere Bildwahrnehmung, so
daB eine unterschiedliche Bezeichnung unter Umstinden not-

wendig ist. Ein ausgezéichnetes Beispiel dafiir ist E 302.

13 Vgl. Paulo Antdnio Pereira, Imagensdo Movimento, Petrb-
polis, RJ, 1980, S. 41
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1.1.B1.2,
Unter der Spalte BILDFELD befindet sich eine minimale

! Beschreibung des Bildausschnitts, so daB eine geistige

Rekonstruktion mdglich ist. Voraussetzung dafiir ist, wie

| eingangs vermerkt wurde, eine gute Kenntnis des Films.

] Die Angaben sind schlagwortartig oder im flieRenden Text,

* je nach den Elgenschaften der Einstellung. Dabei werden

die verschledenen blldllchen Codes beruck31cht1gt sowelt

N ~sie im jeweiligen Fall relevant sind. Das Handlungselement

{ ist natiirlich einer dieser Faktoren, wenn auch nicht immer

der wichtigste. Dieser ist einer der Griinde dafiir, diese

l Spalte nicht, wie bei Faulstich, Handlung/Geschehen zu
nennen. Die Handlung selbst reduziert sich nicht auf das
Gezeigte, sondern sie entsteht vielmehr aus dem Spannungs-—
verhdltnis zwischen Gezeigtem-und Ausgelassenem. Bei Fil-
men mit einer so markant offenen Kamerafﬁhrunglé_wie "Ira-
cema" ist die Wichtigkeit des Ausgelassenen schon im Be-
reich der Mise en scéne unverkennbar. Einstellung 332 il-

\ : lustriert dies wie kaum eine andere., Die Montage verstdrkt -—-
diese Spannuﬁg noch mehr, so daB der Zuschauer dazu indu-

? ziert wird, durch Liickenausfiillen die Handlung gemdB sei-

ner kulturellen Erfahrung erst entstehen zu lassen.

Interessanterweise ist dieser ProzeB ahnllch wie die

16

filmische primidre Wahrnehmung selbst™°, wofur ‘Animations-
filme das beste Beispiel sind. Ein sehr gutes Beispiel

fiir kulturbedingtes Auslassen liefert uns E 210.

1.1.B2. .

Der TONTRAKT wird in zwei unterschiedlichen Spalten
aufgefiihrt. Die durchgingige Verwendung von Direktton er-
leichtert seine Zuofdnﬁng zum Bereich der Mise en scéne,
da er in diesem Fall schon beim Aufnehmen synchron zum
Bildtrakt ist, Bei Nachsynchronisierung kann von einer
synchronen Montage gesprochen werden. Soweit der Ton aus
verschiedenen Quellen kombiniert wird, 1ié§E'eine syn-—

chrone Montage Ton - Ton vor, '"Mixen'" genannt. Der Ein-

14 Vgl. Monaco, S. 16gf1

15 Vgl, Pierre Sorlin, Sociologie du Cinéma, S. 157,
Paris 1977 |

@ 16 Vgl. Monaco, S. 137f.
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satz von Musik geschieht meistens unter Anwendung dieser
; Technik. Aus den erwdhnten Griinden ist das aufgenommene
1 "Material der Tonspur in "Iracema'" in erster Linie der
Mise en scéne einzuordnen, gehdrt aber schon zum Teil
zum Bereich der Montage.

1.1.B2.1. -

; » In der Spalte DIALOG werden'alle sprachlichen AuBe- )

rungen notiert, die entweder von-den Filmfiguren selbst -

produziert werden oder sie als direkte Adressaten haben.

Darunter fallen die eigentlichen Diéloge und vereinzelte

- sprachliche AuRerungen wie Rufe und Satzbruchstiicke, so-

- wie Nachrichtensendungen oder Radioreklame, vor allem

- wenn sie im ersten Plan sind (z.B. Segment Nr, 2). Hier-

1 zu gehdren auch die Texte von Liedern, sofern sie von den
Filmfiguren gesungen werden (z.B. Untersegmente 10b und

\ 29a und b). Die Spracﬁe ist in ihrer miindlichen Umgangs-

‘  form wiedergegében, mit allen ihren Variationen und Norm-

verstéBen, um ihre Reichhaltigkeit zu erhalten. Die Anga-

ben "on" (Person bzw. die sprachliche Quelle ist im Bild)

und "off" (Person ist nicht im Bild) wurden in schWierigen

| Fdllen und bei Verdnderung eben dieses Zustands vermerkt.

1.1.B2,2. .

Bei GERAUSCHKULISSE UND MUSIK sind alle im 2. Plan 2
erscheinenden sprachlichen Kﬁﬁerungen notiert, sowie Lie-
dertexte, die nicht erkenntlich von den Filmfiguren selbst

o - gesungen werden, und alle anderen, nichtsprachlichen aku-
stischen Signale, Die Grenzen zwischen 1. und 2. akusti-

l schem Plan sind flieBend, so daB Erscheinungen wie Rufe,

Lachen und Ahnliches mal der einen, mal der anderen Spalte

zugewiesen.werden, wobei das praktische Kriterium der

rdumlichen Einordnung auch eine Rolle spielt,

1.1.C1.

Durch das Zusammenwirken der verschiedenen Informa-
\ tionstrdger (filmischen Codes) innerhalb einer und zwi-

schen mehreren Einstellungen entstehen neue, grdRere Sinn-

einheiten im Bereich*ﬁer Montage. Diese wiederum setzen
sich auf einer hdheren Stufe zu immer grdBeren Blocks bis |

zur Einheit Film als Ganzem zusammen. Gestiitzt auf-das System

|
\
, |
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o von Christian Metz17 wurde versucht, auf dieser Ebene

eine Klassifizierung vorzunehmen. Wie aus der Bezeich-
1 S nung ’Syntagmen’ schon ersichtlich ist, basieren diese
groBeren Einheiten auf Art und Grad der Bindung zwischen
1 den Einstellungen bzw. Einstellungsketten. Die Wechsel-
beziehung besteht jedoch auf verschiedenen Verkettungs-
l ebenen in unterschiedlicher Inténsitét, so daB es im
Ermessen des Untersuchers liegt, die optimale GrdRe die-
. ser Einheiten innerhalb eines bestimmten Films festzule-
L 1 gen.18 Diese Uberlegungen und die Einschridnkungen von

N T. Kuchenbuch””’ fiihrten dazu, die AUTONOMEN SEGMENTE auf

| einer GrdBenordnung festzulegen d1e eine Untersegmentie-

rung méglich macht, was vor allem in Hinsicht auf die

' Unterscheidung zwischen Szene und Sequenz von Nutzen 1ist,
| Ein weiterer Vorteil ist die Méglichkeit, innerhalb

i eines Segments dieselben Unterscheldungskrlterlen er-

l neut anzuwenden und somit ihre Struktur noch deutlicher

' zu machen. Damit wire das Problem der noch unzureichen-

| den Beschreibung von autonomen Einstellungen zumindest

tendenziell gel&ist.20 Um die Segmentierung auf die ge-

! : winschte GréRenordnung vorzunehmen, wurden zusitzlich

zu den dichotomischen Kriterien von Metz auch die klas-

! - sischen Kriterien der Einheit der Zeit, des Ortes und

sowie einige filmspezifischen

| Merkmale, wie z.B. Kameraposition und Montagerhyth-
| _ mus.21 Auf die jeweiligen Schwierigkeiten bei der Klas-

der Handlung herangezogen,

sifizierung einzelner Segmente wird noch an passender

. Stelle hinzuweisen seln.22

17 Siehe -Christian Metz, Probleme der Denotationen im
Spielfilm, insb. S. 337fF. in: Texte zur Theorie des
Films, Stuttgart 1979, hrg von F.J, Albersmeier

| 18 Vgl. ebd. S. 365f., Anm. 17
,1 19 Kuchenbuch, S. 41f.
' 20 Siehe Metz, S. 350
21

Metz’ Syntagmentheorie ist ein Versuch den Bildtrakt

zu charakterisieren., Mit dem Heran21ehen anderer Krite-
rien zwecks der Segmentierung eines Films verlassen wir
. u.U, diese Ebene, dle jedoch weiterhin den zentralen

, Rahmen bildet, W1r haben es hier also mit einer erwei-

| terten Anwendung des Metzschen Schemas zu tun. Dabei

1 wird zusdtzlich zu den formalen, strukturellen Eigen-

‘ schaften verstirkt auch nach der Funktion eines bestimm-
% ten Filmabschnitts fiir den Film als Ganzes gefragt.

22 Siehe Schema S. 15 ' i

0000000000000000000090000000000000002000000009800
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Die Spalten Nr., Art und Dauer beziehen sich auf die
ganzen AUTONOMEN SEGMENTE, die weiter durch schlagwort-
artige Angaben zu ihrer strukturellen Fﬁnktion, Inhalt
oder Ahnlichem charakterisiert werden. Auch die Unter-
segmente werden je nach ihrer Art und Funktion niher be-
schrieben, Daraus besteht die Spalte Argﬁment, in der
Interpretationsansitze viel deutlicher auftreten als auf
der Ebene dér Mise en scéne, denn hier werden die Infor-
mationen einer sekundiren Sélektion unterzogen, Dem Pro-
tokollanten fAllt dabei die Rolle eines privilegierten
Rezipienten zu, denn er versucht, die getrennt vorkom-
menden Informationselemente eines Films nicht nur,aufgrﬁnd
seiner subjektiven kulturellen Erfahrung zu einem kohiren-
ten Kontinuum zusammenzufiigen, sondern er hat zusdtzlich
die Mdglichkeit, die formale Anordnung dieser einzelnen
Informétionstréger genauestens zu beriicksichtigen und
Verweise auf die-éuBeré, im Film reorganisierte Wirklich-
keit nachzupriifen. Dennoch verliert die hier fixierte
Information nicht den Charakter einer Interpretétion,
die womdglich im Laufe der weiteren Untersuchung noch
revidiert werden kann.

SchlieBlich muB erwdhnt werden, daB diese Kommentare
je nach Art des Filmabschnitts unterschiedlichen Charak-
ter haben: sie unterstreichen, fassen zusémmen, benennen
oder interpretieren, sie weisen auf Zusammenhinge hin;
dabei 148t sich nicht Vermeiden,'daB manche in anderen
Spalten schon vorhandenen Informationen in gekiirzter Form
gelegentlich wiederholt werden, '
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1.1.D ' , -

REFERENZACHSE - L MISE EN SCENE . N | : MONTAGE
Laufende Zeit EINSTELLUNG : BfLDIRAKT' o TONTRAKT : | R AUIONOﬂEﬂSEGM{N[E o
Nummgf _ _Dgggf‘__'_‘_ L e HKANERA;— e ‘@ildfeld _ 1ﬂ-6i£iog o G;;é;;;;k;i;;;; und Musik | Nummer Art Dauer Argument
——————— Bewegung  Perspektive Einstellungsgrie ‘ S | : , (Untersegmentierung - evtl. Kommentare)
]
|
]
[N i

Schema der Montage-Syntagmen nach Metz

. ‘ . : Legende zur Ty pologie der Monlag.cformcn von Metz
: (vel. Metz 1972, 8. 165 1))
Autonome Scegmcente . ,

/ . \ L V Nichi-zeithche Relation (a-chronologischic Syntagmen); darunter falien nach Metz fol-

gvndt. Typen:

I Autonome Einstellung II  Syntagmen : L1, das paratlele Syntagma: zwei oder mehrere Sachverhaite werden verglichen, wobei
/ \ +der Vegleich priméin anf cinen symbolischen Wert ziclt; Beispicl: Bilder der.Ruhe (ctwa
’ i o Landschatyf und Rilder der Bewepung (ctwa (}m!,&xta(hs'lrulﬁcn); Inerher gehoren 7.8, Lo
1. AX hronoioglschc Syntagmen . 2. Chronologlsche Synlagmcn K auch Formen I'i\cnslcin\clwr.K()nlxu‘;ln‘.onl'lgc ~ Arbeiter werden crschossen/Vich '

. wird gesehlachtet;
1.2, Syntagma der umlnxxcmlu\ Klaminerung: einzelne Aspekte von Wirklichkeit werden
nicht mich dem Prinap des Verpleichs, xomlcm nach dem Prinzip der Hiufung von lim-
pressionen ancinandegeligts Bewpicl: sukzessive Bilder von Zerstorung, Bombardicrung
und Travernden cxcmpldmcnn den Begrift “Kricgselend®
2. Zeiliche Relation (chronologische Syntagmen): Mctz unlcrxchcidcl hier zwischen be-
schreibenden (deskriptiven) und cizithlenden (narrativen) Syntagmen;
: ' - 2.0, das beselireibende (deskiiptive)-Syntagma: hier soll die zeitliche Relation der aufein-
2.1 Deskriptives Syntagma 2.2 Narrative Syntagmen ©andefolgenden Einstellungen als simultan interpreticrt werden; Beispicl: statl cines un-
\ geschnitienen Schwenks iiber eine Landschaft \\cnlcn verschicdene Ausschnitic anein-

1.1 Paralleles 1.2 Syntagma der

Syntagma umfassenden
Klammerung

- 61

andergereibt,
2.2, die erziihlenden (nanativen) Syntagmen: sic sollen die zeitliche Aufcinanderfolge
. : von Ercignissen signalisicren; Metz unterscheidet hier zwei Typen:
222 é‘;?lﬁl;n%:‘"a"ve 2.2.1. das der .l’.n allelitit von zwei sich gleichzeitig entwickelnden Handlungstriigen
(alternicrendes Syntagma,)
‘ ) 2.2.2. das der lincaen Ablolge, bhe narrativen Syntagmen werden (abgeschen von dem
A Unterschied zwischen reiner \ukn“um und paralieier [Fihrung bzw. Alternation unter-
2.2.2.1 Szene 2.2.2.2 Sequenzen schieden in Szenen und Sequenzen: ‘ &
/ \ . 2.2.2.t. Szene: hier entsprechen die aufeinanderfolgenden Einstellungen der raum-zeit-
) lichen Kontinuitit, wic sic in der Theaterszene gegeben sind;
Gewdhnliche Sequenz durch ©T2.2.2.2, Sequenzen (im Mcetzschen Sinn): sie stellen ebenfalls cine Einbeit von sukzessi-
Sequenz . Episodcn . ven Ereignissen dar, sind aber nicht durch das Prinzip der riiumlichen Einheit miteinan-
. : der verklammerd; Beispicl: Jemand verlildt das Haus, sitzt in der Stiafsenbahn, betritt das
. Birogebiiude; dic entsprechende Finbeit kann umschrieben weiden dureh den Begnff
Dies Metzsche Schema berubt auf felgenden dichotomischen Kriterien: . “Weg zum Arbeitsphitz®; insgesiimi hqmlcll_ s sich nicht um ein cigenstindiges Syntag-
o .. ma, wie Metz annimmit, sondern um dic Reihung verschiedener kileiner Szenen oder *De-
|':”1C Einstellung / mehrere Einstellungen tailszenen®, Von der gewdhnhichen Sequenz wird noch cinmal dic Scquenz durch Episo-
%_'I"i("ll;‘lt‘?‘{‘zli‘kl '/;\L/'I;l;g;lologlc den unterschicden: kurze Seenen zcigen geralft Stadien ciner Entwicklung.
deichzeitigkeit [ olge )
Lincaritiit / Alternicrung
Diskontinuitit : Kontinuitiit
Oiganische Diskontinuitit / nicht organische Diskontinuitiit

N

2.2,1 Alternicrtes Syntagma

Aus: Thomas Kuchenbuch; S. 42-43
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10.

11.

12,

13.
14.

sachsen.
Erginzung zum Protokoll: Angaben zur Musik - aus den Unterlagen des ZDF in Mainz
) - . : . L : . Platten-Fa. —

Titel Komponist . Interpret Platten-Nr. Einstellung Dauer
Atmosphere 119-120 0°39"
" 128-131 0°57"
" : 136-139 0°26"
" ? 143-144 0’40"
" ' : 147-154 1°04"
Vocé é& doida demais Lindomar Castilhe Ronaldo Adriano RCA 159-160 1°00"

T . 10030103 L -
Méquinas humanas ‘ 165-166 046"
Transamazdnica Jodo de Deus Discos Chorord 214-215 124"

: L.P.C. - 036

Transamazdnica Hermelinda Som-Ind. e Com 231-232 0°40"

S ' S.A. 11.674 -
Atmosphere . , 242-244 0°10"
Toada de desafio o Quinteto Discos Marcus Pe- 249255 1°39"

capiba - - Armorial reira 4035025

Atmosphere o - : - 289-290 etwa 0°30"
a 290-293 " 040"
" . " O’SOH

Anmerkung: Wie aus der obigen Tabelle ersichtlich ist,

meisten Titeln nicht vorhanden.

230

Erfolge gewesen und wurden direkt vor Ort aufgenommen.

1.2 FIMPROTOKOLL - erstellt mit. Hilfe eines Schneidetisches des Tilnstitut fur ‘den
- wissenschaftlichen Film'" in G&ttingen, unter Verwendung der
Kopie Nr. 16, zur Verfiligung gestellt vom Landesfilmdienst Nieder-

sind ndhere Angaben zu den
Einige von ihnen sind groRe regionale

- 91 -
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EINSTELLUNG KAMERA L _._ . BIDFELD- -~ -~ — 0 — 7 DIALOG GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
.~ leit- MrefDs | -Bewequng~ “Perspekt. E~GrisBe UND MUSIK Ne.  Art/Daver/Argument
o' 1 Baumsthatten auf dem dunklen Wasser des I. TEIL: DER FLUSS
0.0" 69.6 Igarape; darauf die technischen Daten: (1. Akt)
stAS HN TRACEMA ! Dieselmotorboot 1 Einfihrungssequenz
. t "
Ein film von Jorge 2 2k
fFahrt nach vorne Bodanzky, Wolf Gauer, 3 Der Igarape (kleiner
~.Orlando Senna, Achim M1uBarm)- unmittel-
. [appen' Eva Grundmann‘ barer @ebensraum von
Conceigao Seﬂna, Malu zverst leise im Iracemas Familie
o Mlencar, Lena Bodanz- Hintergrund,
ky, francisco Carnei-
ro, Hermano Pena,
Christl Grunwald
Iracema
Edna de Cassia
Tido
. Paulo César Pereio dann
- ¥
\ N .
Conceigdo Senna ' N
Neigung nach oben Ein typisches Rose Rodrigues
Dabei verdeutlicht Amazonas- Fernando Neves
sich die Verfol- T schiff fhrt Sidnei Pinon Natal inmer lauter und
gungsfahrt mitten auf dem  Wilmar Nunes deutlicher
Igarapé’ gelei- Lucio dos Santos ,
tet von einem Elma Martins /
f luBkundigen ' ) '
Indiomischling tine Produktion der o
NS (Iracemas Vater). ~ g TOPE[LM ‘
Hohe Biume stehen
am Ufer, dann eine
Lichtung.
1 2 US HN  ,GrUne Bl4tter im einfallenden Licht Dieselmotor (wie
9.6" 27.7 Fahrt nach vorne Ende E1)
Langsame Neigung Der Igarape wird wieder sichtbar, -
nach unten NS Iracemas Vater fhrt weiter, wobei er auf

Fortfilhrung der
Heiqung, sehr lang-
sam

v

einem Boot steht und das FluBbett zeigt.
Hinter ihm steht.ein Junge mit weilen
Hemd, der eine lange Holzstangebereit-
h¥lt. '

Mitten im Boot sieht man verschiedemeGe~
faBe und Arbeitsutensilﬁen.

2000000000000 000000000000000000000000000000000008
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GERAUSCHKULISSE
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EINSTELLUNG | . . KAMERA- - - — - — ~  CBILDFELD 0IALOG AUTONOME SEGMENTE
Teit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GriBe \ UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
(2) fin Kind iBt Wildfrlchte und schaut auf 1)
auf das Wasser.
stAS A Iracema und ihre Mutter - eine Schwarze -
bereiten ein warmes Essen vor.

1! 3 Ufervegetation, unscharf wie oben
37.3" 8.7 Parallelfahrt nach Baumstdmme

rechts(Gegenricht~ HI  Ein Schiff fdhrt langsam nach links.

ung) -~ lwischen den Fenstern trigt es die Auf-

Leichter Schwenk schrifts GRAGAS A DEUS (rot auf weiBem

nach links Hintergrund). Der Junge mit weiBem Hemd

) ist vorne im Schiff.

AL IS HN  Wasser des Igarape wie oben
6. Z0.4 l.angsame Neigung v

nach oben, Verfol- RS T Das Schiff fahrt noch eine Kurve vor der

gungsfahrt fluBmindung. Vorne sind der Vater und
- der Junge, am hinteren Ende sitzt ein
* Midchen (Das Schiff.verschwindet nach

t links aus dem Bild). ‘

' 5 Parallelfahrt I MDas Schiff fuhrt (nach links) am dicht be-] wie oben b Fahrt am f1uB,

5.4" 8.2 wachsenen, griinen Ufer entlang. Die Fami- ' Verbindungsweg zu
lienmitglieder sind im vorderem, offenen 3 anderen benachbarten
leil.. ' Fanilien

' 6 Parallelfahrt N Iracemas Vater denkt traurig nach; links wie oben, '

13.6" 4.6 neben ihm sitzt ein anderer Mann - mit
weiBem Hemd: 2. FluBsiedler.

2' 7 Parallelfahrt A Tracemd schaut aus dem hinteren Fenster. wie oben

18.2" 5.2 des Schiffes heraus. . ‘ .

2' 8

23.4"  29.1 W Iwischen einigen Baumen am Ufer sieht man | Radiosprecher: Neste momento a marajoars tem  Motor wie oben 2 Sequenz: 4' 6.2"

das Schiff ankommen, a satisfagdo em apresentar . mais um progra~  schreie Die Nachbarschaft
leichter Schwenk das sich einer Palafita (Holzbaracke auf | ma "AI3 interior", sempre carregadinho de rle achbarschalt am
nach links T einen.Balkengerlist) anndhert. mensagens ! © Motor aus 1uB
: £ agora as mensagengbara o interior do esta- . Das Leben am fluBufer
Jemand springt ins Wasser. Kurz danach do: Atengho Xavienses e demais municipios  Wasserplitschern im allgemeinen wird

HT
HK

verschwindet das Schiff hinter der Palafi-

ta. Im Binterhof ist eine frau beim Tel-
lerwaschen, wihrend ein Mddchen ein Kind
in den Armen h3lt. Lin Hund schnliffelt

vizinhos (bis)! Convite: a diretoria da ir-
mandade liossa Senhora de Nazare, de Arapixi,
convida as autoridades...

Schnelle Orchester-
musik

charakterisiert durch
die regionale Nach-
richtensendung tm Ra-
dio.
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- [;rU/g sevegurg I;:T_Es:kt e tte o EJIEDFELB I B DTALOG AUTOROME SEGMENTE
oee SN RS s T T UND MUSIK Nro Art/Dauer/Argumcnt
—— - T (8 (HN)  herum. (2)
3 Ankunft
2' 9 AS D Transistorradio: Carijo .+.estadusis, municipais e o povo de um modo wie oben
52.5" 14.9 kurze Fahrt nach G Ein Junge nimmt das Radio weg geral para os festejos -
hinten, dann Schwenk
nach rechts oben ItAS &N und geht aus dem Haus, profanos e religiosos que
Schwenk nach links Durch ein lenster sieht man ein vor dem realizar-se-30 durante o Cirio de Arapixi, b Aufladen
unten AS HT  Haus vertavtes Schiff.Darauf ist eine Fa- | dia seis do corrente, . - .
P o : - lwei familien bereiten
. milie versammelt, die auf etwas wartet. acompanhado pelo frei Feliciano. . .
Der Junge stellt das Radio und eine Hand- die von Thnen gesan=
. . . melten Wildfrichte
tasche zu einigen Gef#Ben mit Agai (VG). | Agradece pela...
zum Verkauf vor.
3 10 KT Der Junge kommt nach links und gibt einen | ...diretoria: Raimundo Barbosa das Neves, wie oben
7.4" 22,5 Korb mit Agai und seinen Habseligkeiten presidente. Musik setzt aus
einem der beiden wartenden Minner. AlD, ald rio... Xipaid, Marajd! Mensagem pa- '
Schwenk nach links, Dieser (bislang unbekannt ) bringt ihn ra o rio.Xipaid, Marajdo. Pego que venhas
Neigung nach unten; 43 zum 2. T1uBsiedler im Schiff. com urgéncia, que teu... esposo foi interna--
s Schwenk zurlick Danach kommt er zurick, Iracemas Vater do ontem, para fazer operagao. Assina: Luci-
- nach rechts entgegen. mar Me oo
gt 1 Schwenk nach links N Woch ein Korb mit Agal wird transportiert ees Silva. ’
29.9" 9.2 ' © und dem 2. FluBsiedler gegeben. Dieser Ateng3o Jaracoera Grande, em Cametd! Mensa-
15dt ihn ab zu den anderen Kirben im gem para Dona Ester.
Schiff. AlD, al0 ees
' 3 12 1tAS N lracemas Vater ‘ "Dona Ester! Em Jaracoera Grande, em Camet! Dieselmotor ¢ fahrt zum Iwischen-
39.1" 6.7 Zoon zurlick Ihre Mutter und ein M3dchen, vermutlich ' . h3ndler
Schnelle Meigung ihre Schwester, waschen die Frichte (Agai) .
nach unten : AS in einem HolzgefiB. "Querida esposa, cheguei bem.
3 3 HT  Das Schiff (von vorne); beide Familien .soViagem otima. Nossos filhos todos bem, wie oben
45.8" 6.6 sitzen um die arbeitenden Frauen herum gragas 3 Deus! "
(Vordergrund). ’ M3, 215, Igarapemiri! Rio .. ,
3! 14 | T °Dqssélbe Schiff (V6), worauf nun alle «es Neruasst. ALG, ald, Benedita Rodrigues wie oben
52.4" 7.2 I still sitzend reisen. Ein anderes Schiff | Ferreira!
fahrt vorbei (HG). A3, ald, Benedita ...
3! 15 i N Iracemas Muttercneben zwei Kindern ?links' ... Rodrigues ferreira! Igarapemiri, rio Ne- wie oben
59.6" 7.7 im B,il'&), betrachtet ruhig die Landschaft.] ruassi! "Manda apanhar-me amanha pela ma-
Man sieht auch FtuB und Ufer (HG). nh3 ... :
4t 1 HI Gelegentlich unterbrochen von Asten und .e. na cidade de Igarapemiri, como sem fal- wie oben
75" 6 * Bounstinne sieht man wieder sowohl den tal Assina: Manoel ferreira, o caboquinho.
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Zeit Nr./0. | Bewegung _Perspekt. --E=GroBe — = "7 T UND MUSIK Ne.  Art/Daver/Argument
(16) ’ . (HT)  Satz GRAGAS A DEUS auf dem Schiff, als |, . (2)

auch dessen vorderes fenster.

bt 7 A Iracemas Mutter sitzt im Schiffsinnern mifj: A1, ald, Fazenda Ucuiba! Mensagem para fe- wie oben (HG)
9.2 ) einem Radio in der Hand. Ausstattungs Hin{ liciano: ' ‘ e "
o gematte, ein totes Huhn,Wassertopf ; "aviso que sua mde amputou ...
4 18 1 Das Schiff "Gragas 4 Deus" fahrt fluBab-| ... um lado da perna, mas j3 est3 fora de  wie oben
23.3" 7.1 ‘ wirts einem anderen Schiff entgegen und perigo. Porém, continua no hospital. e
: daran vorbei. ) Assina: Sara Bolhosa
) : |
y 19 ’ N Eim Indiojunge sitzt auf dem Boot mit Wasserplitschern die d Lrholungspause,
30.3" 12.8 verschinkten Armen und trauriger Miens. ganze Einstellung Baden
Schreller Schwenk Man sieht den FluB (HG). : hindurch
nach links unten AS A Ein schwarzes Kind und Iracema baden im . , |
Schwenk nach rechts, FluB. ' N

leicht nach oben 1tAS W Auch Iracemas Mutter badet.

! 20 Korrektur nach AS. G Iracema taucht auf . Wasserplitschern - |
b3.1" 7.2 oben, dann wieder 1tAS und wieder ' P Kinderschreie (NS

nach unten AS unter. ‘ " Wasserplitschern o

, : : . ' | |

4! 21 Parallelfahrt mit I Das Schiff fahrt nah am Ufer entlang (von Dieselmotor e Weiterfahrt
50.3" 9.7 Annghrung ‘ HT  rechts nach links).
5 22 Langsamer Zoom zu- T Das Schiff (von vorne, mitten auf dem FluB Motor wird ausgeschal-
0."  25.1 rlck, mit Korrektur- fahrt an an einem anderen vorbei und wird tet; Kaigerdusche, Vo-

schwenk stAS Ml an einem Kai festgebunden. - gel und Rinderstimmen
5t 3 ) HT  Die Minner, denen noch ein Junge hilft, . Ladegerausche/wahrend ¥ Abladen und Verkauf
5.1 333 bringen das Agai zum FluBkiosk (vom Vorder- der ganzen Einstellung der Frichte

bis zum Hintergrund).
- Korrekturschwenk N . Iracemas Vater.(von der Kamera begleitet) v lweimal schreit ein
nach links unten AS geht hinunter zum Schiff und nimmt, wie did Hahn '

stAS HI  anderen, Agai-Kirbe entgegen.

52 ’ A Der Kioskbesitzer kommt heraus und Uber- Ladegerdusche
Neigung nach unten  AS pruft die fruchte. _ _ . Hahn

~
6 Iracemas Vater schaut schweigend zu. Kioskbesitzer: Cinco panheiro com Agai.
Dabei werden die
die FluBsiedler
N Iracemas Vater (links:-im Bild, Rucken zur | ... Oito e oito desesseis: sessenta e Hahn von Iwischenhindler

(Kioskbesitzer)

kamera) steht vor dem Kioskbesitzer { quatro cruzeiros. Kinderstimmen

0
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EINSTELLUNG KAMERA  _ _ .. - - ,t, - - oo BILDFELD - GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
- - leit Wr.f0.7] Bewegung  Perspekt. E-GriBe UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
(26) (N)  der auf einem Stuhl sitzt. Schritte (2) betrogen. Die Reak-
: (*) tion.der Zuschaver und
6' 27 ] lwei Manner schauen, leicht zynisch-aml- Beteiligten a8t vermu-
14.8" 3.1 siert, dem Geschdft zu. o ten, daB dies eine gin-
gige Praxis ist.
6' 28 A Der Kioskbesitzer gibt Iracemas Vater eini-| Kioskbesitzer: 0i esss cachaga por cinco. wie oben
17.9"  1M.7 ge Flaschen Zuckerrohrschnaps tiber den Tre- Iracemas Vater: So quero duas. Schldge auf dem
sen. Dieser nimmt das Geld und die fla= | Kioskbesitzer: N3o, leve as trés! (er lacht) Tresen, flaschen-
schenfind geht weg (links aus dem Bild). 0i ai seu troco! klirren
6' 29 Parallelfahrt d Iracemas Vater mit besorgter Miene beim Motor 3 Sequenz: 2' 30.6"
29.6"  10.2 | Leichter Schwenk Fahren 'i Fahrt 2um Cirus—Fest
nach links unten N fluBwasser und Ufer." ] shrt zum Lirus=ies
. g nach Belem
6' 30 Fluchtfahrt i Das Schiff fahrt mitten auf dem FluB (nach | wie. oben 3 Im Schiff setzt sich
39.8" 4.2 L links) bei bedecktem Himmel. a das Leben der Amazo-
N nas Bewohner in seinem
-{' 31 HN . Passagiere auf dem fahrenden Schiff Motor noch lauter . normalen Alltag fort.
lj\'lh" 4.6 v » , :
6' 32 Essen auf dem Schiff: ein Kind mit einem wie oben
L8.6"  30.2 | Kurzer Schwenk nach stAS 6 Teller, darin fisch und Mandiokmehl
links, dann nach Noch ein Teller (wie oben)
oben; wieder nach  1tAS N 2. T1uBsiedler beim Essen .
links unten; dann AS HN  frau und Kinder -
nach links A Iracema ’
7 33 | Parallelfahrt 1tAS HN  Hinterer Teil vom Schiff, Schrift . wie oben b Vorbereitung auf
18.8"  18.4 .| Schwenk nach links "GRAGAS A DEUS™, Kinder auf dem Dach, Ira- o das fest
! ‘ cema und das Midchen beim Schmiicken des
Leichter Zoom zu= Decks (vorderer Teil )
. rlick H  Der ganze vordere Teil des Schiffs,Minner
7 3h yerfolgungsfahrt 1 Das Schiff fihrt weiter (von hinten gesehen Motor etwas leiser | ¢ Ankunft im Hafen
31.2" - 6.7 ' - rechts im Bild, YG). In Hintergrund :
sieht man die GroBstadt Belem.
7 35 “«
43,9" 5.1 Farallelfahrt 1 Hlafen mit Palafiten im Hintergrund Radiosprecher: A fabrica de velas S8o Jodo & Motor Die Hafenatmosphire
nach links sempre preferida do plblico da ... wird verstérkt durch
eine entsprechende
7 %% Sendung im Radio.
" 30 ! Palafiten oee capital e do interior. Tudo 0 ... wie oben
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG ~ L _ GERAUSCHKULISSE -
Teit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E~GriBe T T UND MUSIK Ne.  Art/Dauer/Arqument
7' 37 Parallelfahrt - - - - - “HI” " Schiff am Hafen ««« Que VvOCE precisar para.a sua embarcagdo, " wie oben (3)
_ - 524" 6.7 | nach links iafen mit Stadt im Hintergrund . a fabrica de velas S3o Jodo garente o menor .
: . prego da praga. £ tem mais:
7' 38 * ) : d
58.2" 2.6 Parallelfahrt nach HT  Hausdicher, Kirche im Hintergrund ... tergados de todas as marcas, rumerdide, wie oben
links, Korrektur nduser am FluBufer roladeiras e ... :
nach unten .
g 39 Parallelfahrt 1tUS HT  Kai vom Markt "Ver-o-Peso" mit Schiffen «eeparafusos de todos tipos Caus). Motor wie oben
0.8" 0.7 nach links und Verkaufstinden Marktgeschrei
8' 4o Qie oben . 1tUS BN Einige Leute warten in den Schiffen; im - wievb"ben d  Am Hafen
15" 2.9 Hintergrund sieht mai-Verkaufstinde .
Man
8! b1 1tAS HN  Kai: einﬁu?zt eine Holzkiste, andere gehen| wie oben
A" 1.8 ihren Beschdftigungen nach, manche sitzend, '
manche stehend.
B! 42 G Iracema. .
.2" 7.4 ’ Radiosprechert (an)... segundo andar, sala de wie oben
nimero deze  Em Belém, ..o Feierliche Musik
8' 43 Luerst ein kurz'er, ©OItAS N Ein junger Mann raucht am Kai. cos metrapole'da amazdnia, faltando um minuto  Marktgeschrei, lau-
23.8" 5.1 dann ein schneller Ein Junge in rotem Hemd geht rasch und .para as onze horas. ter
: Schwenk nach rechts geschéftig davon. ‘
8' b4 Korre‘ktu‘rschwenk 1tUs A Iracema steigt aus dem Schiff aus und darn | ;...Informag30 do controle eletrnico de pre- wie oben S
28.9"  15.9 NS N Uber die daneben liegenden hinweg, cis3o da joalheria Sul Americana, onde voce dazu {\'utogerﬁqsche,
. | Allm3hlicher Zoom ~ " " vom einen compra os mais lindos relogios pelo menor pre- Lautsprecher .
|, 2urlick 1tAS HN  zum anderen. 50 da praga.- Joalheria Sul Americana ...
8' 45 Sehr  schneller 1tAS HI tine Familie kommt in einem Boot an s+ tem 0 que voc@ precisa para a sua elegin- ... wie oben e  Hafen und Markt
bh.8" 3.0 |“Schwenk nach-links (von vorne). cia (wird unverstindlich) . .
) Allmghlicher Ubergang
8 U6 | ItAS 6 Ein alter Mulatte wischt sich wie oben zun 1. Teil
47.8" 3.1 Zoom zurilck vor einem Schiff.
8' b7 lirkelbewegung 1tAS HN  Iracema und einige Passanten betrachten (off, undeutlich): Isso aqui & a musica de Be- wie oben
50.9" 9.3 | nach links etwas auf der Erde an einer verkehrsrei- | 1em! ...Piaui,,v0c8 uee ' dazu  regionale
Verfolgungsfahrt chen StraBe. Nach einer Weile geht Iracema Musik
weiter.
B N e S e S i e o Bt ¢ R B R i iy
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Sie unterhalten sich lebhaft und gestiku-’
lieren gelegentlich, um das gesagte 2u
bekr3ftigens

1hoso.

£ otimo.

A natureza & mae, cria
todo mundo.

f mde.

fst30, est3o chupando
picolé ai por conta da
firma.

Tudo bom!

1 A natureza & essa baia,
que, ta-vendo, tudo ma-

ravilhosose.

Cria todo mundo, viu?
Cria tudo o mundo, viu?

£?
£ a natureza.
Tudo bem?

Natureza & mie coisa
nenhuma, rapaz. fica
essa gente al, espe-
perando uma corren-
teza pra botar o
barco n'agua.

f.e. colhendo casta-
nha, que nada! A na=-
tureza & mae coisa
nerihuma! A natureza &
0 meu caminh3o, & a
estrada!

Tudo & a natureza,
que nada!

N3o cria nada! V& co-
mo t3 todo mundo mir-
rado ai, todo mundo

! EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD R <o - -DIALOG- - T T
Zeit Nr./D. Bewegung  Perspekt. f<GrtBe . — - --— - - -7 T ' UND MUSIK Nro  Art/Dauer/Argument
9* 48 6 Abbildung der Heiligen Maria mit Kind auf " wie oben (3
0.2" 2.5 loom zurlick A einem Schiff. Schiff (von vorne) @ .
9! 4g Langsamer Schwenk 1#US HN  Holzblihne, Bretterstapel ' groBe Kreissdge, II. TEIL: DIE STADI
2" 67 nach rechts HT o Lastkraftwagen, Arbeiter auf den Brettern Verladen des Holzes (2. Akt)
‘ . - ) - " ' b Sequenz: 3' 35.5"
9 50 Kurzer Schwenk nach AS HN . Iwei Jungen laden Holz aus einem Schiff um Dieselmotor, Ladege- equenz: ‘
9.4"  92.1 | rechts oben NS A Tido kommt von hinten zum rdusche die ganze Ein- Hido
- Vorarbeiter. Im Hintergrund sieht man den | (off): Vem, garoto! stellung hindurch 3  Einfuhrung in das
Hafen und den fiuB. Vorarbeiter: Como & : ' Holzlager
Tijo setzt sich rechts auf einen Stapel que &? " Tido: Tudo ben? O i .
Holz hin. Der Vorarbeiter steht links meu nome & Sebastido b :?Qger 1alogvzw:sch??;
neben ihm. Sebastifo da Silva. da Silva. Mas pode 120 und dem Vorarbeiter
oo me chamar de ViZo.
Y Raps - . . Erste Darstellung der
! (Off?' Bahlgno: E}e € L, * nationalistisch geprig-
bahiano, n3o &, 07 Sou gatcho! ] ten Ideoloaie vom
’ ’ (Zum Vorarbeiter) Co- "Brasil Grande" in
- p p .
e - Vorarbeiter:. T3 maravi mole ??e t?va colsa ihrerAuswirkung auf das
N orarbeiter:,Ta maravi-  pelo rio al? BewuBtsein des auf~

steigenden Kleinblirgers
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTOROME SEGMENTE
Zeit Nr./D. Bewegqung Perspekt. E-~GriBe UND MUSIK fre Art/Dauer/&rgumcnt
(50) ») esculharbada. (%)
Todo mun-
do vem pra c3, e c8 - _
cria aqui, isso & uma
terra rica. 0 Brasil @  Que nada! Isso &
. uma terra rica, & cheia uma terra pobre!
de tudo quanto, viu, 8? Ah, ha.
) ' Vai ficar uma terra
Sie klopfen sich gegenseitig auf die Vai, e ela ja e. rica.
Schulter. Uma, terra rica, Viu?
(er freut sich) £ ter-
ra rica, viu!
Mie, so tem uma.
Mie e a m3e da gente,
ndo tem nada desse
N Schwenk nach links  1tAS Arbeiter beim Bretterstapel (wie am An- . negocio de natureza
. fang der Einstellung) . (didaktisch) A m3e, @ m3e, n3o.
" Kurzer Zoom nach N . n3o & s0 aquela mae
v vorne, Neigung nach AS que a gente’nasce. Nos i
unten temos as outras. A
maior m3e nossa e a na- g
Schwenk , zurlick nach ¢30. Que nos cria. Viu? [ a nagao brasileira. =
links oben NS Vorarbeiter Essa nagdo que ta |
] o crescendo, t3 pro-
¢ loom nach vorne 6 Rechts vom Vorarbeiter erkennt man nun 13 crescendo, t3 pro~  gredindo.
deutlich die brasilianische flagge an gredindo, viu? Essa e ,
einem der Schiffe am Hafen. que & a verdadeira mae!
A verdadeira mae.
10’ 51 Schwenk AS A £in Junge holt Holz aus dem Schiff. «o.{off): Eh, garoto! wie oben ¢ Die Arbeit am Holz-
b1.5"  24.1 | nach rechts unten  stAS N Ein Holzbrett wird von einem Arbeiter ge~ | Psiu!Manda, n30 para o servigo, vamos nds em- lager bzw. -hafen
tragen. bora! Vamos adiantar ai, menino! £i! Arruma,
i Schwenk nach links AS A Ein Arbeiter auf dem Schiff vamos 'bora! groBe  Kreissige
lobens Zoom zurlick HT  © tiun sieht man das ganze Geschehen: die : ) Sie wird leiser; Die-
| “Schiffe (unten), den Bretterstapel und die | Tido Coff): Onde tem madeira, tem dinheiro. selmotor und Ladege-
| Arbeiterkette. ' ryusche sind deutli-
e cher zu hdren
\ . N .o !
' M 52 US KT Ti%o sitzt auf einem Bretterstapel (links |...(on - fur sich selbst und die Arbeiter): Ladegerdusche d  Selbstdarstellung von
5.6" 512 im Bild sieht man den Arm deslontechnikers Meu negdcio @ isso mesmo, eu td atrds & do di- Kreissige, sowie Ge- 1i%0 und zugleich Be-
und das Mikrofon). Rechts von Ti3o steht | nheiro, da grana. $6 n3o se d3 bem nesse pais spriche der Um- schreibung seiner Hal-
Zoom nach vorne, Kor- ein Lkw, der beladen wird. quem n¥o sabe se virar. stehenden (HG) tung zur derzeitigen
rektyr nach rechts N TiZo (links im Bild). Hinter itm weht eine| Quem n3o tem, 9... cabega. Pode crer! Vai ti- Lage Brasiliens
' . brasilianische Mlagge. Rechts von ihm ar~ | rando, olha ai, hem! 0lha 31 que eu trouxe es- N
beiten einige Leute; wihrend viele andere | sa madeira toda direitinha, sem nenhuma lasca
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Zeit Nr./D. | Bewegqung  Perspekt. E~GroBe : . UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
(52) ( US HN)  zuschauen. ‘ %de fora, amizade. Quero tudo direitinho. €]
' ‘ Eu sou mais eu. Eu sou o Tido, 1i%o Brasil
. ! Grande, pode crer (lacht dreckig).
Korrektur nach rechts ’ !
Zoom nach vorne <~ K- Arbeiter ‘ v
Leichte Neigung nach ‘
unten, dann wieder tiolz
nach oben . Arbeiter < .«.{0ff): Vamos 13, pessoal,
Schwenk nach links li%0 (on) vamos 13, que ainda essa noite eu quero
‘ cair na putaria! (Er lacht.) Selychter (HG)
1! 53 1tUS HT  Ti%o sitzt auf einem Bretterstapel, springt Kreissdge
56. " 16.9 | Fahrt nach hinten, herunter und geht zwischen zwei Lastkraft- Schritte auf Holz
Verfolgungsfahrt N wagen und um den rechten (seinen eigenen) |Ti%o: Que tem, tem! Vou buscar mais!
A herum. Er steigt ein. Rechts davon ist o . Schritte, dann Auf-
j . ein Bretterstapel, im Hintergrund sieht man und ZuschlieBen der
- Korrekturneigung Lg” die Arbeiter.. " Wagentur
®! 54 fluchtfahrt BT Tifos Wagen fihrt(auf die Kamera zu) halb ‘ ‘ Motor vom Wagen Uber~| e  Abfahrt vom Holzlager i
B 77 im Schatten aus dem Holzlager heraus. . tént alle andere Ge-. o |
rdusche . ) W
2! 55 fluchtfahrt KT TiZos Wagen fyhrt auf sonniger StraBe. Wagenmotor wird lauter |
214 13,8 GroBer Schwenk nach HN (an der Kamera vorbei und weiter nach ’ und wieder
rechts ‘rechts; links im Bild sieht man den fluB). leiser
12! 56 | Kleiner Korrektur- HN  Drei Minner unterhalten sich an einem Tischi 1., bHrtiger Unternetmer: Eu entendo a sua StraBenlsrm und Ge- 5  Szene: 2' 10.6"
‘ 35.2"  53.3 | zo0m i@ Restaurant. Man §i§ht eine StraBe m?t preocupagdo pela ecologia, ou 3 sua preocupa- schirrklappern die Diskurs des nationalen
| . viel Verkehr (HG). Einige Passanten bleiben| ¢%o pela, a superpopulacao da amazonia. Alids, ganze Einstellung hin- :
stehen und schaven neugierig in das & uma preocupag3o também do ministro, e de to- 4 .ch Kapitals
Restaurant hinein. dos os nossos investidores, mas o que, o se- a  Restaurante Central,
nhor h3 de entender, que isso ndo & impeditivo i : innen. Cin Geschifts-
pra, a... a qualidade do projeto que nos vamos mann versucht, einen
. fazer. . Wissenschaftler zu lber~
Or. Antdnio: Entdo reden, seine Pline zur
. _  onde estd o progres- , wirtschaftlichen Cr-
1. Unternehmer: Nos nao  so da amazdnia, que... schlieBung des Amazo-
vamos derrubar uma ar- . nas-Gebiets zu unter-
vore, nds vamos criar , stitzen.
‘ emprego dlreto a seis mil pessoas ~ direto -
imagine ento, quantas familias serao benefi- Ideologie vom "Brasil
ciadas! Doutor Antdnio, n3o0 &, ndo & cab1Vfl Grande™ beim (Grof-)
que vivendo nesse... maravilhoso mundo que e Birgertum , dargestellt
a amazonia, nessa, nesse, eh, ah, portentoso ' durch die Arguméntation
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Zeit HNr./b. | Bewegung  Perspekt. [=Griife . " UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Arqument
(56) (4w mundo . de amazonia voces fiquem... parados na (5) eines Vertreters des
modestia. £ preciso pensar em grande. [ preci~ (a) . nationalen Kapitals
. so partir pra uma deséa. Uma indistria eletro- N
- nica de porte mundial. Temos o key-contract
do... dos empresarios japonese. Temos a garan-
tia de iseng3o do ministro, a simpatia, o
. ‘apoio do ministro, eu lhe disse...
13! 5?7 1tAS 6 Bdrtiger Unternehmer ««.Doutor Antonio, & muito importante a sua
28.5"  37.9 aquiecéncia para esse projeto. 0 seu nome na
presidencia dar um prestigio, uma categoria e
-~ desproposital 20 nosso projeto. £ o que nos
falta. £ atente para um detalhe, doutor Antd-
nio: & importante que nds comecemos a tomar
conta da amazonia. Isso aqui & uma mina de
ouro que precisa ser explorada, e que ja estd
sendo explorada, por alienigenas, por gentes
- Langsamer Zoom Beide Unternehmer (der zweite, in weiBem de outras terras, por inclria nossa, por inca-
{ zurlick N Hemd, erscheint links im Bild) pacidade, por modéstia nossa. Se nds n3o come-
garmos ja, ficaremos pra tras. 0 senhor veja, |
a Volkswagen est3 'ai, rom uma fazenda de gado. )
. : o
147 58 NS N (fast wie oben) Beide Unternehmer stehen |...Infelizmente chegou a nossa hora. J3 esta- wie oben |
b4 14,8 auf . : . mos combinados pra...depois da festa do Cirio,
Zoom zurlick A Die drei Minner (Or. Antdnio sitzt,links im||t3? :
- Bild); die zweilnternohmer gehen links um |Zweiter Unternehmer(zu Dr. Antgnio):Um abrago. ]
HN den Tisch zur StraBe hinaus. Erster Unternehmer: Um abrago. g g
1t 59 H¥  Sie kommen aus dem Restaurant heraus' (auf . StraBenldrm noch b Restaurante Central,
21.2"  24.% | Ein allmdhlicher - A die Kamera zu). lweiter Unternehmer: Mas eu acho que o senhor deutlicher ‘aufien
Schwenk nach links . Einige Passanten sehauen neugierig zu (HG),| ofereceu demais a &le: a presidéncia da em- ... )
folgt i resa! : Entlarvung der Unter-
gt ihrer Bewegung p Tes
: Erster Unternehmer: £ puramente decorativo. Ele nehmerp051tlop ?ls
| vai ficar 3 ver navios Instrumentalisierungs-
! , versuch zur Verteidi-
. . . . . quandce.. Iweiter Unternehner: . .
Neigung nach unten AS Sie steigen in einen schwarzen Landau hin- 2 enpresa estiver Ah. ainda ben! gung der eigenen (pri~
Korrektur nach oben, 1tAS HI  ein. Das Auto fshrt ab. MNun sieht man die funcionando. k e Turschlagen vaten und Klassen-)
Leichter Schwenk StraBe und einige Passanten. Abfahrt des Wagens Interessen
nach rechts
Ly 60 Fluchtfahrt 1tAS N £in junger Mann geht Uber den Markt mit Marktgeschrei, StraBend{ 6  Szene: 1' 12.7"
b5.8" 8.2 Schwenk nach rechts einer Boa-Constrictor in den Winden. Larm, Yerkaufsangebote Markt "Ver-0-Peso"
ik 61 A Kriuterstands 0 JUSTIND wie oben Iracema 148t sich von
Sk 3.5 REL DA CATUBA der lebendigen Vielfalt
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14! 62 Verfolgungsfahrt 1tAS N Iracema geht durch die Menge zwischen den wie oben (6) des Markts fasziniersn.
57.5" 5.1 Verkaufsstdnden.
15" 63 Schwenk nach rechts N ,Devetionalienstand wie oben
2.6" 6.2 '
15' 6b Schwenk nach rechts N Iracema geht durch die Menge. Ein junger wie oben
8.8" 4.1 6 Mann krault ihr den Kopf, als sie an ibm Schlige
vorbeigeht. '
15! 65 N Eine ‘junge schwarze frau mit Kopftuch und |Junge Frau: Olha, tem de ser de... £la n3o wie oben
12.9" 3.8 Sonnenbrille conhece, sabe que... Tem vergalho? erneut Schlige
Quanto & essa figa?
' Verkiuferin (off): € vinte conto.
Schwenk nach links A Uie Verkduferin schligt auf etwas. Junge Frau (off): Carrapatinho caranguegeiro...
.o 14
15 66 Korrektur nach oben AS D Gef48 mit Tacaca - einer regionalen Speise wie oben
‘ 267" 3.1 links 1tAS Junge weiBe frau beim Essen
. - '
%’ 67 1tAS N Iracema kommt durch’die zusammengedringte - oo ’ wie oben
29.8" 7.7 6 Menge. Gespriche
15! 68 1tAS N Ein Mestize trigt ein HolzgefsB mit wie ‘gben
37.5" 3.0 ' Papayas. ~
15! 69 1tAS 6 Iracema beim Handeln  wie oben
40.5" 18 Zoom zurlick A (nun deutlicher links im Bild) Iracema: Dessas pequenininha assim tambem?
Verksuferin (off): Também.
Iracema: Ah, e essas grande?
Verkduferin: Dois cruzeiros.
Toom nach vorne N Tracema: £ isso aqui?
Verkduferin: Que quantidade?
, Iracema: Eh, isso aqui & caramujo, &?
\ Verkduferin: f. :
| Iracema: Ohh...
19 70 Langsomer Schwenk 1tAS 0 Billiger Schmuck - Ketten und Ringe ] . wie oben, bei ver~
58.5" 7.1 nach rechts : stérktem StraBenldrm
16' n 1tUS - G..  Iracema schaut sie verzaubert an. wie ‘oben
5.6" 5. '
%' 7 Langsamc,Schwenk i StraBenkreuzung mit starkem Verkehr vor --}auter StraBenverkehr| 7 Autonome Einstellung
10.8" 6.1 nach links den LinkaufsstraBen im Zentrum iibergang: Zentrum von
Belem

- — . . .
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16! 73 Verfolgunsschwenk N 1i%0 steigt aus dem Lkw aus, geht nach StraBenldrm, [ir- 8  Szene: 3' 17.5"
16.9"  20.5 | mit Zoom A rechts um ihn herum und dann nach links zu knallen, Schritte -
X \ Fernfahrermilieu
HT einem (Fernfahrer-) Restaurant. bespriche
3  StraBe vor dem
%' 7 Zoom zurlck, mit b Tido kommt ins Restaurant herein, StraBenldrm (HG) Restaurant
37.4"  25.1 | kleinem Verfolgungs- T macht einen Bogen nach links:und geht L?utestemurmel der b lernfahrer-Restaurant
. schwenk i rechts zum Waschbecken. Tischgiste. An einer Wand steht,
775 | Leichter Schwenk 6 Ti% wischt sich die Hinde und wie oben erst durch das Tusan-
2.5 " 5.3 | nach rechts unten; 1tAS setzt sich zu eini d Fernfah menwirken vieler Uin-
. . ; H ¢ gen anderen Fernfahrern stellungen zu erken-
d?nn wieder nach A an einen Tisch nahe der StraBe. nens € PROIBIDO VENDER
links . . N , . ‘ GUALQUER TIPO DE MERCA-
17! 76 Kurzer Zoom zurlick G Tiao schneidet sich Fleisch vom SpieB. (Off): Buscar uma bem g9rda, ndo e, 07 wie oben DORIA NESTE RECINTO
17.8" 26,7 Tiao: Agora; mas aqui t3 melhorando...
) Darstellung des fern-
) 17! 7 N clidos Freund mit einem weiBen Hut «eo{0ff): Agdra to construindo estrada ai. fahrermilieus, wobei
. ‘ b4,5" 133 | Schwenk nach rechts Ti%o ' (0ff): Mas, vem c3, Tidos nationalistische
= ' ) milho, produz 13? Euphorie den Tenor
N " (on): Ahm? - Milho? (und z. T. auch das
N Produz, muito. Mas Thema)der Unterhaltung
produz e bota num... maBgeblich prigt.
embarca na hora e car=
rega, entendeu? £ por
Isso que tem que tér es-
trada, porque nab adian-
ta nada... plantar pr3 .
burro, colher, produzir !
e ficar parado na frente
| | Kleiner Schwenk . de casa com a mercado~- (0ff): T3.
| nach rechts, Scharf- Es kommt noch ein Gast - ein Mestize ria, né? Tem que jogar
| stellung auf den mit offenem Hemd. pra frente. £ por isso
Kintergrund que eu digo que 3gora, Certo.
chwenk nach rechts bessen freund, vermutlich aus dem Stden, que t3o construindo es-
| Ernevter setzt sich hin . trada aqui tudo vai me- B
Schwenk nach rechts ‘lNlinter ihm g¥hnt ein-junger Mestize. lhorar.
(VAT D Ti3os Sonnenbrille, TiZo: Mas eu acho que " (0ff): Depois do au-
| 57.8"  35.8 | Kurzer loom zurick G Nase und Schnurrbart s0 pode melhorar. mento, cé& acha que
r ' Agora, eu também n%o esse negocio...
sei direito como & que
N 1i%0 (wie in £ 76) vai ficar, eu sei que...
- so pode ir pra frente.
Korrektur nach [sse Brasil agora so6 (off)
rechts . Bartiger lahrer (rechts im Bild) vai daqui pra frente.  Burtiger (on): C&
Que nem diz, que nem acha?

.._OOQQ_C.QOOQ..,QO0.0Q.O.
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(78)

B 79
36" 436

)

Korrekturschwenk
nach links

ItAS A

Schneller Zoom nach
vorne, Schwenk nach 6
rechts

0

Von nun an verweilt
die Kamera, mal kurz,
mal ldnger, auf den
einzelnen Personen.

[

!

L

1tAS 6

Tido

Die ganze Gruppe beim Essen (Ti%o nun mit
dem Rucken zur Kamera)

Tif%os Freund

Ein Fernfahrer trinkt Kaffee an einem

Tisch (HG),

brittdr Fernfahrer (von vorne)

Bartiger Fernfahrer (links im Bild)

diz aquela frase:
ninguém segura esse
pais. £ n3o tdo sequ~
rando mais, n3o.

(0Ff - jemand): Tem
um negocio...

Tido: Bom, com o mun-
.do eu ndo me interesso
muito, eu me interesso
sd pelo meu pais. 0
mundo ta 13 e o Brasil
(on) ta agui, compreen~
deu?

Ti%o: 0 que eu acho & o
sequinte: que a vida
de cada um depende
do trabalho que ele
fizer. 0 governo ta
al ajudando, t3 cons-
truindo estrada, cer-
to?

Quer dizer o qué? 0
que tu paga de impos-

Certo, certo.
(e acha que.. pelo
éeito que o mundo

vai, cé acha que isso
deve continuar assim?

13 certo.

3. Fernfahrer: Ten(&<>
dinheiroe..

TiZos freund: Certo.

to, pd, ndo & nem a (off)

metade do que o go-
verno t3 dando em
estrada, em um...

t2 entendendo? Mas

se num tiver estrada,
pra onde & que tu
vai? ... porque num
qoer & caminh3o para-
do alese N

‘As que t8o dando a
gente ja sabe. As que
v3o dar mais dinheiro,
5535 € que eu quero
saber. '

Bartiger (on): N3o, o

.

Tidos Freund Con): T3.
€ qual &, qual & a
estrada que da mais
dinheiro?

(off)...N30, n30, com-
parando o asfalto com
a terra.

(8)
()

6¢
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(79) (1tAS 6) asfaltoee. 0 asfalto com 3 es- (8)
trada de chao. .
Ti%os freund (off) Certo. (on) A qual & que d3
mais dinheiro? Di-
§ ' nheiro, mesmo?
Tido (off): Qual &? 0 chFo (er luchelt).
19! 80 1tus W Die Kellnerin unterhdlt sich mit Tido. Kellnerin: Num vim pra wie oben ¢ Die Kellnerin kommt
17.2" - 12.2 ’ ) ficar toda vida. Ti%: C& vai ficar hinzu, wonach sich
por aquiee. das Gesprich zum
Ein, neuer Spjes wird gebracht. Ngo. N3o? Pra onde & Thema frauen wendet.
. que cé vai?
Zoom nach vorne 6 Kellnerin ¢ Vou voltar pra 13. (off)
Sie nickt Tido zu.' Vai voltar pro Mara-
nhao?
- 19° 81 ] Ti%o (#hnlich wie £ 76 und £ 77 = man (0ff): Qual & o esta- ure obew
294" 15.9 sieht dabei das Mik.rofon mitten auf dem do do Brasil que tem ,
N Tisch) i ‘ uma mulher mais...
Ti3o: 0 Rio Grande do
Sul. «ee 0 Rio Grande do
As galichas s30 as mais  Sul...
boas. As maises.
Ngo & por ser o meu es-
’ tado, ndo. N3o & por ser
Schwenk nach links Ti30s Freund (links im Bild) onde eu nasci. (off) £ Ti%os Freund (lacht
porque... & mais bonito. und sagt etwas unver~
€... (auch er lacht) st3ndliches - on):
eeel3P3Zese PAFar...
¢ 19’ 82 N Tido (seitlich gesehen) Ti%0: Deix' eu dar.uma mijada. wie oben d. SzenenschluB, 3hnlich
45.3"  15.3 | Aufzugsfahrt steht ‘auf und geht rechts. nach hinten. wie ihr Anfang
Verfolgungsschwenk A Dabei sieht man einige Tische und wieder
| Kl die Aufschrift an der Wand. N
20! A3 Fluchtfahrt, 1tAS N Ein Soldat geht mit einem Radiosender Soldat: 0, 6 pantera, entra em ligag3o comigo,  Menge auf der StraBe| 9  Deskriptives Syntagma:
06" 5.7 ¥amerastand auf der StraBe. ' diz pare, avante, fala qualquer coisa, eu n3o Rufe, Schreie, usw. Lr 125"
0 to racebendg ninguem. Beschreibung der Pro-
: ' o , . zession und der in ihr
20" ]l flucht- / Parallel- 1tAS HN Viele Mgnner, dicht nebeneinander, werden |[Sprecher (off): N3o t3 entrando ninguem na mi-  wie oben, bei noch spielenden Krifte
6.3% 7.7 fahrt ' vorangetrieben, ’ nha estagdo, cambio. lauteren Rufen
a  Die aufgeregte Menge

wird nur schwer von
den Ordnungskriften

_Og
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20' 85 ~ A Viele Kinder laufen mitten auf der StraBe, wie oben (9)  zurlickgehalten.
16.0" 6.1 Zoom zurlick wo auch einige PM-Soldaten stehen. Schreie
T Die ganze StraBe
20" 86 Schwenk nach links, N Rucken eines Soldaten (VG)
0.1 7.2 Zoom nach vorne Menge (HG) : |Geschwollene Stimme, mit starkem Akzent (off): zuntichstwie oben,
é Os homens de ... ‘ dann leiser (HG)
: i ' : , b [ie Religiosityt des
20' 87 Leichter Schwenk N Ein Mann trégt ein  Kreuz Cvon rechts ~ | ...boa vontade de nossa terra te proclamaram Menge Volkes in ihren christ-
27.3" 9.2 | nach links 6 nach links - zuerst sieht man ihn von vor~| "Rainha da Amazdnia". 0 povo desta terra te Adtos  (HG) lichen ynd nicht-
ne, dann in Rlckensicht). : honraese christlichen Ausdrucks-
‘ formen
20 88 Langsame Fahrt A Entgegenkommende Prozession, Menge «+eCOMo su3 padroeira poderosa. Todas as gera- ... Menge
36.5" 9.7 nach vorne Hinter der Menge sieht man| ¢Ges te proclamaro rainha, padroeira, mae Motor eines Wagens
die Statue eines Heiligen auf einem Geriist.| protetora. . : Vor allem die Tonspur
‘ 148t erkennen, daB
«20' 89 Leichter Schwenk 1tAS G Ein Modellschiff wird getragen. «eolids, os pioneiros da avangada pelas matas... _wie oben . diese Religiositist
b6.2" 5.1 nach rechts % , manipuliert wird, hier
: um die "nationale In-
20° 90 Kamera zuerst auf US  HN  Abbildung eines Engels und Kinder, wie En- |... adentro, num esforgo de integragdo nacio- wie oben tegration" (Erschlie-
51.3"  20.5 | die "Engel" am Wagen, gel gekleidet, auf einem Wagen nal, num esforgo de aproveitamento das rique- Bung des Amazonas-
dann zurlck undum den NS A Dje Menge geht davor. zas naturais dessa terra ainda virgem, nos gebiets) auch auf
Wagen herum in einer 1tAS N : sentimos a esmagante grandeza do empreendimen- dieser psychologischen
Lirkelbewegung 1tUS A Engel-Kinder, dunkelhdutig, auf dem .to. Nos advertimos o medo perante o misterio Ebene zu untermauern,
Wagen - dessa natureza nunca até hoje...
21" 91 Schwenk - G Drei junge Gesichter: zwei Schwarze und sesexplorada. Nos sentimos o vacilamento de wie oben
11.8" 12,3 . nach links eine Indianerin nossas vontades humanas quando nos defronta- !
D Gesicht eines Jungen ' mos com os problemas das consequéncias do nos-
S0 3Gilreee
21" 92 0 Gesicht einer frau «..buscamos resolver o dia a dia e o futuro, wie oben
b 6.7 i 6 Gesicht eines Midchen 0 mde de Nazaré.
ral 93 Verfolgungsfahrt N Ein bemalter Plastikkopf wird auf der -..Damos m3os todos os dias para alcancar o ma- wie oben
30.8" 6.6 loom.nach vorne US G StraBe zu einem Wagen {nach links) getragen) ximo de resultados.
21 94 Schwenk N Ein Xind in Matrosenkleidung nimmt ihn ent-|...f o desperdicio de energia, ae. wie oben
374" 20 nach links gegen und wirft ihn einem anderen zu.
21t 95 ~1tAS M1 Das Boot mit den kleinen Matrosen = auf ei~|...e'as ameagas de desequilibrios. No canto das wie oben
39.5" 6.6 Korrektur nach rechts nem Wagen - wird von der Menge geschoben. | vitdrias de hoje,.d virgem de...

o - S D SSSS’’’EREEEEEHEHEEOSSHHHEHHHEHEEEH a S B »



GERAUSCHKULISSE

©000000000000000000000000000000000000000000000000

AUTONOME SEGMENTE

CCINSIELLWNG | KMMERA - = - - - BHOFED T T T T ODIALOG
— Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-brie UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
21! 96 loom zurlck 6 Gesichter von zwei Kindern «.«.Nazare, mistura-se, com a prece humilde de wie oben (9)
b, 2.3 | Verfolgungsschwenk N Iracema geht durch die Menge (nach nos, os representantes perto da tua berlinda, N in d
G rechts). o da multid3o que se quer ver pelas florestas. racema n der
‘ , Menqe
2 97 Leichter Schwenk N Linem Mann mit Schwicheanfall wird von ..Santa Maria, rogai por nos! " wie oben
58.4" 5.6 nach links anderen beim Gehen geholfen. ‘ laute Rufe:
22' 98 N €in Mulatte inweiBemAnzug sorgt mit éiner wie oben
40" 4.6 Pfeife fur Ordnung. ‘Pfeifenschrillen
22! 99 1tAS N Iracema in einer Gruppe von Midchen Weinerliche Stimme (schwer verstdndlich - off): Rufe und Schreie,
8.6" 4.6 | ...vamos meu santo... fazei que me desaparece  ndher
ai o‘mal, que nossa .senhora! StraBenldrm
i 22' 100 | leichte Parallel-  1tAS A PE-Soldat drlickt die Absperrkette gegen . Schreie, Rufe
3.2 b1 fahrt eine Gruppe von frauen. ¥
22! 101 1tAS A 2wei PE-Soldaten bei der Absperrkette . wie oben
173" 5.2 loom nach vorne N Leute hinter der Kette ,
Schwenk nach rechts Iracems mitten in der Menge
22! 102 ~ Leichter Schwenk  1tAS G Junger Mann wie oben; Kinderstim-
22.5" 6.1 nach links N Menge, hauptsichlich Kinder men, Prozessionsgesang
- ’ eeetB0ee. "
22! 103 JUS N Die Heilige von Nazare ve+b0Nd0S30 s
28.6" 2.6 .
22" 104 Lleichte Parallel- N Iracema und andere Kinder hinter der Kette Menge; Gesang:s...Se= | ¢  Das Volk - darunter
31.2" 0.2 | fahrt; Zoom zurUck, ' nhora de Nazare... Iracema - wird von der
Neigung nach unten . - AS A StraBe: alle gehen barfuB dai-nos saber t&o bon- offiziellen Kirche
: ) dosa/ durch eine Absperr-
4 kette getrennt.
22" 105 Lbichte Parallelfahrt 1tAS A Gruppe von Mdnnern (wie oben) ««<Senhora
b1.4" 7.2 Schwenk nach links . de Nazarg...
22" 106 loom nach vorne A Kardinal; weiter entfernt sieht man (wie oben) ... quando
W8.6" 3.0 Leichter Schwenk die Menge (HG). ! na vida $0e.s
nach links .
27! 107 ItAS N lracema in der Mgnge (Qie oben) «..temos/
| 504" 118 | loom zurlick : A Singende Nonnen in weil 3 aqua grossa da rua
| Schwenk nach links HN  Soldaten, Iracema ' Radio Sprecher (off): 0 José Guilerme, com
Zoom nach vorne N Iracema mais entrevistas nesta cobertura da sua ~
' Radio Jornal...

_ZE_
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Verfolgungsfahrt

po, @ somente uma cabega viva!
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Zeit Mr./D. | Bewegqung  Perspekt. [-GroBe UND MUSIK fiee  Art/Daver/Argument
- 23 108 Langsamer Schwenk AS HT  Menge und Prozession_(jeweils rechts und | ...liberal. Gergusche der Menge | (9)
3.4" 2.3 | nach rechts, Neigung links im Bild). Nun sieht man allmahlich | Anderer Sprecher (off): Perfeito, meu caro Rai- die ganze Linstel- d  Berichterstattung iiber
nach oben die volle StraBe und den Park hinter ihr. | mundo Lima, a Radio Jornal Liberal faz uma lung hindurch die Prozession, mit
completa cobertura do Cirio de Nossa Senhora der Stellungnahme des
de Nazaré. Nos vamos aqui entrevistar o coro- Cherst Douglas fariss
nel Douglas farias, para dizer...
23! 109 Zoom nach vorne, A Ménner einer religitsen Organisation, «esCOMO & que estd o policiamento o dia de ho- wie oben
5.7 8.2 Schwenk nach links in Anzlgen gekleidet, i je. Cel. Douglas aos ouvintes da Radio Libe-
- N gehen vorbei. ral. Tudo normal?
Cel. Douglas: Tudo normal, graga a Deus 3e.. - Verdeutlichung der
. : Haltung des Folizei-
23" 110 N Reporter der Radio Liberal und Cel. Douglas;...procissio.do Cirio de Nazare vai decorrendo wie cben apparats gegenlber
23.9"  33.8 - | na mais perfeita ordem, com toda tranquilida- der Kirche und dem
' de, nds estamos... ja.atingindo a altura do Volk
Kurzer loom zurlick Im Hintergrund sieht man eine Gruppe Min~ | edificio Manuel Pinto da Silva, s3o ainda cin-
- . ner in Anzug (dieselbgn wie in £ 109). co para as nove horas da manh3, e no ano pas- - w
" . sado nos ainda estdvamos em frente ao predio
\ ; da receita federal. Gragas a Deus e 3 coope- |
Korrekturschwenk Der Oberst und der Reporter gehen los. ragdo do povo, nds estamos com a prociss3o . W
nach rechts indo tudo em tranqlilidade, na mais perfeita w
ordem. Nos agradecemos, nds que temos a res- Pfeifenschrillen
Fluchtfahrt 6 ponsabilidade pelo policiamento... profunda- !
(Reporter nicht mehr im Bild) mente 8 colaboragdo que o povo vem prestando Pfeifenschrillen
a procissdo do Cirio de Nazaré... ’
23! m Parallelfahrt A Soldat (V6) und Menge (HG) «..(0ff) e 3 Radio Jornal Liberal por mais es- wie ober
57.7"  6.1° Die Prozession bewegt sich nach links. ta oportunidade de nos dirigirmos a este povo Stimmen
. maravilhoso que & o povo da minha terra.
Muito obrigado.
2! M2 hlimghlicher 1tUS N Ms €ngel in weif gekleidete junge Msdchen |Reporter (off): Palavras do Cel. Louglas ia- . * wie oben
3.8" 9.3 Lehwenk nach links, . rias, comandante da policia militar do estado
heigung nach oben us do Para.
24! 113 HN - Linige Leute vor einer Holzbaracke Mann mit Megafon: Senhores e senhoras, familia Menge 10 Sequenz: 1' 47.5"
13,1 12.8 | Schwenk nach links iracems (sie kommt im Vordergrund ins Bild | paraense! Aqui est3 mais um grandioso espet3- Iracema auf der
Verfolgungsfahrt hinein) culo da jovem que n3o tem corpo, somente a ca- Kirmes. nachts
A ' ¢a. £ impressionante, & inacreditavel! £ "so- St
cial pra olhar"! a  Mddchen ohne Krper
2 11h Schwenk nach rechts, N Iracema kauft sich eine Karte und geht nach [...(off) £ fora de série, mesmo! A jovem tem wie oben
259" 7.6 rechts in die Holzbaracke hinein. 16 anos de idade (on), mas ela n3o tem cor-
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LINSTELLUNG KAMERA o BMOFED- C C T T T DIALOG GERKUSCHKULISSE AYTOROME SEGHENTE
I . leit Neuf0u |- Bewegumg ~ Perspekt.  €-GroBe - UND MUSIK Nr.  Act/Daver/Arqument
24" 115 v US HN  Ein Junge und ein Madchen singen ein Duell | Junge: Sé eu perder pra ess3 copeira/ ou faga Menge; Akkordeonmu- | (10)
33.5"  22.1 auf der Buhne como ela faga... sik in schnellem b Gesangsduell (eine
faco amor/ e um grande passo fundo/ torr3o Tempo traditionsreiche
' ‘ : . que eu deixei pra tras/ se eu perderpra esss Gattung brasilianischer
loom nach vorne, ) moga/ queimo o rancho e quebro a louga/ que Pfeifen, Jubel Musik)
Korrekturschwenk eu pra 13 n3o volto mais... Instrumentalsolo
nach rechts A Midchen Médchen: ...que eu pra 13 n3o volto...
bt 116 1tAS G Iracema ...(off) mais, ninguém procura o assunto/ aca-  Musik wie oben
55.6"  10.2 ba com 3s.../ que sai brincando.../ hoje eu
Schwenk nach rechts, mato a minha sede/ te encosto numa
Loom zurlick A, Einige andere Zuschaver parede/ - o : ,
25" Y Schneller Schwenk . N Midchen «..(on) € j3 fabrico defunto... Musik wie oben
. 5.8" 4.6 nach links Junge Solo;  Jubel
25! 118 Zoom ItAS N Iracema geht durch die Menge. Lautsprecher (off): Iérrrminou o paquelho ve- Ménge : g
10.4" 8.2 -zurlick - A : lho e comecou o paquelho novo. Adquira os
., ) . seus ingressos enquanto & tempo, que vai... Cavaquinho setzt ein,
\ : ) o ‘ . . i
25' 119 HT- Kirmes; Spielbuden, Menge gefolgt von Harmonica: | ¢ . Ubergang
" Cogs W
86" 6.6 T . . fu fiz um samba quadra- ~
: do...
‘ . 1
25! 120 1tAS N Iracema in einer Gruppe Jugendlicher vor -.-pra vocé sentir/que | d Iracema in einer Gruppe
25.2"  13.4 einer Spielbude quanto maior 3 distan- etwa gleichaltriger
cia/ maior 2 o fim ... Jugendlicher
(solo)
25! 21 | _ N Iracema, umarmt von einem Jungen, in einer | Ein anderer Junge: Madalena, n3o. Madalena ey [u fiz da rua escura/ In den Gesprichen in
38,6"  10.7 heiteren Gruppe;  _ ngo falo, ndo. Olha, de geito nenhum. pedago de mim (Menge) der Gruppe sind die
‘ ) ’ . ersten Andeutungen auf
"' 1722 Korrekturschwenk N Junge mit Bierbecher im Iwielicht sehr lebhafte Prostitution enthal-
s b \nach Links, dann _ vespriche ten. Sie werden durch
|wieder nach rechts Barkeeper die Musik verstirkt.
75" 1?3 i Iracema wird von einem Jungen umarmt. Junge: ...a Iracema, meu. & 0 barato da... " wie oben
53.7" S .
o 72k N [in weiterer Junge «es(0ff) c8s viram o barato... a Iracema... wie oben
AT 201
i v 1tAS N Iracema, etwas angetrunken, strahlt vor  [Midchen (off): ...offo, tem de valer, & essa wie oben
A Y leine Korrektyre Freude. | mesmo, § cara, n3o tem geito nfo.



. . EINSTELLUNG_ | _ .- - - —KAMERA- — -~ 7 7 BILDFELD DIALOG ' GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
— T Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GriBe UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
€125) | schwankungen in (1tAS N)  Gruppe von Jugendlichen mit Iracema Iracema: Molhou o meu olho! Gekicher (10)
einer lirkelbewe~ : Junge: Entdo deixa eu limpar, deixa ev limpar! {d)
gung Ein anderer (off): Limpa aqui, ® mev, fica
tudo certinho. ’
26" 126 Schwenk nach rechts A Ein Paar kommt im Dunkeln auf einen Last- |Mann: Vamos sentar um pouquinho aqui. lauter StraBenlirm 11 Sequenz: 1" 11.1"
"
397 9.7 vagen zu. Menge Verbindung zwischen
2" 127 1tAS A Der Mann steht im Dunkeln(links im Bild) |Mann: ...C& quer ficar Junge Frau (Tereza): StraBenverkehr gerdK;;mes und den
23.6"  25.6 Tereza sitzt auf der StoBstange vom Wagen, | comigo? Ndo, qual &, n3o, eu Menge (HG) orde
im Licht. ndo to nessa, eu to, a  StraBe unweit vom
eu tenho o meu velho Schritte Kirmespark
Num da? al, €, €eue Tereza weist einen
<, fum da. , potentiellen Kunden
Por qué que num da? Mas agora, €... com Tanznusik (HG) zuriick.
€5535... putinha que
t30 tudo 31, sao tu-
. : o Ah, mas esses do putinha fresca... Menge wird lauter
N Schwenk nach rechts AS (Nur Tereza im Bild) coroa ndo d7 pra voce. (HG)
loom nach vorne N ! . Ah, mas esses coroa
n3o da. Mas claro que da.. ,
Mas o que eu queria Tudo putinha fresca,
: mais era vocé mesma. ~ c& pega ai qualquer
e coisa.
. Olha ai, t3 tudo p
fresquinha ai. Bem , s
Escuta aqui, 0. Escu=  melhor do que eu. . N
ta aqui, bem. fu que- -
ria, eu queria mais vo~ ..
cé, porque vocd @ uma  N3o, mas eu tenho o
garota maravilhosa. meu velho, e, e ndo
.sofica na estrada ai, t0 a fim de outra
‘ Deoe ' pessod... .
26" 128 WN  Linige Trauen stehen wartend herum. Aus Tango: ...ela ja ndo b Tereza kommt zu einem
49.2" 8.7 dem Rintergrund kommt Tereza aus der Dun- quiz-me/ por ter falta- Bordell, vermutlich
Leichter Schwenk kelheit. Man erkennt auch die Lichter einer| do/ a0 seu juramento... am Stadtrand.
nach links grofen StraBe.
26' 129 - 1tUS N Barkeeper trinkt Bier hinter der Theke. ...(lauter) qual santo
57.9"  27.1 veneno. Quandd em um
- Schwenk nach links, NS Line frav am Tisch = trabalho/ era noite
fria/ eu fui dispensado
noch weiter nach / tive que voltar/ en-
links, Eine andere frau unterhdlt sich mit ihr, trei em siléncio/ cheio
N o

0000000000000 000000 000000000 0000000090000 0000 0000
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- . leit - NesfD+- | -Bewegung™ ~Perspekt. E-GroBe UND MUSIK Nro  Art/Dauer/Argument
(129) | dann zurlick nach €)) de alegria/ para que | (11)
rechts oben 1tUs Der Barkeeper raucht. entre beijos/ pudesse
encontrar.  Mas eu
n3o sabia/ o que me
esperava/
130 I A Ti%o, rauchend 'und trinkend, an einem Tisch ...cheio de vergonha/ | ¢ Ti%o im Bordell, sowie
9.7 n30 posso voltar/ junge Madchen, gleich-
. . altrig wie Iracema.
131 Schwenk nach rechts N WeiBes, schwarzhaariges M3dchen " ..ela me traia/ ela Dadurch deutet sich
6.2 Indiom¥dchen ' me enganava/ e em meu das Treffen der beiden
loom zurtick Beide Midchen, an einer S4ule gelehnt, hin- desespero/ tive que Hauptdarsteller schon
ter einem Rleinen Kreis matar/ Era a minha an.
vidaees
132 HN  Verschiedene Wagen fahren schnell vorbei. . . StraBenl¥rm 12 Sequenz: 38.8"
2.0 HT  TIracema und Tereza, provozierend ge- Lautsprecher (off): ...do estidio central. Ter d1r in
kleidet, Uberqueren gie StraBe. .+.196, segundo andar,... ereza und fracena,el
’ . en oder mehrere lage
133 Langsamer Schwenk HN  Sie kommen durch die Menge Menge dar?uf
25.6 | nach rechts ...5ala de nimero sete. Nesta semana que ante-  Musik aus verschie- Sie haben sich in-
cede  a grande festa do Cirio de Nazare a denen Quellen (HG), zwischen kennenge-
) A sapataria tigre estd vendendo pelo melhor StraBenlidrm lernt und gehen zu-
Schwenk setzt aus und halten bei einem StraBenhindler an. prepo da praga. Faga uma visita a sapataria sammen einkaufen.
tigre e aproveite para comprar sapatos e...
Comprar... -,
134 .} Verfolgungsschwenk N Sie gehen nach rechts durch die Menge. «..5apatos na sapataria tigre & comprar o me- ‘ wie oben:
LT lhor pelo menor prego. Musik lauter
135 _ HT Dann kommen sie mitten auf der fuBgénger- |...Sapataria tigre: sete de setembro, 170, en- wie oben
7.1 Schwenk nach rechts A strale entlang. ’ tre Jo%o Alfredo e 13 de maio.
136 | HT  Iracema und ein anderes Midchen sitzen bei Nachbarschaftsge- 13 Sequenz: 4' 30.9"
o armseligen Wohnbaracken.. : he (HG); B :
) 9 ‘ rausche (6); Bolero Der Alltag in Prosti-
.«.Podes deixar... . .
‘ tutionsviertel
137 A Sitzendes Midchen mit einem Transistor~ +e.0 teu carinho... 3 ° Das Warten
3.1 radio in den t4nden
138 Girofer Schwenk nach N, Tereza kommt vom Waschen vecoutro-amor vira... b Tereza kommt vom
11.7 links A in die Wohnbaracke. Waschen,

000009000000 0000000000000000000000000000000000000
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Zeit Nr./D. Bewegung Perspekt. E-Grife UND MUSIK Nr. Art/Dauer/Argumcnt
28! 139 Zoom 1tAS A Tereza kommt herein. durch einen langen ...(Solo) Vida/ sva vi| (43)
377" 6.7 zuriick NS HT Gang (bis nah an die Kamera). da inconstante/ mas
HN N30.ee Y
28! 140 tAS 6 Sie 8ffnet die TUr und geht in das Zimmer ] Musik klingt aus.
by b 6.6 HN  hinein. Iracema sitzt am Schminktisch. Tereza (fragt etwas, unverstanqlich) StraBenldrm (HG)
28" LA Zoom N Iracema vor dem Spiegel _ "“Nachbarschaftsge- ¢ Tereza und Iracema im
51." 41,0 2urlick A (Nun ist der ganze Tisch zu sehen) Tereza (off): 15 de saco cheio! r3usche und Stra- limmer
Iracema (on):VSafo cheio por qué, ora? . Benldrm (HG) Wshrend sie sich
Tereza: Ah, eu ndo agliento mais viver aqui, eu K ) -
. . schminken und fUr den
quero sair daqui, andar. Abend ankleiden.un-
Iracema: Quer ir pra onde? end anklercenyu
Tereza: Quero ir pra S3o Paulo. . Ferha}ten ;1? sich
Iracema: Ah, S3o Paulo! Qué que vocé vai fazer ?ber ihre Plane,
e NP rdume und frustra-
- em $30 Paulo, se o Rio & muito melhor?! tionen
™ v Tereza: Ah, mas ndo tem essa de Rio & melhor, :
v ’ nFo. €u quero & ir pra, ir pra Sio Paulo. Cé
sabe que no ano passado eu peguei uma carona Tereza triumt vom
Zoom  zurlick HN e ja tava até em Goias. ' Reisen, von der groBen |
Iracema: Ora... tu tem tanta.vontade de chegar Stadt, denn sie will w
Tereza steht auf (und kommt dadurch ins 3 S50 Paulo e nunca vai chegar. Kiinstlerin werden ~
Bild herein - VG). Tereza(on): Nfo chego por qué? Peguei uma ca- (gemeint ist damit in
fon3ee. ‘ erster Linie das Show-
29" 142 LtUS N Tereza kleidet sich an. .esCOM um treco e quando-vi tava de novo nessa wie oben geschift, das fern-
2.0 156.7 ’ nessa merda de Belem. sehen oder eine Kar-
' Iracema:...cé num gosta do Azevédo? riere als Stngerin).
Schwenk nach links NS Iracema schminkt sich. ‘[Tereza (zuerst unverstdndlich = off): 0cé co-
Wihrend der ganzen nhece a Creuza? _
.Linstellung : Iracema: Ah, sim, aquéla 13 da aldeia?
schwenkt die Kamera (Boide im Bild) Terezas [, aquela mesmo.  (on) Aquela menina
immer kirz zwischen 38 viajou pelo Brasil inteiro. Ah, mas ela .
Jen beiden Irauen quando diz que faz, faz mesmo. E.a
hin und her. Iracema: £, € VOCEsas :
‘5{3 lTereza: ...eu vou fazer 3 mesma coisa.
Iracema: C& vai seguir o conselho da Creuza?
Tereza: N30, eu n3o vou seguir-0...(Pause ~on;
conselho da (reuza n3o, que eu ndo sou piolho.
Agora, que ev vou pegar uma carona e vou che-
- itus Beide gar em S8 Paulo, vou. [ sb pegar a reta.
Iracema: Ah, coitada de ti.
o Tereza (on): Ora, Iracema, vocé pensa o qué,

vocé vai ficar (Pause) ...plantada aqui. [u
num enterrei o meu umbigo aqui, eu nao vou
ficar aqui de gelto nenhum.
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AUTONOME SEGMERTE
Art/Dauer/Argument

Nr.o

(142)

(1tUS  KN)

Tereza
1

NS 'Iracema

1tAS
die Schuhe an.
NS Iracema

b2

Beide

Haare.

(Tereza nicht mehr im Bild)
J-eichte Aufzugsfahrt Iracera steht auf,
hach oben,
Schwenk nach rechts

und wieder nach links

1tAS
entkleidet sich

Tereza setzt sich auf das Bett und zieht

Tereza, hinter Iracema,kdmmt sich die

und zieht ein buntes Kleid an, wihrend
sich Tereza (wieder im Bild) schminkt.

Iracema: Ah, vocé vai, pensar que chega no du-
ro em S50 Paulo? . : .

Tereza: Ah, vou chegar em S50 Paulo e logo, lo-
go océ me vé aqui, garota. (on) T3 te mandan-
do fotos, td te mandando...

Iracema (off): Simee

Tereza (off): Al venho aqui te visitar. Vem,

“eu vou encontrar um carrinho e 6! Quando océ
vé eu to chegando aqui. E venho te buscar!

Iracema {(on): Ah, eu & que n3o vou!

Tereza: Ora, menina, viajar & uma beleza! Mas
& porque vocé nunca saiv daqui, ocg vai ver
como & que & bom! Al vocé nBo quer mais ficar.

IIracema: Sime.e

{Tereza: Agors, plantada aqui & que eu ndo vou
ficar, de geito (on) nenhum.

il

ooo{0ff) E logo eu td aqui de volta, eu to de
passeio. N3o, eu vou, mas eu pretendo ir pra
voltar, eu 3o vou também me enterrar por 13,
(on) ndo, porque eu nFo sou disso, nZo. 0 meu
negocio & viajar, € correr as terra, ta?

Iracema: Esse negdcio al de correr terra, vocé
ainda vai se 'dar muito mal.

Tereza: Mal, por qué? Ora, se a Creuza viaja,

a Umbelina viaja tambem. Por qué ey n3o posso?
Eu j5 fui ate Goids. Eu so tou aqui porque pe-
guei a carona ao contrario.

Iracema: Pois e isso que eu te falo. Tem tanta
vontade de chegar a S350 Paulo e s0 chega no
meio do caminho.

Tereza: Ah, nfo, mas vocé sb t3 te baseando
num, numa historia (off) que ev te contei.

Eu ainda vou mais longe.

esesb tu, qUé que tu pretende fazer?

(on) Tu vai ficar aqui, enterrada?

Iracemas €.

Tereza: Enterraste o teu umbigo aqui?
Iracema: f. :
Tereza: Ai, menina, tu n30 sabe o que & bom.
Se tu vé al toda essa pessoa na revista. fu
também vou sair na revista...

Ein Auto fihrt ab

Schritte, Aufriumen

w“!

Schri’tte

Schritte

(43)
(¢)

- 8¢

Iracema verhdlt sich
skeptisch Terezas
Pldnen gegeniiber.

(Doch die Weiterent~
wicklung der Geschichte
wird zeigen, daB sie
sich davon stark hat
beeinflussen lassen)
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Teit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. UND MUSIK Art/Daver/Argument
(142) Iracema (lacht)

2w

8.7 29.2
S/ JETY)
3.9" 2.6
L 7ANE 113

40.5" 0.2

Zoom nach vorne

Neigung nach unten,
loom zurlick

Schwenk nach
rechts

- loom zurlick

Schwenk gach rechts,
etwa 180

=

"(Man erkennt die Gegend als das Prostitu~

lracema. . . - - — — —— _

lwei Mddchen, angelehnt an einen Holzbalkor
Iracena und Tereza vor der Baracke

Tereza pruft die Ware eines StraBenhindlers

Der Hindler geht hinein,
wihrend beide Frauen

eine kleine Bricke zur Strale
Ubarq?eren.

Ein Midchen .am Balkon (fast wie £ 143)

Tereza und Iracema gehen auf der StraBe.

tionsviertel)

Tereza: «..Lu vou entrar pro show dos artista,
tu vai ver!
‘Tracema (lacht): Coita

Eé de ti!

&
Musik in langsamem

Tanzrhythmus setzt ein:
Eu acho’que estd na ho

“ra/ temos de casar ago

ra/ de njo deixar sb
pra depois/ (Geigen)
Teimam que:me esclare-
ci/ que ouvi’ vocé di-
zer/ que j3 n3o gosta
de mim/ Cuidado com o
destino/ antes que...

«.enasga o menino/
Stimmen (HG); ein Auto

féhrt vorbei, die Mu-
sik setzt aus.

Beide freundinnen ver-
lassen die Wohnbaracken
und gehen weg,
vermutlich zu einem
Bordell.

6¢ -

32! 146
50.7"  10.2

3 Wy

0.9" 1.3
3 s
122" 5.1
A
73" 3.1
3= 150
204" 5.1

Schwenk nach rechts,

leichte Neigung nach

oben

‘Verfolgungsschwenk

loom zurtick

. Rauchende Frau an einem Tisch

Plattenspieler; Kunde (HG)
Plattenspieler '
Discjockey

Einige Kunden stehen herum. Tereza und
Iracema kommen von .hinten und gehen
nach links durch das Lokal.

Iwei Mdnner sitzen bei ihr am Tisch,
rauchen und trinken Bier.

lwei frauen vor einer mit einem Amazonas-
~motiy hemalten Wand

1i%0 mit einer Frau am Tisch

Stimmen, Musik, usw.
Ein Tango setzt ein

(weibliche Stimme):

foi ele o mais querido
/ amor da minha vida/
eu o adorava tanto/que

“T5go me casei/

...com ele eu fui sin-
cera/ esposa sefpre
amiga/ e aS.e.

««ehoras de amargura/
em risos.e.

ootransformei/ £ ao
cabo de algum tempo/
de unir,,,

Sequeﬁz: b 3.8

Ti%os Begegnung mit
Iracema in einer Tanz-
bar imProstitutions-
viertel

-Linflhrung: Tereza
und Iracema kommen in
das Lokai, das be-
schrieben wird.

fortfuhrung der Be~-
schreibung, wobei
sich Ti%0 unter den



CINSTELLULG KAMERA BILDFELD ' DIALOG GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
‘ leit Nr./0.| Bewequng  Perspekt. E~Grile : : _UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
33! 51 HN  Iwei Soldaten kommen und gehen, ...nosso destino/ nas- | (14)  Kunden befindet. Der L
25.5" 8.2 : kontrollierend, ceu un garotinho/ orgu-| — - -Status derB3r wird
durch den Gang. I (U - = -~ 7 7 7 7 7 lho do meu lar/ a vida nochmal durch die An-
L e me s s T T me sorria/ eu tinha o wesenheit von Solda~
B e ) _ que eu queria/ ten als Ordnungskrifte
i ' C unterstrichen.
33! 152 A . lwei junge Mdnner trinken Bier «eoum chefe de familia/
3.7 3.6 an einem Tisch. honrado a trabalhar/
33! 153 HN  TIracema kommt durch den Gang. ++.Mas uma noite de ¢ Erste Blickkontakte
' 37.3" 10,2 T, und reis/ quando 30 meu lar
Schwenk nach rechts  1tAS A grut TiSos freund. regressava/ descobri...
33t 154 Schwenk nach rechts, 1tUS A Ti%o und eine Frau ...que. me enganava/ com
47.5"  10.2 oben Wandbild hinter ihnen: ein Indio tdtet eis minha amiga mais fiel/
. nenjaguar mit dem Spie8
33 155 Schwenk nach links A Iracema und Tereza kommen und setzen sich Kommen und Gehen
T$7." 2.6 1tS hin. . Stinmen |
v : . .
4! 156 N Iracema wie oben; ein neues ~
0.3" 5.2 Lied setzt ein, mit... (@}
34! 157 A Tereza tanzt mit Tidos Freund. .soschnellem Rhythmus | d  Tanzen :
5.5" 6.1 ‘Schwenk nach rechts 1tAS Ti%o fordert Iracema zum Tanzen auf. "
3! 158 N Iwei Mgdchen, frUh gealtert und stark wie oben
1.6" 2.0 geschminkt ' ‘
34! 159 °© 1tAS N Iracema steht auf und geht zum Tanzen mit wie oben: Eu pensei em
13.6"  31.3 | Schwenk nach links Ti%o. me entregar/ meu amor,
Inzwischen tanzen auch mehrere andere meu corag¥o/ meu cari-
Paare. : nho muito ma_is/ mas pa
rei por um instante/
pensei mais dois minu=
tinhos/ e voltei um
pouco atras/ recordei
“loom zurlick que no passado/ vocé
esteve ao meu lado/ e
roubou a minha paz/ ho
je me servé de exemplo
| e 160 MUS N Zwei Midchen (vgl. E158 ) tanzen mitein- «eovou fugir enquanto
| W9 4,3 loom zurtick A ander. & tempo/ vocé & doida
| , demais// (Chor) Vocé &
| g




pooooooooooooooooooooooooocoooooooooooooooooooooo%

Ti%0: Porque vocé & burra!
Iracema: Burra, por qué?

EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit MNr./D. | Bewegqung  Perspekt. E-GriBe : UND MUSIK fir.  Art/Daver/Argument
(160) (1tUs A) doida demais/ vocé & | (14)
Schwenk nach links lTanzende Paare _ doida demais/ . voci-e|~ - -
. - - - = 7T T T doida demais.e..
34 161 _ S - "N 7 “Iracema und Ti%os Freund Ti%os Freund: Mas viu? Um colega meu - tava Musik leiser (HG) e  Unterhaltung am Tisch
T 759.2" 7 6h.0 ‘ viajando, e ai, e chegou o cara e assaltou Stimmen, usw. Iracenas Unerfahrene
. ele, e levou vinte e oito facada. Viu? heit und ihre d
Schwenk nach links: Tereza und TiZ3o Ti%o: £. Tem que ter corpo fechado! ¢l l:? ! ;e Uargu;
Schwenk nach rechts, Iracema Iracema (off): £ vocd tem (on) corpo fechado? resultierence Mp5}c o=
dann wieder nach (unangenehmes Schweigen) hext i neue? ilieu
links Ti%o «eo(off) Me da um cigarro ai! werden deutlich
Korrekturschwenk Ti%0 und Iracema Tido: Pede pra ele! spurbar.
Schwenk nach rechts, Iracema und TiZos freund Tidos Freund: Voce d3!
dann nach links Nach einer Weile gibt Ti%o ihr eine Ziga-- (erneut unangenehmes, schweres Schweigen)
rette. Sie will zuerst, daB ihr jemand die
ligarette anzlndet, wird daran von Tereza
gehindert, die ihr dxe Streichhiilzer gibt. ‘
loom nach' virne 6 Iracema
*, o . ;
36!« 162 Kurzer Schwenk nach 6 Junger weiBer Mann mit ‘einem Midchen ‘ Musik (Samba -HG); f  Weitere Beschreibung
3.2" 0 3 rechts, oben 1tUs Anderer junger Mann, schwarz Stimmen, usw. des Milieus (Zeittber-
. gang)
36! 163 N 1iJo, mit dem linken Arm um Iracemas Ti0: Moras no bairro?: wie oben
6.3"  22.2 Schulter, fragt sie skeptisch aus. Iracema: N3o. ) g  Etwas spster
T1i50:" Como que n3o? Entao, 0 qud que vocé t2 : Nun sind Ti30 und
fazendo aqui? Iracema zusammen.
Iracema: Ora, eu venho do meu bairro. pra c, , Dieser zeigt ihr seine
ne? Uberlegenheit, indem
" Ti%o: Quantos anos vocé tem? er ihr ihr "lehlver-
_ Iracema: Vinte e um. halten" vor Augen
Ti%0: Oh! (lacht leise) fuhrt.und ihre Aus-
Iracema: Qué que t3 rindo? sagen als falsch
Ti5o: C& nasceu aqui mesmo? entlarvt.
Iracema: Nasci. ‘
Ti3o: Eu to rindo porque & mentira sua.
Iracema: Mentira por qué, como.oce sabe?
. TiZo: Mentirosa... “
36! 164 ItAS G Ti30 und Iracema (fast wie € 163) .«.mas qual & a tua idade, mesmo? wie oben
28.5" 2.0 Iracema: Quinze anos.
Tido: Euy sabia.
loom zurlick N Iracema: Sabia, por qué?
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EINSTELLUNG KAMERA ' BILOFELD DIALOG GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
leit Nr./0. | Bewequng  Perspekt. E-GraBe UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
(164) (1tAS W) Tigo: Porque ninguém acende cigarro no fdsforo (14)
dos outros. Ninguém pergunta se alguem tem o L 1) - - - - - - -
corpo fechado, sacou? . - — - B
Iracema raucht Igﬁg_;iqu sie kurz 2 sich}- -~ *~ (unangenehmes Schwelgen)
- TR T g6 ] Flucktfahft‘ N Tifios Wagen (von vorne) f3hrt eine gerade " Schicksalsschnulze: 111 TEIL: DIE STRASSE
Sh.5" 2403 Strecke auf geteerter Strafe. Chega um dia em que a
Aufschrift an der StoBstange: DO DESTINO gente/ vai aos poucos (. Abschnitt - 3. Akt)
NINGUEM FOGE percebendo/ somos maquif 15  Sequenz: 2' 21.2"
nas humanas/ estamos Reise auf der Route
KT semp{e t.:orrendo} 0 mo- Belem-Brasilia, durch
tor logicamente eine Gegend von Brand-
rodungen
bYA 166 Parallelfahrt T Vertidete Landschaft nach Brandrodung; «ee8 0 Nosso coragio/ a S
"18.8"  23.5 | Zoom zurlick, 6 (Links im Bild sieht man nun den- Rckspie- estrada & o tempo/ o 3 Fahrt
dann gel; rechts ist Iracema, im Hintergrund die passado & contra-m3o0/
Schwenk nach links T . Landschaft);Vertdete Landschaft (gesehen vivo estacionado/ na
durch die Windschutzscheibe) garagem soliddo.
-
3t 167 1tUS N Junger Cafusowdscht'die Windschutzscheibe. ‘ Wasserplitschern b An der Tankstelle
b2 3" 246 ' Junge: Tabom ai, 8! 0, cunhado! 13 levando * hus der Unterhalt
‘ ' essa menina pra onde, ehm? Mdnnerstinmen (HG) us :r ; erhaltung
Ti%0 (off): Eu trouxe ela da festa do C1r10. 13 zwischen dem jungen
boa a safra esse ano. Angestellten der Tank-
Junge: T3 boa? Tem muita mulher boa, n3o &2 :tei;e ::d Tl:odyer-
Ti¥o: Tem, mas isso & comigo. Vai limpando ai.. . eutlicht sich die
Junge: €2 Lage von Iracema', stell-
Tifo: +es5e030 tu %0 leva nada! ‘\{ertret;nd iu: ?lei.;
Junge: Qué que & issu, rapaz, tem que trazer qungenr rostl ;wr &n
. uma pra mim, ndo &, cara? Jener Ternstraben.
- 0 Ti% (lacht)"
Junge (lacht auch)
Tido: Isso ai cada um arruma a sua.
38' 168 us G Iracema hrt amisiert zu. Junge (off): .Que nada, rapaz,traz uma menina wie oben
2.1 15 ’ 13 pra mim...
32 169 A Tido schaut dem Jungen bei der Arbeit zu, |...(on) que’eu t§ aqui a perigo, nd? (lacht) wie oben
8.6" 6.7 . junge Ménner gehen vorbei. Im Hintergrund |{Ti%o (lacht) i
sieht man parkende Last_wagen. {Junge: NFo tem 157 Olhal uma como essa aqui,o!
' * t Ti%o: Olha, que tu n3c vai levar & nada, ehn!
38' - 170 Schwenk nach rechts, 1tUS Parkender Last_wagen Schritte
15.3"  10.2 | Verfolgungsfahrt N Ti%io geht um die Vorderseite des Wagens
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EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD I DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMLATE
leit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GrdBe - E UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Arqument
(170) (1tUS N)  herum und : (15) T ——
. BN steigt ein. r auf I
__ _ ... .- - -fahrender Lkw (HG)
R CTir zu
38' 171 _ | [luchtfahrt- ~~ = 1 Ti%os Wagen fihrt eine gerade Strecke hin- “fahrender Lkw ¢ Fortfuhrung der Fahrt
- - " ( 3 3
- 25.5" 1.3 unter and gerdt in .eme Rauchwolke. ‘ Nochmals der brennende
38! 172 Lange Parallelfahrt T Brennender Wald in einer Rauchwolke fahrender Lkw Wald: eine Anklage
36.8" 38,9 ' Brennen (HG)
R 173 1tUS HN  Ein blauer Lkw fihrt (von-hinten gesehen) fahrende Lkws in 16 Szene: 3' 26.3"
57" 29.7 . HT  nach links ab. Tidos Lkw kommt auf einer langsamem Tempo Rast an einem kleinen
Schwenk nach rechts ErdstraBe an einem StraBenkiosk vorbei ’ F1u8 an der Transe
(Schrift: Visite o armazem BRASIL; Schild: U8 2n der Trans
NS MA-INCRA: N3o ocupe e nem compre terra sem anazonica
antes consultar o INCRA. Projeto fundiario ' a  Ankunft
de Paragominas) und dann weiter bis zu Kinderstimmen (HG) :
-, 1tAS einem kleinen flu. i
v
39! 174 1t 6 Tido mit Sonnenbrille und Sonnenschutz Ti3o: Eu sou um homem de estrada, mesmo. Eu Kinderstimmen (HG) | b  Unterhaltung im =
b5.4" 57,9 Leichter Zoom zurlck NS N Er 8ffnet die Tur vom Wagen, dann schraubt | nasci pra isso. T4 no sangue. H seis anos ' Wagen w
Die Kamera folgt er etwas am Fahrraum fest. Auf seinem que eu td nesse trajeto: Belem-SFo Paulo; $¥o Tur auf |
. Tidos Bewegungen mit weiBen T~Shirt stehen eine bunte Abbildung | Paulo-Beléem. Jurema... kleine Handgriffe
kleinen Schwankungen eines Jaguars und die Aufschrift: Iracema (on): Meu nome n%o & Jurema, meu nome
" TRANSAMAZONICA & Iracema! ‘
Iracema.(nur stellenweise im Bild) hort TiGo: Iracema... hum. Eu ja cruzei essa trans- Ti%o berichtet von
ihm zu. amazonica, praticamente quando ainde nem exis- seinen Erfahrungens
tia a transamazdnica. Tinha até perigo de fn- gegeniber einer villig
dio (macht ein Halzgerdusch). Dava até médo; eingeschlichterten
as ongas arranhavam a pintura do carro (Pause). Iracema.
Mas tu & burra mesmo, n3o &2 (kurze Pause) Se
Loom nach vorne G tu quizer te dar bem, fazer carreira, tu tem
¢ que tomar cuidado nessa vida, viu? Sen3o tu’
ndo chega nem 30S... quantos anos tu tem, Zum SchluB prophezeit
mesmo? er ihr ein byses
Iracema (off): Quinze. Schicksal. .
Er steht auf und springt aus dem Wagen. Tid0: Sendo tu n3o chega nem até os desesseis! Sprung zum Boden
40' 175 6 Iracema mit traurigem Gesicht Schritte, TUrschlagen
h3.3" 3.6 ‘ ‘
Ll
40'~ 176 Schwenk nach rechts ItAS N Ti30 an dem kleinen FluB Tido: Quanto @ que tu faz um bicheiro? Wasserplitschern und c Unterhaltung beim
4.9" 88.5 | Aufzugsfahrt nach A Iracema geht auch ins Wasser. (Pause ~ off) Ehn? Lkw (HG) die ganze Waschen am fluB
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EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD DIALOG ‘GERAUSCHKULISSE AUTONOML SEGMENTE
leit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe - UND MUSIK Ne.  Art/Daver/Argument
(176) | unten, Korrektur NS (A) | Iracema (on): 0 Qé? Einstellung hindurch; | (16) Darstellung der Lage _
nach links Ti%0 und Iracema waschen sich. Ti%o (on): Quanto & que tu faz um bmhelro’ _ _immer wieder Wasser-| — - - Irgcemss, “diesmal
Iracema: Trinta.. — — - — -~ - pldtschern noch spezifischer und
R - o= == =77 7 "7 {Tiao: Ha! (Pause) Malher nenhuna naquela boca detaillierter
. e ) faz por mais do que dez.
- - T Loom nach vorne N Iracema Iracema: Por que7 Faz sim. Depende de querer.
‘ Ti%o (hustet = of1): Maz tu & novinha, vamos
dizer que tu faz... vinte.
Verfolgungsschwankun~ Sie buckt sich kurz zum Wasser. Tracema: Vinte nada, & trinta! Gegentiber Ti3os sar-
gen ) gxao € quantos homem tu pega por dia? kastischen Bemerkun-
Schwenk nach linksg Ti%o (Rucken) buckt sich racema (off): Trés, quatro. gen zeigt Iracema
| erneut Verfolgungs~ AS auch zum Wasser. }i%o (1acht laut): ...quanto muito pega (off) noch einen naiven
schwankungen . Iracema (zuerst vom Oberschenkel bis zur um! Vinte cruzeiros por dia. . Optimismus.
Neigung nach oben, NS Brust, dann Oberktrper) : '
Ver folgumsschwankun- Sie wischt sich weiter. Iracema (on): Que vinte nada! Trinta, mesmo! Vogelschreie
gen TiZo: Paga: dez de pens‘éo, paga... sete de ran-
Neigung nach unten’ AY (Wun ist zuerst nur 1hr Unterkﬁrper u ga. Tem que comer, ne, tem que comer pra vivers™
- und sehen, dann auch
t wieder ‘nach oben 1tAS der Oberkdrper bis.zur Brust und Iracema: Logico!
‘ Verfolgungsschwankun= schlieBlich nur der Oberkbrper) Sie |Ti%0: Sobra... sobra trés pra mandsr pra tua
gen l3chelt und buckt sich zum Wasser. Dann familia.
Schwenk denkt sie etwas nach. Iracema: 13 bom, t3 bom sim. wiederholt
nach links, oben,und 1tUS TiZo trocknet sich ab,. Ti%o (off!): Tu td bem arrumada, ehm? . Vogelschreie
wieder nach rechts NS sie ebenfalls. Dabei schaut sie ihn gele-|Iracema: Ado... (off) Me da essa toalha a1, ehm? Einige Vorurteile
gentlich an. 11502 Mas no vai sujar ela com'a meleca que kommen zum Vorschein.
’ i t3 saindo da sua perna ai n3o. Ti30s abwertende Hal-
Iracema {on): Por qué? Toda mulher usa, como &? , tung gegentiber frayen
Ti3o: Mas & uma porcaria. wird verstdrkt durch-
Iracema: Porcaria, nada! einen unverhiillten
TiZo: Ainda mais uma india, flcar usando isso Rassismus.
1 .
2! Iracema, sich der fol-
42! 77 N Ti%o und Iracema stehen mitten in dem Iracema: Eu ndo sou india, n3o. - wie oben gen vom Rassendiskri-
154" 14,9 kleinen FluB. Ti%0: Qué que tu &, tu @ branca? ' ninierung bewuB.t,
Iracema: Sou. leugnet ihren eigenen
i’ . X _— (Rassen-) Ursprung ab.
ZLoom nach vorne A Ti%o (lacht zynisch): Filha de ingrés?
Iracema: De inglés, n3o, mas de brasileiro. Schritte im Wasser
Schwenk nach links  1t0S W Ti%0 geht vom FluB weg. Ti%o (erneut zynisches Lachen)
und zurlick n..rechts  US Iracema {von vorn) folgt ihm.
b2t 8 A " Parkender Pkw; Ti%o (Rucken) geht zu fahrende Lkws (HG) | §  SzenenschluB
0.3 1.7 . IT  seinem Wagen zuriick. Schritte
[
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cinem jungen Mann bei einem Stapel

Ti%o (off): Como & que vai?

(0ff, undeutlich):... o senhor consente que poe

EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GrtBe . UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
b2 179 Kurzer Schwenk AS D Z3hne einer Motorstge werden gefeilt. feilen 17 Szene: 1 2.0
" . ) . T
2. 4.7 nach rechts ) i i L Wald: Abholzung
k2! 180 1tUs A Iwei Arbeiter schneiden das Unterholz mit | - - - Motorsdge; Schldge von] a  Vorbereitung
b6 3.0 ~ . Buschmesserns —— "7 7 den Buschmessern
R YL 181 1tUS N Ein Arbeiter kommt mit einer Motorsige, schwere Schritte
4. b loom zurlick - A gefolgt von zwei anderen, jlngeren. i
b2 182 AS N Arbeiter (vom Oberschenkel bis zur Brust) Motorsige springt an
53.8" 2.1 stellt die Motors4ge .an. ‘
ra 183 A Arbeiter mit Motorsige macht den 2. Schnitt laufende Motorsige b T4llen
55.9" 8.5 GroBe Neigung an einem groBen Baum. Schreie .
nach oben stUS HT  Die Baumkrone verschwindet im Himmel. .
43 184 A Ein weiterer Arbeiter schligt den Keil Schlige
36" 3.5 heraus. : fallende B4ume
-~ : .
'1',’\" 185 US HT  Der groBe Baum fa11t" ‘ Baum knarrt  laut
7.0 .7 Neigung .nach unten NS HN  auf das Unterholz. i und f3llt
43! 186 HN  Bulldozer (links im Bild) wilzt kleinere ' Bulldozer, ¢ Weg-Schlagen
h.8" 2.6 B3ume nieder. : zerdrlicktes HKolz .
43 187 ' Hr Bulldozer (von hinten) 8ffnet einen Weg wie oben, lauter -
7.4 2.6 durch das Unterholze . ‘
43 188 Schwenk N GroBer Baumstamm wird voh Bulldozer nach ""A"'Holzschleppen, d  Abschleppen
20." 10.7 | nach rechts, dann HT rechts geschleppt. Bulldozer, Quietschen
wieder nach links Einige Arbeiter schauen zu. ~der Metallkabel
43 189 tangsame Fahrt zurlick, N Orei Arbeiter laden das Holz auf einen wie oben (HG)
30.7" 9.3 dqnn nach links HN Lastwagen; Baumstamm ; metallische Gersusche
| .
43! 190 . 1tAS #1 Ti%os Lkw kommt am Holzlager an .langsam fahrender 18 Sequenz: 6' 2.0"
bh."  15.9 | Schwenk nach links % (und f3hrt links vom Bild ab) (0ff): Pode deixar vim! Lkw; Stimmen,
il ' . Holzankauf
1 GroBe Baumstdmme liegen herum. Schlige
. . . . ) a  Ankunft und BegriBung
43! 191 Schwenk A 1i30 und Iracema péhern sich. (0ff, undeutlich): Pra mexer com esse trem, Schlyge, '
59.9" 24.0° [ nach links, dann 6 Ti3o, rapaz, so mesmo com 0s 0i aberto. ...Cés Stimmen
- wieder nach rechts A gefolgt von Iracema (beide Ricken) gehen zu| dois sd, capaz de 30 gllentar esse pau, n3o. Kreissdge (HG)

Sy -
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einer Hingematte. Ein Kind (HG) schaukelt
in einer weiteren Hidngematte.

Nordestina: Nos temos dois meses.
Iracema: Ah, ha. Sei... e aqui & melhor que 13
onde vocés morava?

CINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
leit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GriBe o UND MUSIK Ne.  Art/Dauer/Argument
(19%) (4)  von Baunstimmen. sem isso aqui, n3o, que quebra mesmo. ) I
b 192 Kurzer Zoom zurlick N Junger Holzh#ndler, dann auch Ti%o _|1i%0 (off):-Diz-at, omeut (on) tem coisa boa Schlyge b Handel
23.9" 47,6 e emmmm T pra mim ai?
| Schwenk_nach-rechts - -~ =~ (Nur der Holzhindler im Bild = dann wie~|H3ndler: Ter, tem. [ sQ... escolher.
. und wieder. n. links der beide) * |Ti%o (on): Mas sabe como & que &: naquela base
' - alguns toros por cima, e no meio tudo madei~-
ra de lei. - |
Schneller Schwenk . Hindler: €, acontece que...
nach rechts, 1tAS Iracema Ti%o (off): Por qué? £ por causa da moga? Pode Ti%0 dringt darauf,
dann falar, que ela & de confianga. . " Edelholz zu kaufen.
langsan ’ tigndler (off): Ndo, ndo & por isso, n3o. £ que
wieder nach links Holzhdndler «ee (0n) 0 senhor sabe... madeira de lei n¥o
pode tirer. € proibido, n3o &7
(Nun auch TiZo im Bild) Tido (lacht Uberlegen - on): Ndo que vender,
' €? Eu t6 pagando o melhor prego da estrada,
3 vista. Se ndo quer eu procuro outro.
- Hindler: Ndo, ndo €... nd0 & 1iss0 NB0... & que Nach einigem Itigern ‘
Y . sesl N30 pogso dar recibo pra madeira de lei. " erkldrt sich der junge
v Ti%o (lacht nochmal): E quem & que falou em ' Holzhdndler bereit, :
) a recibo, homem? Pode encher o caminhdo. ihm das Edelholz zu £~
[ . , ' verkaufen (trotz des o
kst 193 Kurzer Schwenk nach A Holzhéndler und Iracema, die auf einem Héndler: Acontece que vai demorar. Verbots), unter der |
1M.5"  13.9 | rechts N Baumstamm sitzt. Sie steht auf. Ti%o (off): Eu espero. Bedingung, daB das
. 3 ’ Iracema: £ eu, onde vou ficar? Geschsft schwarz
Schwenk nach links Tido und der Holzhdndler TiZo: Ah, &. A moga ta (on) cansada. Tem um bleibe, was fiur TiZo
lugar fresco pra ela descansar, ai? schon von vorne herein |
~ Héndler: Tem, sim. Tem umas cabanazinhas ali. selbstvertdndlich
N Ela pode ficar 1. war. |
Ti%o: Vai indo que eu vou depois.
45! 194 | Wacklige Kamera A Vorbereitung fir das Umladen eines groBen | manvrierender Lkw ¢ Das Aufladen fingt an.
25.4" . Baumstamms; zwei Lkws, ein Mann und ein ‘ ) |
Junge |
b5t 195 .. T_  Eine Hutte an Waldrand (rechts im Bild  |Nordestina (off): £ que o meu marido veio aqui  manveierender Lkw d  Iracema bei einer |
32.5" 4.7 " ‘sieht man eine Rauchwolke) de primeiro, vé como era a vida aqui nessa (H6) Familie aus dem Nord-
terra, sabe, wee . osten in einer Hutte
. : ‘ am Waldrand, nah dem !
45 196 Wacklige Kamera 1tAS N Nordestina (links im Bild, V6) bereitet das|...(on) e voltou pra buscar a gente. “tastwagen  (HG) Holzlager
3.2" 27.6 Essen zu, Iracema-sitzt (rechts von ihr) in{Iracema: £ vocés tem muito tempo aqui?

Die Gastgeberin erzshlt

Iracema zuerst, wie sie

in die Gegend gekommen
sind.



EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD DIALOG GERAUSCHKULLSSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. | Bewegung.  Perspekt. E-GriBe UND MUSIK Hr.  Art/Dauer/Argument
(196) (1tAS W) Nordestina: £ nada, minha filha, aqui &.uma (18) e
desgraceira de terra. _ o
Iracema: Por que? N¥o tem servico, n3o-tem Aa~
o date -
. ) - - T Nordestina: Tem. Aqui d& até dinheiro, esse
R - . negocio de tiragdo de madeira, sabe?
T Iracema: Sim.
—4— " fast unmerklicher Nordestina: D3 dinheiro, mermo. Mas acontece eig " Kind murmelt
Schnitt que & uma cada danada. etwas
46 197 1tAS N (fast wie £ 196) Ein weiteres Kind ist .+.Porque aqui, eu n%o sei se a senhora est3 wie oben (Lkw kaun Auch die Schwierig-
4,8" 13.8 (HG) dazugekommen, - por dentro desses negocio, a gente s0 pode... noch wahrzunehmen ) keiten, dort zu leben,
s0 pode de fazer qualquer transagao com esse werden dargestellt.
° negocio de terra quem tem titulo, sabe? Kind murmelt etwas
Iracemé.(zustimmef;d)': Hn. ' Wihreaddessen er{3hrt.
Nordestina: £ aqui ninguéem entende nada. Nin- - . .
. . . i . man einiges Uber die
v guem aquﬂ1 s-abe quem e 0 dono dessas porcaria. dortigen Wohnverhslt-
Yfz' 198 Neigung nach unten, us N Nordestina geht nach, hinten. ...E553 gente daqui @ muito desgragada, sabe? g}s:e (:B;ptsahhc‘" m
18.6" 6.9 | kleiner Schwenk 1tUs Iracema sitzt in der Hingematte (VG). Man | Quanto mais éles tem, mais eles quer. ildtrakt).
nach rechts ' sieht die vielen Hingematten, die Uberall
in der Hutte hdngen, und auch zwei weitere
Kinder (Midchen). .
be' 199 N Ein Kind liegt in der Wingematte; das ande-| ...(off) E a senhora? Esth de passagem, aqui?
253" 2.5 re hockt auf dem Boden, rechts vom ersten. g
Lo 200 N (Ahnlich wie £ 196) Nordestina, Iracema .|Iracema: £, eu vim com um motorista ai, ele Kiichengersusche
27.8"  23.1: (V6) und Kind (HG) fois.s falar assim... sobre esses negocio de Ein Kind fingt an
\ madeira, ne? Eu n3o sei nem se vou voltar. zu weinen
! Nordestina: Se ndo fosse a quest¥o desse di- f
- nheiro que a gente ta pra receber, a senhora '
- bem que podia levar 2 gente mais o seu home. SchlieBlich berichtet
Iracema: ... n0 vou lhe garantir, porque... Iracema von ihren ei-
! eu num, num sei se eu vou voltar, ne? Ou se genen Plinen, denen
eu vou ficar uma temporadaes. eine klare Perspektive
Nordestina: Quer dizer ques.. eigentlich fehlt.
Iracema: ...por agui mesmo. .
Wh* 201 1tUS KN Baumstamm wird umgeladen: .zwei Mdnner auf Kabelziehen mit e fortsetzung der
50.9"  10.7 | Schwenk nach rechts, Ti%0s Wagen - einer Ubersetzung Ladearbeiten
dann [ahrt nach vorne W Line Gruppe Arbeiter Schritte und (i o
- mit kleinem Schwenk N JungerArbeiter zieht das Kabel an einer  [TiZ01(off): O senhor trabalha no mato ou aqui? Stimmen (HG) -Jnt'e|r's‘egr.nente ¢
nach links ibersetzung. No mato? und "e" sind als pa-
. rallel zu "d" auf-
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CINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTOROME SEGMENTE
Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GruBe - UND MUSIK Nro  Art/Daver/Argument
VIR 202 N Magerer, #lterer schwarzer Mann. (VG), Klterer Mann: € porque eu fui cedo pro mato, e  gelegentlich (18) _zufassen)-—-- -~ = -
16" 47.7 Holzstdmme (HG)s Rechts von ihm sieht man | lutando 13 pra apanhar esse pau, um_pau muito- - knarren vid Schiagen |, 1i%0 unterhslt sich
o - - -pesados—— 7T 0 be1m Holzaufladen mizoe?ze;rder A:;:iter
- -einen—Jungen auf einem Fahrrad, Ti%0: Quantas viage fez hoje? die d ih g !
B Klterer Mann: Somente uma. 1€ den von ifm gerace
i o - - Ti30: $6 uma viagen? gekauften Baumstamm
Klterer Mann: € porque n3o tinha estrada pronta. gefallt hatten.
kleiner Schwenk der dann nach Iiib: Ah, &? Dieser berichtet ihm
nach rechts rechts abfihrt. Alterer Mann: Nos fomos ainda preparar a estra- Uber die Schwierig-
' da, e... pra depois lutar pra apanhar um tor3o keiten einer har%en
desse pesado. Al, da uma mdo de obra. p Elich

Ti%o: foi muito longe? o htlet: ' herd

Klterer Mann. £, bem longe.-€ retirado daqui nicht entsprechend gut
UNS..s Cinco quilOmetros. rentlefenden Be-
Tifo: Voces mesmos fizeram a estrada? schaftigung.

, Klterer Mann: Nos mesmos. Eu e um companheiro,
aquéle que ta ali.
-, Ti%0: Mas agora ja ta feita, né?
N Schwenk nach links, 1tUS TiZo, = Alterer Mann {off): Gragas a Deus. J3 panhamo
dann auch zwei Arbeiter (HG) ...e$53 3l & a primeirz, e ainda tem outra
dann Korrektur ‘ pra apanhar, ainda.
nach rechts, Ti30 macht einen kleinen Schritt. Tiso (on): Mas agora o governo t3 fazendo es-
und noch weiterer ' tradas por ai afora que ndo & brinquedo.
Schwenk nach rechts Alterer Mann Klterer Mann (on): €, mas eu, mas as estrada do
¢ governo nio pode fazer en todo lugar que nos
‘ precisa, n@?

Ti%o (halb ironisch, halb zustimmend - off): Ha!

Klterer Mann: Porque nds precisamo de entrar Ti%0s regierungsfreund-
pra esses canto de mato ai, panha um pauzinho ) liche Parolen stoBen
aqui, outro ali, e... bei dem Arbeiter auf

) ) ’ . . wenig Gegenliebe.
47 203 Schwenk nach links, USs A Alterer Mann (Riicken) .e.acontece (off) que a, a, muito muito das
49.3" " B.1 dann weiter mit Nei- N Arbeiter neben einem Baumstamm estrada a gente tem'que fazer mesmo 3 brago.
ung nach unten NS A Arbeiter bei der groBen Kabélkirbel £ssa vida & ruim,
Schwenk nach rechts, 1tUS HN  DBer Baumstamm (von vorne) liegt jetzt auf | mas & a que a gente
mit Zoom zurlick Ti%os Wagen. "Ein Arbeiter steht links und | faz pra viver, n@?
: ein anderer rechts davon, dieser auf dem
weiten Lkw. (Im Hintergrund 51eht man N
11305 Kopf = 1)
YA 204 ] Klterer Mann; blaver Lkw (HG - etwa wie Tio (off): Mas ganha dinheiro, n3o ganha?
574" 8.7 £ 202 mitte) Klterer Mann: Nada, senhor. Mo fim das contas Ladegerdusche

3 gente até que ganha dinheiro, mas... num ga-
nha mesmo de acordo que 03 praee.

I
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG
leit MNr./D.| Bewegung Perspekt.  E-GriBe UND MUSIK Nr. - Art/Daver/Arqument
4g! 205 A Ti%0 und ein Arbeiter vérsuchen, die seit-~ ““Uuietschen;Lkw (H6) | (18) Inzwischen sind die
6.1" 13,4 liche Klappe zu schlieBen. Sie miUssen sie . Ladearbeiten fertigy - -~~~
. . IR U bt Stimmen, D T .
jedoch wieder herunterlassen, weil eine | (0ff): Vam' embora! - Kisppgerivsshe Ti%0 kann seinen
Kette dazwischenhing. P9 Wagen zur Abfahrt
. I bereit machen.
48! 206 ... _Iracema komit im Bunkeln.von hinten und laufender Lkw-Motor f Nacht
19.5" 5.1 - 4 Fluchtfahrt ™~ A geht um die Ruckseite vom Lkw herum nach Schritte 3ehis
_ ’ rechts.
48! 207 Leichte Korrektur . A Iracéma kommt von links und steigt in den wie oben
24h6™ 9.7 nach rechts oben 1tUS Wagen. Turklappen
4g' 208 N Iracema sitzt neben Ti%o, der im Wagen Iracema: A senhora que eu fiquei na casa dela Vor den Schlafen er-
343" 51.2 liegt. Etwas Licht f411t von vorne herein. | al na derrubada, ela falou... bem ela n¥o fa- z8hlt lracems 1i%0 tiber
lou assim... diretamente, né? Mas eu pensei die familie, bei der
que 3 gente... vai caminhando na estrada, po- sie tagsiiber gewesen
dia levi-las com a3 gente. ) war,
. Ti%o: f... (Pause) Mas eu n3o ia levar, n3o. Motor (weit im HG) . :
. - Dieser lehnt es ab, .
Zoom nach vorne tUS 6 Iracema Iracema: N¥o ia, por que? L . !
- ) i~ . . sie mitzunehmen. Seine
M I3 Ti%o (off): Mesmo que elas tivesse bem, eu n3o
N : ¢ a . Begrtindung dafur ba-
ia levar. Eu ndo to al pra me meter em confu- . X
e P B siert auf einer Selbst-
Schwenk nach rechts  1tAS Tido s30 dos outros. (on) ...[u acho que cada umi . .
) . . einschdtzung als eine
unten tem a sua oportunidade. (Pause) N3o digo que .
. M . Art einsamer Held, dem
. eu seja um santo, ndo. Na hora ag3, se for .
. PIRSPe auch manche ltige
pra me defender, eu pego no tres oit3o e puxo . .
- eines Cowboys nicht
no gatilho, mas... tsque. fehlen
Schwenk nach links  1tUS Iracema (off) Eu acho que sb... sd quem t3 procurando ’
obrnj dann wieder .. a morte & que a encontra. Quem (on) n3o se
, nach rechts, unten  1tAS Tido" mete com elaeee
4g° 209 N (Wie Anfang £ 208) Iracema zieht die , wie oben
25.5" 5.1 Bluse aus. «s.se d3 bem. Como & que &7 T3 gostando do .
nosso hotel aqui? ‘
hg! 210 LeichterZoom N Tizo zieht Iracema zu sich, umarmt und Iracema: f um pouco, ne! Gerdusche der
30.6"  15.4 nach vorne 6 kBt sie. - Wagenlehne Sie schlafen mitein-
i ander.
K 21 T TEXACO-Schild einer Tankstelle Verkehrsgerusche’ 19  Szene: 2' 06"
46" 34.3 | Langer, langsamer ' Linige Hiuser (HG) . und Stimmen (HG) : . :
: - - . A . : . An der zweiten lank-
Schwenk nach rechts Us A Ti%o steht neben dém Wagen (von vorne). TiSo: Cad® aquele decarquezinho da Nossa Senho- Schritte stelle
ra do Cirio?- (Pause) 0 muié, db aqui o decar- :
- que, aquele que a gente pegou 13 na festa, , finblick in die Symbo-
do Cirio. ' ‘ Turyffnen

[racema steigt aus (links im Bild)

lik des Fernfahrer-
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EINSTELLUNG . KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMINTE
leit MNr./D.| Bewegung  Perspekt. [-~GriiBe UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
(21) (US A)  Sie tragt nun eine andere kurze Hose, aus «eoVou botar aqui, no hotel (lacht kurz), (19) . Milieus
einem Stoff mit dem Coca-Cola Markenzeichen ’ TurschlieBen Bas Schild an der laoke - - -
Sie geht nach vorne zu Ti%o. Beide machen Traz ca! Schritte T T T
dann ein paar Schritte zurlck (aus dem (off)'Cheu ver... o= stelle, die vielen
e . | s
50" 212 Schwent nach s o Plast_ika_u!kleber—:—BRAS‘I‘t'a'mE-'ofu'&eixe-o . Stimmen, gen verschr.ne‘lzen 2
20.3" 5. ‘.'"‘_fl_"_,_, B --= =7 ufschrif: ...que as coisas v3o, nem as ma-|: Kommen und Gehen g;;:mv::mg;::;:;tegpm
e N tas eae e on. e
- - " Aufkleber: POSTO BATOVI Ti%o (off): Jb seil Aquil ‘ g‘i: ‘Z‘”"‘[SYZf;’;:;nd“‘
PONTO DOS CARIMBOS ‘ *e .
ESTADOS (Flaggen der brasilia- und zun anderen wider-
nischen Bundeslinder) DO BRASIL - §prechen., vor allea
Aufschrift: ...s30 virgem in Anbetracht der gan-
zen Thematik des Films.
50' 213 Langsamer Zoom nach Us N Vorderseite des Lkw ...cada mulher que se hospeda aqui, no meu ho- wie oben
25.4"  66.6 | vorne, Schwenk nach Windschutzscheibe mit vielen Aufklebern tel, eu boto um decarquezinho.
rechts; erneuter  Zoom T1ido klebt den neuen Aufkleber auf der ) )
nach vorne Fahrerseite der Windschutzscheibe. Unter | (on) Essa foi da Nossa Senhora de Nazaré. Iracemas Stellenwert
-, den Aufklebern erkennt man auch "SHELL" und| (off)0oo, santinha boa! Até muié arruma pra in Bezug auf Ti%o wird
N "STP" (nicht im Bild, auf der Beifahrersei-| gente (lacht)! Schritte festgehalten, indem
te: "P" (Palmeiras)). ‘ er "ihren" Aufkleber
Neigung nach unten NS 1130 geht zur TUr und holt einen Hammer aus ) als ein Teil einer
Verfolgungsfahrt A dem Fahrhaus, womit er dann die Reifen . Klopfen Routine an dem Wagen
klopfend Uberprtft. Er geht dabei um . StraBBenverkehr, anbringt.
£ esse aqui. C& ainda vai me dar trabalho! lautes Klopfen ‘
den Wagen herum Caipira Musik setzt
und kommt schlieBlich zu Iracema, die er ein, mit .Ziehharmonika
kurz Gber den Kopf streichelt. und Gitarre
51" 214 Langsamer oo zurlick 1 Ti%0s Wagen fahrt auf einer ErdstraBe und fahrender Lkw, Myusik 20 Sequenz: A' S2.7"
2.0 333 hinterl48t eine dichte Staubwolke. wie oben: ...Quero co- ¢ Rei
nhecer 3 transamazoni- ortsetzung der Reise
ca/ a grande tdnica da nach abgeschlossenen
~ beschdft
evolugdo/ quero enxer -
gar a grande floresta/
transfgr'mada em festa 3 Fahrfn'auf der Trans-
para o meu irm¥o (Solo) anazonica
N A1 brasileiros de todo
. ' * quadrante/ chegou o ing
! Schwenk nach rechts, 1tUS HN  Er nidhert sich und f3hrt vorbei. tante da grande arran-
fast 180 © T Die StraBe verschwindet, immer geradeaus, cada/ vamos desbravar
- hinten im Wald. cultivando a terra/
Der Wagen verschwindet in der von ihm quem planta n3o erra/
o " Vo T ———
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CINSTELLUNG . KAMERA BILOFELD DIALOG AUTONOME SEGMENTE
leit Nr./0. | Bewegung . Perspekt. E-GroBe UND MUSIK Ne.  Art/Daver/Argument
(214) (1tUS 1) hinterlassenen Staubwolke. 3 hora & chegada (Solo)! (20)
52" 215 . A Verk3ufer hinter der Theke einer kleinen . _Musik-wie-obenr oo Bra=| b Kleine Bude am StraBen-
5.3"  38.9 | Schwenk nach rechts HT  Bude am StraBenrand.  TiZos freund stent { . _ . - - sil, mais Bradil, para rand
mit einem Glas_Schnaps-an-der-Theke. Hinter 0s brasileiros/ o povo
L " ihm ist eine Gruppe Kinder; noch weiter hin ordeiro te aplaude de
S - ) ten sieht man die StraBe und den Wald. pe/ (Stimmen) ...a gran
T Ti3o0 kommt von links und erkennt seinen de selva que era supre- Tido trifft wieder
Freund; Iracema kommt nach. ma/ hoje & tema de amor seinen freund und
Kleiner Schwenk KN e fé.‘ Brasil de Floria stellt sich den anderen
nach links no, Rondon e Getllio Leuten, Siedlern, vor.
(Lachen, Kinder, Stim-
men, usw.) e.otu &s o (Er tragt immer noch
orgulho de um povo fe- sein weiBes Transama-
: : liz/ transamazonica & 20nica T-Shirt. Irace-
Ti%o trinkt den Schnaps, der ihm angeboten graga e bravura/ pois ma hat ihre Coca-Cola
wird. : ninguém segura o grande Shorts noch an.)
pais.
~, :
52! 216 .6 Burtiger, dlterer Main 14chelt freundlich. [(0ff, undeutlich): Companheiro! Me d3 a foice  Musik setzt aus
by ,2" 33,2 | Schwenk nach links " Verk#ufer, mit besorgter Miene, legt ein ai, vai! Stimmen
’ Neigung nach unten AS Tuch auf den Tresen und stitsk sich darauf.{Ti%0 (off): M¢ chamam de Ti%o Brasil Grande. singende Stimme: ... .
Schwenk nach rechts, ' ' Bartiger (off): Tido Brasil Grande... quer di- na partida... Der Tenor seiner Rede
Neigung nach aben Birtiger Mann zer que j3 andou (on) o Brasil todo, &2 e steht im Einklang mit
Ti%o: J3 andei o Brasil todo e... acredito no dem davor gespielten
futuro do meu pais. Loblied an die Trans-
: Birtiger: 13 certo. amazdnica.
Ti%o: € eu b falando nisso o tempo todo. ‘
Schwenk nach rechts  1tUS Tio Bartiger (off): Puxa! : Billardspiel
Ti%o (on): Como eu falo muito, sabe como é...
e uma de gozagio e me botaram esse nome (Yacht Stimmen
kurz). Mas eu até gosto.
. . : Birtiger (lacht auch mit, kurz = off): Ah 8...
Schwenk nach links B4rtiger Mann ah & (on) sim?
53 217 6 Junge, dunkelhdutige Frau Ti% (off): 12 bom o estabelecimento ai? (lacht) Stimmen Der Kioskbesitzer
17.4"  22.7 ] Schwenk nach rechts us Tigo (on) Com o tempo, né, vai botando uma paredi- stellt die folgen der

Neigung nach unten, N

dasn schneller
Schwenk nach links

1tUs

(Nun sieht man auch den Mund des birtigen
Mannes)

Verkiufer

nha, e tals..
Verkdufer (off): ...fazendo mais afastado da
estrada, sabe?

Ti%0 (off): [ por causa da poeira, né?
Verksufer (on): £, a poeira, e mesmo agora eles
ja vem com esses desmatamento ai, e... pode
atingir a gente al, né? A gente n3o pode dizer
nada, ta dentro da faixa das estrada, ent3o

ein Kind weint

Abholzung aus seiner
Sicht dar.



EINSTELLUNG KAMERA -, . BILOFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Wr./0. | Bewegung  Perspekt. f-GriBe ‘ UND MUSIK Ne.  Art/Daver/Argument
SR ¢ ) I (1tus 6) nds vamos aproveitar e vamos afastar logo mais. Motor (HG) (20)
53¢ 218 | Schwenk nach rechts, A~ Ein junger Mann geht vorbei. Er trigt [Ti%o (of7): T4 certot Quando (on) terminar a} ) € Einige Unsiedler gehen
0. 16.3 | mit Zoom zurlick einen Koffer und ein Kuhn und wird gefolgt | @ nosso, ehm! 132 (Pause) . CoT s ~ andem kiosk-vorbei, _
von einigen Kindern (HG). Ti%o und sein Ih, terminou em cima do lance, Billardspiel,
freund gehen durch eine Gruppe von Herum- | ehm meu? (lacht) Schritte,
1tAS HN - stehenden zum Billardtisch.(VG). . Stimmen, usw.
loom nach vorne A . Tidos Freund: C& & bom.demais. \
53! 219 Schwenk nach rechts; 1tAS A Tido fingt das Spiel an. Tido: Se ndo estalar, nZo vale, ehm? wie oben d Billardspiel
56.4" 7.6 N?igung nach u?ten, AS Billafdtisch . ‘ ?illardspiel (v6) 1i%0 und sein Freund
links, dani weiterer Iracemasitzt auf einem Hocker und schaut . .
L . . spielen zuerst,
Schwenk nach links dem Spiel zu. ' Stimme L
dann lassen sie die
54! 220 Langsamer Schwenk WV Ein Wagen fihrt auf der ErdstraBe vorbei. A - Lkw Kinder spielen.
b 10.8 | mach rechts, mit 1tAS N Iwei junge Minner und ein Junge stehen ne- [Tidos Freund (off): Joga de novo, joga de novo! Billardspiel,
kleinen Pausen; ben dem Billardtisch, wahrend ein weiterer | N3o, deixa ele jogar de novo. Pode jogar!  Kinderstimmen,
Neigung nach unten AS 6 zu spielen versucht. - Billardspiel. | Mas joga pra fazer! Rufe, usw.
Sh! 221 6 Iracema Ti%0 {off): Mas ehm, tchd! wie oben
18" 17.4 | Neigung nach oben Tidos freund - Sonnefibrille, Kepi mit ame- |Ti%os Freund (off): € isso, tché!
rikanischen Flaggen. Tiao: A gente se encontra nesses lugar ermo,
' ehm? ein hund bellt
Schwenk nach links, Ti3os freund: Mas & isso ai! Sie spielen weiter
etwas nach oben, 1i30 redet lichelnd mit seinem Kumpel (der |[Ti%o (on): Mas como & que tu num... que um bi- . und unterhalten sich
dann nach rechts- nun auBerhalb des Bildfelds steht). cho veio desse vem prum lugar desse? Ehm? Pe-  Gertite-Schérfen und Uber die Grinde, in
gar uma casca grossa desse? Ehm? Aufriumen  (HG) so eine abgelegene
Ti%os freund (lacht) Billard Gegend zu kommen.
(Off.+ KG): Tira o chapéu, Cidinho, eu preciso Stimmen
trabalhar.
Ti%0: Ganhar dinheiro, né?
‘ Ti%0s freund: Ganhar dinheiro! (lacht)
Sh' 222 Schwenk nach rechts A tin Mann mit zwei Kindern reitet einen Esel|Ti%o (off - lacht): Ah, eu mego na hora, tendo wie oben Wihrenddessen gehen
32.2" 8.2 Hinter ihm her reitet ein Chepaar. coisa pra comprar, vamos nessa. ~ Stimmen noch weitere Umsiedler
(0ff = HG): .eu n¥0 Maise.. am Kiosk vorbei.
(0ff = HG): 0i 13, 13, em baixo... o
Armer Siedler (erster - off): Porque os rico...
54! 223 N lwei Yrmere Siedler in der Bude 1. Siedler, mit Schnurrbart (on): ...al, quan- Stimmen (HG) e Unterhaltung von zwei
ho " 9.2 do océ chegou, ... num, num tinha estrada, Siedlern Uber die.

1150 kommt(VG :~ von links ins Bild) herein

o0s rico achou ent3o que n3o tinha terra.

2. Siedler, mit Hut: Num conhecia aqui, ent3o.
1. Siedler: Mas num conheciae.

2. Siedler: Num conhecia.

Schritte

Schwierigkeiten, sich
als Kleinbaver in der
Gegend zu etablieren.
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‘ EINSTELLUNG ’ KAMERA A BILDFELD . ) DIALOG ) GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe < UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument

‘ @3 |

¢ 1. Siedler: Agora... ' (20)
und setzt sich hin (rechts im 8i1d),~ - 2. Stedler: Ele-foi,-ele foi conhecer agui, (e)

quando... um momentinho! Ele foi conhecer aqui B

depois de beneficiadas muitas...

54! 224 G Tido, mit skeptischer Miene (off).eee muitas coisas, sabe. wie oben
49.6" 3.1 . 1. Siedler (offj: £ acontece, aqui 3 dificulda- Sie stellen fest, da8
de & muita. - ' der StraBenbau nicht
. o ‘ » ihnen, sondern nur den
54 225 1tus N Erster Siedler «oofon)A, chega um fraco, compra um pedacinho Wie oben - Reichen zugute gekommen
52.7"  19.b . : : de terra, &h, chega aqui os, os muito, os ri-, ) ist.
rico chega e toma, ne? . gelegentlich ’
2. Siedler (off): Ent%o, & certo. Vogelstimmen
1. Siedler: Invade a pobreza. A pobreza t, t3 :
desvaluindo muito. Muitos... invade, chega, ein Wagen fhrt vor-
diz que & dono. Sabe como & que &, o rico & bei, Stimmen (HG)
pro fraco, o fraco n3o vale nada,. né? :
: 2. Siedler: Titulo falso. Falso!

- Schwenk nach links Ler zweite Siedler nickt zustimmend. 1. Siedler (off): Ou & squéles titulo falso, ' .
& Chega e toma., . i
2. Siedler (on): Certo! :

LARS

'

€6

55! 226 1tAS A Iracema steht neben Tifo. 1. Siedler (off): 0 INCRA mesmo aqui, acontece * wie oben
12,1 4.6 . . assim, que eu j& vi'aqui, que depois que eu . . AuBerdem verteidige
i cheguei aqui, eu td com oito meses que eu che- ] auch die Landbehirde
guei aquiees nyr die Interessen der
_ o Michtigen, der GroB-
55° 227 CO1tus N Der erste Siedler redet mehr zu Tid0 als |...(on) eu vi. Eu tenho uma, uma partinha da- ~ wie oben grundbesitzer.
.77 24,1 ) zu den ‘anderen. ) qui, fraca. 0 INCRA veio, veio a, veio a po- Kinderstimmen
' licia do INCRA aqui, e mesmo pra invadir a po- ' ’
breza, pra poder tomar a terra pra um tubarFo
que tem ai. (Pause) Eu t3 aqui. Ainda pegou
até um cara ai, 0, e levou ele pra fazer ele
.assinar 3 pulso. Pra num ter direito de, de ‘
nem derrubar rogas e nem vender, e nem queimar
nem nada. Mas nem fazer lavoura nenhuma.
(0ff): Tem um bocado ai que t3 tudo proibido,
nun 8?7
1. Siedler: T3 tudo proibido, aqui.
55" 228 N Tido und Iracema (Tast wie [ 226) TiFo: Mas a lei & a lei, tem que ser cumprida, ~  Kinderstimmen,
40.8"  27.1 jcaba cumprindo.-€.'0lha, ela aqui, ela existe. Kommen und Gehen,
- ' $6 n%0 &, como o senhor t4 dizendo ai... usw. . Ti%o, der zuerst miG-
‘ " 11. Siedler (off): Executada. - billigend zugehirt
1i%0¢ Eu nao sai... 0 senhor t3 dizendo... o hatte, vertritt einen
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME" SEGMERTL
Zeit MNr./D. | Bewequng  Perspekt. E-GriBe UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
. {29) N senhor t3 dizendo que ela n¥o & executada. (20) legalistischen Stand-
T - S - L 1. Siedler: €. (f ) punkt, der im krassen
© 7 7 7 7 = —-1i%o:-Que_tem uns_fazendeiro que compra lei. Gegensatz zu seinen
Mas eu acho que, que esse povo também ¢ igno= - - - - - - .- | _._ eigenen Geschiftsme-
rante, viu. Esse povo ndo se protege direito. thoden steht. =~ — = ~ -
Como & que n3o d3 documento. Se eu comprar uma
terra aqui, tem que me dar documento. T3... Er beharrt auf seinen
Glauben an die Msglich-
56' 229 6 - Iracema «+o{0ff) cheio de cartaz ai na estrada: n%o wie oben keiten des Linzelnen.
" . N - .
7.9 b6 oer compre terra sem antes consultar o INCRA. Durch sein entschiede-
56" 230 - A Kioskverkdufer, hinter der Theke, htrt der |... N30 tem os cartaz ai? wie oben, nes Auftreten, das.
12.5" 8.2 Diskussion zu. ) 1. Siedler (off): €. Tems Eu, eu... A placa t3 etwas leiser wohl def ﬂrgumentation
até, indicando bem, nd? ‘ : von Regierung und Bur-
Ti%: €. € pra comprara terra com documento. - gertun sehr nahe komnt, .
1. Siedler: Da minha vista, como eu entendo.e. g?llngt es ihm, die
Eu & que tou errado, 6. S§edler {um SchluB noch
) einzuschiichtern, so daf
sie sich selbst dann im
Unrecht sehen.
-~
58" 231 W oli%0s Wagen kommt auf einer ErdstraBe mit- g Toada: Ela vem 13 do 27 Sequenzz 1" 55.8"
20.7"  39.5 ten im Wald einen BergAherunter la?o qug o sol vem/ de-| Weiterfahrt
pois vai para o lado
i que.o sol vai/ € como 3 Erneut Fabrt auf der
, um jarro de luz nas  Transamazonica
selvas/ levando luzes
de um Brasil melhor/
1tAS HT  und fdhrt dann wieder einen anderen hinauf. para um- recanto longe
e afastado/ cheio de
A riquezaee.
57 232 HN  Ein Mann arbeitet in einer Rodungslichtung .ee Que precisa amor. | b Rodungslichtung am
0.2" 6.1 am StraBenrand. Stock in der Erde StraBenrand
57! 233 | A Tido und Iracema liegen in der Hingematte |Ti%o: Como & que.&, sev 26? Trabalhando no do- .  arbeitender Siedler Ti80 spricht den
6.3"  12.8 I Zoom zurlick, hinter dem Lkw; Iracema liest in einem Fotd{ mingo? C ‘ Siedleran, der weiter-
Schwenk nach rechts Wl roman. Oer Mann, ein Siedler, arbeitet un~|Siedler (off): f.ae & 0 geito, né? arbeitet, wihrend sich
ter einem Gerliste 1i30 (off): Qud que t3 fazendo ai? Um campo de Vogelschreie die Reisenden erholen.
futebol? e
- Siedler (on): Aqui?
' 1130 Ceee
57, 234 A Ti%o und Iracema (nun etwas seitlich) Iracema: Fazer esse servigo, & muito burro. wie oben
19,1 11.8 ' Ti%0: N30 ganha nada. gelegentlich Vogel-

A




EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
o ZTeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GriBe ' UND MUSIK Nr.  Act/Daver/Arqument
(234) e . Iracema: €. stinnen (21
57 2% N Der Siedler arbeitet weiter. (Im Hinter- |Ti¥o (off): ...pra progredir, pr3 melhorar, né? - Acbeit mit der Hacke
30.9" 24.0 | Schwenk nach links grund sieht man den Lkw) Die Hingematte |Siedler (off - undeutlich): Senhor? - T - - -
A - (seitlich) formt sich deutlich nach den Hin|Ti3o (on): Tem que forcejar, pra progredir,
terteilen des Paares. pra melhorar?
loom zuriick HN  Der Siedler arbeitet mit einer Hacke (VG), | ...n%o & verdade? Schlag
’ wihrend sich das Paar in der Hingematte Siedler (on): Melhorar a situag3o, n3o &7 erneut Schlagen
erholt (HG). fii%o: Euee : und Ziehen
: . i ’ i Tizo bringt wieder
57" 236 - A Ti% und Iracema (fast wie £ 235) Ti%o: Tu viu? Se nf0 fosse a estrada, esse ho- Ruf (weit antfernt) seine Haltung zum
54.9"  21.6 - : men ndo tava na terra dele. Motor (weit entfernt) StraBenbau zum Aus-
Iracema. Ahy ... ‘ ’ _druck (Fortschritt fir
Tido: Pode crer. A estrada & que t3 trazendo.e.. alle), wihrend sich
-riqueza, progresso pra esse povo al. Se ndo .....ein Kind schreit Iracema demgegeniber
tava trabalhando pros outros. und weint eher gleichgUltig ver-
Iracema: £ muito bom, isso. hilt.
28 237 N (kleinerer Aussohnitt von £ 236) Iracema |Tio: Eu vou embora, viu? Schritte; Arbeitsge- Abfahrt
16.5"  29.1 |Kurzer- loom zurlick, steht auf, fast unmittelbar gefolgt von Ahheee rausche (HG); fahren-
v Aufzugsfahrt nach A 1i30, der die Hingematte losbindet. ‘ der Lkw (nicht sehr
oben, Schwenk nach Mufschrift am Lkw: OSORIO weit);
rechts, Vérfolgungs- N Ti3o geht zum Fahrerhaus. Schritte
fahrt; Schwenk nach Der Siedler schaut ihm zu.(dabei sieht man :
rechts und wieder die Rodung
nach links HN  am StraBenrand).
58’ 238 Leichter Schwenk HN  T1idos Wagen kommt im Dunkeln an, dreht ankommender Wagen Szene: - 2' b7
] .
WS.6" 7.7 . nach rechts nach rechts und h3lt (von vorne) an. A Bei einen Nachtlokal
58' 239 G Ti%, mUde, im Fahrerhaus Motor. wird abgestellt an StraBenrand, nachts
53.3"  86.0 | :oom zuriick, mit Ti%0: Pega as tua Stimmen und Musik (HG) Ankunft
.Schwenk nach links N Iracema und Ti%0 coisa. Iracema: Pega as tuas Hin~ und Herrlicken . -
: coisa pra qué? beim Sitzen lracem? wird von Tido,
Pega os teus trecos, naCh.elvem lange?
tu vai ficar al. Onde? Streitdialog, bein
. . Lokal abgesetzt.
Al nesse lugar, A im 0 gese
lugar bom, ed conhego
0.dono, & tudo gente fqua!
fina. Aqui nesta porra des
€, esse lugar & bom, ta boate escrota?
e limpo! Ora, porra! Eu n3o
- vou ficar aqui neste
caralho ndo!
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[I”ST(tLUNG KAMERA " GERKUSCHKULISSE \ IﬁUIONOME SEGMENTE
leit Nr./0. | Bewequng  Perspekt. E-GriBe UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
() | 0 T Wy "o e - o 0lha aqui,.0! Eu n3o Stimmen und Musik aus | (22)
Korrekturschwenk Er holt Geld aus der Tasche und gibt es el dem Hintergrund kom-

A

IR

nach rechts, dann

| wieder nach links

~¢

ihr
(beide wieder im Bild),

T1i%o deutet an, sie tatkriftig hinauszu-
werfen.

" [te devo nadaies - ~ - -

Tu fez esse servigo
pra mim e eu te dei ca
rona aqui no meu hotel,
mas eu sei que ta ta'du
ra, mesmo.e. Agora des~
ce!
Ih, mulher tu ta queren
0 qué? T3 querendo rabi
cho, &?
Eu ja tenho esse carro
pra sustentar!
Tu sabe quantorque eu
paguei por este carro:
cento e quarenta milh¥o!
Cinqienta 8 vista, eu
age quatro por més! Te
ho que tirar,no minimo
ez, pra conseguir empa
tar! Tu acha que eu pos
so sustentar mulher, &?
Desce, mulher, desce!

(Schweigen

Vamos, desce, mulher,
desce!

(Pause) Ih, essa mu-
lher t3 querendo rabi
cho mesmo, ehm! Qug
que aconteceu contige?
Eu j3 te disse que o
lugar & limpo, & bom!
0 qué que tu quer de
melhor?

Cé num quer te virar,
tu n3o & malandra?
Desce de uma vez, mu-
lner! (Pause)

Desce, vamo!

‘Ora, da porra desse

carro eu n3o vou sair!

Num quero saber, mas
daqui :dessa porra eu
nao vou sair!

)

Daqui desse carro eu
ndo vou descer!

Lgua! Esse lugar lim

po, escroto ai, pra
caralho! Eu n3o vou |
descer dessa porra,
n3o!

Tmen iner wieder- |-

durch

(b)

In der Argumentation
TiZos kommen die ma-
teriellen Iwinge durch,
denen er aufgrund sei-
nes Berufs ausgesetzt
ist.

Dabei wird klar, daB er
"seine Chanoe'’, sich

. 3ls Kleinunternehmer zu .
etablieren, nur mit
Einschrinkungen, die
sein ganzes Verhalten
bestimmen, ausnltzen
kann.

Iracema reagiert Uber-
rascht und emptrt da-
rauf.

Ti%0 benutzt Iracemas
Stolz, um sich ihrer
zu entledigen.

I
w
(o))

|

000 0000000000000 0000000000000 0000000000000000000
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Schwenk nach links,
l.urzer Zoom nach
vorne

Weiterer Schwenk

sitzen.

Sie kommen ihm entgegen. Tereza umarmt ihn.

Alle gehen nach links, in Richtung StraBe

Tereza: 0i, piloto!
Pilot: Chama ela!
Tereza: Iracema!
0, mas que sarro, meu amor!
Pilot: Tudo bom?
(beide lachen, Iracema auch)

Gegend; Schritte
ein Kind weint’
Schritte

. g
" EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMERTE
Tt s leit Nrof0. ) Bg!gqug Perspekt. E~GroBe UND MUSIK Nr.  Art/Dauver/Argument
(239) (N)  Sie steht auf, e 15 bom, pd, mas soca Aufstehen (22)
© 77 g8se carro-no—c0! - o |
60' 240 N macht die TUr auf (von innen gesehen) und Gffnen der, T, Schrit o T
19.3" 8.2 springt hinaus. te; Turschligt zu
60' 241 Schwenk Bunkelheit laufender Lkw-Motor ¢ Sie sieht sich nun mit
27.5"  22.5 nach links KN Zwei Frauen im Iwielicht vor dem Lokal, in o Tanzmusik aus dem der neuen Sitvation
das Iracema geht. Sie kommt zurlick zum [Iracema: O qué eu vou 13 fazer nessa porra?!  Lokal - konfrontiert, alleine
Wagen (im Hintergrund siefit man den Ein~ [Ti%0 (off): Te vira! Tu n%o & malandra? Confia ¢ in der ihr noch fremden
Korrekturschwenk gang zum Lokal)e Sie geht dann ent- no futuro! : Welt der fernstraBen
nach rechts schlossen in die Bar hinein. Iracema: Vai tomar no Clee. Gekicher, Stimmen (HG) zurecht zu kommen.
60" 242 HN  Eine Frau sitzt am Tisch vor einer bemalten lautes Getlimmel, Musik| d Beschreibung des '
50" b1 Wand. : (schlechte Tonqualitst Milieus durch einen
«eepor quem eu fui kurzen Einblick in
jurareee das Nachtlokal.
68! 243 HN  Eine Gruppe junge Minfier steht neben der
She 1 3.1 AusgangstUr im Lokal¥: . wie oben: ...3 mesma
! juraee. \\,ﬂ |
60" 244 H¥  Ein junger Mann mit strengem Blick lehnt wie oben: ...derradei- |
57.2" 3.1 sich aneinen Tisch. Rechts von ihm sitzen ra, que a gloria...
wei fraven. . !
61" 245 A Orei Mdnner sitzen auf einer Holzbank in |Tereza (singt - off): ...todo, e eu fiqueis.. I1I. TEIL: OIC STRASSE
0.3" 5.6 der Sonne; sie halten Tassen in den Hinden. ' (2. Abschnitt - Lo Akt)
N . B 1 . "
61 246 HN  Tereza singt und Iracema schilt eine Apfel-f4..(on) sem ter mais nada, atormentado e tris- 25 Saene: 1" 1.2
5.9"  12.8 sine; sie sitzen vor einer Hutte. ]te/ talvez pensasse Siedlung amStraBenrand,
einige Zeit darauf
' i i -
611 247 N (Klel?erer Auschnitt von EZ#S) Der flug ) ) Verhandlung Uber die
18.7"  37.9 [ Aufzugsfahrt nach .. zeugpilot steht auf Pilot: Ate logo, pessoal, eu vou puxar. " Reise in di
i . SR . eise in die Fazenda
oben, Schwenk nach und geht weg. . _|€0ff)s Puxa nao, o! Schritte sines Amerikaners
links tinige andere Minner sitzen vor der Bude. .
Verfolgungsfahrt, Der Pilot geht auf die beiden frauen zu, |[Tereza (singt, weit gntfernt):...chorei e disse.se leise Wohnge- a  Cinfuhrung (2 Einstel-
Schwenk nach rechts A die vor einer der armseligen Lehmhutten Pilot: Tereza, vem c3! ~" r4usche aus der

lungen)

b Der flugzeugpilot, ein

Bekannter von lereza,
ruft sie und Iracema
7u sich.

BegrilBung, Vorstellung
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GriiBe UND MUSIK Nro  Art/Daver/Argument
(247) 7| nach Yinks - B Pilot: Vem cd, 'cheu conversar com vocd. deutliche Schritte | (23) Wihrend sie, zur StraBe
" | TerezaiCé quer falar com-a gente? Vocd sabe.. _ L - gehen,wird die Siedlung
' quem & ela? ' 17 7 kur? beschrietens Her— — - - - _.
Pilot: No. vorgehoben werden die
(zuletzt Rucken), Tereza: Iracema. wartende Haltung vieler
v Iracema: 0i, pildto! (lacht) und die Wichtigkeit der
An der StraBe steht eine Gruppe junge Mdn~ |Pilot: Tudo bom? Fernstrafe.
ner bei einer StraBenbaumaschine; dahinter|Iracema: Tudo bom.
sieht man weitere LehmhUtten.
61’ 248 Langsamer Schwenk . A Sie kommen um die StraBenbaumaschine herum .
56.6" 33.3 | nach rechts, Verfol- N bis zu ihrer Vorderseite (im Hintergrund - |Tereza: Diga, pilto! Schritte”
gungsfahrt sieht man die gerade Strale, wo auf der Pilot: Voces est¥o a fim de ir a uma fazenda
) rechten Seite noch eine der StraBenbauma- | comigo? (ein Kind schreit) | ¢ Der Pilot 1%dt die
schinen steht. Iracema: Fazenda? De quem &, e onde &, piloto? fraven ein, mit ihm
Kurze : Pilot: Fazenda dum americano. in die lazenda des
Lirkelbewegung Sie halten an. Aufschrift an der Maschinej Tereza: Americano, aqui? Amerikaners -zu kommen.
HUBER-WARCO Pilot: N30, nao & aqui ndo, 4
. & longe daqui, mas-cés vao . .
\ & no, no avido’e voltam. . Zle geten.auf ZEI"h
. Amanh3 eu trago. Ama-. Tereza: Olha, eu num, . ngevot ein un ne'men
nh¥ eu trago voces. eu nunca voei. Eu nun die Elqladung an, Je-
£ vocé? c3 voei. £ vocg ja goc? nicht ohne vorher |
voou, Iracema? edingungen aufzustel-
! ’ . Iracema:. Eu, n3o. len.
]
Entio. Vocé & desca~  Tereza: Olha...
: . bagada. £, mas quanto & que
! t%0 pagando ai nesta
; Sei 13, a gente d3 transa? w
i - vinte pra cada uma. '
- Amank3 vocs t3o aqui  O... pildto, né...
de novo, eu trago vo-- Vocé sempre foi le-
gal com a gente, ne?
Vinte & pouco, vinte
Vam' embora, a gente @ pouco. Vamos arran-
arranja 13. Trinta, jar isso, né?
trinta. Trinta pra ca- Iracepa: Ora...
- da. Tereza: Trinta, nao,
Schwenk nach rechts Sie machen sich auf den Weg, der StraBe . cingenta. A gente
‘ nach hinten entlang (vom Vordergrund nach vai por cinglenta, e "+ Schritte, Noch verhandeln sie,
hinten). -~ Van' embora. voce traz a gente de als sie sich mit dem
A lracema: Olha aqui, 0t  volta. Olha, Irace- die dann Pilot auf den Weg zum
- amanhd tu traz acui, ma, cingilenta pra ca- flugzeug machen, ge-
lehm? da, e amanh% a gente spannt auf die Crfah-
1 ‘ ta aqui de volta. .

rung, zum ersten Mal
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EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./0.| Bewegung  Perspekt. E-GrtGe UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argunent
(248) m - T S R Ta certo? Onde &? allmghlich (23) zu fliegen.
N gente tem queman= - - leiser-werden. - _ | (¢ ) o
dar muito? Iracema... S
(lacht) vamo 13, ndZ...
62' 249 Langer, langsamer s W Hinter einigen kahlen Baumstdmmen sieht Propellerflugzeug 24  Sequenz: 1' 57.2"
29.9"  29.2 | Schwenknach rechts man ein kleines Flugzeug. gir}setzende Mu‘sik: Flug und Ankunft auf
uinteto Armorial, re- der Fazends
konstruierte Musik aus
dem Nordosten, XVII Jhy a  Der flug
62' 250 N Pilot im Cockpit (schrig von hinten - Flugzeugmotor; Musik
59.1" 41 rechts in der Kabine!) : wie oben: Saitenins-
trunente
63' . Parallelfahrt nach  stAS W Dichter, griner Wald; dann verwUstete wie oben
3.2 2%.4 | nach rechts . Landschaft (Brandrodung ?),darin eine Erd-
- T straBs. Ubriggebliebene, kahle Baume:; Aus der Luft Gberblickt
N - . & : man die lerstbrung des !
: : _ Urwalds durch die skru- w
63" 252 T Das Flugzeug gelangt zu einer Siedlung wie oben pellose Art seiner Er- O
28.%" 13.8 | Zoom zurlick, leichter’ HT  und landet (von vorn, das flugzeug wird schlieBung. |
Schwenk nach links HN  dann seitlich) lauter
: ] ) , b  Das Landen |
63" 253 A Der Pilot steigt auf der linken Seite (!) - Musik wie oben- i
b2, 17,4 des Flugzeugs aus, schlieBt die TUr und ) Turdffnen |
Schwenk nach links, N geht vorne um es herum, um den frauen zu Pilot (kaum zu hren): Salta ai! und ~schlieBen |
Verfolgungsfahrt A helfen. : o
N Iracema |
63' 254 HN - Holzpforte. Die DreierGruppe kommt von Musik wie oben ¢ . Ankunft auf der 1
59.5" 9.2 hinten; noch weiter hinter ihnen sieht man . . fazenda |
loom zurtick HT  das Flugzeug. (Der Uberdachte Eingang zur |
Fazenda ist nun zu erkennen)
b4 255 Schwenk nach links,  I1tUS A Junger Cafuso auf einem Esel (mit dem Cur- " Musik wie oben d  Linblick in die fazenda
8.7" 184 leichte Neigung nach NS N ral im Hintergrund); ein anderer Vagueiro, durch eine kurze Be-
"~ | unten; kurze fahrt §lter. ) . schreibung der Menschen
nach links, lirkel- [ (beide im Bild) Vaqueiroschrei, Rin~ und ihrer 13tigkeit
fahrt; Fahrt nach : . der e ’
links mit Zoom nach N Ein dritter, junger Vagueiro :
- vorne " Das Rind im Curral (Gir und Nelore, fur Musik klingt aus
i leischproduktion vorgesehen)
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BILDFELD

EINSTELLUNG KAMERA DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe UND MUSIK Nro  Art/Dauer/Argument
o ewt 6 T 77T 7 = tUS-—HT1-  Brennender Wald, vermutlich nachts Waldbrennen 25  Autonome Einstellung
" . e - ~
2. 19 ' -~ - 4 - -nsert:-Bilder der _
lerstdrung
64! 257 _ KT Kiihe-mit K4lbern (VG), sowie einige Arbei- ankommender Pick-up | 26  Sequenz: 7' 2u.9"
42.," 12,3 | Langsamer Schwenk “  ter. Der blave Pick-up, mit Tereza und Stimmen Menschenhandel
nach rechts KN Iracema hinten darauf, kommt an. .
. ' - 3 EinfUhrung
' " Ul i i .
(5): . gSg 1tAS A Der "Gato" vor seinem Wagen wie oben Der Verwalter komnt
° ‘ zum Ort, wo der "Gato"
64’ 259 Langer Schwenk nach HT  Der blasve Pick-up kommt an Gatos Wagen vor Motor des Pick-up, (Bezeichnung fur eine
" . 0 . . . . N Art moderner Sklaven-
57.3" 8.7 links, fast 180 . BN bei, wo viele Arbeiter sitzen und warten. Fahren auf unebener hindler) auf ihn wartet
HT  Er wird weiter entfernt geparkt. StraBe ers v ariets
65 260 HN  Der geparkte Pick-up. Tereza und Iracema Vogelstimmen, Insekten
7 26.2 schauen zu, wihrend der Verwalter aussteigt wweimaliges TUrschla-
\ .Toom zurlick " BT und zu dem Gato und:seinen Leutén , gen; Schritte
N kommt. )
HN.  Sie begrUssen sich. Gato: Trouxe esse pessoal aqui por senhor. BegruBung
' Verwalter: Ahm...
65' 261 | Langsamer, beschrei- N Verarmter 4lterer Baver (vermutlich ein  |Gato (off): Quase um més de viagem, mas t tu-  Vogelstimmen (HG) | b - Handel und Verkauf
32.2" 10.7 | bender Schwenk nach indio), dann ein Arbeiter und die weitere | do forte e bem disposto. " Der "Gato" bietet d
! rechts, leichte Nei- A Gruppe, darunter eine Frau (Indianerin).  |Verwalter (off): £.a documentag%o? ’ Ver l: ° d'le et ,:m
gung nach oben 1tUs Hinter ihr stehen einige Minner. Gato: Tudo tranqUilo. As carteira de identida- : dentl:' er ble ‘:’" 1Am
: - de ficam em poder do senhor. 13 aqui comigo. bort 1n ge ;acften -
Se tiver algum problema, ; elter zum Raut an.
65' 262 6 Die Frav hort zweifelnd zu. ’ ««¢0 Senhor t3 documentado. Vogelstimme Diese warten passiv
42.9" 1.6 : darauf, daB tber ihre
! -weitere lukunft ent-
65' 263 N Der Gato vor seinem Wagen. Hinter ihn Verwalter (off): V& 13, ehm! Eu n%o quero abor- schieden wird, ohne
44,5" 14,8 steht ein Mann in wartender Haltung. recimento! ) sich Uber den wahren
Kurzer Schwenk - Gato (on): 0 pessoal t3 tudo lavado. Ninguém Charakter der Verhand-
. nach links Verwalter (1inks, VG) vor einer Gruppe sabe o destino (off) desta turma aqui, n3o. lung und deren Konse-
meist junger Mdnner. Nem eles mesmos sabem aonde esto (lacht lei~ quenzen fUr sie be-
Er schittelt den Kopf. se). l’a‘o"pehsando'que isso aqui e Mato Grosso. groBe fliege wuBt 2u sein.
65° 264 Schwenk nach rechts us Iwei Msnner, dann vier Jungen von unter-  IVerwalter (off): Mas pelo amor de Deus, n3o me Vogelstimmen
99.3" 5.6 schiedlichen Rassen deixa mulher gravida, nem pensar!
66! 265 . a 1tAS A Gato und Verwalter kommen,zum blauen Pick- |[Verwalter (on): 0 preco. t3 salgado. Mil por ca Vogelstimme
49" 517 loom zurlick, mit -up. bega & caro. o Schritte :

- 09
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EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD .DTALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E~GriBe . UND MUSIK Hre  Art/Dauer/Arqument
(265) | Korrekturschwenk (1t AS A) Im Hintergrund sieht man die vom Gato her- [Gato: 0 senhor 4 brincando! Esse pessoal aiee. (26) Der Verwalter beklagt
nach links =~~~ ‘geschleppten-Leutes-Einige-stehen-auf_dem |ival valer por_trés, quatro anos de trabalho sich Uber den verlang-
Wagen, andere neben ihm. 4 pro senhor. 0 gasto & sb a farinha e a carne  Vogelstimmen; - ten—Preisy den—der-Ga~
Neben den sich unterhaltenden Mannern steht|seca. 0 senhor ainda td pensando em fechar ne Stimmen (HG) to jedoch nicht her-
Iracema im blauen Pick-up (rechts im Bild, | gocio comigo? s untersetzt.
nur teilweise - Unterktrper bis zu den Verwalter: Trés, quatro anos!...
Knisn - zu sehen). ' Gato: A oportinidade & boa. Ihr Dialog dient der
Verwalter: Trés, quatro anos nada, Gato! Se n3o Beschreibung des Han-
morrer tudo. -de malaria, e se ndo fugir! Isso -~ delns mit Menschen,
bicho ruim, Gato, so traz aborrecimento! die auch spster vom
Gato: £ tudo uns ignorante. Como & que fica, ) Ksufer wie Sklaven
ent3o? Se o senhor nfSio quizér, eu levo eles 13 Vogelstimmen behandelt werden.
no japonés, 13 pra dentro. Vou vender 13.
(Pause) Stimmen
Verwalter: Deixa a metade ai. Mas olha 13, es- SchlieBlich gibt der
colhe gente boa, viu! £, mas eu ainda tou re- Verwalter nach und
clamando do pre¢o. Ta muito caro! kauft einen Teil der
- Gato: Ninguem - que faz prego melhor do que eu. ihm angebotenen
T - Eles t3o cobrando mil e trezentos por traba- Arbeiter.
b lhador velhose. :
66" 266 N Einige Arbeiter warten auf dem Wagen. Der [...(off) e olhe 13! (on) 0, vocg, vocé, vocd Vogelstimmen ¢ Der Gato sucht einige
56.6™ 6.9 Gato kommt zu ihnen und sucht einige aus. | e vocg, desce! Descem ail Schritte Arbeiter aus, die auf
Schwenk nach links Dann geht er zu der Gruppe, die vor dem Fica sd esses trés. Springe, Schritte,Stim- der Fazenda bleiben
N Wagen wartet. Océ 13, aquéle outro, me, Vogel sollen.
67! 267 Schwenk nach rechts N Ein Arbeiter geht am Wagen vorbei nach hin-|...(off) pra 13! Schritte,
135" 7.2 HT  ten, gefolgt von vielen anderen. verwalter (off, laut): £i, Gato! Stimmen
67" 263 1tUS N Verwalter .o.{on) 0cé vai fazer um favor pra mim. Océ d  Nun werden Tereza und
20.7" 243 loom zurick, mit ) vai me deixar essas duas mulheres numa estrada. Iracema, die ihre Funk- -
Schwenk nach links Tereza und Iracema stehen auf dem Wagen. |Tereza (off): Qual & a sua (on) cara?! 0 trato tion schon erfiillt ha-

Der Verwalter steht rechts neben ihm (VG)
und streitet sich mit Tereza.

lereza, die die ganze leit in provozieren~
der Verteidigunsposition stand, holt eine
Rasierklinge oben aus der Bluse.

)

foi pra vim de avido, né? € voltar de avido,
ne?

Verwalter: £, mas o avi¥o n3o vai sair da fa-
zenda, ndo!

Tereza: Olha, mas de...
de carro eu ndo vou. Vo
c& 'th pensando em me me
ter naquele pau de ara-
ra! Me meter nesta es=
trada, pra eu ficar
presa por ai! Olha,
cé vem se meter comi-  ja pro pau-de-arara!
go que eu te.corto to- Va, va, v3!

Verwalter:
mulher, eu n30 posso

0lha aqui,

dar geito, t3!? Passe

Klopfen'am' Wagen

ben, abgeschoben.

Noch besteht Tereza auf

der Abmachung, was beim
Verwalter keine Beach-
tung findet.

19
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD - GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
leit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E£-GriBe UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
(268) (1tUS HN) TIracema steht fassungslos neben ihr. do., seu desgragado! Minha filha, vocé vai ¥ (26)
Kieiner Zoom nach : (Sie wird vom Verwal-  no caminhao com o Ga-
— - -vorne - - t e ——-—~-—ter{ibertont) No-vou . -to!Se o Gato_chegou . B _
Sailees atée aqui, ele sai! €
N30 saio, ndos Porque  vocé num t3 vendo o
esse avifo... caninhdo ai? £ como
e que ndo tem estrada, |
‘ nao? Abre essa porta, Schlag auf die
Schneller Schwenk . Ven! (off) Abra e vem  ai, van' embora! Klappe;
nach links NS A Ein Angestellter der Fazenda 8ffnet die aqui, vem! Aufklappen
. hintere Klappe. )
67' 269 1tis A fereza, in Verteidigungsstellung ,..(on) Abra e vem aqui, ...(off) Deixa de con- e Sie werden (berwiltigt
55" 16.4 . ven! Vem, vem aqui, seu -versa fiada e vai sal- und gewaltsam vom Pick-
viado, que eu quero te tando, vai! ~up herunter geholt.
Schneller Schwenk ‘cortar a cara toda! Van' embora! Dabei wehrt sich 1 ,
nach rechts Beide Minner steigen in den Wagen ein und | Seu filho da puta! Handgemenge 2061 wert sich fereza,
. Loom zurick werfen die fraven heraus; zuerst Iracema, vie sie nur k?nn’ wahr=
-, Schnelle Nei W dann 1 di n it dem Angestell end Iracema sich eher
. chnelle Neigung ann Tereza, die zusammen mit dem Angestell | . :
N nach unten, dann AS ten auf den Boden fullt. Dieser steht so- | (Sie schreit, weinend) widerstandslos ergibt.
langsamer wieder fort wieder auf. Auch der Verwalter ist her| Ail... --.embora! .
nach oben untergesprungens Iracema steht neben ihnen. Leva, leva!

68! 270 Schwenk nach rechts  1tAS N Terezas Kopf «o(weinend) Ahai, sev ...Vai logo, vai!

114" 5.4 NS A Der Angestellte dringt beide Frauen weg, desgragado, me larga! Schreie Dann werden sie zum
loom zurlick; kurzer, HN  angefevert vom Verwalter. Me larga! (on) Putas! - / Wagen des Gato hinge-
schneller Schwenk A , -(off) Vagabundas! , schoben, unter dem
nach links - N Tereza : lautstarken Protest
Schwenk nach rechts, A Der Verwalter faBt sich-an-‘'denGUrtel, (Sie schreit laut, Vocés (on) nfo passam von Tereza und den:
und wieder macht ein paar Schritte nach vorne und weinend) desss (unverstindlich) Beschimpfungen des
nach links schaut sie verdrgert an. “(off) Me larga, seu € por que eu n3o que- Verwalters.

N : desgragado! ro «..ndo! Vagabundas!
Me larga! V3o ja pro caminhdo,
sendo eu ainda vo me
arrepender com voceés,
da-lhes umas porra~  (Schreie, immer
das! weiter im HG)
68’ 2N N Der Gato zupft mit zynischem Gesichtsaus= Weinen und Schreien f  Der Gato schaut dem ge-~
26.8" 2.5 druck am Schnurrbart. (H6) samten Geschehen zy-
. . nisch zu.

68'= 272 fieigung aach oben,  Ft/S A Tereza und Iracema steigen zu den anderen, {Tereza (weint verbittert - off) Schritte g lereza und Iracena

29.3" 17.9 | loom nach vorne s N die ihnen helfen, in seinen Wagen ein. werden abtransportiert

1t4S Der Gato schaut erstmal zu,

esd00
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- GERAUSCHKULISSE

EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG AUTONOME SEGMENTE
- Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe ' UND MUSIK Nro  Art/Daver/Argument
(272) | Korrekturschwenk (1tAS N) . dann steigt er ein. ST T T s qirsfnen-und- - | (26). zusanmen_nit den zum
nach rechts oben RAIN . * ~schlieBen " Verkauf bestimmten
Zoom nach vorne ' Arbeitern.
68’ 273 “HT  Der Wsgen schaukelt Uber die mit Gras Wagen in lang- h  Fahrt auf dem schlech~
47.2"  20.5 HN  bewachsene StraBe. - samen Tempo ten Landweg
69’ 27 Korrektur nach links, 1tUS A Windschutzscheibe, Leute auf dem Wagen. schaukelnder Wagen
7.7"  19.5 | dann groBer Schwenk us N Leute auf dem Wagen, der vorbeifihrt. in langsamem Tempo
nach rechts; Korrek- 1tUS A Wagen von hinten: alle halten sich, so gut i
turzoom nach vorne HN  es geht, fest. Tereza_'kdmmt sich.
69° 275 Korrektur 1tUs N Der Gato spricht vom Fahrerhaus aus. Gato: Parada pra mijar! i Anhalten fUr eine
27.2" 2.0 Erholungspause
69' 276 1tAS A Die Leute auf dem Wagen drehen sich, um ««+A gente dorme aqui. Amanha de manh3 eu levo Vogelstimmen
82" b ihn zu hiren. ) - vocés numa boa fazenda, 13 pra dentro. .
2 32 ,
69! 2n Schnelle Neigung AS - D tine Rasierklinge und eine Zigarette fallen j  Tereza versucht, Ira-
33.3" 164 | nach unten stAS aus Iracemas Tasche heraus. Klopfen auf dem Holz- cema zum leilen ihrer
. Tereza (off): Iracema, fuBboden Rasierklinge zu
. : vocé tem uma gilette! bewegen.
Schnelle Neigung 1tUS 6 Tereza Divide (on) comigo! Me Iracema (off): N3o.
nach oben links’ 5 3 metade, Iracema.  Njo.  N¥o dou. . .
beixa de ser ruim, mu~ N30 dou, n3o. , :
Kurze Korrektur ‘Ther. Tu me d3 2 meta- R
links, dann schneller -~ de, ou vocE vai me dei W S
Schwenk ) xar nesse (off) buteco
nach rechts [IN [racema sem nada? (on) Vou.
Vocé 3o viu que toma-
ram 3 minha? Tomaram, mas eu n3o
, _ vou dar. Aus der verzweifelten
69" 278 ] Tereza, verzweifelt ...(on) Divide, Iracema! _ Vogelschreie Aqreiﬁ voqler?za vird
497" 7.7 Eu j5 tou toda arreben~ (off) N3o. die ichtigkeit der
tada. Océ pensa, se ou- Divido, n3o. R?51erk11nge, die e1n=
. zige, bzw. Mauptvertei-
‘ . tro cara me pega al na digungswaffe der Prosti-
Kleiner Schwenk Junger Mann, ein estrada, o quée que eu 1gungswal 6
nach links’ ’ Cafuso (am 1linken Bildrand) vou fazer? tuierten in der Gegend,
o, ‘ besonders deutlich.
69'~ 279 N Iracema und dieIndiofrau, die schweigend |{...(off) Desde que vocé
YRR T auhort., chegou aqui viajando... {on) Sei.

entendeu, eu tenho fei-
tudo por vocé. Vocé viu
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und traurig in die Richtung, in der der
Wagen verschwand.

EINSTELLUNG KAMERA - BILDFELD _ DIALOG GERKUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
! Zeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe ’ UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
(279) m agorae.s - Eu agradego, mas gi- (26) Iracema bleibt konse-—--
lette eu n¥o lhe dou. 1 - -~ ~quenf in ihrer vervei-
s gernden Haltung, auch
70! 280 1tAS N Tereza (Rucken), Iracema und dieIndiofrau ««.{on)_Por favor,- ira- “oNSo dou, gllette. wenn Tereza sie an
a" 419 === 77| cema! Puxa, eu nunca deren stetige Freund-
e mmm T T pensei que voce fosse schaft erinnert.
e fazer uma coisa dessa
ST comigol -Divide, vocd Pois ..
—- divide. Vocé vai tar N3o divido! Wihrend der ganzen Un-
' protegida, também, e eu terhaltung hort die
também! Vocd se defende, Ndo. Indio-frau, die neben
e eu também! £ agora vo- ihnen im Wagen steht,
cé fica desarm-, e eu still zu.
ndo tenho nada! Oh, Ira NJo dou.gilette. ‘
loom nach vorne cema! Eu nunca pensei :
6 Indiofrau (off; que vocé fosse fa .
} ’ zer uma coisa dessa co=
migofe..
70;' 281 1tUs A Die Arbeiter steigentnacheinander aus dem . Schritte, Stimmen k  Aussteigen aus dem
209" 7.2 Wagen aus. ‘ Wagen
70! 282 Langsamer Zoom HT  Tereza'sitzt auf der StoBstange und singt; (Tereza (singt, etwas falsch): Dorme, meu belo 1 Fortsetzung der Hand-
28,1 19.5 | nach Aufschrift: VAL COMIGO QUE EU VOU COM DEUS corpinho/ sob o véu azul do ceu - Vogelstimme lung um die Rasier~
' vorne 1tAS HN  Iracema lehnt sich an die Fahrertr und . klinge
htrt zu; dann geht sie auf. Tereza zu. Sonha que eu quero Iracena 136t sich durch
70°* 283 AS N Iracema zeigt Tereza die Rasierklinge und die singende Terez?
426" 27.6 deutet'an, sie zu teilen. Tereza nimmt : r(}hren und epts;hl}eﬂt
. ihr die Klinge weg und umarmt sie. Tereza (lacht vor Freude): Malandra! Eu sabia :;?h' doch fj;e as e
"Neigung nach oben NS Sie tanzen im Kreis herum. ' que vocé ia me dar! « Schritte le;nge ait 1hr zu tei-
Langer Schwenk nach N Der Gato, der am Wegrand uriniert, 31eht : : )
links; Schwenk nach . die frauen und kommt auf sie zu; Gato: Que negécio & esse? Que cachorrada & es= Schritte, Die freude ihrer Ver-
rechts A dann holt er Tereza. Beide steigen durch sa? Agora & mulher com mulher, 2 Vamo comi- sthnung ist jedoch von
| die BeifahrertUr in den Wagen. go, lereza! Tursffnen, usw. kurzer Daver, weil der
! . Gato sich einmischt, w0
ak 284 Schwenk nach rechts 1tAS A Iracema kommt zur Ladefl3che vom Wagen, | - Wagen springt an und | m  durch die labile Situa-
15.2"  10.8 Schwenk nach links, N als dieser abfshrt. Iracema (schreiend): Me espera, me espera! fihrt ab tion der beiden frauen
dann kurze Verfol- Sie reant dem Wagen hinterher ée -espera! zerdrlickter Ast wieder ins Licht gerlckt
gungsfahrt “ W und Y11t hin. : K wird.
7 285 Neigung nach oben AS"HN™ Iracema (von vorne) steht auf, siubert und Wagen entfernt sich; [ (m) Iracema, nun selbst
26." _ 15.8 | fluchtfahrt 1tAS N ordnet die Kleidung. Dann geht sie langsam Vogelstimmen, Schritte ohne Verteigigunsmit-

tel, wird plstzlich nach
der Versshnung mit

- 'l79
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CINSTELLUNG
leit Nr./D.

0IALOG

GERAUSCHKULISSE
UND MUSIK

AUTONOME SEGMERTE

Nr.  Art/Dauer/Arqument

(285)

| (26) _lereza-von-gieser ver-
(n) lassen. Sie muB wieder

alleine zurecht kommen.

7

418"

286

254 -

Wagen konmt und hilt
an

Turschlagen

Wagen fihrt ab

27 Autonome Einstellung
(Sequenzeinstellung)

Iracema kommt in einer
Siedlung an.

72"
6.9“

/!4"'

72'
L6 3"

287
39.2

288
48.2

KAMERA BILDFELD
Bewegung  Perspekt. E-GriBe
(1tAs K)
o ,,W7»1>>”Iiﬁiﬂﬁﬁé>@;kmmtineMerSﬂdMngam
= = ‘Schwenk HT  TIracema, gekleidet mit einer engen Hose und
nach rechts ’ BN einer Bluse, steigt aus und bedankt sich.
HT Der Wagen fihrt dann weiter.
Neigung nach oben * AS A Ein Kind sitzt neben einer Vigorelli N3he-
rechts NS maschine. Die Schneiderin sitzt und arbei-
tet am Nshetisch. Wihrenddessen unterh3lt
sie sich mit Iracema, die neben ihr steht.
Iracema trigt nun ein weiBes Kleid.
o
.
Us N Iracema
t
Toom zurlick (Schneiderin jetzt auch im Bild)
Schwenk nach links ‘ . )
uEten, AS Das Kind steht mit einem Stock hinter der
dann zurlick zur Mutter.
vorigen Position us Schneiderin und Iracema
I .-

loom nach vorne

t

i
1
i
1

Schneiderin (off : 0i, Iracema, venha traba-
lhar comigo. € muito (on) bom. Clhe, tem sumass
na que eu chego a fazer cento e sessenta cru~
zeiros, por sumana. Outras sumana faz mais,
outras faz menos. Ent3o & bom, vocé & uma me-
nina nova, pode aprender, e trabalhar. Mais
adiante vocs t3 ganhando. Dentro de casa, sos-
segada. :
Iracema: N3o,,mas & que eu j3 tou muito velha.
Schneiderin: Que nada, menina, n¥o tem nada com
isso, ndo. Voceé pode aprender a trabalhar, vo-
cé & uma crianca, ainda.
Iracema: Crianca? Eu t6 muito velha pra esses
negocio. a

«..Ne causa de velhice, & porque Deus n30 quiz
que eu fosse costureira, a minha sina & outra.
Correr mundoes. '

Schneiderin (off): Que nada...

Iracema: Andar por 3l sem rumo...

Schneiderin: Se conforme com a sua sorte. Pega
a fortuna (on) 2 Deus, e vamos trabalhar.

(Pause)

Iracema (off): Nada entra na minha cabega, des-
ses negocio de costura e bordado. Eu n¥o sei
fazer nada disso, so sei correr {on) mundo.

Schneiderin: Mas eu tenho a minha paciéncia. Eu
ensino vocé com muita pacigncia. Com coidado.
As vez, Deus ajuda que vocd aprende. Nada pra
Deus & impossivel.

Iracema: Sei, eu sei que nada pra Deus & impos-
sivel, mas ev nut... sei 13, mas eu acho que
isso n%o vai dar pra mim, n3o.

Schneiderin (off): [, entSo & problema seu,
n3o &? (peinliches Schweigen)

Kind schreit

gelegentlich Vogel-
stimmen (HG)

’

Stimmen (HG)

" . Kind

gelegentlich Vogel-
stimmen,eit entfernt

leiser Schritt

]

27.6"

Unterhaltung zwischen
der Schneiderin und
Iracema

28 Szene: 1

Iracema lehnt das An-
gebot der Schneiderin
ab, bei ihr den Beruf
Zu erlernen.

Aus ihrer haltung wird
ersichtlich, daB sie
noch Zuversicht und
Selbstvertraven hat,
nachdem sie die ersten
negativen Erfahrungen
aus dem Milieu von fern-
straBenbordells verar-
beitet hat.

Damit verspielt sie
jedoch -zum erstenM al-
eine unter Umsténden
gute Chance, von der
"schiefen Bahn" wegzu-
kommen.

9
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EINSTELLUNG BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMINTE
Zeit Nr./0. Bewegung  Perspekt. E~Grife UND MUSIK Nr.  Art/Daver/Argument
73! 289 1tis A Ein ‘junges Mddchen mit lockigen Haaren Migdchen (singt): Vocg n¥o pensou Musik vom Platten- [ 29---Szeng (mit stark be-
345" 27.6 tanzt und singt zur Plattenmusik. £in Junge| - o mal que me fez __spieler—(H6) "~ schreibendem Charakter):
sitzt im Hintergrund und schaut zu. s0 espero_um.dia -~ """ ‘ 1M 17.6"
Zoom nach vorne, N Das Midchen ( ihr nackter Bauch und die ..-- -~ "Cliega a minha vez Stimmen, " .
X ; \ fa e RN A 2. . ; achtlokal: ein Bestand-
Neigung nach unten  1tAS Kand mit einem Glas-Bier) Vocé vai sentir/ a falta de Kommen und Gehen, teil d i b
Schwenk nach links, NS Der Junge-steckt eine Zigarettenschachtel mim/ (off) Vocé vai chorar Lachen usw. ¢17 der von lracema be-
dann nach rechts oben JtUS ~ " ""in die Tasche. Das Midchen; (on) e eu n3o vou ficar/ vou fazer assim vorzugten Lebensforn
. e : a (1 Einstellung) Junge
e AT 290 A Iracema unterh¥lt sich mit einem Mann an  |...(off) sem o meu carinho/ vocé n3o Leute, die tanzen, trin
—eem .M 9,2 einem Tisch. (leiser) vai ficar... Musik klingt aus; Ge- ken und rauchen
rdusche wie oben; L.
‘ schnelle, rhythmische b Iracema, Q1e‘51ch dort
Musik setzt ein augenscheinlich wohl
fuhlt
74! 9 us N Sehr junges Msdchen tanzt lebhaft. Musik wie oben, laut ¢ Iracemas lugehdrigkeit
1M.3" 13,9 loom zurtick A Neben ihr tanzt noch ein Midchen; einige (vermt. Carimbd, ein - 2ur Gruppe der darge-
Langsamer Schwenk Ménner sitzen im Hintergrund und schaven Tanzrhythmus aus dem stellten jungen Leute
-, nach links zu. Iracema und noch ein Michen beim Tan- Norden Brasiliens)
i zen; Kt .
) W' 292 us A Kunde an der Thekej Aufschrift an der Wand: Musik wie oben (der d  Aufdeckung des Wider<
25.2"  13.9 EXPRESSAMENTE PROIBIDO DEMENORES NESTE AM-~ " Text besteht haupt- spruchs zwischen Gesetz
' -BIENTE : sdchlich aus ... und Wirklichkeit
74 293 us N Iracema tanzt inmitten der anderen Midchen. «eorhythmischen Einla. | e  Zusammenfassender Uber-
312" 1h.9 Zoom zurtitk Die ganze Gruppe; Minner im Hintergrund .gen einzejner Laute blick der Struktur und
der Atmosphdre im
Nachtlokal
74" 294 Verfolgungsfahrt HN  Iwei Soldaten und ein Zivilist gehen auf Schritte, Stimmen 30 Szene: 40"
ho, 1" 6.4 eine Gruppe rauen vor dem Lokal "Recanto singende Stimmen (HG) I
do Anor" zu. . A agstiber auf offener
) ’ StraBe: Verhaftung (?)
75! 295 140m zuriick, Korrek- 1tAS A Ein Soldat holt Iracema aus der Gruppe her-|Iracema: ...foi? Que foi que eu fiz? Schritte, Handgemenge | 3  Iracema wird von Solda-
2.5" b, tur nach links aUs. Der andere Soldat hilt sie fest. ‘ o Schreie (HG) ten abgeholt, mbglicher-
. : ‘ ' weise aufgrund einer An-
75! 296 ~ Loom AS N lracema versucht, sich aus dem oriff der |...Me larga! Schritte, Handgemenge, klage des sie (die Sol-
6.6" 4.9 2urtick A beiden Soldaten zu befreien. Sie wird je~ ™~ \ Schleppen ‘daten) begleitenden li-
Schwenk nach rechts N doch von ihnen (gefolgt vom Zivilisten) zu vilisten (Genaveres er-
Verfolgungsfahrt 1tAS HN  zwei Holzbarackengeschleppt. fshrt der Zuschauer je-
, " ' doch nicht),
32.5" E?Z N Iwei fraven schauen schweigend zu. -wie oben (HG) b Die anderen Frauen ver-

halten sich passiv.

900008
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr.f0. | ‘Bewegung  Perspekt. E-GriBe , UND MUSIK Nr. Art/Daver/Argument
75! 298 . T Hutten, geparkte Autos; Iracema geht nach Lkw=Motor 31 _Szene:- 594" o

261" 19.4 loom nach vorne, HT hinten zu einem Lkw, an dem gerade ein _ Reparaturen- " "] : .
Korrektur nach rechts Reifen gewechselt wird.. ' Iracems bekonnt eine
4 9 - ; Mitfahrgelegenheit
- itfahrgelegenhei
75! 299 “HN Sie komnt zur_Gruppe.herunstehender Schritte
33.8"  45.0 | Schwenk nach links N Manwery T Iracema: Quem & o motorista, ehm! Iracema sieht einen
. I A Cer rernfahrer; Fahrer: Sou eu. Reparaturen stehenden Lkw und geht
' Iracema (off): 0i! . dorthin.
Fahrers 0il... laufende Motoren
(Iracema sehr kurz auch im Bild) Iracema (on): Qué que ha? die ganze Einstel-
fFahrer: Tudo bom. lung hindurch
Iracema (off): Eheee pra onde ta indo esse
caminh%o?
loom nach vorne N Fahrer: Maraba.
Iracema: Ah... Maraba, &?
fFahrer: €. . ,
Iracema: Sabe, eu queria chegar atée Altamira. Sie handelt die Fahr-
- Fahrer: Indo, c& querendo ir até 13 eu te le- bedingungen mit dem
: & vo. De 13 voge vai, 15 tem condug3o. fahrer aus.
Iracema: Leva, mesms?
Fahrer: Levo, uai.
Iracema: ...sai agora?
¢ Fahrer: £ se anoitecer na estrada? Tem que
dormir, n@?
Iracema: Ah, €eae
Fahrer: Océ vai assim mesmo?
Iracema: €, pois... & quest3o que eu chegue em ’
Altamira, ne?
Fahrer: Certo, entdo vamos, pode su-, pode em~
barcar no carro. ‘ .
] %' 300 |- HT  Einige Minner vor der Werkstatt (HG); Ira- [Iracema (on): Otimo! wie oben
18.8" 6.7 Korrekturschwenk nach A cema kommt zum Fahrerhaus und steigt ein. - Schritte Sie steigt ein.
1echts, dann oben itus N WagentUr; Tur quietscht
76! 301 1tUS HN  GroBes Feldzelt: ein junger Mann sitzt auf Stimmen, weit entfernt;] 32  Sequenzz 1 7.9"
25.5'  16.9 einer Bank, ein anderer liegt in der Hinge- leise Schritte und ge- I . .
loom zurlick matte. Iracema kommt .von rechts und holt legentlich Schlige; rac:ma afbef‘eF "
' eine Kaffeekanne. Hahn (HG) der Kliche ‘bei einer
. Baustelle
0
76" 302 1S & Iracema gieBt den Kaffee in eine Thermos- klopfen auf Holz;tras| a  Im Feldzelt: Kaffeezu-
b2.4" 17,4 ' kanne um (VG). senbaumaschinen (HG) bereitung (2 tinstel-
Schwenk nach links, HN  Sie geht dann an den jungen Minnern vorbei Hahn, Motoren lungen)

dann zurlck nach

zur Baustelle (HG).
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AUTONOME SEGMCNTE

EINSTELLUNG KAMERA ‘ DIALOG
Zeit Ne./0. | Bewegung  Perspekt. (-Grode : UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Arqunent T
(302) | rechts (zur gleichen €1)) I S
Position wie am Anfang ! o
der Einstellung) . -
%' 303 IUS T Tracema geht 2ur Baustelle (eine~ Brucke). Klopfen, b Weg zur eigentlichen
59.8" 5.1 i R Motoren Baustelle
77" 304 -|-tangsamer Zoom zy-  1tAS HI  Sie geht (von vorne) auf der Briicke an ei- l Klopfen; ¢ Bei der Brucke
9" 215 | rlick, Schwenk nach . nem jungen Mann vorbei - i Stimmen,
- rechts AS A (F1uB im Hintergrund) ! Wasserplatschern
Kurze Aufzugsfahrt . und bietet dann zwei anderen Arbeitern ’ (W)~
nach unten NS, HN_ Kaffee an. ‘|Tracema: Um cafezinho... '
A 305 1tAS N Ein (schwarzer) Arbeiter schneidet - Klopfen,
26.4" 3.6 einen Holzkeil. . . Maschinen
A 306 WV Iracema sitzt auf einem Balken (im Hinter- Maschinen, d  SchluB: Iracems ist
30." 3.6 grund sieht man StraBe und Baustelle) weit entfernt " sichtlich unzufrieden
-~ .
- 2
77 307 1tAS A Tereza holt Wasser aus dem Brunnen und Wasser 33 Szene: 1' 48.0¢ !
33.6"  40.4 | Schwenk nach rechts, verteilt es den Kindern. Kinderschreie, Radio- Streit und Kamof o
. dann wieder nach BN Iracema kommt mit einer Blechdose, um musik, usw. (HG) felh un] amp o0
. links; Korrektur- AS N Wasser zu holen. Dann wartet sie,daB Tereza Blechgerdusch . Izmsc en gre;a und |
schwankungen fertig-werde. Diese bemerkt Iracema und ‘ Wasserholen racens beim Brunnen
1tAS A geht auf sie zu. Tereza: Eu quero falar contigo, sabe, porque ta- ‘ 3 Einfthrung: Tereza ver-
Iracema (Rcken) hort Terezas Anklage 't vam falando aqui, que tu... pegaste o Antdnio . teilt das Wasser, als
schweigedd und mit verschrinkten Armen zu. | aqui, aquéle caraique eu tava namorando éle, Iracema kommt.
e vocé pegou e tava andando com ele na rua,
Gue a outra menina, a Maria, que mora ali, fa- Oarstellung des Streit-
lou, sabe? Pois &, e ey quero saber o que & grunds
Dann wird sie von dieser angegriffen, que tu tem a ver com ele. 0 qué & que...
76! 308 1tAS A Sie kimpfen miteinander, greifen sich an  [...ehn? Fia da... (unverstindlich) b Der Kampf
" 22,0 | Schlienk nach rechts, die itaare, usw., wobei die herumstehenden Begeisterungsschreie
dann Kinder amUsiert zuschauen. Beim Kampf kom- der Schaulustigen Durch die Reaktionen
Verfolgungsfahrt HN  men sie vom Brunnen bis zur StraBe, wo_ sie (Blechdasen die der Zuschauer entsteht !
Korrektur nach links, AS schlieBlich zum Boden fallen. Minnliche Stimme (off): A1, &, tira a calga genze Einstellung der Eindruck, dab sol- ¥
loom nach vorne, Nei- N delal. hindurch; noch laute che Vorfslle zum dorti- 3
gung nach oben . 1tUS WN  Sie stehen kimpfend auf. re, begeisterte gen Alltag gehdren. §
: . Schreie
8 _ 309 Schneller Schwenk "IN Iahlreiche Kinder, begeistert Ménnliche Stimme (off): Bate mais! wie oben
36." 4.6 nach links Die kdmpfenden Frauen vor der Holzbaracke
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EINSTELLUNG KAMERA BILOFELD ‘D,IALOG GERAUSCHKULISSE  AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-GroBe . UND MUSIK Nr. Art/Daver/Argument
78' 310 Wackliger, langer 1tUS W Sie ringen miteinander, vor Kleinkindern |Weibliche Stimme (off): Por favor... Kampfgeriusche (33) [
4b0.6" 7.3 | Schwenk nach rechts  AS neben der Holzbaracke. Tereza: Bisca! Idiota! I St
1tAS Iracema: Eu 33 te... (schreit) o qué tu - +Stimmen (HG)
AS G quer! ISP
R X 311 1tAS A Iracema wird von_einem-jungen; Kr&ttigen sowohl hysterische als| ¢  Der Kampf wird dadurch
b9 7.1 Verfolgungsfahrt . N Mulatten weggeschleppt (sie gehen nach begeisterte Schreie, unterbrochen, daB ein
Zop»r_n,_»navch_vornef : A links aus dem Bild). Tereza (off): Sem vergonha! Geldchter Mann Iracema gewaltsam
T ~ ‘ wegschickt.
~ 78' 312 Schwenk nach links  1tAS W Tereza (sie kommt von rechts ins Bild her- ««o{on) Sua puta! Galinha! Sem vergonha! Filha Stimmen, grtBten-- d  Szenenschlub: |
55."  26.6 Verfolgungsfahrt ein) schaut Iracema nach, dann geht sie da puta, galinha sem vergonha! Sua fresca! Tu teils von Kindern z:te s;.mu{. dereza
' Zoom nach NS A zum Brunnen zurlck, immer noch schimpfend. | vai ver, sua galinha! Tu vai ver, quando tu (H6) gent schimplend weg
vorne, Schwenk nach Dort nimmt sie Iracemas Blechdose (!) und | vier outra véz aqui, eu vou te pegar! Tu vai
links; Zoom nach N geht weg, zur StraBe. } ver so uma coisa! Sua galinha, sua puta! Eu te . Gekicher,
vorne, Korrektur- Ein Kind 18uft tanzend neben ihr her. mostro, tu vai ver uma coisa s! Schreie
schwankungen HT Minnliche Stimme (off): ...vé 6 uma-porra!
79! 313 Schwenk nach rechts,  AS N Essen wird auf einen Teller verteilt. Weibliche Stimme (off): £, ele vai pra S. Paulo. Stimmen, groBten- | 34  Szene: 25.6M
#1.6" 3.1 | oben 1tAS Frau (Rucken) und Kipd neben den Topfen.  |Minnliche Stimme (off): €... teils von Kindern o
~ By T Y : - Iracema arbeitet in
: - (Weibliche Stimme: Eu nunca fui em S50 Paule,y (HG) . .
K . ! einem einfachen Stras-
79" 31h 1tAS A lwei Indios in "zivilisierter" Kleidung, leo3gora eu vou. Geschirr senresta‘urant
267" b1 mit Sonnenbrille, beim Essen; einige Neu- |2. weibliche Stimme (off):Vocd vai,.ou, ou fica? Stihm‘men“ a  Das Essen-(1 Einstel-
: . gierige (HG). 1. weibliche Stimme: Pois &, eu vou. ST lung)
Mdnnliche Stimme: Vai acompanhandoees €U NUMeas b 2wei Indios als Kunden
79' 315 1tAS HN  Iracema und ein junge§ Mddchen waschen das |...que num vou acompanhar ela, ndo. ... Yogelstimmen, t:nR;’::a::?g:; ;::li:fd
28.8" 4.6 Geschirr (man sieht einige Kunden im H). [Weibliche Stimme (off): 0 Dirce! Vai lavando ai.. Stimmen; Wagen (HG) . o
. sation assimiliert
79' 316 Schwenk nach rechts 1tAS A Iracema nimmt einen Teller mit Essen und geht |... 05 prato e as panela. wie oben worden (1 Einstellung)
334" 9.2 zu einem Kunden; Kinder und Erwachsene frau (off): Bota arroz pra mim, por favor! ¢ Iracema erledigt ihre
stehen herum. Wagen, laut Aufgaben. (2 Einste llongen)
79' 317 1tAS N Iracema weint; neben ihr (rechts im 8ild) wie oben d  Sie ist jedoch traurig,
h2.6" k.6 steht eine dickere Mulattin. duBerst unzufrieden.
79 318 A Rouleftespiel; ‘Croupier (von vorn) und ) Durcheinander von Stim-| 35 Syntagma der umfassende
47.2" 6.2 Schwenk nach rechts N . einige Kunden (Rucken, HG); N men; Musik aus Lautspre Klammerung:- 28.7"
1 her a  Roulettespiel
79' 319 1tAS N Iracema kommt (drauBen) durch die Menge. wie oben b Iracems
534" 6.6 Zoom 6
- z2urlick N

(o))
O




EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTOROME SEGREHTE
leit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-Grife . UD MUSTK iea Art/Dauer [Arqurent
80" 320 1S A Karussell dreht sich und schwingt, nach Menge noch lauter; My=| (353-----""" "
0.0"  15.9 " oben, nach unten, usw. SiK: ewuminhid Querida/| ¢ Das Karussell
: - da minha vida... . .
Kurzer Schwenk . - 0 minha querida... uws. Bild- ung oatrakt ver
nach links unten S Junge vor Neonlichter an der Drehachse des-| -~ : schnelzen 2u einer von-
Karussnls T pakten, symbolischen
T Darstellung ihrer kiini-
T tigen, z. 1. von Irace-
- m3 selbst gewshlten
_ Lebensform.
&' 321 HN Eine Gruppe. von Prostituierten vor einem - Ankommender Lk IIT. TCiL: DIC STRASSE
59" 26.1 angsamer Schwenk Haus (seitlich). Iwei von ihnen gehen nach betrunkene ravenstim~ (3. Abschnitt - S. /it)
nach rechts, dann Kor- rechts zur StraBe. €in Viehtransporter  [Eine der Prostitujerten (off): Vai agora! men, Geldchter Viel spiter
rektur nach links T kommt langsam an (HG). Erst eine, dann aucn . % Szene: 7' 50.0v
und wieder langsam die zweite Prostituierte am StraBenrand. Motor immer lauter; oo .
nach rechts Der Lkw kommt schwerf4llig an, fahrt an die lautes, gequiltes Ge- Wiedersehen von Ti%o und
herumallbernden frauen vortei und hilt an. lachter der frauen Tracems bei einem herun-
. ‘ _ - - tergekormenen Fordel]
vl 322 US N Eine dritte, dickleibige Prostituierte, 3. Prostituiefte: Olha ai a flena, 6! (lacht Jaufender Motor, am Strafenrand
[ lachend ; laut, ohne jegliche Zurtickhaltung) Schreie, Stimmen; 2 Ankunft des viehtrans-
e bl
Schwenk nach rechts  1tUS Uie vierte, langhaarige Prostituierte, auch{Andere Stimme (off): Ai, que... f::t)ers (1 Cinstel-
. lachend ; bo Prost. (lacht auch; “Hahn 9
1i%0 (off): ...vem pra c3, b Gie fraven vor de-
. Haus (1 Linsteilung)
”:’0“" 323 Tuerst langsam, dann !IVN Die zwei ersten Prostituierten vor dem Vieh +«-vamos sentar aqui! wa—?-l?tobrl ¢ Ti% komnt von Lkw
5047 31,7 schnel}er Schwenk ' transporter Vieh im Wagen ond setzt sich zu den
nach Tinks; dann vel- . ii% kommt zu den fraven vor dem Haus. (on) Como & que &, como & que v3o as prima? frauengeldchter Frauen.
ter, 12ngsamer und wie- A
der schnell, immer  1tAS Die 3. und die 4. Prostituierte (off) C8s tem u'a cachacinha 31?
nach links AS biegen sich vor Lachen. Die k. Prost heiBt|3J Prostit.: A vontade... 0, eu n3o agliento Er trinkt Scheans mit
Iido mit offenen Armen willkommen. rgais (geht in. Gelichter tber)! ihnen. Linige der
Joom zurlick NS it Beide frauen und Ti%0 vor dem llaus (Iracema| } : Fraven machen sexuciic
| ist nur zwischendurch zu sehen); Andeutlungen in groben
Schwenk nach lifio trinkt von dem ihm angebotenen Spielereien.
rechis Schnaps, die anderen zwei Prostituierten (off; oo. cé nerdeu seu sapato (lacht: Geldchter der, Hinzuge-
fonm nach vorne, kommen zuriick zum Haus. kommenen mischt sich
Schwenk nach tinks  14AS A li3o setzt sich hin, neben Iracema, die Tizo (on): Como & que &7 dazy
AS wegschaut und etwas zur Seite rutscht. liacema, die 1i%0 wic-
der erkannt hat, schimt
{1 W2 Sehwenk nach |inks A 7o und 4. Prostituierte mit der Schnaps- Gelichter sich und versucht ru-
VN ahn s IMasche, Die 1. Prostituierte lacht und Hahn erst, unbemerkt sy
Sohaabler ehwnnk h schiebt die Iweite in IiJos Richtung. Sie |Tiao (onj: Opa! Leldchter noch lay-~ bleiben.
0ach rochis unten AS A P4ITt auf ihn, steht aber sofort wieder auf (fast unverstindlich). Pera aly M= ter, hysterischer
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3% «.otou mais bonita ou mais feia?
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMEHTE
Zeit Nr./0. | Bewegung  Perspekt. E-Groge UND MUSIK Nro Art/Dauer/Argument
(324) | Zoom nach vorne 1tAS W 1i%0 und Iracema lher, qué que h3? Vem c3, vem ca, vem c3! (36) I
Schwenk nach links, 2. Prostituierte setzt sich neben Tifo o
dann kurz nach rechts (alle drei kurz im Bild). - -
81' 325 I Lastwegen an der StraBe, mit einem Mann «+(0ff) Tudo bem-at, 57 Gelichter, etwas d Kurzer Blick auf
, . 383" 3.1 darauf .- --—-—"|tifig der Prostituierten (off): Tudo joial zurlickhaltender 1i%0s Wagen
81" 326 - N -Prostituierte, Ti%o und Iracema (etwa 1i%0 (on): Desliga ai o caminhdo. Falou... € 1i30 hat sich entschie-
bk 2100 Neigung nach .aben;— S wie Ende € 324); Tifo steht auf und geht | Vai 13 transar com €le, vai (lacht kurz). Geldcnter den, etwas linger zu
" TKurzer Schwenk nach etwas nach vorne. bleiben. Er versucht,
e links NS Ti% (vom Gberschenkel bis zum Bauch), b. | 0i que a mulher dele te mata, ehm!? . seine Midigket durch
Prostituierte (rechts im Bild, HG); Er A mulher dele & braba, ela te mata! (1acht ein Ubertrieben frgh-
macht noch einen Schritt, wobei auch die 3.1 kurz). . liches und spielerisches
Frostituierte sichtbar wird (mitten im Bild . : Auftreten zu vertuschen.
Neigung nach HG). Dann nimmt er die Flasche Schnaps von (leise, ‘zu sich) Ai, meu Deus, eu t3 com um
oben Us A der 4. Prostituierten, sono! - Hahn
82! 327 1tAS G Iracema Iracema: Tigo!- Lachen' Indessen iberwindet
24" 8.7 3. Prost. (off): Cadé o 6vo? : Iracems die eigene
- " Ti%o (off): ... p Tig0? ; Scheu und spricht ihn
T Langsamer NS N o Iracema: Vocg no era o Ti%0 Brasil Grande? an.
b loom zurlick Tido: Brasil Grande,. cadz vez maior, e sempre
pra frente! .
8' 328 A Tido und die 3. Prostitvierte auf der Iracema (off ) C8 me conhece? 3. Prostituierte lacht _
1.4" 11,8 Bank ; Tido (on): Mas & claro que te conhego! Conhego die ganze leit 1igo, gespannt, zbgert
‘ sim. (Pause) Conhego muita gente também ai, " Hahn, d einen Moment, bevor
né? fu tenho muito.parente pra esses lado auch er sie wiederer-
T aqui... (lacht) kennt.
82" 329 . N Tracems (wie Ende £ 327) : «ee(0ff)2 wuetu n3o & a Jurema? ' Hahn " % Daraufhin fangen sie
22.9" 28,4 | KuBerst schneller Iracema: Jurema n¥o, Iracema! . . ein langes Gesprich an,
Schwenk nach links A Tido und 3. Prostituierte™(wie £328) Ti%o: Iracema, Iracema, & isso (on) mesmo! Pera Hahn inden zuh¥hst !racemas
Neigung nach oben us Ti%os Beifahrer geht vorbei (HG). Ti%o al, perai, perai... J3 sei! Da fests do Cirio, : desolater Zustand be-
Kleine iluchtfahrt steht auf und geht auf Iracema zu. ndo foi, n3o? ‘ sonders deutlich wird.
. |Iracema (off): Foi...
Schwenk nach rechts, 1tAS N Iracema (fast wie am Anfang der Einstel- |[Tifio: Ih, meu Deus; vocé té (off) diferente,
unten ‘ lung) ' ehm... olha, Schritt
Iracema (on ~ schwer verstindlich): Qus que &%...
Tido: ...olhando assim pela primeira vez, 3
gente n3o conhece.
Iracema: €?
2i Prost. (off): Eh, rapaz, senta aqui!
- Hahn,

‘Stimmen, Lachen, das

1L

'
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DIALOG

GERKUSCHKULISSE
UND MUSIK

AUTONOME SEGMENTE
Nr. Art/Dauer/Argument

EINSTELLUNG . KAMERA BILDFELD
leit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E-Grule
(329) (1tAS W)
Er
setzt sich zu ihr.
83' 330 |-Schwenk nach links  US K 3. Prostituierte hustet. Dann sieht man
) A 74 zuerst Ti%os Beifahrer, und danach die 1.
- . Prostituierte, die die Verlickte spielt und
merkwiirdig (in die Kamera) starrt.
83" 331 N Ti%o und Iracema (schrig seitlich)
8.4" 12.3
[
-~
‘: i
\
83", 33 1tAS N Ti%0 und Iracema (von vorne, fast wie Endg
20.7" 3.5 ,E329); er zeigt auf ihre kaputten Z%hne,
die sie ihm zur Schau stellt.
b
Sie zeigt ihm ihren Busen.
§chwenk nach links NS A é.lPrOStituiert, dann die dritte und die
vierte; alle lachen.
1. Prostitvierte geht zur dritten und ent-
Korrekturschwenk kleidet deren Oberkdrper (alle drei - Toy
- nach 1inks 3+ und 4. - im Bild)._ Danach hebt sie de-
ren Rock hoch. :

Ti3o: Ehm? 13 mais feia.

Iracema: feiaZ

Tiso (on): Ta. .
Tracema: Mas, Ti%0... £ vocé, quanto mais
_velho, mais-bonito fica! (lacht)

"|1i30 (lacht auch, etwas nervts): Como & que &,

guria?

e Prost.(off): 0, 5! Olha a zo- Cunverstnd=
lich), olha (on) a zo-, §!
b Prost. (off): Ai, mou Deus do céu! (lacht)

Iracema: Tu t3 nindo de qué, Ti¥o?

Ti%o: fu to rindo de nervoso.

Iracema: Ah... por qué?

TiZo: U, porque te encontrei (lacht nervis, ge-
kiinstelt)eos - ‘

Iracema: E... pra onde tu t3 indo agora?

Ti%o: Pro Acre!

Iracema: Pro Acre...

Tido: €... mostra...

«+.08 dente .2i! T3 faltando un ali, olha. T3
tudo preto,. imundo...
Iracema: Tudo isso nada, TiZ0...
Tido: Tsque, 8... (Pause) Me lembro de vocé
d'outro geito.
Iracema: Mais feia ou mais bonita?
Ti%o: Mais bonita... (lacht, nervss)
Iracema: Oh... muito obrigada...
1i30: € os peito, como & que t¥o ai, t3o bonito
3inda? Deixa eu ver.a leitaria ai!
Iracema (kichert)
1ig0: fee.o. iih... meu Deus do céu... (lacht)
Ah, mas deixa isso pra 13, né?
(sie lachen beide)
Iracema (off): Pra onde tu t3 indo agora, Ti%o?
3. Prost. (on - lachend): Tu gosta de amostra,
ehn? : '

11130 (off): Eu t6 indo pro Acre.

Iracema: Pro Acre, Tido? Num vai, n30, fica co-
migo! o

Ti%: L3 no Acre, agora, tem mais futuro do que
aqui.

lauter wird;
Unterhaltung der

_ anderen-Fraven (HG) |

Hahn

Husten
Lachen, die ganze
Einstellung hindurch

Hahn

Hahn

Hahn

allgemeines Gelichter

(36)

ierten ihre Spiele-

reien fort, wohl auch
um Tidos Aufmerksamkeit

auf sich zu lenken.

und Iracema

Sie kommen auch auf die
derzeitigen Beschyfti-
gung TiSos zu sprechen.

Er erkltrt die Ande-

" rungen in seinen 13tig-
keiten als Ergebnisse
persinlicher Entschei-

dungen, wobei weder

sein Glaube an den Ent-
faltungsmglichkeiten
eines jeden noch sein
Vertraven in die Regie-
rung gebrochen zu sein

scheinen.

Wihrenddessen setzen
die anderen Prostitu-

Fortsetzung der Unter-
haltung zwischen Ti3o
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EINSTELLURG . KAMERA BILOFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nro/D. | Bewegung  Perspekt. E~Grife X UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
Iracema: Fica comigo! Ora... e (36) Die anderen Prostitu~

85'
. 9.28

(332)

loom nach vorne
Kurzer, schneller
Schwenk nach rechts

Kurze Aufzugsfahrt
nach unten, schneller
Schwenk nach links

Schwenk nach rechts

Korrekturschwenk
nach rechts

us

Us

Kbrrekturschwenk

nach rechts, oben,

dann wieder nach links,
unten

N

3. Prostituiert zieht die Bluse wieder
richtig an. Man sieht die 4. Prostituierte
(nur kurz im Bild) und dann die erste.

Nun versuchen.beide Fraven (1. und 3.)

--§ich gegenseitig zu entkleiden.

2. Prostituierte (nur z. T. im Bild), Ti%o
und Iracema. Die 2. Prostituierte hebt ihr
kleid, im Sitzen, hoch.

1i30 und Iracema

%

4, Prostituierte, lachend

Ti%0 und 3. Prostituierte

Iracema kommt (von links nach rechts ins
Rild herein) zu ihnen' (Hufte bis Brust sind
21 sehen).

)

1150 sizt (Rucken), Iracema und die 4.
Prostituierte stehen vor ihm,

Fido: Do outro lado do Brasil tem outro mar.
N30 & o oceano atlantico, & o pacifico. fica
13 no Acre. 0 Acre & o caminho pro, pro outro e
oceano, o oceano pacifico. . ..--griBtenteils unver~

st4ndlich)

Unterhaltung der

fazer_isso-n3o, pelo amor de Deus!

|Ti%0: ...diz que até o governo vai mandar ‘cons-

truir um porto, 1a.

Iracema: Vai, &?

Tido: Diz que vai atracar navio e tudo, que nem
tem o, o porto de Santos, do Rio de Janeiro. )

' Geldchter,
Stimmen der fraven

Iracema (on): Ih, Tifo, fica comigo, Tido. ’

Ti%o (on): Mas n3o d3 mulher, que & isso! Eu
ainda tenho que andar muito. £ t0 com caminh3o
boiadeiro. Boi j3 viu,.ng? Perde peso na estra-
da. N3o toma agua, n3o come sal.

Iracema: Ai, Ti%o...  Fica comigo...

Ti%0: A gente sai 13 com sete toneladas, chega
COMaas

Stimmen

...(off) seis! Hahn

4, Prost. (on = lacht)

Ti%o (on): Pois &, ela, so porque uma vez eu
dei carona pra ela, agora.ela pensa que & a
minha dona. 0i ai, 8! J& t3, me querendo... .
3. Prost.: figue aqui, eu quero ver se ela vem )
mandareee

TiZo: Ih, eu ja tenho duas dona, &h (lacht)...
3. Prost.: Fique aqui, eu quero ver se ela vem
mandarée. '

Ti%o (lachend): Me protege, me protege dela!
Iracema: €i, que & isso?! Larga éle!

3. Prost.: Qual & o melhor? Esse ta comigo.
Iracema: N3o.'N3o, mas esse ja foi meu e pronto!
3.!Prost.: NSo, ndo vou largar! Ja era, ja era!
Iracema: ...pode largar ele!

3. Prost.: J3 erale.e

Hahn

Hahn

Iracema: 1130, mas diz...
(unverstdndlich) que largou o caminhdo!

drei frauen (HG, ----

ierten mokieren sich

qggf,].iges,,v.e.rﬁﬂié;{’
indem sie es in ihre
Spielereien miteinbe-

ziehen.

s sind sarkastische
Spiele, in denen die
Erbitterung lber ihre
allem Anschein nach
ausweglose Lage ein-
dringlich zum Ausdruck
kommt .

Iracema fleht 1i3o wie-
derholt an, bei ihr 2u
bleiben, was er aus
dhnlichen Grinden wie
das andere Hal ablehnt.
Noch immer ist er
Iwingenausgesetzt, wenn
auch diese jetzt

andere Schattierungen
haben.

Ti%0, etwas verstirt
durch die Begegnung mit
Iracema, geht auf Di-
stanz zu ihr und ihren
Bitten.

Die 3. Prostituierte

nimmt die Gelegenheit
wahr, um ihn fiir sich
in Anspruch zu nehmen,

Sie streiten sich um
seine Gunst.
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG " GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. | Bewegung  Perspekt. E~GriiBe ' UND MUSIK Nr.  Art/Dauer/Argument
85" 336 us N 1i5o lehnt sich an die 3. Prostituierte, |Ti30: Porque me deram uma nota! Ganhei uma gra- (36) [
13" 6.7 die den Arm Uber seine Brust legt. Die 4| na em cima! O meu negocio & dinheiro, o! o et
: Prostituierte htrt zu (HG). i - T
85' 337 stiS G Iracema trinkt. 5{_7Ltacemai»Hum!”"’ . 1ido spricht Uber
18."  51.7 | Schwenk nach links,  US 'i30 und die 3. Prostituierte-—- ="' [Tido (off): D3 aqui, d4 aqui. Nao (on) vai to- seinen alten Lkw,
unten - T T mar tudo. Pera al, eu tenho que escovar os den- ¢ wihrend die 3. Prosti-
e ) : . tes. ] tuierte, wohl um Ira-
-4 - "Toom zurtick N Ti%o trinkt aus der Schnapsflasche, spillt [3. Prost.:(lacht laut): Ah, sb gosto quando a 4. Prostituierte cema zu provozieren,
den Mund und spuckt wieder aus. Im Hinter- | mulher vem buscar o home na minha casa... Essa ~ lacht mit eine besitzergreifende
grund sieht man die 4. Prostituierte (nur | casa aqui & minha, foi eu que mandei fazer pra... Haltung ihm gegeniiber
2. 1. im Bild). ' ’ Ti%o: Depois daguele... olha ai! Deixa eu falar ~ Stimme der 4. Pros- einnimmt.
, ‘ do meu caminhdo! tituierten, unver-
Schwenk nach rechts, : 3, Prost. (off): faga, meu amor! tandlich Aus seiner Rede erkennt
oben stAS b, Prostituierte (HG), Iracema und 1. 1i%0: 0 meu caminhdo, (off) eu gostava dele. 3. und 4. Prostitu- man, daB auch er 4lter
Prostituierte Aquele caminhi@o me .amarrou. Mas ele foi bdo tierten unterhalten und weniger kampflustig
: enquanto durou. Depois comegou a me trair, me  sich (unverstindlich- geworden. ist.
Schwenk nach links, AS 3. Prostituierte, Ti%o und die 2. Prosti- | fazer falsetas. (on) Toda hora pifava na es- HG) Die Zeiten haben sich
unten tuierte (wie zuvor in derselben Einstel- | trada, ndo arrancava mais de segunda... Mais verdadert. Nun ist das
‘lung); wihrend Ti%o spricht,streichelt ele valia mais que esse. Mas Se... Geschdft mit dem Holz
ihm die 3. Prostituierten Uber Kopf und |Iracema (off): Caminhdo feio! nicht die einzige, bzw.
Brust, in einer besitzergreifenden Haltung{Tido: Mas esse ¢ boiadeiro. A... die bestmdgliche Ver-
¢ Iracema: Ah, isso num importa! dienstquelle fur fern-
_|Ti80: Aquele tinha que buscar madeira. A madei-- fahrer. Aus den Rodun-
ra t3 no meio do mato, d3 trabalho, tem que ir gen sind Wiesen ent-
15 dentro! Tem, 3s vé-, tem as vézes até que standen, wo Rinder ge-
abrir estrada no meio do mato pra ir buscar 0 -, zlichtet werden, die Uber
pau 13 dentro! Gado %0, gado anda tudo por  Stimme der 4. Pros- groBe Entfernungen trans
al, na beira das estrada. £ so pegar e ir jun-  tituierten, un- portiert werden miissen,
! tando, botando dentro do caminh3o e ir levando verstindlich zum Schlachten oder zu
embora! neu angelegten Fazendas.
86" 338 stUS 6 Iracema raucht. Hahn d  Iracema, die rauchend
9.7" 2.5 2uhbrt
86" 339 Aufzugsfahrt nach us A Ti%o (Rucken; 1. und 2. Prostituierte sind |Tido: C& t3 diferente mesmo, ehn? Barbaridade! Schritte k  Ti%0 geht scherzend
1.2" 5.7 .| oben, Heigung nach NS nur kurz im Bild, HG); als er nach rechts| o : z2u seinem Wagen zurick,
unten; langsame Ver- 2ur StraBe geht folgt ihm Iracema (von {Iracema (off): T3 vendo como eu fiquei (on) com Lachen gefolgt von lracema.
folgungsfahrt links ins Bild herein). ele? C& ta vendo como eu fiquei?.
86" 340 Langsame Verfolgungs- A Ti%o und Iracema gehen langsam zur StraBe, |1i3o (zu den zurtickgebliebenen Fravenj: Olha 13,
=12.9" 37.4h | fahrt ' in Richtung auf den geparkten Lkwe ehm!
Iracema: Olha, tu ndo vem pegar ninguém, ndo!
1i¥o: Vai preparando as alianga! (lacht) Hahn
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EINSTELLUNG KAMERA BILDFELD DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
leit Nr./D. | Bewegqung  Perspekt. E-GroBe UND MUSIK Nro  Art/Dauer/Argument
(340) ) Iracema: C& num vai vim pegar_ninguém, ndo! C&ews - - - - = - “[(3) ~
o .l - = == - -|tiforPera ail, pera ai, deixa de ser bobal...
i e - S i . Schritte
4 - - ) Iracema: Me da cinco conto, TiZo!
TiJo stutzt und h¥lt an, gefolgt von Ira- |Ti%¥o: Cinco conto!... Que & isso, mulher?! Obwohl er sichtlich
Schwenk nach rechts, 1tAS N cema. (Nun ist nur sie im Bild) Iracema: Me da cinco conto, Ti%o! Vieh auf dem Lastwa- traurig tber Iracemas
fahrt nach vorne: TiJo (off): C& t3 pedindo dinheiro agora pra gen; Stimmen Zustand ist, ist er
homem, mulher? E tu n3o te vira aqui, tu n3o nicht bereit, auf ihre
ta te virando? Notlage einzugehen
Iracema: To! und ihr zu helfen.
. {Ti8o: Qué que t3 fazen- ,
' do aqui? Me virando, pegando
carona prum lado, pro
Carona, pega carona, outro, carona pela
mas ndo pega homem, transamargura!
v n3o? " N3o!
Schwenk nach links NS Ti30, der wieder zu gehen anfingt (on) Ah.ees (off) 0s homem n3o me
-, Erneut langsame Ver- : - ) Mas claro, tu te enfia dSo dinheiro! Er wirft ihr Selbst-
‘ \' folgungsfahrt Rt nesse ¢t de mendo aqui, ' verschulden vor.
. A 0! Onde & que... |
fracema (wieder im Bild) folgt ihm. (unverstdndlich) - -
. ' : U.'
86!t 31 Neigung nach Us A Rinder auf dem Lkw Rinder im Wagen 1 Einblick in TiZos neve
X 55.2" 4.1 oben stUs Der Beifahrer steht auf dem GerUst und ‘ ' T4tigkeit als Vieh- J
- fegt die Ladefléche. transporteur
86’ 342 uS N lido spricht zu Iracema Ti30: Ouve bem o que eu te digo, ehm! Vence na ! . m  Ti3o wendet sich zum
59.3"  13.3 | Langer, langsamer und wendet sich dann zum Weggehen. vida quem mais caminha! Presta atengdo! Schritte Gehen. Dabei nimmt er
-Schwenk nach links  1tUS A . Iracema (von rechts ins Bild herein, VG) Iracema: Me da cinco conto, Ti%0... S noch einmal die Gelegen
. " Kurze folgt ihm. . Tido: Que cinco conto, nada. (zum Beifahrer) Frauen lachen, weit ‘heit wahr, um gegenilber
Fahrt nach vorne Entra ai, vamo' embora! - o entfernt : Iracema seine Aufstei-
- B germentalitdt zum Aus-
87 343 Schwenk nach links, stUS A Arbeitender Beifahrer (wie Ende £ 341) frauengeltchter, (n)  druck zu bringen.
2.6" b uniten s Ri.nder Rinder n o Wie 0% st Ti%os neve
87! Ik ns 6 li30 am Steuer Ti%0: Vai-te pra porra! Lkw-Motor, der Lszlg‘fe)s wirklich ein
M9 49,2 Schwenk nach links, NS N lracema bettelt ihn an. llinter ihr sieht |Iracema (off): Me da (on) 1i%o, cinco contos! stellenweise Tidos ulstieg:
unten man die weite, gerade StraSe. $6 cinco! Stimme fast Uber- | ©  SchiuB
' 1130 (off): Vai tomar no ci! : tont "
T Iracema: -Vai tu, filho duma puta! (lacht) ’ Nach intensiven gegen-
Tigo: filha da puta, & vocd! seitigen Beschimpfungen
- Wihrend sie ihn beschimpft, macht sie ein [Iracema: frescdo, viado! hinterl4Bt Ti3o eine
| . A paar Schritte nach hinten. 1i30¢ ... sai! $ai da estrada! perspektiviose und
| ‘ i i Iracema: Filha duma puta! Tu & ladr3o, pda.. doch belustigte Iracema.
| i : (1acht)

e e s i oh e e s+
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CINSTELLUNG KAMERA BILDFELD ] ‘ DIALOG GERAUSCHKULISSE AUTONOME SEGMENTE
Zeit Nr./D. . Bewegung Perspekt. E-GriBe . . UND MUSIK Nr.o Art/Dauer/quum@L,,- T
- (k) (A)  Der Wagen f4hrt an ihr vorbei. Sie lsuft ne | Ti%o: Sai,-sua porra! _ _Der Wagen -fthrt ’in’,"_"y(m}g)ﬂgie kehrt zur Gemein-
- ben ihm her und deutet obzbne Gesten an. |Iracema: Ladrdo de boi, o!------"" ", (0) schaft der anderen Pro-
Hi Dann geht sie, verdrossen, in ihrem .. .-f---—"" """ B . stitvierten zuriick, die
77a}§gn>6,ummist.—iﬂerf-e-l',"‘zu’r'UEk’,»nach rechts zum . nun mit ihr in der Be-
e = 77777 "Haus (aus dem Bild). , Iracema (off): Filho da puta! _ schimpfung von Ti%0
: I Alle Fraue_n durcheinander (Ti%¥o hinterher- ‘ einig sind.
M B , . . schimpfend - 'off): Merda! ‘ Gelschter Die Schimp fwerte
T Allmghlich verschwindet der Wagen in der «..Merda grossa! Der - Wagen ent- e “.“P;. ver-
. ~ s lieren sich in der
Landschaft. eesfilho duma puta, ladrdo! fernt sich nach
und nach Leere der fernstraBe.
(durcheinander, -unverstindlich)
Filho duma puta, bicha!
88" ]
g "
5-3 ’ "
\ ‘ |
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1.3. Datenerhebung zu einer Fofmanalyse: Einstellungs-

profil, Tabelle und Graphiken zur Kamerafiihrung

und Montagediagramm

Der sehr markante, persdnliche Stil der Kamerafiihrung
ist eines der hervorstechendsten Merkmale von "Iracema",

wie in der Kritik mehrfach betont worden ist. Bodanzky

-.selbst bezeichnet seine Vorgehensweise als eine Art "Re-

gie durch die Kamera'':

A

' "Eu construi o filme através da clmera. Nio &
um filme escrito: a clmera capta e ... a di-
regdo estid na clmera, eu dirigi o filme
através da clmera, n3o dando ordens, mas
através da minha maneira de filmar. (...)
Vocé vai notar movimentos de clmera que com-
pletam uma cena em varios momentos do filme
(...). Ent3o a clmera faz parte da assim cha-
mada dramaturgia neste estilo de cinema. (...)
A cl@mera n3o & passiva, a clmera & atuante.
Ela leva o espectador para dentro da coisa.

(...) Ela & um elemento dramitico do proprio
filme." (23)

Eine detaillierte Untersuchung der Kamerafiihrung kann

'schon bei Filmen erkenntnistrichtig sein, in denen sie

keine so groBe Autonomie genieBt. Im Fall "Iracema" dringt

sich eine solche Untersuchung fast von selbst auf, denn

és liegt nahe, dieses zentrale Element im Film genau.zu

Qetrachten. Aus diesem Grund wurde ein Einstellungsprofil
&es gesamten Films erstellt, in dem Einstellungslinge und
-groBe festgehalten wurden.24 Es wurde versucht, den ver-
s&hiedenen Arten der Verdnderungen im Bildausschnitt, die
zq einer Verdnderung der EinstellungsgrdBe fiihren, Rech-

nung zu tragen. Gerade Linien deuten gleichmiBige Verin-

23?Siehe Interview des Verfassers mit Bodanzky im Anhang),S,21

24 ‘Nach dem Modell von T. Kuchenbuch, S. 22. Es wire denk-
‘bar, eine ihnliche Graphik zur Untersuchung der verwen-
deten Kameraperspektiven zu erstellen._Bei der durchge-
henden Benutzung einer Handkamera in "Iracema" hingen
diese Perspektiven oft eher von Faktoren wie die GrdRe
der Schauspieler oder die vorhandenen mdglichen Dreh-
winkel als von einer bewuRten Absicht hinsichtlich ihrer
Wirkung ab. Daherrthd wegen des groBen Arbeitsaufwands
bei der Erstellung solcher Graphiken wurde im Rahmen

3 . 3 - . .
dieser Arbeit darauf verzichtet, so eine Systematisierung
vorzunehmen, e
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derung an (wie etwa bei einem Zoom), Kurven stehen fiir
unregelmdBige Verdnderungen (wie z.B., bei einem Schwenk).
Dabei kann die'Zéitrelation innerhalb einer einzigen
Einstellung bei aller Bemiihung um Bewahrung der Propor-
tionen nicht genau wiedergegeben werden; sie hat eher
den Charakter einer Anndherung.

Die Koppelung dieses Einstellungsprofils mit den Ein-
heiten der Segmentierung erlaubt uns einen ersten Bllck
in_die Montagestrategie in den untersten Ebenen.

Ergdnzend wurde auch eine Tabelle erstellt, die uns
AufschluB iber den Einsatz von_Schnitf und Kamerabewegung
in den verschiedenen Segmenten des Films gibt. Auch die
Art und Anzahl der Segmente wurde festgehalten. Damit war
eine genauere Festlegung der optischen Reize intendiert,
die durch Verdnderung des Bildausschnitts erfolgen, da
es Kamerabewegungen innerhalb einer einzigen Einstellungs-
l-gréﬁe gibt, die nicht aus dem Einstellungsprofil ersicht-
" 1lich sind (z.B.:‘Autonomes Segment 13 ist bewegter, als
"es anhand des Einstellungsprofils zu sein scheint, bedingt
ldurch viele Schwenks innerhalb E 142). Einschridnkend muB

festgestellt werden, daB nicht alle diese Bewegungen wirk- .
lich einen Reiz im Sinne einer deutlichen optischen Verin-
derung darstellen (z.B.: E 165, Fluchtfahrt - TiZos LKW
von vorne). Es bleiben auch die Reize ﬁnberﬁcksichtigt
dle nicht durch Schnitt oder Kamerabewegung verursacht
werden wie z.B. Personenbewegungen. Die vorliegende Ta-
'bglle erfiillt also eine sekundire Funktion und ist nur
.bédingt anwendbar. Es bleibt die Frage offen, inwiefern
sﬂe fir die Unteisuchung von Nutzen ist, H

‘ Zwei Spalten‘der hier erhobenen Daten wurden zusitz-
1iéhigraphisch dargestellt: ‘1) die Relation der Kamerabe-
wegungen pro Einstellung, etwa Mlse en scéne/Montage; ‘
2) die Durchschnittsdauer der "Unterelnstellungen , die
Aufschluﬁ tiber die durch Schnitt und Montage erzeugten
Relze bzw. Beweglichkeit geben soll.

Schon beim E1nste11ungsprof11 befindet sich in den
Autonomen Segmenten 26 und 36 der erste Ansatz zur Bé-
schrelbung verschledener Montage-Bldcke , die die Ebene

der elnzelnen Untersegmente uberschreltet Darauf aufbau-
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end wurde ein Montage-Diagramm erstelltzs, das den Film
in seiner hierarchischen Konstruktion von der Ebene der
Untersegmente bis zu der der Akte darstellt, Es wird er-

sichtlich, daB es verschiedene Grade der Zusammengehorlg—
keit gibt,

wobei nicht jede dleser Stufen eine Sonderbe-
zeichnung bekommt, Liegt zusdtzlich zu der thematischen
Ubereinstimmung auch eine organische zeitliche Kontinui-
tdt vor,: so wird dies mit einer déppelten statt einer

einfachen Linie zwischen den Eirnheiten dargestellt,"
hier nur das erste und das letzte Element der Kette mit

einem senkrechten Strich zur. Bindungslinie verbunden
werden,

AT

+

25 Es handelt sich um eine Erweit

erung des Montage-Dia-
gramms von T. Kuchenbuch, S, 31.

wobe1l
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30
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4
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24
344

GESAMTDAUER

246

150
530
206
131

73

198
253
108
71
39
271
244
1600
141
206
62
362
126
293
116
135
1441
72
118
15
445
254
83
72
40
59
68
108
26
29
1182
470
5286
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19.1 1
11.7 9
7.5 8
11.0 18
29.5 10
32.8 2
6.1 5
6.0 -1
19.8 17
8.4 16
8.3 6
1.8 7
10.0 3
271 9
12.8 16
13.5 92
17.6 2
3%.3 8
5.6 3
18.1 23
42,0 2
17.2 17
16.6 5
19.3 5
18.2 65
18.0 6
16.9 4
15.0 -
15.3 25
254 1
4,0 2
4.4 3
10,0 2
19.7 3
11.3 3
18.0 8
5.2 2
9.7 2
15.6 61
19.6 32
15.4 268

~
&
(_‘:;;‘
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4 -
5
2
1
4
2
1
- 6
2 10
- 3
- 2
3 5
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3
2
2
1
6
% 19
- 1
1 3
7 1
1 2
1 3
2 2
1 2
2 1
1 4
-
16 30
5 6
s9 102
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SONSTIGE BEWEGUMGEN

— s

. BEWEGUNGEN INSGESAMT

18
25

23
10

25

38

11

19
21

178

124
51
525

DURCHSCHITTTSDAUFR PRO
EGUIG (SEK,/BEWEG., )

54

12.2

6.0
9.8
9.0
18.8
7.3
6.0

7.9 -

6.7
9.8
7.9

13.0

14.3

11.6
9.0

17.8
9.8
7.8

10.8

21.0

13.3

11.6

22.5

12.2
4.0
9.1

9.7
5.4
8.8
10.3
6.7
9.8
11.3
6.0
3.0
9.7
9.5
9.2
10.1

BEWEGUNGEN PRO EINSTELLUNG

3.0
0.4
1.0
1.63
2.13
1.53

VERXNDERUUGEN DES 8ILD-

AUSSCHINITTS

[N N1
W

W W
oW

6.9
11.9
3.3
3.0

7.9

3.5
4.5
4.7
5.6
9.3
6.1
5.5
8.8
7.6
3.3
6.8
14.0
6.8
6.8

- 10.4

7.3

4.8 .

5.9

15.0
5.9

1.5
7.3
6.0
4.0

" 6.6

5.7
4.5
3.7
5.8
5.9
6.3
6.1

(SEK./ELST. + BEWEG.)
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2. DIE PRODUKTIONSGESCHICHTE VON "IRACEMA"

{ 2.1. Zu der Intention der Autoren und ihrer Vorgehens-

weise

Ein kurzer Blick auf die Intention der Autoren und
ihre Vorgehensweise beim Drehen von "Iracema" kann die

Analyse insofern erleichtern, als‘damit_der Stellenwert

verschiedener im Film vorhandener Momente von vornherein
klar umrissen wird. : -

' Die Hauptintention war eé, den Konflikt darzustellen,
der mit der Ausbeutung des Amazonasgebiets durch den in-
dustrialisierten Siiden Brasiliens entstand. Es handelt
sich um eine Art Gegeninformation, die der durch Regie-
rUngspropagaﬁda.stark verzerrten Darstellung der amazoni-
schen Wirklichkeit in den brasilianischen Medien Anfang
der siebziger Jahre entgegentreten sollte. Dabei sollte
die Bevdlkerung der Region die Gelegenheit erhalten,
sich selbst darzustellen:

"E um filme de deﬁﬁncia, € um filme que procura
mostrar a realidade da regi3o, n3o &? Quando
fez o "Iracema" a gente tentou dentro do possi-
vel dar uma vis3o de dentro, permitir que as

pessoas falem da meneira delas, mostrar um pouco
2 h ~ ~
como & a vida 14, como & que elas s3o, nfo 27"

, (26)
Durch die EntlarVung der Regierungspropaganda und der
dahinterstehenden Ideologie sollte dariiber hinaus auf
allgemeine MiBstinde in der Gesellschaft verwiesen wer-—

© den, denn:

die Einwohner Amazoniens und die Vertreter
der brutal vorpreschenden Industrieinteressen
sind Betroffene und Zeugen der "Eroberung" und
Zerstdrung einer eigenen, verschlossenen Welt
und ihrer Menschen. Ihre Geschichte vérdichtet
symbolhaft eine unabsehbare und fiir die herr-
schenden Interessen ‘der Gegenwart charakteri-
stische Entwicklung." (27) :

Um dieses Ziel zu erreichen, wurde eine Mischform

.

.26 Bodanzky in einemn-Enterview mit dem Verfasser; siehe
‘ Anhang S. 210 - ’

227 Bodanzkys Projektbeschreibung, vorgelegt beim ZDF;
eine Kopie liegt beim Verfasser vor.
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zwischen Dokumentar- und Spielfilm gewdhlt, die sich
hinsichtlich ihrer Produktion stark von der Mehrzahl
brasilianischer Filme unterscheidet. Es handelt sich

um eine kleine, von den Strukturen der Filmindustrie
weitgehend unabhingige Produktion. Ihre Hauptmerkmale
sind der geringe Kosten- und Technikaufwand, ihr Cha-
rakter von "cinéma verité" und eine groBe Flexibilitit.
Der Film wurde in 16 mm — mit einer gerduschlosen Kame-

ra - unter Verwendung Vpn Direktton an Originalschau-

‘pldtzen gedreht. Es wurde Weitgéhend auf professionelle

Schauspieler verzichtet: der Kern des Filmteams bestand
aus sieben Personen, die die unterschiedlichsten Aufga-
ben ibernommen haben., Es gab kein festgelegtes Drehbuch,
sondern eine Reihe von Alternativsituationen, die als
geeignet zur Darstellung des Themas empfunden wurden.
Dabei stellt die Geschichte des Mddchens Iracema eine
Art roter Faden dar, der dié,verschiédenen-Episoden
verbindet, ohne ihnen-jedoch {ibergeordnet zu sein.z8

Eine so geartefé Arbeitsform weist natiirlich andere
Grenzen und Mglichkeiten als Studioproduktionen auf.,
Es seien hier zwei Aspekte hervorgehoben:

1) Die Flexibilitidt des Drehbuchs sowie die Ange-

X wiesenheit auf die Performanz der Darsteller und auf

1 die Reaktionen anderer im Film.beteiligter Personen
i:fﬁhrten zu einer Lockerung der Héndlungsdichte im Sinne
ieiner Episierhng. In Wahrheit entsteht die Handlung -
Ehier mehr denn je - erst im ProzeR der Montage. Nicht

das Thema dient dem Erzihlen einer Geschichte, sondern

dle Geschichte dient dem Darstellen einer komplexen

"erkllchkelt

Die fehlende Mogllchkelt einer Wiederholung bzw,
elner strengeren Inszenlerung hat auch Konsequenzen

fur dlevOrganlsatlon des Visuellen schon innerhalb der

28 Es wire muﬁlg, an dieser Stelle eine detallllerte
. Beschreibung der Produktlonsbedlngungen zu geben,
- Deswegen beschridnke ich mich hiér auf die Festlegung
.elniger zentraler Punkte. Genauere Informationen
sind im Anhang dieser Arbeit enthalten, vor allem,

im Gespridch mit Gauer und den Interv1ews mit Bo-
danzky.
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einzelnen Ségmente und Einstellungen. In Studioaufnahmen

konnen Schauspieler und Gegenstidnde genau plaziert wer-

‘den, so daB sich eine nach bestimmten Kriterien organi-

sierte Bildkomposition ergibt, Hier entsteht die Bild-
komposition ad hoc, auf fast intuitive Art, auch wenn es
ihr nicht an motivierten Elementen fehlt. Es ist die

Aufgabe des Kameramanns, in der Wi;klichkeit schon vor-

handene Strukturen festzuhalten, sie zufunterstreichen,
ihnen Symbolcharakter zu verleihen und dadurch unser |
Wahrnehmungs?ermégen zu erweitern. Bei Filmarbeiten mit
der M6glichkeit der Wiederholung, und vor allem bei

Studioaufnahmen ist die Inszenierung hingegen in viel

_groBerem MaR ein Bestandteil der filmischen Konstruktion

selbst.29

2) Durch die geringe Dimension des technischen und
personellen Apparats sowie die Zusammenstellung der .
Gruppe der Filmemacher selbst wird eine Unauffilligkeit
erreicht, die ihre Assimilierung im beschriebenen Milieu
erleichtert. Auf diese Weise kdnnen Situationen provo-
ziert werden, quasi im Sinne einer Inszenierung, die von
den beteiligten Personen als natiirlich empfﬁnden werden,
Das heift, die Filmarbeit selbst bringt Verhaltensformen
hervor, die in der gegebenen Wirklichkeit latent vorhan-
den sind, und verdeutlicht damit die ihnen zugrundelie-
genden sozialen und psychologischen Strukturen,

Der Film hilt verschiedene Aspekte der Wirklichkeit
dokumentarisch fest und fiigt ihr fiktive Elemente hinzu,
die von ihr insoweit integriert werden, als sie ihr nicht
fremd zu sein scheinen. Das Dokumentarische erhilt mehr
an Gewicht durch seine Integrierung in eine organisierte

Fiktion. Die Fiktion ihrerseits wirkt um so echter, um so

29 In diesem Zusammenhang sei auf den Begriff "le visible"

von Pierre Sorlin verwiesen: Sorlin, S. 183-190 und
209-218. Er ist nicht deckungsgleich mit dem oben be-'
schriebenen Sachverhalt, weist aber Ahnlichkeiten zu
ihm auf, vor allem in der Unterscheidung zwischen
Studioaufnahmen und Aufnahmen an Originalschauplitzen:
"Dans de cas semhlables (Filme mit kulissenartigen
Elementen in der 'Bildkomposition, d.V.), il devient

impossible de parler de visible au.sens ol nous prenons

ce mot; l’arrié - plan est alors un des matérieux de la
construction, inseparable des autres.'" Ebd. S. 209
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liberzeugender, je mehr sie von der Wirklichkeit in Form
elner Assimilierung aufgrund ihrer Wahr-Scheinlichkeit
bestdtigt wird., Dieses Verfahren verleiht dem Film viel
an Spontaneitdt und Unmittelbarkeit, die ihm so eigen
sind wie der oben erwidhnte epische Charakter.

Wir haben also zwei Pridmissen zur Analyse klar umris-
sen: es handelt sich zum einen um eine besondere Art des
Autorenkihos, ndmlich um eine unabhidngige Gruppenproduk-

tion - im Gegensatz zu Produktionen anonymer Filmgesell—

30

schaften””; zum anderen geht es um eine besondere Filmgat-

31

tung, die der dokumentarischen Spielfilme~", die bislang
in Brasilien gar nicht vorhanden war. Bodanzky betont, daB
diese Art zu filmen eine persdnliche Entscheidung sei und

daB sie nicht als die L&sung fiir das brasilianische Kino

iiberhaupt angesehen werden kdnnte. Andererseits sei sie

auch eine Moglichkeit, ein Kino zu machen, das der latein--

amerikanischen Wirklichkeit gerecht wird, sowohl was fil-

mische Sprache als auch Produktionsformen angeht 32 Die

30 Autorenkino, weil die Kontrolle iiber die Endergebnlsse
in den Hinden des Regisseurs b1e1bt Gruppenproduktlon
weil die einzelnen Teilnehmer, wie z B. die Schauspie-
ler, nicht nur Ausfiihrende von Anwelsungen sind, son-
dern aktiv zur Fllmgestaltung beitragen. Ihr Beltrag
ist jedoch in der Endphase nicht so groR, als daB man
von einer Kollektivproduktion sprechen konnte.

31 Der portugiesische Begriff "documentario flcgao" heiBt
beides zugleich: sowohl Dokumentarfilm mit fiktiven
Elementen als auch Spielfilm mit dokumentarischer In-
tention. Die deutsche Ubersetzung "dokumentarischer

p1e1f11m wird dieser Tatsache insofern gerecht, als
damit nicht impliziert wird, daB das Dokumentarlsche
vom Fiktiven sduberlich zu trennen sei, °

32 Siehe verschiedene Interviews im Anhang. Obwohl Bodanzky
gegeniiber dem Verfasser auf die Existenz von dokumenta-
rischen Spielfilmen auBerhalb Brasiliens hinwies, nann-
te er ‘weder konkrete Filme noch Autoren, Die Tradition
dieser filmischen Gattung in Lateinamerika ist der Ge-
genstand des folgenden Punktes dieser Arbeit. Bodanzkys
eigene filmische Ausbildung 148t vermuten, daB er sich
auch auf europdische Filmemacher bezogen hat Wahrend
seines Studiums in Ulm hat er u.a. auch bei Alexander
Kluge und Edgar Reitzt studiert, deren Film "In Gefahr
und grofter Not bringt der Mlttelweg den Tod" (BRD 1974)
auch Dokumentarisches mit Fiktivem vermischt, wenn auch
auf eine ganz anderen Art und Weise. Vgl. das Informa-
tionsblatt zur Keihe "Wir sind wieder wer" von der F.K.L
Géttingen (7.12.83 bis zum 22.1.84). Kluges letzter Film
"Die Macht der Gefiihle" (BRD 1983) setzt diese Arbeit
in der Tradition der Dokumentarspielfilme konsequent
fort. Vgl, dazu die Ausgabe vom Januar 1984 des "Film-
tips'", Zeitung der Programmkinos -in Gottingen.
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Tatsache, daB nach ihm auch andere Autoren sich erfolg-
reich dieser Methode bedienten, ist ein Indiz fiir die

| Rlchtlgkelt seiner Behauptung. Als Beispiele dafiir k&n-
nen Ruy Guerra mit "A queda" (Der Fall, 1979) und Jo3o
Batista de Andrade mit "O homem que virou suco" (Der

ausgequidtschte Mensch, 1980) erwdhnt werden,

2.2. Léateinamerika und das Dritte Kino

1
i

Auch wenn der documentérib ficgd30 in Brasilien neu
\ war, hatte er schon in Lateinamerika eine gewisse Tra-

t dition. In Argentinien drehten Fernando Birre und ander:
) Mitglieder der Filmschule von Santa Fé Dokumentarfllme,
die sich in diese Rlchtung bewegten. '"Los Inundados"
(1961) wurde ausdruckllch als dokumentarischer Splelfllm
definiert, "in dem sich die tradltlonelle Abgrenzung zw;‘
schen Splel— und Dokumentarfilm als hinfillig erweist",”’
In B011v1en drehten Jorge Sanjlnes und spiter d1e Gruppe

Ukamau "semidokumentarische" Filme im Rahmen des "
\ des Volkes"

Kinos
» die zu den Klassikern einer lateinamerika-
; nischen Kinographie gehdren, wie z.B, "Yawar Malku" (Das

Blut des Condors, 1969) und "El coraje del pueblo (Der
Mut des Volkes, 19719).

Neuere Produktionen anderer Linder
zeugen daflir, daB die dokumentarischen Spielfilme nicht
nur Ausdruck einer Etappe einer historischen Entwickluny
waren, sondern eine wirklich 1ebend1ge und vielverspre-
chende Alternative fiir Filmemacher Latelnamerlkas (und
vielleicht auch anderer Linder der sog. 3. Welt) bedeu-

‘ ten. Martha Rodrlguez und Jorge Silva haben im kolumbia-

nischen Film “Nuestra voz de tierra, memdria y futuro

(Unsere Stimme aus Erde, “Erinnerung und Zukunft, 1981)
die Mboglichkeiten dieses Genres zur Reallslerung elnes

auBerordentlich schdnen und aussagekrdftigen Werkes ver-

wendet, in dem besondere Formen einer (klassischen) Film:

sprache mit den Erzahltradltlonen der Indios zu einer
]
organischen Einheit verschmolzen wurden,

33 Filmschule Santa F&, CON me Edition 8, Bremen 1982,
S. 18 -
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Vieles deutet darauf hin, daB die dokumentarischen

Spielfilme ihren ganz eigenen Platz in der Filmland-

schaft Lateinamerikas haben, daB sie in gewisser Hin-

sicht eine der mdéglichen Antworten auf bestimmte, in

manchen Fdllen duBerst unglinstige Produktionsbedingun-

gen darstellen. Der lateinamerikanische Filmmarkt ist

gekennzeichnet - mit graduellen Unterschieden - durch

dié Dominanz US-amerikanischer Produktionen und eine

fehlende bzw. "unterentwickelte" (im Sinne von industri-

elle) Infrastruktur, wobei éuch hier Unterschiede je

nach Land bestehen. Diese und andere Be@ingungén brach-

ten die Bewegung des '"Dritten Kinos" hervor, die ein

Kino zwischen dem rein kommerziellen und dem explizit

politischen Film zu realisieren versucht, Das Dritte

Kino ist nicht einheitlich, sondern von Land zu Land

und von Zeilt zu Zeit verschieden.

34 Besonders im Fall

Brasilien spricht man' zumindest nicht bewuBt daVon,

sondern eher von einem "unsichtbaren Kino" im Schatten

der Militdrdiktatur,

35 Es ist m.E. trotzdem berechtigt,

"Iracema" in diesen allgemeinen lateinamerikanischen

Rahmen einzuordnen, nicht so sehr aufgrund einer be-

wuBten Identifikation von seiten der Autoren, als wegen

der objektiven Situation, in der sie gearbeitet, und

der 'Art zu filmen, die sie gewihlt haben.

2.3. Der dokumentarische Spielfilm und die Tradition

Die Tatsache, daR der dokumentarische Spielfilm

34

35

Eine Darstellung des Dritten Kinos wiirde den Rahmen
dieser Arbeit entschieden iiberschreiten. Deswegen sei
hier auf folgende Literatur verwiesen, worin es aus-—
fihrlicher behandelt wird: 1) Jorge Sanjinés y grupo
Ukamau, Teoria y pratica de un cine junto al pueblo.
México 1979; 2) Alberto Hijar (Hrsg.), Hacia un tercer
cine. México UNAM 1972; 3) Octavio Getino, A diez anos
de "hacia un tercer cine", México UNAM 1981; 4) Fernan-
do Solanas/Octavio Getino, Cine, Cultura y Descoloniza-—
cidn, México 1973; 5) Peter B. Schumann (Hrsg.), Kino
und Kampf in Lateinamerika, Miinchen/Wien 1976. Die mei-
sten dieser Literaturhinweise verdanke ich Regine Gopel,
die z.Z. an einer Dissertation iiber dieses Thema arbei-
tet., : .

Siehe Orlando Senna in Ultima Hora, 5.12.80, Anhang S.229

)
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etwas Neues darstellt, vor allem in bezug auf Brasilien,

heift nicht, daB er keine Bindung an filmische Traditio-

nen hidtte. Schon friilher haben andere Filmschulen ver-

sucht, die Trennung zwischen "Realem" und "Fiktivem"

-aufzuhében,vbzw. sie haben sich dieser Spannung bewuft

als Ausdrucksmittel bedient,

36 Es gibt auch Elemente

einer spezifisch brasilianischen Filmtradition, die in

M'Iracema" ganz besfimmt eine Rolle spie}en:

foi o filme bra311e1ro mais. importante
depois da experiéncia cinema- nov1sta (...)
E o fato de o filme se mostrar livre da in-
fluéncia do cinema novo & igualmente signifi-
cativo. Tanto mais porque Iracema amplia e
redimensiona as contribuigBes Iegadas pelo CN."
(37) .

Es handelt sich also nicht um eine bloBe Fortsetzung

des Cinema Novo, sondern um eine Erneuerung seiner Kon-
. zepte. Die Anknupfungspunkte sind vor allem in der Dis-
kussion um die Dokumentarfilme "Aruanda', "Arraial do

Cabo" und "Couro de Gato" zu finden, die die sog. klas-

sische Formel des Cinema Novo hervorgebracht hat: "uma

cidmera na m3o e uma idéia na‘cabega

38

Das in dieser

Diskussion vorgeschlagene Konzept eines neuen brasilia-

nischen Kinos weist grstaunllche Ahnllchkelten mit dem Mo-

dell von "Iracema" auf:

.. os componentes da fdérmula do ’novo cinema
nacional’ - assunto brasileiro, o povo como

36

37

Ismail Xavier erwihnt in diesem Zusammenhang eine Rei-
he ‘von Produktionen, die vom italienischen Neorealismus
bis hin zu collageartigen Dokumentarfllmen geht. Siehe
seinen Artikel in Filme Cultura im Anhang. Auch Iva-
nildo César Claudio reift diese Frage an: siehe Anhang

Es ist interessant festzustellen, daB keiner der
beiden Autoren "Iracema" mit den von mlr oben- angefliihr-
ten lateinamerikanischen Splelfllmen in Verbindung
bringt. Ist dies vielleicht ein Ausdruck des fehlenden
"lateinamerikanischen BewuBtseins'" in der brasiliani-
schen Kultur allgemein? ST

Sérgio Bazi: sete anos dep01s Quelle nicht identifi-

ziert, vermutlich auch "Correio Brasiliense" , Anhang S.2

Vgl. O Nacional ¢ o Popular na Cultura Brasileira:
CINEMA., Maria Rita Galv3o e Jean-Claude Bernadet
S¥o Paulo. 1980, S. 196
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tema, rejeigido do folc¢lore e exotismo, pro-
dugao barata, pequena equipe, desmistifica-
¢do da técnica." (38)

Ein weiterer Beriihrungspunkt von "Iracema" mit eini-
gen Vertretern des Cinema Novo ist die Sorge um eine
mdglichst unverfdlschte Wiedergabe der Sprache des Vol-

39

kes. Eine Haltung also, die in der Literatur aller-

dings auf den Modernismus zuriickzufiihren ist, d.h., jener._

- Bewegung nach - der "Semana da Arte Moderna" in S3o Paulo B

1928, die fiir die Verwendung eines brasilianischen Por-

tugiesisch pliddierte, wie der Cinema Novo sich spiter
fiir eine nationale Filmsprache einsetzte,

Was die Filmsprache von "Iracema'" angeht, handelt es

sich nach Bodanzkys. Meinung nicht wirklich um eine Erneue-

rung, sondern um eine Reduzierung auf das Wesentliche:

"0 aspecto mais importante talvez seja a lin-
_guagem que o filme propde. Ele mostra que, de
uma maneira muito direta e muito simples,
podem-se mostrar determinadas c01sas com uma
11nguagem propria e adequada ao cinema da
América Latina. A procura de uma linguagem—"
sofisticada, como vem ocorrendo no cinema
brasileiro atual, se resume a uma importagdo
simples, No fundo eu n%o estou inovando, mas
apenas despojando., O filme & extremamente limpo
em termos de linguagem, e a c8mera vai direto
ao assunto.'" (40)

&,

In den sechziger Jahren wurde sehr kontrovers liber

i

die Frage der Identifikation des Zuschauers mit den fik-
tiven Figuren bzw. seiner kritischen Distanzierung gegen-
iber einem . Werk, vor allem in bezug auf die-Gattungen
Film und Theater, diskutiert. Obwohl diese Diskussion
scheinbar nie endgliltig abgeschlossen sein wird, ist es
m.E. interessant festzustellen, daB die Haltung Bodanzkys
zu diéser Frage sich mit jener deckt, die einige der da-’
mals an der Polemik Beteiligten vertraten. Bodanzky

lehnt n&mlich jeden Vergleich mit der Verfremdungstech-

nik Brechts ab, denn - so Bodanzky:— er habe nicht eine

38 Galvo e Bernadet , S. 199 )

39 Siehe die Ausfuhrﬁngen von Maria Rita Galvdo zu der
’nationalen Sprache’. Ebd. S. 228f..

40 Siehe ISTO E, 25.5.77, Anhang S. 226




000 000000000000 000000800000000000000000000000000000

_95_

Distanzierung beabsichtigt, sondern eine Identifikation

mit den dargestellten Personen hervorrufen wollen.é}1

Die Parallele zu der von Carlos Stevan formulierten Hal-

tung des Centro Popular de Cultura sind unverkennbar:
"... nio queriamos efeitos de distanciamento

mas o maximo de aproximagio possivel." (42)

Es handelt sich um eine bewuRte Wahl, die durchaus

mit den negativen Publikumserfahrungen des Cinema Novo

in Verbindung gebracht werden kann. Das Publikum wird.

\
i
\
I

in diesem Konzept nicht durch rationale Erklérungs&er—
suche, sondern durch seine Féhigkeit zur Emotion - wie
etwa Entsetzen - zum Nachdenken gebracht.43 _

Die Frage nach dem Publikum bringt uns schlieflich
zum letzten Punkt der Eingliederung von "Iracema" in
die brésilianische'Filmtradition, nimlich das Vorgesehe-
ne Verleih- und Abspielsystem. Nach'denﬂErléutefungen
Bodanzkys wurde der Film44’hicht fiir das groRe, kommer-
zielle System vorgesehen, sondern eher fiir das sog.
"circuito paralelo", das nichfgeWerbliche Spielnetz,

Die NotWendigkeit der Organisation eines alternati-
ven Marktes wurde Mitte der siebziger Jahre von den Mit-
gliedern brasilianischer Cineclubs erkannt und fiihrte
u.a. zur Grindung eines ersten Alternati\;verleihs.45
Genau durch diese und Zhnliche Verleihformen glauben
die Autoren von dokumentarischen Spielfilmen-und anderen

engagierten Produktionen ihr Publikum am besten zu errei-
chen:

i

<

-n . . - . 4 ’ .

... dirigir-se diretamente ao plblico popular,
~ rd . .

nao atraves dos cinemas ditos populares, mas

41 Diese Identifikation kdnnte man vielleicht im Sinne von
Solidaritdt verstehen, im Gegensatz zur psychologischen
Projektion des Zuschauers in die Figur des Helden in
der klassischen Dramaturgie. Vgl. Bodanzkys Ausfiihrun-
gen gegeniiber dem Verfasser im Anhang S,—214"

42 Zitiert nach Maria Rita Galv%o e Jean-Claude Bernadet ,
S. 250 :

43 Ganz im Sinne von Gustavé Dahl, Ebd. S, 251f,
44 Interview mit dem Verfasser; siehe Anhang S. 209

45 Siehe_Felipe Macedo, Movimento cineclubista brasilei-
ro, Sao Paulo 1982, Cineclube da Fatec, S. 27
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através das associagdes de bairros, clubes
etc. numa dlstrlbu1gao paralela em cdpias

‘ - de 16 mm." (46)

\ Im spezifischen Fall von "Iracema" wie auch fiir an-

: dere, spdtere Produktionen der STOPFILM waren zusdtzlich
auch der internationale Markt und das Fernsehen als mdg-
\ liche Abnehmer vorgesehen, was Konsequenzen mit sich
bringt, vor allem hinsichtlich des erforderlichen tech-

&7 Auch wenn der Film, bedlngt z.B.

B ‘ nischen Standards.
>4 durch einen unerwartet groBen Erfolg, evtl den fir ihn
vorgesehenen Rahmen sprengt, bleibt er in seiner Machart

. ‘ ‘diesem Rahmen verpflichtet.

" 2.4. Der politische Spielraum

: Der Werdegang von "Iracema"", vom urspriinglichen Pro-
jekt bis zu seiner verspiteten Freigabe fﬁr“den*brasilia—
nischen Markt, ist eng mit den politischen EntWicklungen

| der letzten 10 Jahre verbunden. Nach dem ErlaB des insti-

* tutionellen Aktes Nr. 5 im Jahr 1968 herrschte in Brasi-
lien eine beispiellose Repre551on ‘von der auch der kul-
turelle Sektor nicht verschont blieb. 48 Unter diesen Um-

. stdnden war es fast unmdglich, in Brasilien selbst Kopro-
duzenten fiir den Film zu finden. Es bot sich dann die
Méglichkeit an, eine Koproduktion mit dem ZDF anzustre-

ben, da Bodanzky und Gauer schon mehrere Kurzfilme fiir

<

46 Vgl. Bernadet /Galvdo, S. 253f.

47 Siehe dazu Omar Abbud in "Correio Brasiliense", An-—
: hang S.234 . Zum Problem des technischen Standards
: siehe Bodanzky in der "Folha de S3o Paulo", Anhang

' 48 Die erste Phase nach dem Militdrputsch 1964 zelchnete
* " sich durch eine gewisse Liberalitdt aus, die der Op-
position im politischen und kulturellen Bereich
\ einige Freirdume berlieR. Mit dem "Putsch im Putsch" -

dem Ato Institucional Nimero 5 - verdnderte sich diese
Situation grundsdtzlich. Eine kurze und elnpragsame
Beschreibung dleseb Zustandes vermittelt uns José
\ Carlos Avellar in seiném Aufsatz iiber die Entw1ck1ung
\ des brasilianisclien Films, in: Der Film Lateinameri-

o kas - eine Dokumentation zur XXIX. Internationalen
- Filmwoche Mannheim, S. 119 ’
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diese Anstalt gedreht hatten und dadurch iiber die not-
wendigen Kontakte und ein gewisses Prestige verfiigten.
Obwohl das Projekt in einigen Punkten von den iiblichen
l Produktionen des ZDF erheblich abwich, zeigte die An-
stalt - d.h. zundchst der Leiter der Abteilung '"Das
kleine Fernsehspiel', Eckard Stein - Interesse daran.
! Es wurde ein Kaufvertrag vereinbart, wobei die Zahlung
a durch das ZDF erst nach der Fertlgstellung des Roh-
1 schnitts erfolgte.49 Damit war das erste Problem - die
» Finanzierung - zum Teil weitgehend gelost,

Die Schwierigkeiten mit der“politiéchen Situation,
\ der der Film eindeutig kritisch gegeniibersteht, setzten
", sich dann bel den Dreharbeiten fort., Die zum Teil

‘ duBerst unglinstigen Drehbedingungen wurden wie folgend
von Bodanzky beschrieben:

l : "Toda a regiZfo da AmazOnia era &rea de segu-
l ranga nacional, Ent#o era muito dificil a
o locomog3o 14, fazer qualquer coisa, porque
havia uma repressao muito grande, Nbs éramos
constantemente barrados por barreiras do
. exército, Nds filmdvamos com médo de serem
\ presos, das pessoas perceberem qual era a
verdadeira inteng3o do filme. Quer dizer,
hav1a um clima de terror na drea, e nds
estavamos, sem saber, na area da guerrllha
do Araguala ~ a gente tinha uma idéia disso,
mas ndo’ tinha uma idéia exata do que estava
‘ acontecendo ..." (50)

[pr—

" Obwohl Wolf Gauer diesem politischen Faktor bei der
. Herstellung von "Iracema" ausdriicklich weniger Wichtig-
keit als der Arbeitsmethode der Grﬁppe selbst zuerkenntSI,
dirfte es deutlich sein, daR er eine Beelntrachtlgung
bedeutete. Das Filmteam war deswegen um so mehr dazu ge—
zwungen, .schnell und unauffdllig zu arbeiten:

", 49 Das heiBt, die Produktionsrisiken wurden in erster
Linie der Stoppfilm iiberlassen. Dies ist allerdings
: eine iibliche Praxis. Vgl. Bodanzkys Interview mit
‘ der Folha de S3io Paulo im Anhang S.225; siehe auch
seine Fllmbeschrelbung in portugiesischer Sprache,
S. 1; eine Kopie llegt beim Verfasser vor.

' 50 Siehe Interv1ew*m1t dem Verfasser im Anhang S. 208
.51 Siehe Interview mit dem Verfasser im Anhang S. 198
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... a gente tinha que agir muito répido, a
gente tinha que filmar rapido antes que se
percebesse na realidade .0 qué estava acon-
tecendo. Entdo a gente filmava e ia embora,
filmava e ia embora," (52)

Die Angst, daB das gefilmte Material beschlagnahmt
wiirde, fiihrte die Produzenten schlieBlich dazu, die End-
produktion nach Deutschland zu Qerlagern, wobei auch
produktionstgchnische Griinde bei dieser Entscheidung

53

eine Rolle spielten.”~ Damit waren ﬁedoch nicht alle
Probleme politischer Natur geldst, denn eben diese Be-
arbeitung im Ausland lieferte den brasilianischen Film-
behdrden ein Alibi, dem Film den Status ’national’ ab-
zuerkennen und ihm dadurch die fiir den Schutz der eige—
nen Filmindustrie gedachteﬁ Begilinstigungen zuvenAtziehen.54

.Dieses war letzten Endes ein Akt indirekter Zensur, denn

"es gab eine Reihe anderer Koproduktionen mit dem Ausland, -

wie z.B. "Xica da Silva" und ”Os.Incdnfideﬁtes", die
keine solche Schwierigkeiten erfahren haben. Deshalb
konnte auch "Iracema" erst 198l-dem brasilianischen
Publikum im allgemeinen in einer offiziell zﬁgelassenen,
5ffentlichen Vorstellung pridsentiert werden, nachdem 1979
die Zensur - in bestimmten Bereichen - abgeschafft worden
war. In der Zwischenzeit wurde er zwar immer wieder pri-
vat oder in Véranstaltungen oppositioneller Gruppen ge-
zeigt - doch dies gehdrt eher zu seiner Rezeptionsge-
schichte, die an einer anderen Stelle dieser Arbeit be-
handelt wird. ‘

52 Bodanzky gegeniiber dem Verfasser; siehe Anhang S. 216£f
Eine genauere, etwas literarisch verarbeitete Beschrei-
bung einiger Situationen bei den Dreharbeiten liefert
uns Orlando Senna in seinem Buch "Xana', Rio de Janei-
ro, 1979, S. 170ff. - '

53 Vgl. Bodanzky gegeniiber dem Verfasser; siehe Anhang

54 Es geht u.a. um die Verleihung des "certificado de
exibig3o obrigatdria'. Diese MaBnahme Verpflichtet alle
Spielhiuser, eine Mindestquote von 507 brasilianischer
Filme zu zeigen und garantiert den zugelassenen Filmen
eine bestimmte Anzahl von Vorfiihrungen. Seit Anfang 1983
14uft jedoch eing-Biskussion {iber mdgliche Ver&nderungen
einiger dieser Regelungen, liber deren aktuellen Stand
ich nicht ausreichend informiert bin. Die Haltung der
brasilianischen Filmbehdrden gegeniiber "Iracema" wird
in vielen der im Anhang angefiihrten Artikel themati-
siert,




0000000000000000000000000000000000000080000000000

rh_

_99_

3. ZUM MYTHOSBEGRIFF - DEFINITION UND ANWENDUNG

3.1. Versuch einer Begriffserklidrung

In den Vorangegangenen Kapiteln haben wir uns mit
den allgemeinen Bedingungen einer Filmanalyse iiberhaupt
und auch bezogen auf "Iracema" beschdftigt. Sowohl die
Festlegung des filmischen_Téxtes und einiger seiﬁer for-
malen Strukturen als auch die Einordnung des Films in>'
einen bestimmten Kontext sind notwendige Schritte zu :
seiner Analyse, zunichst einmal weitgehend unabhingig
von der konkreten Fragestellung,

Nun wenden wir uns dem Begrlff des Mythos zu, der
die Perspektlve unserer Untersuchung bestimmen wird.
Ausgehend von -Roland Barthes55 148t sich vorlauflg fol-
gende Definition erstellen Mythos ist eine verzerrte,
zur Konventlon gewordene Aussage, Als Ideologem.besteht
seiné Hauptfunktion darin, bestimmte Aspekte der Wirk-
lichkeit zu deformieren, ohne sie jedoch verschwinden

56

zu lassen.
Angesichts der vielfiltigen und z.T. sich iiberlap-
penden Verwendung der Begriffe Mythos und Ideologie

scheint es notwendig zu sein, sie voneinander zu unter-

scheiden, bzw. ihre Gemeinsamkeiten herauszuarbelten.

Im Gegensatz zur klassischen biirgerlichen Ideologie,

die noch den Ansprucq_éuf totale Wirklichkeitserfassung
erhob, zeichnen sich die (bilirgerlichen) Mythenkonglome-—
rate einiger moderner Gesellschaften durch den "Verzicht
auf den Versuch einer Erklidrung des gesellschaftllchen
Ganzen" aus., 27 Damit sei ihnen "kein Wahrheitsmoment
eigen, das kritische Analyse freilegen konnte", 58 per
grofte Wirkungsbereich des Mythos befindet sich nicht

auf einer rationalen, sondern auf einer emotionalen, psy-

chologischen Ebene, Barthes59 fiihrt ein Beispiel an, wo

55 Mythen des Alltags, Frankfurt a.M. 1982
56 Ebd., S. 102 pe

57 Peter Biirger (Hrsg.), in: Vom Asthetizismus zum
Nouveau Roman, Frankfurt a.M. 1975, S. 6f.

58 Ebd, S.-7
59 Barthes, S. 114
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der Rezipient einer Zeitungsmeldung bereit ist, die in
den Schlagzeilen angekiindigte Senkung des Obstpreises
auf sich wirken und Optimismus hervorrufen zu lassen,
obwohl diese Senkung im Text des Zeitungsartikels
selbst als sainsonbedingt bezeichnet wird. Den Hinter-
grund bildet eine Regierungskampagne zur Preiskontrolle,
Der Glaube, daB die‘Regierﬁng tatsdchlich per Dekret
eine wirtschaftliche Verbesser@ng:sofoft béwirken kann®0 -
hier die Senkung des Obstpreises - vermittelt dem Rezi-
pienten des Zeitungsartikéis eine geﬁisse Siéherheit,
die seinem Bediirfnis nach Schutz durch die Staatsgewalt
entgegenkommt., Sein Wunsch, daB die angekiindigte Verbes-
serﬁng tatsdchlich eintritt, ist so groB, daB er bereit
ist, ihre Saisonbedingtheit zu iibersehen, obwohl er
durchaus in der ‘Lage ist, sie rational zu Verstehen.

In einer sehr interessanten Unteréﬁchung zum Thea-
terstiick "Wer hat ‘Angst vor Virginia Woolf" von Edward
Albee legt P, Watzlawick61

der Sicht der Psychoanalyse dar. Nach seinen Ausfijhrun-

die Funktion von Mythos aus

gen hat der Mythos eines in der Tat nicht existierenden
Sohnes in der HduBerst konfliktgeladenen Ehe Martha/George
die Funktion eines Stabilisators, der durch das Verweisen
von Rollen- und Verhaltensformen die Ehe aufrechterhﬁlt.
In einem undemokratischen Stéat, der durch die Herrschaft

einer Klasse iiber andere gekennzeichnet istb?

, Ubernimmt
der Mythos die Funktion eines Alibis: fiir die Herrschen-
den ist er die Rechtfertigung ihrer Machtaﬁsﬁbﬁng, fir
die Beherrschten ist er eine willkommene Begriindung ih-
rer Unfdhigkeit, sich zu befreien, Die Macht hat im mo-
dernen.Mythos somit eine #hnliche systemerhaltende Funk-

tion wie ‘die Religion im Mythos der Antike,®3

60 Der Deutlichkeit halber sei hier vermerkt, daB der Ver-
fasser der Meinung ist, daB eine allgemeine Verbesserung
der Wirtschaft durch langfristige Planung ‘und auch
durch bedingte Kontrolle der Staatsgewalt durchaus mbg-
lich ist,

61 Watzlawick et al., Menschliche Kommunikation, Bern 1969

62 Nach der Terminelogie von Watzlawick handelt es sich
hier um ein System von komplementiren oder asymmetri-
schen Interaktionen. Ebd. S. 68f."

63 Vgl. A/R. Sanchez, Mitologia de un cine en crisis,
Mexico 1981, S. 19

4
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- und kdnnen daher nicht ewig sein.

3.2, Der indianistische Mythos

Die Bereitschaft, eine in diesem Sinne mythologische
Aussage zu akzeptieren, muB jedoch nicht immer vorhanden
sein, sondern sie hingt jeweils von konkreten,-in Folge
der historischen Entwicklung einer Gesellschaft entstan-
denen Umstdnden ab. Die Mythen selbst entstehen und ver-
schwinden im ProzeR der gesellsﬁhaftlichen Verdnderung

64

Sie existieren aber

weiter, z.T. in abgewandelter Form, solange die Struktu-

ren, die sie hervorgebraéht haben, fortbestehen.-

Wenn z.B. der von uns untersuchte Film "Iracema"
genannt wurde, so ist das darauf zuriickzufihren, daB
der von José de Alencar ins Leben gerufene Mythos noch

heute in der brasilianischen Kultur - vor allem-im Ama—

65

zonasgebiet - lebendig ist. Diese Tatsache 138t vermu-—

ten, daB die Grundstrukturen, die ihn urspriinglich moti-
viert haben, sich nicht véllig aufgeléstnhaben.

Die gesellschaftspsychologischen Bedingungen, die
zur Entstehung des "indianistischen Mythos" in der bra-
silianischen Literatur, wovon das Buch "Iracema" von
Alencar ein Ausdruck ist, fiihrten, wurden wie folgt von

Paul Teyssier beschrieben: A .

"Ainsi le sentiment d’humiliation et de fru-
station aboutit chez ce peuple récemment co-
lonisé 4 deux revendlcatlons contradictoires:
1° 1ndependence totale a 1° egard de 1’Europe,
’integration totale au systéme de vie euro-
peen Mais le paradoxe de cette' contradiction
n’est qu’ apparant, car ces deux attltudes
procedent d’un méme besoin, d’un méme désir
d’equlllbre et de dlgnlte. Ima inons malntenant
qu’un mythe collectif reponde d cette unique
ex1gence en respectant 31mu1tanement ces deux
demarches contralreS' il sera assuré -du succés.
C’est précisément ce que fait le mythe india-
niste,

L’indianisme con31ste d’abord, en effet,
a proclamer fidrement 3 la face du monde 1es
origines exotiques du peuple bre3111en.
Souffrant secretement d’&tre des métis, ces
hommes se guérissent de leur humiliation en
criant qu ’Als sont heureux de 1’8tre ... Et du

64 Vgl. Barthes, S. 86

65 Vgl. Geépréch von Wolf Gauer mit dem Verfasser im
Anhang 3§, 202
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méme coup, c’est toute la nature tropicale
qugeest ennoblie et magnifiée ..." (66)
In seiner Eigenschaft als mythologisches Material
wandelt der Stoff des "Iracema'" von Alencar im Laufe
der Zeit durch verschiedene Kunstgattungen. Im Medium
Film ist er in so unterschiedlichen Formen wie z.B., das
friithe Werk von Vittorio Capellaro (1917) und eine Porno-
chanchada der spiteren siebziger-Jahre67,vertreten. Cae-

- tano Veloso setzt in seinem manifestartigen Lied "Tropi-

calia" den Strand Iracema (in Fortaleza, Ceari) gegeniiber
Ipanema (in Rio de Janeiro) und erhebt beide zu National-
symbolen. Auch Adoniram Barbosa besingt eine Iracema, die
ironischerweise in der groRen Stadt zugrunde geht, als
ein Auto sie zu Fall bringt. AuBerdem ist "Iracema" ein
beliebter Midchenname, ein Kinoname in Belém und vermut-
lich noch vieles mehr. ) ‘

Diese Wandlungsfahlgkelt des mythologischen Stoffs
ist nach Sanchez einer seiner Hauptelgenschaften/uber—
haupt. Der Mythos hat die Polivalenz aller kulturellen

68

Erscheinungen. Er hat keine endgiiltige Form, sondern

unterschiedliche Formulierungen, je nach der Taktik der
69 ‘

ihn anwendenden Macht, Dariiber hinaus wirkt er unter-

schiedlich je nach der spezifischen - sozialen, histori-

70, der ihn gemidB seiner

schen usw, - Lage des Rezipienten
(kulturellen) Erfahrungen verarbeitet,

Die taktische Anwendung des Mythos hingt also von
den Bedilirfnissen der Macht ab, sowie von den M&glichkei-
ten, die ihr zu einer gegebenen Zeit zur Verfiigung ste-

hen. Narciso Lobo’1 untersucht die gegenwdrtige Anwendung

- 66 Paul Teyssier, Le mythe indianiste dans la littérature.

bre5111enne, zitiert nach Frédéric Mauro, Histoire du:
Brésil, Relhe Que sais-je?, Paris 1979 :

67 "Iracema, a virgem dos liabios de mel", erwihnt von
Wolf Gauer im Gespridch mit dem Verfasser.

68 Vgl. Sanchez, S. 35
69 Ebd. S. 22f,
70 Ebd. S, .35, Die obqn angefuhrten Beispiele in Film und

Musik diirften die®sen Sachverhalt geniigend veranschauli-

chen.

71 Iracema e a transa 1deolog1ca Cadé a identidade? -
Schriftliche Arbeit im Rahmen eines Kurses der ECA/USP,

Sao Paulo, Dezember 1982. Elne Kopie liegt beim Verfas—
ser vor, : :
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des indianistischen Mythos in seiner Arbeit zum Film
"Iracema", der nach seiner Auffassung ein Antimythos
bildet. Das Hauptgewicht legt er auf die Rassenproble-
matik, immerrauf José de Alencar bezugnehmend. Der
Mythos der reibungslosen, harmonischen Rassenverschmel-
zung ist zweifellos einer der am weitesten verbreiteten

und wirksamsten der brasilianischen Kultur.72

Allerdings
stellt er ebensowenig wie die Vergrbeitung des Stoffs
_von Alencar < im Sinne einer Literatur?erfilmung - die
Hauptfrage von Bodanzkys Film dar, sondern er ist einer
von vielen Aspekten der brqsilianiéchen Wirklichkeit,
die dort kritisch aufgegriffen werden. Diese sind laten-
te, althergebrachte Mythen, die im weiteren Verlauf die-
ser Arbeit genauer zu erdrtern sind, ohne notwendiger-

welse immer als solche bezeichnet werden zu miissen.

~

3.3. Die nationale Integration als zeitgendssischer
Mythos "

Das eigentliche Thema vom Film "Iracema" ist ein
zeitgenOssischer, nach den Bedilirfnissen der Militirherr-
schaft und der ihrer Verbilindeten - Teile der Oligarchie
und des nationalen Kapitals sowie die transnationalen
Konzerne - geschaffener Mythos, ndmlich der Mythos der

nationalen Integration.73 Genauer gesagt geht es um seine

72 Siehe dazu auch Florestan Fernandes, Relaciones de
Raza en Brasil: Realidade y Mito, in: Brasil Hoy,
México 1975, S. 123ff,

73 Der Begriff '"Integration" hat weitgehend positive
~ Konnotationen, die auf eine Erweiterung seines ur-
spriinglich geographischen auf einen allgemeineren,
sozialen Sinn hindeuten. Diese implizierte soziale
Integration bedeutet eine Vertuschung tatsichlich
vorhandener gesellschaftlicher Gegensitze und stellt
somit eine mythologisierende Verzerrung_dar. Der My-
thos der nationalen Integration gehdrt zum Mythenkon-
glomerat des "Brasil Grande", d.h, des "GroRbrasilien",
das die Regierungspropaganda herbeigezaubert hat, Im
Filmtranskript war gelegeéntlich von einer Ideologie
des "Brasil Grandel'die Rede. An dieser Stelle wire
.eine Korrektur in dem oben erwihnten Sinn angebracht,
d.h.,, Ideologie ist in diesem Fall als Mythenkonglo-
merat zu verstehen. :

-
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Formulierung als die notwendige, harmonische und im
Dienste der nationalen Interessen stehende ErschlieBung
des Amazonasgebiets, deren Hauptsymbol die Transamazé-
nica-StraBe gewesen ist. Die Tatsache, daB der Film
nach seiner Freigabe fiir den brasilianischen Markt den
Zusatztitel "Uma transa amazdnica" erhielt, 1#Rt dariiber
keinen Zweifel entstehen.74 ‘ .

Wie jede Diktatur war die Milifﬁrherrschaft, die
sich in Brasilien nach l964~eingénistet hatte, auf In-
strumente angewiesen, die ihr wahres Gesicht verschlei-
erten, Die sozialen Kosten des sog. brasilianischen Mo-
dells’? waren zu hoch, als daB sie ohne Ablenkung und
Manipulation unbemerkt bleiben kdnnten. Die Antwort der
Regierung darauf, besonders in der Médici Administration,
war eine brutale Repression, gekoppelt mit einer -duBerst
intensiven Propaganda. Die von Brasilien 1970 gewonnene
FuBballweltmeisterschaft kam der Diktatur.in diesem Sinne

sehr entgegen, daB sie zum Klima nationalistischer Eupho-

 rie viel beitrug. Eine andere beliebte Taktik war die

Durchfihrung von GroBfprojekten, die fiir Schlagzeilen

76

sorgten und den nationalen Stolz erhdhten. Diese GroB-
projekte haben freilich nicht zu einer Verbesserung der
allgemeinen Lebenslage gefiihrt, sondern sie bewirkten
vielmehr eine Umverteilung nach -oben und vergroBerten
die Abhingigkeit Brasiliens vom Ausland durch eine In-
ternationalisierung der Wirtschaft.’’ Im damaligen Bra-
silien war jedoch ihre mythische Uberzeﬁgungskraft zu
groB, als daB die Kritik einiger Oppositioneller, die

es ohnehin mit der Zensur nicht leicht hatten, sie er-

74 Transa heifit in der brasilianischen Umgangssprache so
viel wie Liebesspiel, unverbindliche Affire, oder auch
Verwicklung, Geschidft, in Anlehnung an transag3o.

75 Siehe dazu Nélson Werneck Sodré, BRASIL: Radiografia
de um Modelo, Petrbpolis 1980 .

76 Eine Selbstbestdtigung, die Ahnlichkeiten zur psycho-
logischen Struktur des indianistischen Mythos aufweist.

77 Siehe u.a. Meuler, Brasilien oder: Warum ein reiches
Land so lange arm,blieb, in: E. Meuler (Hrsg.), Unter-
entwicklung, Hamburg 1974, S. 201ff. Dazu auch Denn-
hardt/Pater (Hrsg.), Entwicklung muB von unten kommen,
Hamburg 1980, S, 71ff. . ‘

|




#

- 105 -

schiittern kdénnte. Diese Tatsache ist z.T, auf das Ver-
halten der Mittelschichten zurickzufiihren, die eine
wichtige Rolle bei der Bildung der sog. dffentlichen
Meinung spielen. In der Tat hatten sie Griinde genug,

mit dem "brasilianischen Wunder" zufrieden zu sein, denn

ihnen ging es gut, im Gegensatz zu den breiten unteren
Bevélkerungsschichten.78 \

S~

Von allen diesen Projekten ist die Transamazdnica
und mit ihr der Plan~zur'nationélen Ihtegration viel-
leicht dasjenige, an dem die tatsdchlichen Motivationen
der Regilerung am deutlichsten zu erkennen sind. Alles
wurde in kiirzester Zeit beschlossen und durchgefiihrt,
als eine Moglichkeit, die sozialen Spannungen im Nord-
osten abzubauen, den Kapitalismus gemiB dem brasiliani-
schen Modell expandieren zu lassen und obendrein noch
iber ein wirksames Propagandainstrument zu Qerfﬁgen, wie .

Octivio Ianni es treffend beschrieben hat:

"Assim, como num passe de magica, em pouco
tempo ligam-se ‘duas das principais da mesma
lagada. A construg3o da Transamazdnica pro-
piciara, ao mesmo tempo, a expans3o capita-
lista na Amazdnia e o deslocamento de trabalha-
dores rurais do Nordeste; tudo isso em nome da
integragdo nacional, da seguranga interna, ou
da doutrina de seguranga e desenvolvimento.
(...) .

Além disso - e juntamente com tudo isso -

-0 Programa de Integragdo Nacional, no qual se
insere a construg3o da Transamaz®nica e a
colonizag8o das suas margens, insere-se na

‘dindmica do "modé&lo econdmico" adotado pelo
governo em favor da expans3o dos negbcios da

- grande empresa, nacional e estrangeira. A ex-
pansdo extensiva do capitalismo na Amazdnia
era um modo de preservar intactas as estruturas
de apropriagdo econdmica e dominag3o politica
no Nordeste e no Centro-Sul, para beneficiar
a acumulagdo capitalista acelerada. (...)

Além disso tudo, a construgio da rodovia

Transamazdnica foi utilizada como uma espécie
de simbolo politico pelo governo do General

78 D.h. sowohl Arbeiter und Angestellte in den Stidten
als auch Landarbeiter., die zum grdBten Teil noch in
einem Regime direkter Abhingigkeit lebten. Es ist eine
strittige Frage in Brasilien, inwieweit es dort Klas-
sen im klassischen europidischen Sinne gibt. Zur Ver-
teilung der Kosten und Vorteile des brasilianischen
Modells siehe Meuler, S, 210
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Médici. Numa época em que a ditatura nio per-
mitia qualquer debate politico mais livre, em
que as-classes operarias da cidade e campo eram
exploradas e reprimidas, econdmica e politica-
-mente, a Transamazdnica foi utilizada como um
simbolo da "grandeza nacional", da "patria
grande", da "poténcia emergente". Foi uma
espécie de sucedineo para um debate politico
inexistente. Essa foi a é&poca do neo-ufanismo,
do "ninguém segura este pais", do "pra frente,
Brasil", do "Brasil poté&ncia". Tratava-se de um
sucedineo de cunho. geopolitico - para efeito de

seguranga interna e, desénvolvimento capitalista -

que, visava preencher o vicuo politico criado
pela ditadura." (79) ! :

- Um mehr Uberzeugungskraft zu gewinnen, wird dieser
neue Mythos sich der alten, in der brasilianischen CGesell-
schaft latenten Mythen bedienen, sie in seinem Sinne um-
formulieren. Er wird von der Klassen- und Rassenharmonie
reden und vom Fortschritt, der allen,gléichermaﬁen zugute
kommt. Er wird die Religiositidt des Volkes zugunsten sei-
ner eigenen Zwecke zu m;nipuliefen versuchen und die Ein-
heit der Nation gegeniiber dem Ausland betonen, damit die
im Land tatsichlich vorhandenen Gegensitze unbemerkt blei-
ben. Die Art, wie er diese Verinderungen vornimmt, wird
notwendigerweise der oben kurz skizzierten Logik des
Mythos folgen.80 Vor allem wird er die Wirklichkeit nur
insoferq zur Geltﬁng kommen lassen, als sie ihm den

Schein von Wahrheit Vefléiht und trotzdem verzerrt wer-
den kann.

3.4. Der Antimythos

-

Es stellt sich nun die Frage, welche Eigenschaften

ein Kunstwerk haben muB, um als ein "Antimythos" betrach-

79 Colonizaglo e Contra Reforma Agraria na Amazdnia,
Petropolis 1979, S. 52f. :

80 Fir die Zwecke dieser Arbeit diirften die angefiihrten
Merkmale zur Klirung des von mir verwendeten Mythos-
konzepts ausreichend sein. "Mythos" 148t sich noch
durch eine groBe Anzaghl von Zusatzeigenschaften niher
prézisieren, die j¢ nach dem konkreten Fall mehr oder
minder wichtig sind. Siehe dazu die schon erwihnten
Arbeiten von Barthes und Sanchez.
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tet werden zu kdnnen. Durch die Realisierung eines Stoffs
in einem bestimmten Medium kommt eine neue Dimension zum
urspriinglichen mythologischen Material hinzﬁ, ndmlich die
Eigenschaften des Mediums selbst. Der Film ist bekannter-—
weise ein mythologisches Feld par excellence, wo einige
der schillerndsten Mythen der Gegenwart beheimatet sind.
Dies mag zum einen auf das filmische Material selbst -
die Bilder - zurickzufiihren seln In dem Moment, wo die-
se Bilder nicht nur die Funktlon haben, Wirkliches fest-
zuhalten "sondern dariiber hinaus uns etwas mitteilen soll-
ten, sind sie unschwer als ein sekundires. semiologisches
System einzuordnen und haben somit denselben strukturel-
len Aufbau wie jedes andere mythologische System.81 Zum
anderen erhdoht die durch den Realititseindruck im Kin082
erzeugte Bereitschaft des Zuschauers, Filmisches als
Wirkliches aufzﬁhehmen, die Wirksamkeit des im Film vor-
handenen Mythos.83 ’ ' |
' Wir werden in der Analyse von "Iracema” mit zwei
Ebenen der "Entmystifizierung" zu arbeiten haber. Die
erste ist die Darbietung des oben Qorgestellten Mythos
der nationalen Integration in seiner filmischen Materia-

lisierung, d.h. eine Untersuchung zum Stoff im Medium

Film. Die zweite ist die gewidhlte Strategie im Paradigma

des Mdglichen in dieser Kunstgattung, also eine'Analyse
zum (filmischen) Text als Film. Da diese Unterscheidung
eine rein theoretische, methodische Voraussetzung dar-

stellt, 14Bt sie sich nicht konkret im Sinne einer Auf-

81 Vgl. Barthes, S. 88ff,

82 Vgl. Christian Metz, Semiologie des Films} Miinchen

1972, Teil I, Punkt 1, S. 20-35: Zum Realititseindruck
im Kino A

83 Im Grunde genommen weif der Zuschauer, daB es sich beim .

Film um eine Fiktion handelt. Jedoch 1st er bereit,
diese Fiktion als Wirklichkeit aufzufassen, “Thalich wie
der Konsument, der eine Regulierung des— Obstprelses
durch die Reglerung winscht und -deswegen die Saison-
bedlngthelt dieser Preissenkung zu iibersehen bereit ist.

Es gibt natiirlich aych andere - vor allem sozial-
psychologische - Komponenten, die zur Bildung von My-
then beitragen, wie es z.B. bei Musikstars der Fall ist.
Wir haben hier bloB zwei dieser Komponenten besonders
betont, we11 sie dem Medium Film spezifisch sind.




84

derselben Erscheinung handelt. Ihre Brauchbarkeit wird

1
|
|
|
| |
teilung vornehmen, da es sich um zwei Aspekte einer und !
!
jedoch ganz deutlich in dem Moment, wo man eine Klassi- !
fikation kiinstlerischer Werke hinsichtlich der Merkmale
"gesellschaftskritisch" oder "-konform" unternehmen will,
In seinem Buch zur entmystifizierenden Kunst85 setzt
Robert Stam diese mit der politisch engagierten auto-
reflexiven Kunst gleich. So konsequent”diese radikale
Haltung auch sein mag, sie 1§uft.die.Gefahr, zu .einer
normativen Asthetik zu werden:

"0 ilusionismo &, por definigZo, reacionario
pois, ao tentar representar a ‘'realidade", ele
expressa apenas, e 1lnevitavelmente, a ideologia
implicita nos conceitos convencionais burgueses
da sociedade." (86) : - .

Meiner Meinung‘nach impliziert diese Behauptung, daB
jedé Asthetik, die sich‘nfcht im Rahmen einer Distanzie-
rung - wie etwa bei Brecht oder Godart - bewegt, biirger-
lich und reaktionir sei. Damit wiren viele Klassiker der
sozialkritischen Kunst, wie z.B., die Werke der franzdsi=—"
schen Realisten oder der italienischen Neorealisten, ge-
nauso als reaktiondrer Unnutz abzutﬁn; wie die Produktio-
nen vieler moderner engagierter Filmemacher. So eine
Haltung 148t auBerdem die (Seh—) Gewohnheiten des Pub-~ |
likums auBer acht - insofern, als ihnen keine Konzessio- !
nen gemacht werden -, die ein wichtiger Faktor fiir den
Erfolg eines Werkes und seiner bewuBtseinsbildenden oder |
gar revolutioniren Wifkung bedeuten. ,

GewiB miissen manche Sehgewohnheiten verindert werden,
gewifl sollte das Publikum den Film als solchen besser
erkennen k6nnen.87 Aber man darf die Bereitschaft des
Rezipienten; sich auf etwas Neues einzulassen, nicht iiber-
strapazieren, Vor allem soll dies nicht geschehen, wenn

ihm - dem Rezipienten - keine konkreten Handlungsméglich-

84 Vgl, das - freilich etwas ungiinstig ausgedriickte -
Beispiel Barthes’ in bezug auf Brecht, S. 123.

85 Robert Stam, O esp?Léculo interrompido: cinema e lite-
ratura de desmisti

86 Ebd. S. 142

87 Vom Standpunkt engagierter Kunst her gesehen.

icagio, Sdo Paulo 1981
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keiten, in einem bestimmten historischen Moment, als
"Ersatz' zu den von ihm abgelegten Illusionen angeboten
werden., Solange er in der Gesellschaft keine konkrete
Verdnderungsmdglichkeit sieht, wird er sich dagegen
strduben, sein Verhalten zu indern, er wird nicht einmal
in der Lage sein, diese Aufforderung - sich zu verin-

dern - zu verstehen.88

Die Erfahrungen des Cinema Novo
sind in dieser Hinsicht sehr_lehrrgich. Eine duBerst
revolutiondre Kunst lduft gelegentlich die Gefahr, zu
einer Kunst der Elite zu werden und auf diese Weise ihr
Ziel zu verfehlen, nimlich die Massen zu erreichen.89
Die richtige Antwort auf diese Frage scheint es zu
sein, einige neue Aspekte der Tradition hinzuzufiigen
und sie auf diese Weise zu verwandeln. Wie drastisch
"revolutiondre" oder erneuernde. Verinderungen sein k&n-
nen, wird von der Bereitschaft des PUblikﬁms abhéngen,
sich darauf einzulassen, was letzten .Endes mit objekti-
ven historischen Gegebenheiten zu tun hat., So kdnnen und
miissen kritische Inhalte durch.z.T. neue und z.T. ‘alte
Techniken vermittelt werden, je nach dem, was in der
besonderen Situation mdglich bzw. notwendig ist. Das
Zusammenspielen dieser verschiedenen Aspekte wird das

Charakteristische eines Werkes ausmachen.go .

e
.

88 D.h., kleine DenkanstdBe kdnnen manchmal viel "revolu-

tiondrer" sein als z.B. groBe und fehlplazierte Kampf-
aufrufe,

89 Es sei denn, man stellt sich eine Revolution ohne die
Massen vor. Das Cinema Novo ‘wollte schon eine Art Re-
volution in der (brasilianischen) Filmsprache bewirken.
Damit baute es sich zusatzlich zu den schon vorhande-
nen, z.T, mit dem Verleihsystem verbundenen Schwierig-
keiten, noch ein Hindernis formaler Art auf auf dem

Weg zum Publikum. Viele Filme des Cinema Novo sind auf-.
grund ihrer hohen formalen Anspriiche schlicht und ein-

fach nicht verstanden worden.

90 Ich will an dieser Stelle nicht die alte Diskussion um
Form und Inhalt neu aufrollen, Es geht.vielmehr darum,
festzustellen, daB ein Formelement als solches nicht
als "progressiv' oder "Konservativ'" definiert werden
kann., Diese Eigenschaft entsteht erst bei der Komposi-
tion dieser Elemente, die wiederum hinsichtlich der
bestimmten Bedingunfen ihrer Entstehung liberpriift wer-
den miissen. Vgl. dazu Peter Biirger, S. 9 und S. 16.
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Wir werden in '"Iracema' eine kritischerAufarbeitung
von Mythen finden, die z.T. auf der stofflichen Ebene
bleibt, zum anderen aber dariiber hinaus geht. Die Gat-
tung "dokumentarischer Spielfilm" selbst ist die Bre-
chung einer konventionalisierten Aufteilung in "Wahres"
und "Fiktives'" und impliziert dadurch den Abbau eines
Mythos, ndmlich die ”Objektivitétf von Dokumentarfilm
als "reines Abbild" der Wirklichkeit. Diese kritische
Aufarbeitung von. Mythen wird im nichsten Kapitel am fil-
mischen Material selbst iiberpriift werden, denn diese

ist eine Hauptaufgabe der Analyse iiberhaupt.91

4. ANALYSE DES FILMISCHEN TEXTS

In einer ersten Aﬁnéherung 148t sich "Iracema" in
drei groRere Teile gliedern, die sowohl hinsichtlich
des Ortes als auch der Thematik unterschiedliche Ein-
heiten bilden.92

Im ersten Teil, der aus einem einzigen Akt besteht,

‘wird das Leben der lidndlichen amazonischen Bevdlkerung

charakterisiert., Es ist eine kurze Darstellung der sozio-
6konomischen Strukturen der Gegend wie sie sich in den
letzten Jahrhunderten entwickelt und stabilisiert haben.
Auf der Ebene der Fabel wird dem Zuschauer die Vorge-
schichte der Iracema als Reprdsentantin einer bestimmten
Bevélkerﬁhgsgrﬁppe geliefert, wobéi dies ohne jegliche
Psychologisierung geschieht, e .
Auch der zweite Teil besteht aus einem einzigen Akt,
in dem die GroBstadt Belém als Schauplatz des iusammen—
prallens verschiedener Kulturen erscheint. Hier wird
einerExposition der gesellschaftlichen Kridfte, die im

VerinderungsprozeR der Region mafRgeblich beteiligt sind,

91 Vgl. Biirger, S. 10 und Kuchenbuch, S. 130

92 Schon im Konzeptpapier zum Filmprojekt 31nd diese
drei Abschnitte deutlich umrlssen, wobei sie sich
dort in erster Linie auf die Entwicklung der Geschich-
te des Middchens Iracema beziehen: S. 3. Eine Kopie
liegt beim Verfasser vor. .




'.
‘.

dargeboten. Nach einer zeitweiligen Aufldsung der im er-
sten Akt einfachen und linearen Handlung wird diese erneut
zu einem iiberschaubaren und eindeutigen Entwicklungsstrang
zuriickgefilihrt: Iracemas Weg zur Prostitution zeichnet sich
ab, sie lernt Tereza und spiter auch TiZo kennen,

Der dritte Teil des Films behandelt die wirtschaftli-

che ErschlieBung des Amazonasgebiets und deren Folgen.

Hauptschauplatz sind die - z.T. neuen - FernstraBen und ih- -

re Umgebuﬁg. Dieser Abschnitt besteht aus drei Akten, die
zunichst aufgrund unterschiedlicher Handlungseinheiten von-
einander abéegrenzt worden sind. Im Laufe der Untersuchung
wurde spiter auch festgestellt, daB ihnen verschiedene for-
male Strukturen der Handlungsdarbietung zugrunde liegen.

Im 3. Akt sind TiZo und Iracema (noch) zusammen, Den Rahmen
der Erzdhlung bildet TiZos Geschdftsreise, in deren Verlauf
verschiedene Aspekté der wirtschaftlichen ErschliefBung in
Erscheinung treten, Die Zerstdrung der Natur, die Geschidfts-
praktikeﬁ der Lastwagenfahrer und der Konflikt zwischen den

kleinen Siedlern und der Behdrde sind einige von ihnen. I
4i—Akt ist Iracema alleine, bzw.

m
in einigen Segmenten er-
neut mit Tereza zusammen. Hier wird vor allem das soziale
Bild dieser neuen Amazonienbewohner gezeichnet. Der Werde-

gang von Iracema, immer tiefer und aussichtsloser in die

Prostitution verwickelt, verbindet die einzelnen Episoden

miteinander. Im 5, Akt gchlieﬁlichvtreffen sich TiZo und
Iracema an einem heruntergekommenen StraBenbordell wieder.

Vordergriindig geht es hier um eine Bilanz der Entwicklung

der Hauptpersonen, worin jedoch viele Hinweise auf ihre

Verstrickung in einem allgemeineren, {iberindividuellen Pro-
zefl beinhaltet sind, )

Im folgenden werden wir eine ndhere Unter

suchung dieser
fiinf Akte unternehmen, 23

93 Es diirfte klar sein, daB es sich nicht um eine Fiinfakt-
einteilung im klassischen Sinne handelt, aufgrund der
duBerst unterschiedlichen Handhabung der klassischen Ein-
heiten Ort, Zeit und Handlung. Statt von "Akten" k&nnte
man hier auch von "Bldcken" oder etwas anderem reden,
M.E. ist jedoch die Benennung "Akt" - mit der oben ge-
machten Einschrinkung - weitaus die beste, weil sie ver-

schiedene dramaturgitche Aspekte mitberiicksichtigt und

ansonsten auch in Zhnlichen Analysen geldufig ist, Die
weniger prdzise und vorbelastete Bezeichnung "Block" wird
hier fiir die Charakterisierung intermediirer Einheiten,

wie z.B. zwischen Autonomen Segmenten und Akten sowie
zwischen Autonomen Seg

det,

menten und Untersegmenten, -verwen-




- 112 -

Den ersten Schritt bildet ein kurzer Blick auf die

im einzelnen Akt verfolgte Darstellungsstrategie in ihrem
formalen Aufbau. AnschlieRend werden die Autonomen Seg-
mente analysiert, wobei die Kriterien der Segmentierung
selbst gelegentlich -~ vor allem in den Problemfillen -
thematisiert werden. Je nach dem filmischen Aufbau werden
an wichtigen Stellen verschiedene Aspekte des Dargebotenen
dann einzeln untersucht, und zwar hinsichtlich sowohl des

‘filmischen Textes alsiépch der duBeren Wirklichkeit, auf
die der Film sich bezieht. "

i

4.1, 1., Akt

Im ersten Akt wird die Reise nach Belém zum Cirius-
Fest anhand dreier eng miteinander verkniipfter Sequenzen
dargestellt. Der Weg vom Igarapé zur GroBstadt wird formal
durch zwei Verdnderungstendenzen gekennzeichnet: Wihrend
der Raum und die Personenkonstellation immer groBer werden
steigert sich das T&mpo der Dafbietung, charakterisiert

u.a. durch die Kamerafiihrung, je niher Iracemas Familie
der Stadt kommt.94

]

1.

4.1.1., Autonomes Ségmegt Nr, 1

‘Die Fahrt in der Einfﬁhrﬁngssequenz wird~éls Teil

einer Routine dargestellt, Man sieht viel Wasser und die

dichte, lppige Ufervegetation. Im Tontrakt ist nur der

94 Vgl. die zwecks der formalen Analyse erstellten Unter-
lagen. Im Einstellungsprofil ist die Montagestrategie -
auf dieser Ebene - schon deutlich erkennbar. Sie wird
ergdnzt und quantifiziert mit Hilfe der Tabelle zur
Kamerafiihrung. Die Temposteigerung driickt sich z.B, -
auf quantifizierte, vereinfachte Weise - in der eindeu-
tigen Reihe der Spalte "Verdnderung des Bildausschnitts"
aus: eine Veridnderung tritt je 7.4, je 6.3 und schlieB-
lich je 3.3 Sekunden ein. Im weiteren Verlauf der Ana—
lyse werde ich darauf verzichten, immer ausdriicklich
auf diese Unterlagen.zu verweisen, denn sie k&nnen zu
jeder Zeit zur Uberpriifung der aufgestellten Thesen
herangezogen werden., Die Zusammenhinge in der Montage -

auf hSherer Ebene - sind im Montagediagramm graphisch
dargestellt,
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monotone Laut des Dieselmotors zu hdren. Die Schrift . |

""GRACAS A DEUS" auf dem Schiff, die im Laufe des ersten |
Aktes immer wieder zu sehen sein wird, erscheint schon -
in der dritten Einstellung: sie ist die erste verbale i
AuBerung des Films und deutet auf eine durch Passivitit
gekennzeichnete Religiositdt beim Volk hin., In der 7.
Einstellung wird Iracema zum eréten\Mal deutlich bild-

lich hervorgehoben: sie schaut schwéigend.aus dem Fen-

ster des fahrenden Schiffes heraus. Det Bildausschnitt

148t den oben erwihnten Satz links von ihr am Schiff er-
kennen und bringt sie dadurch miteinander in Verbindung.

Damit ist schon eine erste Charakterisierung angedeutet,

,4:1.2. Autonomes Segment Nr., 2

~

Ein Wechsel des Kamerastandorteé markiert den Anfang
dieser zweiten Sequenz: das Schiff kommt zu einem Haus,
wo es mit weiteren Agai-Kdrben beladen wird. Eine Radio-
sendung vermittelt einzelne Aspekte des Lebens in der
Region und liefert zugleich Informationen iiber das bevor-
stehende Cirius-Fest. Wihrend der Fahrt zﬁm Zwischenhidnd-
ler erfolgt eine ‘weitere Beschreibﬁng des'dortigen Le-
bensstils: die Friichte werden gewaschen und zum Teil zu-
bereitet (E 13), der Wohncharakter des Schiffes kommt
erneut zur Geltunggs,'man geht schweigend tagtidglichen -
Bediirfnissen - wie dem Baden - nach. Dabei erscheint
Iracema immer wieder im Bild, WOdﬁrch_ihre Wichtigkeit
fiir den Film unterstrichen wird. Dieses Verfahren wird
in der 3. Sequenz fortgefﬁhrt. '

Beim.Verkauf der Friichte wird Iracemas Vater betro-
gen, zunichst durch eine bewuBt falsche Rechnung, dann
durch- den ZWang, mehr Schnaps in Zahlung zu nehmen, als
er es eigentlich mdchte. Sein nur schwach angedeuteter
Protest ist der einzige Satz, den die Reisenden im ganzen
ersten Akt HuBern. D%ggegenﬁber ist die Haltung des Kiosk-

besitzers (und der anderen anwesenden Minner) ein Aus-

95 E 13, wie schon davor E 2
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druck ihrer Stellung in der Abhingigkeitskette, auf der
die herkdmmlichen Wirtschafts— und Sozialstrukturen der
Region basieren, Die Kautschuk- und Paraniissezyklen ha-
ben ein System her&orgebracht, in dem die Sammler direkt
von den Zwischenhindlern abhingig sind, da sie aufgrund
der schwierigen Verkehrslage keinen anderen Abnehmer ha-
ben., Diese wiederum sind abhéngig von Geschdftshiusern
der grofen Zentren Belém und Mandus, die ihrerseits ent-
weder von Firmen aus dem Siiden Brasiliens oder direkt °
vom Ausland ébhéngen.'Es gibt éinige Variationen dieses -
Grundmusters, das jedoch noch heute im wichtigsten Be-
reich der amazonischen Wirtschaft, der aus dem Abbau von
Naturalien oder Sammeln von Wildfriichten besteht, giiltig
ist.96 : _ ' -

Schon hier muB festgestellt werden, daR der Film kein
idealisiertes’BildAdes Lebens im Amazonésgebiet vor sei-
ner "neuen" wirtschaftlithen ErschlieBung darbietet.
Vielmehr erlaubt er uns einen einfiihlsamen und zugleich

97

kritischen Blick in eine fremde Wirklichkeit’’, die_trotz

ihrer negativen Eigenschaften noch ein gewisses Gleich-

gewicht aufweist.98

Diese Haltung impliziert aber einen
Verzicht auf den Mythos des '"bon sau&age", der aufgrund
seines Nichtzivilisiertseins natiirlicher und deswegen
glﬁcklichef sei. Diese niichterne, entmythologisierte
Betrachtungsweise verleiht der im Film immanenten Argﬁ—
mentation gegen die ErschlieBﬁng des Amazonasgebiets,
zumindest in der tatsdchlich praktizierten Form, viel an
Uberzeugungskraft. '

96 Vgl. Fernando H, Cardoso e G, Miiller, Amazdnia: Expaﬁ-
sdo do Capitalismo, S3o Paulo 1978, insb. S. 31f.

97 Genauso wie das Filmteam gewissermaBen ein Fremdkdrper
in der Gegend ist, bleibt fiir die Filmemacher die ama-
zonische Wirklichkeit fremd, sie betrachten sie von
auBen, aus der Perspektive eines im siidlichen Brasilien
beheimateten BewuRtsein heraus, das deswegen jedoch
nicht unbedingt "falsch" sein muB. Die Haltung des Films
ist an dieser Stelle solidarisch, nicht selbstdarstel-
lend, Da der groBte Teil des vorgesehenen und des de
facto erreichten Publikums von "Iracema" nicht aus der
Amazonasregion stamft, ist ihm diese Wirklichkeit, hier
in ihrer vollen Spezifitit dargeboten, auch fremd.

98 Vgl.-Bodénzkys schon erwdhntes Arbeitspapier, S. 3;
siehe auch W. Gauer im Gesprdch mit dem Verfasser, An-
hang S. 195
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4.1.3. Autonomes Segment Nr. 3

Nach dem abgeschlossenen Geschdft mit den Wildfriich-
ten, die das zentrale Kriterium der Unterscheidﬁng Zwi-
schen dem 2, und 3. Autonomen Segmeﬁt bildet, wird die
Reise nach Belém fortgesetzt, Untersegmente "a" und "b"
haben #dhnliche Struktur und Fﬁnﬁtion.wie die vorangegan-
genen. Sie setzen die BeSchreibﬁng dér_doftigen&Lebens—
weise fort, zu der die Erwértung*auf das Eest.verstérkt
hinzugekommen ist, - '

Die Untersegmente "c" bis "e" stellen die Ankunft
und den Hafen mit Markt dar und sind markiert durch einen
schnellefen, wechselvolleren Rhythmus. Die neue Atmosphire
wird im Tontrakt zundchst durch eine Rédiosendﬁﬁg, dhnlich
wie am Anfang der zweiten Sequenz, und dann auch durch
Hintergrundgerdusche betont, Von da an sind Iracemas Fa-

99

milienmitglieder gar nicht mehr zu sehen.’” Sie bindet
sich von ihnen los und verschwindet in der Menge vom
Markt, der sie anscheinend fasziniert. Diese Handlung
wird im Autonomen Segment Nr, 6, im zweiten Akt, wieder-
aufgenommen. Es wird kein Grund dafiir geliefert, warum
sie weggeht (was an dieser Stelle noch nicht deutlich
ist), noch wird die Reaktion ihrer Familie gezeigt.100
) - 1.

§2
4.2. II. Akt

Im zweiten Akt wird die bislang lineare Erz#hlstruk-
tur des Films gebrochen, wobei zwei grdBere Bldcke ent-
stehen. Der erste von ihnen dient der Exposition der fiir S

den Film relevanten gesellschaftlichen Krifte und weist

99 Eigentlich seit E 34, was z.T. durch die Ankunft am
Hafen aus der Perspektive der Reisenden zu erkliren
ist. Ab E 42 hat diese Tatsache dann andere dramatur-
gische Griinde bzw. Folgen. Im Drehbuch, das beim ZDF
in Mainz vorliegt, war Iracemas Trennung von der Fa-
milie erst bei einem Tanzumzug des Cirius-Festes vor-
gesehen. O

100 Laut Drehbuch vom ZDF sollte nur die jiingere Schwester
versuchen, ihr nachzugehen, als sie sich entfernt.
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eine verschachtelte Struktur auf: Segmente 4 und 8 haben
Tido als Mittelpunkt; Segmente 5 und 9 beschreiben in
erster Linie die Hintergrundkulisse der ErzZhlung; Seg-
mente 6 und 10 haben Iracema als Mittelpunkt, und Segment
7 hat ausschlieBlich die Funktion, 6 und 8 miteinander

zu verbinden, Segmente 3 (vom ersten Akt) und 9 haben
auBerdem eine Bindung zur Entwicklung der Handlung um
Iracema, so daB die Reihe 3, 6, (9), 10 diésen ersten
Block gewissermafen umKlammert, ‘ : _

Der zweite Block ist gekennzeichnet durch das Zusam-
menkommen der Handlungsstringe um Tifo und Iracema durch
die Einfiihrung des Bindeglieds Tereza, Die zeitliche Ab-
folge ist hier viel eindeutiger als im ersten Block, d.h,
die Episodenlgﬁnnen nicht als parallel zueinander aufge-

Die Strukturen dieser beiden Bldcke entsprechen .den
Entwicklungsperspektiven der Iracema. Wadhrend die Ver-
schéchtelung im ersten als Indiz fiir ihré.VerWirrung
ﬁnd'Orientierungslosigkeit angesehen werden kannloz, deu-
tet die klare Tendenz des zweiten auf eine eingeschlage-
ne EntWicklung zur Prostitﬁpion hin, auch wenn die Griin-
de dieser Entwicklung nicht ausfiihrlich dargeboten wer-

den.103

L

101 Hinsichtlich der zeitlichen Parallelitidt kdnnte der
erste Block als eine Art alterniertes Syntagma nach
dem Schema von Metz klassifiziert werden. Die Ein-
schridnkungen sind jedoch zu groB; als daB eine sol-
che Einordnung angebracht wire. -

<

102 Meiner Meinung nach steht diese Tatsache nicht im
Widerspruch dazu, daB dem Zuschauer Hintergrundin-
formationen geliefert werden, denn auch er weiB zu-
ndchst nicht, wie er sie spiter verwerten wird -
eine Fortsetzung der Handlung vom Restaurante Cen-
tral, im Autonomen Segment Nr., 5, gibt es z.B. mnicht.

103 Dieses ist eine bewuBte Wahl der Filmemacher gewesen,

well sie nicht das Problem der Prostitution an sich
behandeln wollten, sondern eher mit Hilfe diéses Pro-
blemkomplexes ein allgemeines Bild der Region zu
zeichnen beabsichtigen. Vgl., Vgl. Bodanzky im Inter-
view mit dem Verfasser; Anhang S, 212

Zu dieser Wahl kommen noch weitere Komponenten hinzu,
so daB der iiberganfslose Weg Iracemas zur Prostitu-
-tion - wie er im Film gezeigt wird - drei Griinde hat:
1) die oben erwidhnte Wahl, zu zeigen, daB sie sich
prostituierte, ohne genauer zu erklirenm, warum sie es

e
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Die im zweiten Akt dargestellte Zeit beinhaltet min-

destens zwel Tage, wahrscheinlich aber einige mehr, Der

- erste Block schildert die Ereignisse am Tag von Iracemas

Ankunft in Belém, wihrend der zweite auch die Dauer
eines einzigen Tages zu haben scheint, wobei dieser

nicht unbedingt der dérauffolgende sein muB,

“4.2.1. Autonomes Segment Nr. 4

Kl

Dieses Segment mit langen, verhdltnismiBig ruhigen
Einstellungen und einem reichhaltigen Tontrakt dient
der Vorstellung von Tifo und seiner Einordnung in den
politischen und sozialen Kontext. Wie der Vorarbeiter
vom Holzlager-ist er von der nationalistischen Euphorie -
geprédgt, die ihm ein gutes Instrument zum Aufstieg zu
sein scheint. -

Seine Aufsteigermentalitit mit nationalistischem Un- -
terton bringt er in E 52 expressis verbis zum Auééruck:
er spricht laut - zu sich und den Arbeitern? - und
schaut dabei direkt in die Kameré, was als.eine direkte
Wendung an die Zuschauer verstanden werden kann. Die
Rede in der ersten Person singﬁlar ohne einen klaren Ge-
épréchspartner verstirkt diesen Eindruck umsomehr. Dabei
erhdlt die Bildkomposition einen symbolischen Charakter:
sitzend redet er und gibt Anweisungen, wihrend die Arbei-
ter schweigend ihre Aufgaben erledigen. Das Ganze wird
aus der Untersicht gezeigt, wobei im Hintergrﬁnd eine

brasilianische Flagge an einem der Schiffe weht und eine

°

- tat; 2) die Tatsache, daB in der Amazonasregion die
jungen Mddchen wirklich sehr schnell und ibergangs-
los zu Prostituierten werden, wobei einige von ihnen
den Schritt zuriick ins Familienleben, z.B, durch
Heirat, schaffen, wie Bodanzky dem Verfasser. gegen-
iber bemerkte; 3) die Machart des.Films selbst, die
Szenenwiederholung ausschlieRt und dadurch evtl. den
Verzicht auf eine gezielte dramaturgische Entwicklung
u.U. hinnehmen muB, Diese These wird erhirtet durch
einen Vergleich mift-.den Unterlagen zum Film in seiner
Vorbereitungsphase - Konzeptpapier zum Projekt und

vorldufiges Drehbuch -, die einige zu dieser Entwick-

lung wichtige Szenen vorsahen, die im Film nicht vor-
handen sind,
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andere weiter entfernt noch zu erkefnéen ist.104 Ti3dos
anscheinend gesicherte und gegenliber den Arbeitern hohe
sozlale Stellung wird durch das i{iber ihm und hinter ihm

stehende Symbol der nationalen, verbindlichen Ordnung -

die brasilianische Flagge - noch zusitzlich bekridftigt,
Tidos anfingliche Skepsis ﬁnd Ironie im Gesprich
mit dem Vorarbeiter wendet sich zu voller Ubereinstim-
mung mit ihm in dem Moment, wo dieéer den Diskurs des
Brasil Grande vértritt, Damit findet sich seine Bereit-
schaft angedeutet, die éigene Kritikfdhigkeit zugunsten
des persdnlichen Profits fallen zu lassen. Dieses Ver-
halten und seine soziale Stellung als Kleinunternehmer -.
Lastwagenbesitzer - lassen ihn als Reprédsentanten eines
Teils der brasilianischen Mittelschicht erkennen, die

bekanntlich von den Jahren des "brasilianischen Wﬁnders"

profitiert hat, bzw. zu profitieren glaubte.lo5 Er

schlieBt sich damit den mythologisierenden Aussagen der
Regierung an, die»Aufstiegschancen_fUr alle in eigem
harmonischen_und mit unbegrenzten Méglichkeiten ver-
sehenen Brasilien‘Qerkﬁndete.

4.2.2., Autonomes Segment Nr. §

5
Die absolute Dominanz des Dialogs in diesem Abschnitt
hebt seine Wichtigkeit als Exposition hervor., Der Unter-
nehmer, Vertreter des nationalen Kapitals, weist einige

Bedenken gegen die wirtschaftliche ErschlieBung Amazoniens

als unzutreffend zuriick und verteidigt eben diese. Er-

104 Diese ist eine Bildkomposition, die in der Wirklich- .
keit latent war und von den Filmemachern z.T. auf in-
tuitive Weise entdeckt wurde. Auch wenn Gauer und Bo-
danzky diese Zufilligkeit unterstrichen haben, bleibt
das Endprodukt ein sehr starkes Symbol, SchlieBlich
reduziert sich die Wirkungskraft eines Films nicht auf
die von den Filmemachern bewuBt eingesetzten Mittel,
sondern sie geht viel weiter dariiber hinaus. Der Film
"Blow up" von Antonioni = frei nach einer Erzdhlung
von Julio Cortézar,~. zeigt exemplarisch, wie viel mehr
in einem einzigen Bild vorhanden sein kann, als es

-der Fotograph auch nur geahnt. hitte.-
105 Vgl. den Abschnitt 3.3. in dieser Arbeit.
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schlieBung mit Argumenten, die der Regierungspropaganda
und damit dem Mythos des Brasil Grande196 sehr nahe
stehen. Technischer Fortschritt wird einer wirtschaft-
lichen Verbesserung gleichgesetzt, die durch die Be-
schaffung von Arbeitsplidtzen auch den unteren Schichten
zugute komme. Das Ausland wird als Konkurrent darge-
stellt, dem sich das nationale Kapital im Interesse al-
ler entgégensetzen miisse. Gleichzeitig wird die Zusam-
menarbeit mit internationalen Kbnzernen als Ausdruck
der Stdrke und Beweis der Realisierbhrkeit eigener Pro-
jekte angefiihrt, Auf der psychologischen Ebene wird an
das Gefiihl einer GrdBe appelliert, die nur eine falsche
Bescheidenheit sich zu entfalten verhindere.

Die Beteuerung des Unternehmers gegeniliber seinem
Begleiter, daB die Position von Dr. Antdnio rein deko-
rativ sein wiirde, entlarvt seine Rhetorik als Vorwand
zur Verteidigung der eigenen Interessen und stellt sie
als Ganzes in Frage. Allerdings stellt diese Haltung
nicht bloR eine persdnliche Entscheidung dar, sordern
sie ist zwingend fiir eine ganze Klasse:

"Por lo tanto, cabe admitir- que, visto el
problema desde el &ngulo de los Interese de
clase (Unico Tegitimo en la orientacion
pratica del comportamiento empresarial) y

"considerando. con objetividad la situacidn
de clase en un sistema nacional dependiente,
la politica de entrega del capitalismo
nacional, en cuanto refleja la lucha interna
inherente a toda alianza, mal puede explicar-
se como una simple insensatez de .las burgue-

sias nacionales de los paises subdesarrolla-
dos." (107) ;

106 Das heiBt nicht, daB Biirgertum und Regierung zwei v&l-

lig verschiedene Sachen seien. In der Tat unterhalten

die verschiedenen biirgerlichen Gruppierungen in Brasi-

lien ein sehr inniges Verhiltnis zur Macht. Vgl, F.H.
Cardoso, Hegemonia burguesa e independencia econdmica:
raices estructurales de la crisis politica brasilena,
in: Brasil Hoy, México 1975 :

107 Ebd, S. 121, Im zitierten Aﬁfsatz; vor allem in Kapitel

111, S. 115ff., analysiert F.H. Cardoso das Verhalten
einiger Gruppen des nationalen Blirgertums im Verhdltnis
zur Macht und zum internationalen Kapital. Daraus 1iBt
sich schlieBen, da® das Verhalten des im Film darge-

- stellten Unternehmers - Betonung der nationalen Inter-

. essen eilnerseits, Zusammenarbeit mit dem internationa-
len Kapital andererseits - kein Widerspruch, sondern
Ausdruck einer tatsdchlich verfolgten Strategie zur
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Die nationalistische Komponente in der Argumentation
der Machthaber, hier vertreten im unternehmerischen Dis-
kurs, erhebt fiir den Film - der sich als kritisch ver-
steht - die Notwendigkeit,}in erster Linie gegen die
eigene Regierung und nicht so sehr gegen die auslindi-
schen Interessen vorzugehen, Die EinfluBnahme und Aus-
beutung vom Ausland kann am besten durch den Umweg dieser
Kritik auf nationaler Ebene angeprangert*@erden - so zu-

‘mindest die Wahl des Films -, z.B. durch die Entlarvung -
dieses selbstbehaupteten Natlonallsmus Eine direkte An-
klage wiirde Gefahr laufen, mit der Haltung der Regierung
verwechselt zu werden und ihr auf diese Weise Vorschub

zu leisten!

4.2.3, Autonomes Segment Nr. 6108

-~

Wir kommen nun zuriick zu Iracema auf dem Markt. In
einer wechselvollen Reihe von kurzen und bewegten/Ein- S
stellungen, die von "Detail" bis "Amerikanisch" reichen,
wobei die Nahaufnahmen den Hauptanteil bilden, wird
Iracemas Faszinierung von dieser neuen und reizvollen
Welt zum Ausdruck gebracht, :

Das Interessante an.-dieser Szene ist, daB Iracemas
Gemiitszustand fast ausschlieBlich mit Mitteln der Montage
und der Bildkomposition beschrieben wird. Die Inszenie-
rung reduziert sich auf das Minimale. Die innere Spannung
vermittelt sich nicht durch eine dichte bzw. geladene

Wahrung der Klasseninteressen ist. Konkret in bezug
auf Amazonien hat O, Ianni dieses Verhiltnis so defi-
niert: "A alianga entre o capital prlvado nacional

e estrangeiro, com o poder estatal &, ao mesmo tempo,
produto e condlgao pela qual esta ocorrendo na Amaz8-

nia o desenvolvimento extensivo do capltallsmo " A.a.O.
S. 91

108 In der Anwendung der Metzschen Kategorlen auf diese
Arbeit unterscheiden sich "Szene" und "Sequenz" hin-
sichtlich des Ortes dadurch, daB in der Szene die Raum-
kontinuitdt auch kameratechnlsch z.B. durch den Ein-
satz von groferen Blldausschnltten oder beschrelbenden
Schwenks, zum Ausdruck gebracht wird. Obwohl in dieser
Szene so ein Verfahren nicht angewendet wird, reicht

m,E, die Ortseinheit “Markt" als solche zur K13551f1—
zierung aus,
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Handlung, sondern durch die Anordnung des visuellen Ma-
terials., Man kann bis zu einem gewissen Grad den Einsatz
der subjektiven Kamera, der in E 70 besonders deutlich
ist, zu einem Konzept der subjektiven Montage erweitern.
Es wird nur das gezeigt, was fiir Iracema neu und reizvoll
war, und zwar auf eine Art, wie sie es selbst hitte wahr-

nehmen kdnnen. Informationen, die ein Dokumentarfilm mit

~ anderen Akzentsetzungen u.U, liefern wiirde, wie-z, B, der

grofe Umfang des Markts'undAder auBerordentlich %roBe.
Dreck, der dort stellenweise zu finden.ist, bleiben abf
diese Weise ausgespart, Auf der auditiven Ebene wird das
oben Beschriebene durch eine lebendige Tonspur Verstérkt,

die eine kulissenartige Funktion wie in den Sequenzen des
ersten Aktes erfiillt,

4.2.4, - Autonomes Segment Nr, 7-

Diese Einstellung hat bloB-die Funktlonjwd;e Segmente'

6 und 8 ohne Sprung miteinander zu verbinden. Der Ort ist
eine Kreuzung vor den EinkaufsstraBen im Zentrﬁm, unweit
vom Markt. Der StraBenldrm ist Zhnlich wie am Ende des

6. und am Anfang des 8. Segments. Die Elnstellung ist
insgesamt sehr bewegt etwa wie diejenigen der vorange-

gangenen Szene, von denen sie sich jedoch durch den Bild-
ausschnitt deutlich unterscheidet.

©

4.2.5. Autonomes Segment Nr, 8§

Die meisten Fernfahrer, die in dieser Gegend arbei-
ten, kommen aus dem Siiden, vornehmlich aus Rio Grande do
ul. 109 Sie treffen sich in den "Churrascarias" - das
sind Restaurants, in denen verschiedene Sorten Fleisch,

nach siidlicher Manier amSpieBgebréten in einem Rota-
tionsprinzip serviert werden. Tifo trifft einige seiner
Bekannten in einem solghen Lokal Das Gespridchsthema ist

das iibliche: die Arbeit, das Geld, die Frauen. TiZos na-

109 vgl, d1e Interviews des Verfassers mit den Filmema-
chern im Anhang d1eser Arbelt Se 203 und S. 211

i
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tionalistische Euphorie lenkt aber das Gesprich bald zu
seinem Lieblingsmoti?: Brasiliens Fortschritt, den er
mit fast wortwdrtlichen Zitaten aus der Regierungspro-
paganda verteidigt. Seine stereotype Uberzeichnung 148t
erneut erkennen, daB auch er - so wie Iracema - nicht

- bloR sich selbst darstellt, sondern ein Repridsentant

all derjenigen ist, die sich entschlossen hinter die
Regierungspolitik gestellt haben. Der nur schwache Pro-
test, der ihm entgegengesetzt Wird, deutet7déraﬁf hin,
daB es auch kritischere Leute.gegeben hét, die jedoch
Griinde dafiir hétten, ihre Kritik nicht zu laut werden

zu lassen — sel es aus privaten Interessen oder aus

‘Angst vor der drohenden Repression.

Wihrend der Unterhaltung am Tisch beschridnkt sich
die Kamera nicht darauf, die sprechende Person-abzubil-
den, sondern sie setzt die Milieubeschfeibﬁﬁg vom Anféng
der Szene fort. Immer wieder wendet sie sich von TiZos
Kreis ab, verweilt bei einigen anderen Gisten und kommt
dann zuriick. Es entsteht eine partielle Diskontinuitit
zwischen Bild- und Tontrakt. Obwohl der Dialog sehr
wichtig ist, spielt das Bild nicht nur eine unterstiit-
zende Rolle - wie z.B, bei der Szene im Restaﬁrante
Central -, sondern sie erlangt eine gewisse Autonomie,
Dieses Kameraverhalten und das Mikrofon mitten auf dem
Tisch in E 81 machen den Zuschauer darauf aufmerksam,
daB es sich hier um einen Film handelt, d.h, das Ge-
schehen kann weder als "erzihlte Wirklichkeit' im Sinne
elner in sich geschlossenen Fiktion noch als . "wahr" im
Sinne einer getreuen, unverfidlschten Abbildung de;_éﬁﬁe—

ren Wirklichkeit aufgefaBt Werden.llo Zwei Aufforderungen

110 Der Film ist an dieser Stelle autoreflexiv und anti-
illusionistisch, wie Robert Stam diese Kunsttradition
dargestellt hat. A.a.0., z.B., S. 21: "A arte antiil-
lusionista & a-arte que lembra explicitamente ao
leitor ou espectador da necessidade de ser clmplice
da ilusfo artistica." :

Wiahrend das Mikrofon auf dem Tisch, wie auch das
sichtbare Mikrofon Anfang E 52, als Kunstfehler an-
gesehen werden kanp.und die direkt in die Kamera schau-
endenNeugierigenvor dem Restaurante Central als typisch

- fiir eine (Fernseh-) Reportage bezeichnet werden kdnnen,
handelt es sich bei der hier verwendeten Kamerastrate-—
gie um eine bewuBte #sthetische Wahl, die einen der
markantesten Stilelemente dieses Films ausmacht.

=y



.
1

=

S e e

[

- 123 -

werden an den Zuschauer gestellt, womit die klassische
Trennung in Dokumentar- und Spielfilm - nun auf der
Ebene der Rezeption - aufgehoben wird: einerseits soll
er die filmische Fiktion akzeptieren, sie auf sich
wirken lassen, obwohl sie gelegentliéh von der konkre-
ten Wirklichkeit durchbrochen wird; andererseits soll

er die Darstellung der Wirklichkeit als nicht verzerrt
aufnehmen, auch wenn er weiB, daB fiktive,vvom Film her
intendierte Momente in sie hineinwirken. Dieses auf den
ersten Blick paradoxe Verfahren ermdglicht dem Zuschauer
eine bewuBte Rezeption des Films als Medium, denn er
wird zugleich auf die in jedem Film vorhandene Manipu-
lation der Wirklichkeit sowie auf seine eigene Kompli-
zenschaft in der Aufséhlﬁsselung des im Film Ausgesagten
verwiesen. Demnach ist der Film weder eine nicht hinter-
fragbare objektive Darstellung der Wifklichkeit, noch
ist er ein fiir sich alleine gestelltes, von irgendwel-
chen Interessen unabhidngiges Kunstwerk Auf diese Welse
wird den burgerllchen Mythen von ObJektlvltat als Los-

18sung von jeglichen Interessen und von Kunst als reinem
Selbstzweck entgegengewirkt,

4.,2,.6. Autonomes Segment Nr., 9

Die Darstellung der Cirius-Prozession Zhnelt einer
Reportage, 'in der einzelne Fragmente des Ganzenranein—
ander gereiht werden, wie Ismail Xavier mit Recht bemerkt
hat.111 Ich habe es vorgezogen, dieses Segment nach den

Kategorien von Metz als "Deskriptives Syntagma'" statt

‘als "Sequenz'" zu bezeichnen, weil diese Einordnung so-

wohl seine Struktur als auch seine Funktion besser er-—
faBt. Es gibt keine zwingende zeitliche Abfolge zwischen
den einzelnen Untersegmenten, auch wenn diese- mit Hilfe

der Tonspur chronologisch miteinander verbunden werden.

Diese Chronologie wird aber nicht durch eine Handlungs-
progression bestdtigt,,weraus dann die Méglichkeit ent-

steht, die Episoden - Untersegmente - gegeneinander aus-

111 vgl. sein Artikel im Anhang dieser Arbeit, S. 230
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zutauschen. Die Abfolge der Einstellungen innerhalb

der einzelnen Untersegmente ist demgegeniiber motivier-
ter und kdnnte nicht immer ohne weiteres veridndert
werden, Diese Austauschbarkeit der Untersegmente und
ihre Thematik, die als Teil der Exposition der gesell-
schaftlichen Krifte verstanden werden kann, verleihen
m.E. dem Ganzen vielmehr den Charakter einer Beschrei-
bung statt . einer Erzihlung. GewiB wird hier auch er-
zdhlt, wie Iracema sich in der Menge verhdlt, und dies
trdgt zum Verstehen ihrer Person und ihrer Geschichte
einiges bei. Das erzihlerische Element bleibt dem be-
schreibenden trotzdem aeutlich untergeordnet. Einerseits
macht die Darstellung von Iracema in der ‘Menge quantita-
tiv nur einen geringen Anteil des gesamten Segments aus.
Andererseits sind die anderen hier mitgelieferten In-
formationen zum Verstindnis des gesamten Films wichti-
ger als diejenigen, die hauptsichlich Iracema zum Thema
haben, 112

Bevor wir zur Exposition der gesellschaftlichen

Krifte kommen ist noch eine Bemerkung zu Iracema an-
gebracht. Das Segment ist 1nsgesamt duBerst abwechs-
lungsreich: nicht nur die Menge bewegt sich in schein-
bar unuberschaubarer Weise, sondern auch die Einstellun-
gen sind kurz und bewegt, Wihrend Iracema auf dem Markt
zundchst nur passiv einer neuen und faszinierenden

Welt aﬁsgesetzt war, zieht sie hier bei der Proze331on
schon mit, In der nichsten Sequenz auf der Kirmes,
wird sie noch aktiver werden und selbst etwas unter-
nehmen. Ihre Unfdhigkeit, sich gegeniiber all diesen

Reizen elnlgermaBen selbstbeherrscht zu verhalten, und

. das Fehlen einer wirklichen Alternative werden sie auf

den Weg der Prostitution bringen.

112 chhtlger als die Benennung des Segments als
"Deskriptives Syntagma" oder als "Sequenz" ist
das Erkennen seiner Funktion, die u.a. an seiner
Struktur festzumachen ist, Selbst wenn Fragen
dieser Art sich nicht immer eindeutig beantworten
lassen, bringt oft,-der bloBe Versuch einer Ein-

ordnung Erkenntnlsse mit sich, und darauf kommt
" es letzten Endes nur an,. :




Die Tradition des Cirius—Fests ist eng mit der Kolo-
nialgeschichte Amazoniens verbunden. Die offizielle Aner-
kennung des Kults der Heiligen von Nazaré im Jahre 1793
gehorchte der Notwendigkeit, aus der Sicht der portugie-

sischen Krone her gesehen, die Instrumente der religidsen

und politischen Repression in der Kolonie zu verstérken.ll3

. Die Entstehung dieser Pilgerfahrt wurde von R. Azzi wie

folgt in den damaligen Kontext eiﬁgebettet;

"Na medida em que eram expressdo do colonialis-
mo lusitano em crise, pelo menos dois desses
centros de devogdo passaram a ser utilizados
na época imperial pelo poder pliblico para re-
forgo da propria autoridade, :Tal é o caso do
Cirio de Nazaré, no Par4, e da devog3o de N.S,
da Glbéria, no Rio.

. A festa do Cirio fora introproduzida para
abrilhantar a grande feira de produtos agrico-
las e industriais do Estado. Esse aspecto inte-
ressavasobretudo aos comerciantes portugueses,
pois era a legitimag3o religiosa de sua atua-—
¢do." (114) . ’

Das Cirius-Fest erscheint also als ideales Instrument
zur Erfiillung der neuen Bediirfnisse der Macht, Die Kampagne
zur ErschlieBung Amazoniens wird durch das religidse MuB
untermauert, wozu nur eine Akzentverschiebung eines alten
Diskurses notwendig ist, |

Im Untersegment "b" stehen der geschwollene Ton und

die pathetische Rhetorik!1? der offiziellen Kirche einem

113 Siehe Riolando Azzi, As romarias no Brésil, in: Revista
de Cultura Vozes, Vol, LXXIII, Mai 1979, Nr.4,S.286ff.

114 Ebd. S. 288

115 Das Ganze steht in einer uniibersehbaren Analogie zum
Diskurs der Regierung. Der Deutlichkeit halber seien
hier einige 'Punkte hervorgehoben: 1) die natioenale In-
tegration expressis verbis: "num esforgo de integrag3o
nacional .,."; 2) die Idee des Brasil Grande: "a esma-
gante grandeza do empreendimento'"; 3) die Stimme der
Opposition als Ausdruck menschlicher Schwiche: "o vaci-
lamento de nossas vontades humanas'; %) die Einheit der
Nation: "Damos m3os todos os dias para alcangar o maxi-
mo de resultados"; 5) die Bedrohung des Gleichgewichts,
die wohl als ein Hinweis auf die propagierte "kommuni-
stische Subversion" verstanden werden kann, gefolgt je-
doch von der in einer Anspielung Cam3es beteuerten Sie-
gessicherheit: "..., e as ameagas de desequilibrios. No
canto das vitdriasdé hoje, ..."; 6) die Darstellung
der offiziellen Programmatik als Wunsch aller - eine
typische ideologische Umkehrung: "da multidfo que se
quer ver (unpersdnlicher Ausdruck als Form der allge-
meingliltigen Aussage) pelas florestas."
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Volk gegeniiber, dessen Religiositit durch Vielfalt und
Synkretismus - wenn auch vom Kitsch durchdrungen - ge-
kennzeichnet ist, Die Kamera 1iBt keinen Zweifel dariiber

entstehen, auf welche Seite sich der Film stellt. Die

~schénen Gesichter, die in GroB- und Detailaufnahmen in

E 91 und E 96 gezeigt werden, bilden einen Kontrapunkt
zu den Bildern der Unruhe und der'Manipulation Das Volk

kann mit der gegenwartlgen Situation nlcht zufrieden

sein, denn es wird unterdriickt und manlpullert Anderer-

seits ist dieses Volk aber fahlg Zum Gluckllchsein, denn
es ist schdn und trotz aller Misere gesellig,

Obwohl die Ordnungskrdfte nur schwer ihre Aufgabe
erflillen kdnnen, spricht Cel. Douglas von einem fried-
lichen Verlauf und bedankt sich bei der Bevolkerung In-
dessen kommen die offiziellen kirchlichen und sonstigen
rellglosen Organlsatlonen innerhalb eines Absperringes
voran, wdhrend die Volksmassen an die StraBenrinder ge-—
dringt werden. Es wird klar, welche Ordnung hier gemelnt
ist: die Ordnung des Brasil Grande, in-der es selbstver—
stdndlich ist, daB u.U. Gewalt gegen das Volk angewendet

wird, um das offizielle Progrémm moglichst schnell und
problemlos zu verwirklichen.

i :
T4

4.2.7. Autonomes Segment Nr. 10

Nachts werden die Feierlichkeiten des Cirio de Nazaré
auf der Kirmes fortgesetzt. Dort treffen w1r Iracema wie-
der. Sle schaut sich das Mddchen ohne Korper an, hort
einem Gesangsduell zu und landet schlieBlich ~ spiter in
der Nacht - bei einer Gruppe etwa glelchaltrlger Jugend—
licher. Aus ihren Gesprachen 148t sich erkennen, daBg die
Mddchen eine 1rgendw1e geartete Bindung zum Strich ha-
ben. 116 ‘Iracema befindet sich in der krltlschen Phase,
in der jeder Schritt bestimmend sein kann

116 In E 121 sagt ein Junger: "'Nio, Madalena eu nio falo
ndo." Es ist unklarg ob er wirklich "ndo falo" oder
stattdessen 'n3o pago" gesagt hat., Auf jeden Fall

handelt es sich hier um eine. Verhandlung dariiber, mit
welchen Midchen er gehen soll,

3
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4.2.8. Autonomes Segment Nr, 11

117 versucht ein Lastwagenfah~

Unweit vom Kirmesplatz
rer Tereza zu ﬁberzéugen, die Nacht mit ihm zu verbrin-
gen. Diese lehnt sein Angebot ab und verweist ihn auf
die jungen Middchen, die zum Cirius-Fest gekommen sind: °
"Tudo putinha fresca, vocé pega\ai qualquer coisa"

(E 127). N | '
Danach geht sie alleine zu einem Bordell, Vermutlichz

um ihren '"Stammkunden'" zu tféffen. Unter den Bordellbe-

‘suchern ist auch Tifo, der sich offenkundig langweilt.

Die jungen Prostituiertén, Terezas Gang vom Kirmes zum
Bordell, die Musik und das alternierte Auftauchen von
Iracema und TiZo, :alles deutet darauf hin, daB sie sich

bald treffen werden, -

4.2.9. Auﬁonomés Segment Nr, 12

/s

T

Tereza und Iracema, die nun auch provozierend ange-
kleidet sind, gehen gemeinsam in die Innenstadt, um
einzukaufen. Die Handlungsentwicklung wird eindeutiger,
die Bindung zum Strich wird immer klarer.

Der zeitliche Verweis auf der~T6nSpur - eine Woche
vor dem groBen Cirius-Fest - kann entweder als ein Feh-
ler oder als intendierte Angabe iiber die Gesamtdauer der

 Festlichkeiten, die sich iiber acht Tage erstrecken, an-

o

117 Obwohl hier eine groBe Nihe zur vorangegangenen
Sequenz besteht, ist es meiner Meinung nach berech-
tigt, sie zu unterschiedlichen grdBReren Einheiten
zuzuordnen, denn an dieser Stelle wird eine Entwick-
lung eingeleitet, die in ihrem vollen AusmaB wdhrend
des ersten Blocks noch nicht zu erkennen war. Die
allgemeine Phase der Exposition ist abgeschlossen,
von nun an wird sich die Handlung mehr und mehr auf
die Geschichte Iracemas stiitzen, Zeitlich gesehen
gehdrt diese Sequenz jedoch noch zum ersten Block.
Fir diese Art Schwierigkeiten bei der Zuordnung zu
groferen Einheiten gelten dieselben Argumente wie
bei ihrer Klassif%zierung. Vgl. Aom, Nr. 112,




T T

- 128 -

gesehen werden.118

4.2.10. Autonomes Segment Nr, 13

In den Untersegmenten "a" und "b" wird mit Hilfe
VerhﬁltnisméBig kurzer Einétellﬁﬁgen ein Blick in das
Leben im Prostitutionsviertel geWQrfén. Diese Beschrei-
bung wird im Untersegment "d" fortgesetzt, wpbei die
eingesetzten Lieder sie untermauern.

Die zwei langen Einstellungen des Untersegments "c"
machen den Kern dieser Sequenz aus. Der>Dia10g zwischen
Tereza und Iracema ist ein Gegenstiick zu Tidos Gespri-
chen. Aus der Unterhaltung der beiden Frauen erkennt man
den Wunsch der Prostituierten, aus 1threr erniedrigenden
Lage heraﬁszukOmmen. Dieser WﬁnSch wird auf die Ferne
der GroBstiddte Rio de Jéneiro und S3o Paulo projeziert,
in denen alles schdner und leichter zu sein scheint,
Obwohl Iracema vermutlich keine andere Stadt auBer Belém
kennt, polemisiert sie gegen Terezé, welches der Zentren
besser sei: "Qué que vocé vai fazer em SHo Péulo, se o
Rio & muito melhor?!" (E‘141) In ihrer Aﬁssage kommt
die innere Kolonialisierung Brasiliens, in der der Sii-
den - und vor allem das.Bundesland SZo Paulo - die Rolle
der Metropole spielt, zum Ausdruc:k.ll'9

Zu diesem Zeitpﬁnkt ist Iracema jedoch noch zufrieden
mit ihrem Leben in Belém, so daf sie sich skeptisch ge-
geniiber Terezas Plinen verhilt, Trotz dieser Einschrin-
kdng wird der Zuschauer darauf hingewiesen, daB eine
groBe Reise bevorsteht. Die Tatséchen, daB Iracema trotz

ihrer scheinbaren Selbstsicherheit die Reise mit Tifo

118 Ein Zuschauer, der mit den religidsen Volksfesten in
Brasilien vertraut ist, wird wohl diesen Hinweis
richtig aufschliisseln konnen, denn vielé dieser Feste
dehnen sich iiber ldngere Zeitriume aus. Andererseits
wird dieser Sachverhalt nicht explizit genug erklirt,

so daB auch Nichteingeweihte ihn ohne Mihe hitten
verstehen k&nnen,

Srs

119 Eine Analyse der Auswirkungen dieser inneren Kolonia-
lisierung auf das Amazonasgebiet, vor allem auf der

wirtschaftlichen Ebene, liefern uns Cardoso/Miiller,
a.a.0., S, 203, '
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doch noch antreten wird und daB sie ifn spiteren Gespridch
mit der Schneiderin sich der Argumente von Tereza bedie-
nen wird, 'sind ein Ausdruck ihrer Unselbstdndigkeit, Al-
lerdings kdnnte man von einem Mddchen, das mit 15 Jahren
aus einem natilirlichen und vereinsamten Leben an den
Flissen Amazoniens auf einmal in den menschlichen Dschun-=
gel der GroRstadt geworfen wird, kaum.etwas anderes er—
warten, ) -

Die Darstellung der beiden Frauen mit nackten Ober—
kérpern beim Umziehen erfiillt die Anforderung an den .
Film, einen Anteil an explizitem Sex zu zeigen. Diese
Nétwendigkeit ist u.a, darauf zuriickzufiihren, daf hier
die Prostitution eines der Hauptthemen ist. Die Behand-
lung von Sex bewegt sich im Rahmen des zu dieser Zeit
in Brasilien Ublichen und Erlaubten, Allerdings geht der”
Film insofern damit behutsam um, als er den Geschlechts-
verkehr nicht direkt andéutet.lzo Die implizite Anklage
gegen die Umstdnde, die junge Midchen zur Prostitution
geradezu zwingen, und auf einer-anderen Ebene gegeﬂ die
Prostitution an sich, arbeitet in entgegengesetzter
Richtung wie die solcher Filme, die Sex als Instrument

zur Profitergatterung benutzen, d.h. insbesondere der
Pornochanchadas. _ , )

.

120 Wie z.B. in den - nicht vorhandenen - Szenen, in
denen die Frauen bei der Ausiibung ihres-Berufs ge-
zeigt wiren und die in einer Pornochanchada gewiR
den Hauptanteil ‘ausmachen wiirden. D.h. die Erwartung
des Zuschauers, Sex im Kino zu erleben, wird nur
partiell erfiillt, Hier sind Ahnlichkeiten zur Behand-
lung von Sex in den Filmen von Jean-Luc Godard zu
finden: "Em Godard, o sexo n¥o & lascivo. Toda a- ma-

.nipulagdo erdtica do espectador nio passa de mais uma
espectativa convencional que Godard se recusa a
satisfazer., Apesar, contudo, da audicia sexual de
filmes como Weekend e da franqueza no tratamento de
certos temas como, por exemplo, a prostituigfo, o
trabalho de Godard exibe um pudeur inconfundivel,

um pudor derivado, n3o da desconfianca puritana na
sexualidade, mas, muito mais, da consiéncia do

perigo das imagens £exuais no cinema." Robert Stam,
a.a.0., S. 155

;2
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4.2,11. Autonomes Segment Nr, 14

Die Hauptfiguren treffen sich in einer Bar im Pro-
‘ stitutionsviertel. In einem Block mit kurzen, bewegten
,Einstéllungen (Untersegmente a, b, ¢ und f) wird das
Lokal beschrieben. Schicksalslieder und bunte, mit

grellen Amazonasmotiven bemalte Winde bilden den Hin-

]

tergrund. Die Armut ist sichtbar, die Frauen sind nach
kurzer Zeit physisch - und wohl auch psychisch - herun-
tergekommen, Soldaten bewahren die Ordnung: sicherlich
- kein Luxuspuff., ‘ |
Ein anderer Block mit lidngeren Einstellungen (Unter-
segmente d, e und g) stellt TiZos Begegnungimit Iracema,
das Tanzen und das Tischgespridch dar. Iracema hat Schwie-

121 dieser neuen Welt zu

rigkeiten, die Verhaltensregeln
erkennen und ihnen Folge zu leisten. Ihr groRer-Auftritt
ist gescheitert. Sie wehrt sich nur schwer, mit kurzen
und ungeschickten Sdtzen, gegen Ti3os aggressiﬁe verbale
Uberlegenheit und fiigt sich dann zum SchluB noch in ihre

untergeordnete Rolle ein,

4.3. III. Akt

&

Anhand der Geschiftsreise von Tido werden einige

Aspekte der wirtschaftlichen ErschlieBung Amazoniens

i

und deren Folgen gezeigt. Die dargestellte Zeit betrigt
wie im II. Akt mindestens zwei Tage. Die Abholzungsar- y
beftén vom Autonomen Segment Nr, 17 brechen die ze1t11—
che Kontinuitit bis zu einem gewissen Grad ab und kdnnen
als eine Art komplementire Einfiigung auf dieser Ebene -

von Autonomen Segmenten ~ verstanden werden,., Ansonsten

121 Vgl. Untersegment l4g. Diese Regeln werden auch dem
Zuschauer partiell unerklidrlich bleiben:+—Es ist un-
schwer elnzusehen, daB man nicht .iber die Unverwund-
barkeit einer Person reden soll, denn von diesem
Punkt an ' ist sie gef&dhrdet. Aber warum soll man nicht
eine Zigarette mit anderer Leute Streichhdlzern an-
ziinden? Vermutlich*findet sich der Grund dafiir in

- einem Aberglauben, der nur bestimmten Volksgruppen
zugdnglich ist. Wichtig ist an dieser Stelle wiederum
zu zeigen, daB Iracema diese Regeln nicht durchschaut,
und nicht, warum sie so sind,
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entsprechen "15" bis "18" und "19" bis "22" (mdglicher-
weise) jeweils dem Ablauf eines einzigen Tages. Die
Stationen der Reiéé werden in diesen beiden Bldcken
unterschiedlich gew1chtet Wahrend Autonomes Segment
Nr. 15 die Fahrt inklusive einer Pause bei einer Tank-
stelle beinhaltet, erlangen diese Teilepisoden mehr Ge-
wicht beim zweiten Block, so daB ihnen der Status von
Autonomen Segmenten, die erst auf~def nidchst hdheren
Ebene zusammengehdren, zuerkannt werden muB. Diese gro—-
Rere Gewichtung ist sowohl an ihrer Lidnge als auch an
ihrem Aufbau festzumachen, wobei sie noch eine reich-

haltigere Handlung aufweisen,

4.3.1. Autonomes Segment Nr, 15: DO DESTINO NINGUEM
FOGE

Die Aufschrift an der'StoBsténge von Ti%os LKW, der
Text des gespielten Liedes und die weite und immer gerade
Fernstrafie deuten auf die scheinbare Schicksélhaftigkeit
im Leben der Fernfahrer hin, sie sind»Ausdrﬁck der
Selbsteinschitzung eines ganzen Berufsstandes. Die Musik
wird hier zum ersten Mal im Film pértiell als Fremdton122
eingesetzt und dient vornehmlich der o.e. Charakterisie-
rﬁng einer Fernfahrermythologie.

Vom Lastwagen aus sieht man bei E 166 die nach Brand-
rodungen verddete Landschaft. Die eindeutige menschliche
SelbstVerschuldung bei dieser Naturzerstdrung steht in
elnem ironischen Gegensatz zur behaupteten Schlcksalhaf-
tigkeit des Lebens, so daB sich die Frage aufdrangt ob
w1rk11gh das Schicksal dafiir verantwortlich sei.

In der Pause bei der Tankstelle wird Iracemas Redu-
zierung auf die Kondition einer Ware, woriliber sie sich
selbst nicht im klaren ist, im Gesprich zwischen TiZo und

dem jungen Tankwart deutlich artikuliert: "Eu trouxe ela

122 Die Quelle ist - hier zumindest bei E 165 - nicht am
Bild zu erkennen, *im Gegensatz zum Bildton. Vgl,
Ulrike Schenkelberg, Gottingen 1982, S. 172f.
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da festa do Cirio, T4 boa a safra esse ano" (Ti&%o in
E 167).

Wdhrend der weiteren Fahrt wird wieder die Anklage

gegen die Naturzerstdrung mit Nachdruck erhoben: die

lange Parallelfahrt von E 172 1igt keinen Zweifel iiber
das AusmaB dieser d6kologischen Katastrophe entstehen
und stellt eine Verbindung zu den Aussagen des Unter-
nehmers im Restaurante Central her, in denen von Ver-
schéneruﬁg der Natur.die Rede warf123

i

4.3.2. Autonomes Segment Nr. 16

Die Transamazbnica und Iracemas Lage als Prostitu-

. lerte stehen im Mittelpunkt dieser Szene. Der Ort ist

eine Raststelle bei einem kleinen FluB, die in ihrer ,
vollen Ausdehnung von der Kamera beschrieben Wird.lz4
Drei Aussagen auf der optischen Ebene erinnern ﬁns
an den Problemkomplex der Tréﬂs&maZSnica: 1) die Auf-
schrift auf TiZos T-Shirt, die bei der Unterhaltung
im Wagen voll zur Geltung kommt, Sie ist eine Ausdrucks-
form des mit der Transamazdnica verbundenen Mythos, der
als solcher - wie wir gesehen haben - verschiedene Ge-
stalten annehmen kann; :2) der”Werbespfuch des Armazém
BRASIL, der &hnlich wie TiZos T-Shirt v.a. in der Welle

der nationalistischen Euphorie zu verstehen ist und der

~zugleich ironisch gelesen werden kann: Brasilien als:ein

Laden, der den kapitalistischen Metropolen seine Produkte

123 Die meisten Stellen, die das 0kologische Problem aus-
driicklich thematisieren, sind durch den Einsatz von
verhdltnismdBig langen und ruhigen Einstellungen mar- -
kiert. Vgl, E 56, E 166, E 172, E 251 und E 256. Eine
Ausnahme bildet das Autonome Segment Nr, 17, das noch
gesondert analysiert wird, '

124 Daher die Bezeichnung "Szene". Durch die Thematisie-
rung der Transamazdnica wird dieser Ort als an ihr
liegend suggeriert, was eigentlich unwahrscheinlich
ist, Die Angabe des Ortes im Schild "Projeto Fundiario
de Paragominas" 148t vermuten, daB es sich hier um
eine Stelle nahe der Belém-Brasilia Route handelt,

" die mindestens etwa 300 km von der Transamazdnica ent-
fernt liegen muR.
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Rassismus.126 Das Verhalten der beiden steht im MiBklang

mit dem Mythos der Rassenharmonie und mit dem tatsichlich
vorhandenen Verbot der Rassendiskriminierung. Doch die
tagtdglich erlebte Wirklichkeit wiegt mehr als der My-
thos. Der Sarkasmus des Films ist hier nicht minder groB

als der von Ti'éolz7

und zwingt den Zuschauer, sich mit
den eigenen Vorurteilen zu befaésen, indem er den Rassis-
mus bis auf die Ebene der kleinen, fast unbéwuBt gemach-
ten AuBerungen zuriickverfolgt. ) ‘

In diesem Segment steht eine bewegte Mise en scéne
einer relativ ruhigen Montage gegeniiber. Vor allem in der
langen Einstellung 176 bewegt sich die Kamera frei und
relativ unabhidngig vom Dialog. Zusidtzlich zu der schon

128 erfiillt diese

behandelten Wirkung auf den:Zuschauer
Kameraautonomie hier die Funktion, die Angewiesenheit
Iracemas auf ihren Kdrper zu Verdeutliéhen indem- sie
ihn aufdringlich beschreibt, wihrend die Hauptdarsteller

sich iiber den Beruf der Prostitution unterhalten

4.3.3. Autonomes Segment Nr. 17: Bilder der Gewalt

Die Abholzungsarbeiten im Wald, eine Zusatzinforma-
' . ’ 0

126 GemdBR der Logik des Films ist die Haltung der Iracema
hier deckungsgleich mit jener der Darstellerin Edna
de Cassia, alias Cereja. In seinen Notizen zu den
Dreharbeiten zum Autonomen Segment Nr, 34 beschreibt
Orlando Senna diese Situation, die vom Indio 'Bicho"
folgendermaBen erklidrt wird: "Indlo vai pra cidade,

‘pra estrada, quer esquecer que & 1nd10, ndo quer falar

essas coisa., Indio civilizado diz n#o ser mais. indio,
pensa assim. Quer ser civilizado, branco. Quer ser
negro, ndo quer ser indio. Quer ser tudo, n%o quer
ser indio, Indio sofre, apanha, & preso, melhor ndo
ser," Uber den Widerstand der Indios sagt Bicho:
"Guerra & com fazendeiro, grileiro., Eles vem tomar
terra, indio atira, eles pega fogo nas aldeia, indio
morre, mata, Fazendeiro ter muito homen _armado, me-
tralhadora. Gente ganhando pra matar indio." SchlleB-
lich erkldrt er, warum sie weggegangen sind: ''Nbs
vindo da beira do Orenoco, Tem pupunha e banana doce,
14, Nos vir bora pra n#o ver., Ndés vir bora antes
estradafchegar (Ftdge: Que estrada?) Perimetral."
S. 187ff.

127 "Filha de ingrés?" - E 177
128 Vgl. Abschnitt 4.2.5., insb. Anm. 110
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tion flir den Zuschauer und zugleich Vorbereitung auf

die Ankunft im Holzlager, werden hier verstanden als

ein Akt der Gewalt gegen die Natur, Alle Motive, von

der Motorsidge bis zum Bulldozer, deuten auf Zerstorungs—
kraft hin, und der Lirm dieser Zerstdrung 1iRt dem Ge-
sprich oder der Musik keinen Raum, Die Sequenz fangt mit
einer der sparsam angewandten Detailaufnahmen an, deren

129

verstarkt wird. Bis zu E 185 wechselt die Perspektlve

stidndig von einem Extrem ins andere in Analogie zur

Veranderung des Bildausschnitts durch Kamerabewegung
und Schnitt, die aus dieser Sequenz iiberhaupt eines der

bewegtesten Segmente des. Films macht.

4.3.4, Autonomes Segment Nr, 18

~

Der Aufenthalt im Holzlager umfaRt drei Phasen: bei
der Ankunft (Untersegmente "a'".und '"b") und in def Nacht
(Untersegment "f") sind Tido und Iracema zusammen; wih-
rend der Ladearbeiten (Untersegmente "c¢'" und " e") trennt
sich Iracema von TiZo und geht zu einer Hitte am Waldrand
(Untersegment 'd"). Die meisten der Untersegmente sind
nach einer klassischen Formel géordnet, in der nach einer
Einfiihrung eine Reihe kleinerer Einstellungen, die hier
héuptséchlich der Wiedergabe des Dialogs dienen, folgt,

' Die Abwicklung des Geschifts und die Randhandlungen

geben uns einen Einblick in die dem Holzhandel zugrunde

1iegenden Strukturen und differenzieren noch eingehender
als die §6rangegangenen‘8egmente die BewuBtseins— und

130

Charaktereigenschaften von Tido. Aufgrund der Reaktion -

129 Wobei bei der Darstellung eines solchen Motivs die
Aufsicht fast als "natilirlich" bezeichnet werden kann.
Plaziert am Anfang einer Sequenz und gefolgt von einem "
starken Wechsel der Perspektive erhilt diese Aufsicht
aber doch eine besondere Bedeutung.

130 Sein BewuBtsein definiert ihn als Mitglied einer be-
stimmten Klasse, s¢tn Charakter dient einer Individua-
. lisierung, die ihn als fiktive Figur vertretbar macht,
sofern 31ch diese beiden GroRen voneinander unterschel—
den lassen.
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des Holzverkiufers 148t sich vermuten, daB TiZos fast
erpresserische Kaufmethode keine Seltenheit ist, sondern
durchaus iiblich., Nachdem er sein Ziel erreicht hat, ist
Tido wieder freundlich und versucht sogar, sich bei einem
der Holzfdller einzuschmeicheln. Seine verallgemeindernden
und regierungsfreundlichen Aussagen iiberzeugen den dlteren
Arbeiter jedoch nicht, da dieser seine distanzierte Hal-
tung gegeniiber den Plinen der Regierhng beibehilt. Es
handelt sich bei ihm nicht um einée politisierte, aktive
Kritik an der Regierung und an dem damit verbundenen sozio-
‘politischen System, sondern um die GewiBheit, daB er trotz
aller Probaganda von den ihm bekannten Regierungsprojekten
wenig oder gar nicht profitiert hat..131

Ahnlich unzufrieden wie der iltere Arbeiter ist die
Nordestina, bei der sich Iracema aufgehalten hat, Der
Wechsel vom Nordosten zu Amazonien hat es nicht Vermocht;
die Lage ihrer Familie zu verbessern. Am liebsten mdchte -
sie so bald wie mdglich von dort fortgehen: "Se nZo fosse
a questdao desse dinheiro que a, gente ti pré recebér, a
senhora bem qﬁe podia levar a gente mais o seu home."
(E 200) Hier ist die noch ausstehende Bezéhlﬁng ein Hin-

dernis ihrer freien Beweglichkeit, dore132 kénnten es die

all treten die Mechanismen der extremen Ausbeutung des
Menschen auf, die in Amazonien zu einer Teilbedingung

ihrer Entwicklung - so wie sie geschichtlich vorliegt -

131 In diesem Fall ist die Feststellung von W. Gauer ten-
denziell zutreffend: "Ces gens-13d ne peuvent exprimer -
verbalement leur problémes, mais ils le font d’une
maniére inconciente et je crois que c’est trés.impor-
tant." In: Jeune Cinema Nr. 129, S. 35. Die politische
Dimension der Aussagen des Arbeiters, welche auf vor-
dergriindiger Ebene sehr wohl als problembewuBt ‘erschei-
nen, ist aus dem Gesamtzusammenhang des Films unschwer
zu erschlieBen, auch wenn sie nicht explizit artiku-
liert wird. Uberall dort, wo die erlebte Wirklichkeit
dem Mythos am meisten widerspricht - im Gegensatz zu
Tido hat dieser Mann wirklich nichts vom Mythos des

Brasil Grande -, wird der latente Widerstand gegen ihn
am grdBten sein. . _

132 Siehe die AusfiihruAgén zum Autonomen Segment Nr. 26,
-Abschnitt 4.4.4,
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geworden sind, 133

Die Ablehnung TiZos, auf Iracemas Bitte hin jener
Familie Hllfe zu leisten, ist nicht nur auf seine nega-
tiven persdnlichen Eigenschaften zurlickzufiihren, auch
wenn seine Aufsteigermentalitit und sein Individualismus
dabei eine entscheidende Rolle splelen Seine Haltung
entspricht der Logik sozialer Interaktionen in einer
Gesellschaft, in der Solidaritit klein geschrieben wird,
Stidndige VefstdRe gegen diese Regeln wirden Tifos Auf-

stiegschancen bedeutend mindern, und dessen ist er sich
vollig bewuBt,

4.3.5. Autonomes Segment Nr. 19

Die Symbolik der Fernfahrer tridgt in sich einige der
Wlderspruche des- ganzen Landes, dessen konstitutiver Teil
sie 1st Die Kennzeichen: transnatlonaler Konzerne und
deren Produkte erscheinen ibergangslos neben nationali-
stischen Parolen und Symbolen, zu denen noch volkstiimli-
che, zweldeutlge Spruche hlnzukommen (Do geito) que as
coisa vado, nem as matas sio v1rgem

Diese Symbiose ist so naturllch geWorden, dafl sie
normalerweise gar nicht mehr auffillt, worin nach Barthes
das eigentliche Prinzip des Mythos liegt: die Verwandlung

von Geschichte in Natur, die dann nicht mehr erklirt wer—
den muR, 134

D1e besondere Art der filmischen Darstellung hebt die
in dleser Pseudonatur vorhandenen Gegensatzllchkelten
hervor und stellt sie dadurch in Frage. Die Szene fingt-
bei einem TEXACO Schild an. Nach einem langen und langsa-

men Schwenk hdlt die Kamera bei Ti3o an, der vor seinem

133 D.h. in Amazonien waren die Bedingungen Zu einer Orga-

nisierung der Landarbeiter, wie sie z.B. in der Kaffee-
wirtschaft des Siidens geschah nicht vorhanden. Daher
entwickelten sich die der Sklaverei dhnlichen Struktu-

ren, die noch heute in der Gegend ihre Auswirkungen

haben. Siehe Cardos/Miiller, vor allem S. 27 und S,
180ff.

134 Barthes, vor allem S. 113 und S. 129f.
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Wagen steht., Die Vorderseite des Wagens ist ein Panorama
voller Symbole, vom Mercedes—Benz Stern bis zu den Auf-
klebern an der Windschutzscheibe, das durch die Perspek-
tive der Untersicht um die Konnotation der Herrschaft
erweitert wird. Ein erneuter Schwenk in Detailaufnahme
148t uns die Windschutzscheibe. von Nahem betrachten, und
die darauffolgende Einstellung vervollstandlgt das Bild.
Diese ungewohnte Blickart - 1aBt uns im verzerrten
BewuBtsein des Fernfahrers dle‘elgentumllche Struktur
des sog. brasilianischen Modells!, in dem eine schein-
nationalistische Haltung Hand in Hand mit der Verwirk-
lichung der Interessen transnationaler Konzerne geht,

erkennen., Einmal in Gang gesetzt, nimmt der Mythos ver-

~schiedene Formen in seiner Verarbeitung durch die popu-

lire Kultur an, Er ist da, veridndert und doch unverkenn-

~bar, zerstreut und zugleich allgegenwartlg, und durch

diese Eigenschaften um 30 schwerer zu bekdmpfen.

Iracema gibt kein Anzeichen von Entsetzen, als TiZ3o
"ihren" Aufkleber an die Windschutzscheibe seines Wagens
‘anbringt, sondern sie'émﬁsiert sich vielmehr dariiber.
Sie Uberblickt die Bedeutﬁng dieser Héndlung fir sie
nicht und fiihlt sich vielleicht sogar dadﬁrch geehrt,
Auch TiZ3os gute Laune spricht dagegen, ihm bdse Absich-
ten zu unterstellen. Es. scheint so, als geschehe alles
gemiB gliltigen Regeln, nach denen Frauen im Allgemeinen

und Prostituierte im Besonderen nicht einmal einen An-

"~ spruch auf hdhere persdnliche Achtung stellen diirfen.

4.3.6. Aﬁtonomes Segment Nf. 20

Zum zweiten Mal wird Musik als Fremdton eingesetzt,
nun mit der Zusatzfunktion, den Zuschauer darauf hinzu-
weisen« daB jene StraBe die Transamazonlca sei. Wieder

einmal bestatlgt sich die Pridsenz des’ MythOS in der

Volkskultur, von der einer der schlagkrdftigsten Aus-

drucksmittel in Brasil}gnA— wie auch in anderen latein-
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et g

135

amerikanischen Lindern - die Musik ist. Interessanter—

weise werden die neuen Mythen mit alten vermengt, wobei

e et

sie teilweise antagonistisch sind. Die Figur von Gétulio
Vargas, in dessen Tradition der von den Militirs 1964
gestiirzte Pridsident Jo%o Goulart stand, ist anscheinend

noch heute im VolksbewuBtsein so lebendig, daB sie sogar

in den Mythen der Gegner wiederauftaucht.
. Aufgrund der direkten Thematisierung des in der Gegend
vorhaﬁdeﬁen-Landkoﬂflikts ist diese Sequenz ‘eine derjeni-
gen, die die Grundstrukturen des Erschlieﬁﬁngspr&zesses
Amazoniens . am klarsten durchleuchtet.136

137

Die Mechanismen
dieses Prozesses wurden von O, Ianni eingehend unter-
sucht und kénnen wie folgt zusammenfassend dargestellt
werden: 1in ein%gdersten Phase lassen sich Grbppen von
"posseiros' (Leute, die ohne Besitzurkunden ein Land zu

bebauen beginnen und dort WOhnen‘bleiben) nach spontaner
- Migaration an einem Ort hieder und verwirklichen eine
Landreform de facto. Als Vertriebene anderer Regionen -
sind sie die ersten; die in Konflikt mit_den Indianern
geraten, da sie eine Art "Vorhut der Zivilisation" bil-
den. Nach einer Weile, und vor allem dort, wo StraBen ge-

baut werden, kommen die "grileiros"138

, die Agrarkonzerne
und die Vertreter der GroBgrundbesitzer und vertreiben

die "posseiros', zuweilen mit verdeckter oder offener

135 Wolf Gauer hat mit Recht darauf aufmerksam gemacht,
daB die kulturelle Produktion jener Jahre weitgehend
vom EinfluB der Regierungspropaganda durchtrinkt war.

. Sozialkritische Lieder, die heute wieder in grofBerem
AusmaB geschrieben und gesungen werden, entstanden
Anfang der siebziger Jahre entweder iberhaupt nicht,
oder sie wurden nachtriglich verboten. Siehe das Inter-
view des Verfassers mit Gauer im Anhang dieser Arbeit.

136 Es handelt sich dabei um einen gliicklichen Zufall, W, -
Gauer berichtet, daB die Unterhaltung mit den zwei
Siedlern sich spontan ergeben hat, als die fiir den
Tag vorgesehenen Dreharbeiten schon abgeschlossen wa-
ren, Vermutlich hat das Auftreten des Filmteams selbst
das Thema bei den Siedlern angeregt, zu denen sich P.C.
Pereio zugesellte, Vgl, das o.e. Interview. Diese zu-
fdllig hinzugekommene Unterhaltung verindert das Ge-
wicht der Sequenz als Ganzes, so daB es um so ange-
brachter erscheint " die verschiedenen Episoden der
Fahrt auf der Transamazdnica jeweils als Autonome Seg-
mente zu betrachten, : ’

P
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137 Ianni, vor allem S, 51f, und S. 74f
138 Leute mit falschen Besitzurkunden

"W‘“— WIRE
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Unterstitzung der Landreformbehérde, In der spdteren

Phase kann der Konflikt solche Dimensionen annehmen, daB

ein direktes Eingreifen der Zentralgewalt - also der
Regierung - notwendig wird. Gerade in der Gegend, wo

sich diese Sequenz abgespielt hat, wurde 1980 eine Fli-

che von 40 Millionen Hektar - etwa zehnmal so groB wie

Holland - enteignet und zum Gebiet der nationalen Sicher-
139

R

heit erklidrt, gemdR_der gleighnémiggnfboktrin.
~ War das ProblembewuBtsein des dlteren Holzfillers im
Segment 18 vordergriindig und anscheinend épolitisch, und
war seine Reaktion auf Tifo. entsprechend sicher, so ver--
hilt es sich bei den beiden Siedlern dieser Sequenz
grundlegend anders. Sie nehmen eine wesentlich deutli-
chere Stellung gegeniiber den Behdrden ein, sind aber
schnell von Ti3os Haltung eingeschiichtert, in der sie
wahrscheinlich die bekannten Argumente ihrer Gegner er-

. kennen. In ihrem Verhalten ist eine aus der Erfahrung

e —————— A i

geborene Furcht zu spiliren. Diese Situation entspricht
auch der filmischen Wirklichkeit selbst:

Perelo/Tlao representa provoca comenta, en-
trevista, intervém descaradamente no andamento
de tudo. (...) E ele que conduz a conversa e
da voz ds dlferentes figuras que fazem seu
discurso de queixa, conformismo ou revolta,

.. (...) Pois bem, o esquema ventriloquo que
muitas vezes domlna o cinema direto, onde a
entrevista &, no limite, a voz travestida do
c1neasta, flca exposto em Iracema. Ti%o Brasil
Grande inscreve dentro do Tilme 0 mecanismo do
didlogo assimétrico - porque sdo d1ferentes os
poderes — proposto pelo cineasta as-figuras de
que se apropria pela imagem/som. Iracema repre-
senta, pondo a descoberto, a invas3o que seu
‘olhar’ pressupde e sem a qual ele seria 1mpossi-
vel. De tema sobre o qual se fala durante o
filme, a 1nvasao econdmico-social~- cultural passa
a ser um principio organisador da mise-en-scéne °
(...). Ao nomear o grotesco, ele desloca a
emogdo do espectador que é conv1dad0 a encarar
de frente sua proprla ma conc1enc1a mascarada
pela atitude serla e grave" diante do represen-
tado na tela," (140)

ittt e,

[—

.

139 Siehe den ausfiihrlightn Bericht der Zeitschrift VEJA
im Anhang dieser Arbeit, S, 250ff

140 Ismail Xavier inFilme Cultura.Siehe Anhang, S. 232
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Fassen wir zusammen: der Film wirkt in zweierlei
Hinsicht entmystifizierend., Auf der einen Seite arbeitet
er der Regierungspropaganda entgegen, indem er die Furcht
bei den Unterdriickten deutlich werden 148t; auf der ande-
ren zeigt er sich unverhiillt als Film, der in das Gefilm-
te hineinwirkt, wodurch die Mechanismen der filmischen
Manipulation aufgedeckt werden - es gibt keine neutrale
Abbildung der Wirklichkeit! . | N

Neben der Behandlung dieses zentralen Motivs liefert
uns diese Sequenz noch weitere Informationen, wie z.B,

die Fortsetzung von Tidos Charakterisierun_g141 und eine
Beschreibung der regen Beweglichkeit von Siedlern, die
in dieser Gegend ihr Gliick zu finden hoffen.142 Darauf

werde ich hier aus Platzgriinden nicht niher eingehen.

4.3.7. Autonomes Segment Nr, 21

Diese Sequenz hat einen #hnlichen Aufbau wie die

vorangegangene, die insgesamt etwas linger und von der

Thematik her komplexer war, Bezogen éuf die Fahrt stellen

beide eine Erholungspause dar, in deren Verlauf sich das
Gesprdch irgendwann auf die uns bekannten; von TiZ%o immer
wieder hervorgehobenen ‘Themen richtet. An ihrem Anfané'
steht auch ein Transamazdnica-Lied, und zwar wieder in
Form von Fremdton mit illustrierender Funktion.

Tido spricht den arbeitenden Siedler auf spdttische
Weise an und nimmt ihn im Grunde genommen nicht ernst,
Trotzdem besteht er darauf, gegeniliber Iracema auf seinem

alten Stahdpunkt zu beharren, die StraBen wiirden allen

zugute kommen. Als diese ihm nicht die gebiihrende Aﬁfmerki<

samkeit widmet, bricht er pldtzlich genervt das Lager auf.
Es ist abzusehen, daB er sie bald irgendwo am StraBenrand
absetzen wird.

141 E 216, E 221; da hier kein ausgeprigter dramatischer
Aufbau im eigentlichen Sinne vorliegt, wird diese
Charakterisierung #iiMmer weitergefiihrt, zum groBen Teil
auf verbale Art, :

142 Zum Beispiel E 218 und E 222




‘Uberrascht und empdrt reagiert.

Wéhrend der angedeuteten Unterhaltung unterbricht
der Siedler seine Arbeit nicht, sondern er behilt eine
kritische, vorsichtige Distanz zu Tifo. Erst als dieser
wegzugehen ansetzt, hdlt er inne und schaut ihn skeptisch
an. Der Diskurs von Ti%os Brasil Grande mag zwar ein-

schiichtern, zu {iberzeugen vermag er jedoch nicht,

4.3.8. ﬂAutonomes Segment Nr. 22

Nach einer langen und anstrengenden Fahrt kommen Ti3o
und Iracema zu einem StraBenlokal. Kurzangebunden teilt
er ihr mit, daB sie dort abzusteigen habe, worauf sie
143 pie Zwinge, denen auch
Tido ausgesetzt ist, und die in den Qorangegangenen Epi-
soden schon geahnt werden konnten, werden hier in diesem
Streitgesprdch mit aller Deutlichkeit ausgesprochen. Der
Preis des Aufstiegs ist hoch, und nur diejenigen, die
sich voll hinter diese Aufgabe stellen,-werden ihn zahlen
kdnnen.

Iracema hat keine andere Wahl, als schimpfend abzu-

steigen, denn sie kann aﬁfgrund des gesellschaftlichen

Konsenses keine Anspriiche auf TiZo stellen. Wie seine

derbe Ironie ihr zum SchluB vorschreibt, muB sie von nun
an auf Gliick und List pochen, sie mus versﬁchen, sich
alleine durchzuschlagen.

Der letzte Teil dieser Szene (Untersegment "c'") ist
gewissermaBen eine Vorausdeutung des kiinftigéen Geschehens.
Das Nachtlokal wird in drei kurzen Einstellungen beschrie-
ben, in einer #hnlichen Montageform wie diejenigé einzel-

ner Segmente -vom ndchsten Akt.l44

Diese Einstellungen
sind nicht handlungstragend, sondern sie weisen vielmehr
symbolisch auf die zu erwartende Zukunft Iracemas in sol-

chen Lokalen und in #hnlichen Situationen hin,

143 Wie bei vielen anderen Segmenteri, in denen der Dialog
die Hauptrolle spielt, sind iiber diese Szene schon
beim Protokoll weitgehende Interpretationsansitze ge-
macht worden. Desyegen werde ich mich an solchen Stel-
len darauf beschridnken, die wichtigsten Aspekte zusam-
menzufassen und evtl. einige Erginzungen hinzufiigen.

144 Vgl. vor.allem die Autonomen Segmente Nr. 29, 34 und
35 _
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4.4, 1V, Akt

Nach der Trennung von Tifo nimmt Iracemas Laufbahn
endgiiltige Formen an, als sie in ihrem Kampf ums Uber-
leben in die verschiedensten Situationen hineingerét
Dabe1i werden Phasen mit relativ guten Aussichten zum
Aussteigen von Perioden offener Prostltutlon abgelost,

in einer pendelartigen Bewegung, dle sie in eine zuheh-

- mend aussichtslosere Lage brlngt Die Darstellung dieses

absinkenden Weges folgt einer sehr interessanten Montage—
strategie, in der die Zeit immer geraffter und die Kausa-
litdt zwischen den aufelnanderfolgenden Eplsoden immer
lockerer werden. Der erste Block umfaBt zwei Tage und

hat eine eindeutige Handlung, die als "Reise in die"
Fazenda eines Amerikaners'" umschrieben werden kann - Auto-
nome Segmente Nr. 23 bis 26. Die Darstellungszelt betragt
10°41.5". Der zweite Block stellt verschiedene von Iracema
erlebte Situationen dar, ohne daB sie in einer Relation
unmittelbarer Kausalitit zueinander stiinden - Autonome
Segmente Nr, 27 bis 34, Die dérgestellte Zeit umfaBt
sicherlich eine Periode von mindestens einigen Wochen
oder, was wahrscheinlicher ist, von mehreren Monaten.

Die Darstellungszeit betrigt 8°5.4". Das- Autonome Segment
Nr. 35 bildet den dritten und lezten Block dieses Aktes.
Als Syntagma der umfassenden Klammerﬁng abstrahiert es
gewissermaBen von einer dargestellten Zeit, da es eher

symbolisierendén'als erzdhlenden Charakter hat. Die Mon-

tagestrukturen und die Darstellungszeit - bloRe 28.7" -

sind #hnlich wie jene einiger Autonomen Segmente aus dem
vorangegangenen Block, von dem dieser jedoch aufgrund

seiner Funktion unterschieden werden kann.

4.4.1. Autonomes Segment Nr, 23

Diese Szene fingt beim Flugzeﬁgpiloten an, in einem
dhnlichen Verfahren w1e die Vorstellung von Tido zu Be-

ginn des 2, Aktes, Daran 148t sich die Fremdbestimmtheit

Iracemas erkennen, da ihr Los sehr viel von den Minnern
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'ser Eindruck verstirkt sich du

abhdngt, die u.U. an ihr Interesse haben,

Nach der gegen-
seitigen Vorstellung durch Tereza,

die Iracema inzwischen
wieder getroffen hat, verhandeln sie mit dem Piloten iiber

die Bedingungen ihrer Reise in die Fazenda eines Amerika-
ners,

Hier liegt ein "moderner" Szenenaufbau vor, da die
Mise en scéne durch die langen Einstellungen mit dem Ein-
satz vieler Kamerabewegungen - Vor allem Schwenks - gegen-
iber der Montage eindeutig den Vorréng_hat.145 _

) . ca . 45a : ) .- '
Obwohl es in Brasilien kaum'(aenn iberhaupt - es ist

mir nicht bekannt, ob diese StraBenbaumaschinen in Brasili-

en selbst produziert oder importiert werden,
wahrscheinlicher ist) Marken von StraBenbaumaschinen gibt,
kann die Aufschrift HUBER-WARCO genauso wie die Tatsache,
daB die Fazenda, wohin sie fliegen, nicht einem Brasilianer
sondern einem Amerikaner gehdrt, als Indiz fiir die Préseﬁi

ausldndischer Interessen in der Gegend gelesen werden.

3

‘Die-
rch die Erwéhﬁungteines Japa-
durch den "Gato" in der Fortsetzung der Handlung,
Mir scheint es wichtig zu sein, éich vor Augen zu ﬁalten,
daR solchen Andeutﬁngen in einer Zeit groBer politischer
Repression und entsprechender Zensur der Medien viel mehr
Aufmerksamkeit geWidmet WUrde, als es heute derFéllWére.147

146

ners

145 Dieses Prinzip 148t sich vor allem dort feststellen,
wo die eigentlichen Darsteller unter sich bleiben, wie
auch dort, wo der Dialog die Hauptrolle spielt, wobei
diese Kriterien sich zum Teil Uberschneiden. Vgl, die
Autonomen Segmente Nr, 4, 8, 16, 23, 28, 33 und 36.
Weniger ausgeprigt, wenn auch deutlich zu erkennen,’‘ist
die Dominanz der Mise en scéne bei Segmentén, wo die
o.e., Kriterien nur partiell zutreffend sind (z.B. "13"),

und auch bei einigen, in denen das Visuelle das: Wesent-
liche ausmacht - wie z.B. "19" und 31",

146 Wobei Japaner zweierlei heiBien kanp - entweder die Nach-
kommen japanischer Familien, die im Siiden - vor allem
in Sdo Paulo - zahlenmdBig und auch wirtschaftlich von
Bedeutung sind, oder wirkliche japanische Firmen, die
neben den amerikanischen und den bundesdeutschen in
Brasilien am stirksten vertreten sind, . —

147 Es gehdrt zur Filmsprache jener Zeit und natiirlich auch
zur Sprache dieses spezifischen Films selbst, mit sol-
chen Andeutungssystemen zu arbeiten, Die Fihigkeit, zwi-
schen den Zeilen zu }esen, gehdrt zu den Voraussetzungen
oppositioneller Kommunikation unter erschwerten Bedin-
gungen. Siehe dazu Peter B. Schuman, Frankfurt 1982, S.
45: Metaphern-Kino, Der Film "Iracema" gehdrt nicht zum
Metaphern-Kino, aber er hat damit einige Gemeinsamkei-

ten: dhnliche Entstehungsbedingungen, dasselbe Publikum
usw, : .

wobel ersteres |
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4.4.2. Autonomes Segment” Nr, 24

Wahrend der Flugreise hat man erneut Gelegenheit,
das AusmaRB der Waldzefstérung in Amazonien zu iiberblik-
ken. Wo einst ein griiner Waldteppich stand, erscheint
auf einmal ein brauner Fleck, in dem nur einige kahle
Baumstidmme {ibrig geblieben sind.148u_\

Aus dem Schluf der Sequenz (E 2?5’ wird ersichtlich, -
daB die extensive Viehhaltﬁng mit ihrem Verlangen nach
weit aﬁsgebreitéten Weidefldchen fiir diese Naturvernich-
tung (mit-) verantwortlich ist, Wie die Siedler im Auto-
nomen Segment Nr, 20 beriéhteten, erhalten aber gerade
die vornehmlich von der Fleischproduktion existierenden

GroBgrundbesitze149'die Unterstiitzung der Landreformbe-

148 Es wird anscheinend auf jegliches nur denkbare Mittel

zurlickgegriffen, um den Wald so schnell wie mbglich

zu beseitigen, wonach das auf diese Weise "gesduberte"
Land - meist als Weidefliche - bewirtschaftet werden
kann., Orlando Senna berichtet in "Xana": "No Gltimo
v0o subimos Cereja, Maria e eu - Jotabd e os demais—
em terra para filmar o pouso., Na diregHo norte, a
poucos minutos do ponto escolhido para nossa base,

em um vale, descortina-se uma paisagem de pesadelo:
dezenas de quildmetros de &rvores secas, galharia nua,
0 solo coberto por um tapete marrom acizentado, cemi-
tério vejetal. "Desfolhante quimico"”, informa o piloto .
empurrando o manche = v80 razante sobre as sacangas,
garavatos angustiados, moribundos, os poucos que
sobrevivem 4 asfixia e ao veneno, agonia de madeiras

se espilhagando em direg3o ao sol." Ebd. S. 186. Bei
der gefilmten Stelle kann es sich also um chemische
Rodung handeln, oder auch um die iiblichere Brandrodung.
Der Tod® von mindestens 42 Personen nach einer Entlau-
bungsaktion der Stromgesellschaft Eletronorte (FR 16.

12.83) zeugt davon, daB dieses Verfahren keine- Selten--
heit 1ist.

149 Diese GroRgrundbesitze kdnnen entweder einzelnen Men-
schen oder Agrarkonzernen gehdren, wie z,B, die -im
Film erwdhnte Fazenda do Cristalino, im Besitz von.
VW - gekauft mit Geldern aus Steuerbegiinstigungen von
VW do Brasil, Die Fleischproduktion wird von Leuten
kontrolliert, die meist auBerhalb der Region leben
und dort nur Verwaltungsangestellte haben., Die Pro-
duktion selbst ist in erster Linie fiir den Export be-
stimmt. Ein grdRerer Grad ,von Fremdbestimmung 1&RBt
sich kaum vorstellen.. .

Die GroBunternehmer erfuhren in der Amazonasregion
ab 1973 eine noch eindeutigere Unterstiitzung der Re-
gierung als in der Phase zuvor. Siehe dazu O, Ianni,
vor allem S, 83ff,
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verno 79/80. GHttingen, em 06.5.80. Consta uma assinatura
(MB1k) O Diretor titular. Constam dois carimbos com os se
guintes dizeres : Universidadc Georg-August. GUttingen. -
99. 0 Presidente. Com o respectivo emblema. - Seminario --
Romanico. GBttingen. =—=—=-==--mmm oo
Na oitava folha, coﬁéta O Seguinte : —=~---e-e-ememmeeono
6 - Universidade Georg-August, GBttingen. Estudos : Disci-
plina : Alemao para Estrangeiros. Nome ¢ prenome : Paulo-

Sampaio Xavier de Oliveira. Semestre de inverno 1977/78.-

1°? semestre. —=-=-emmmm e e
Codigo da disciplina. Nome do docente. Descrigdo exata --
dos cﬁrsos, exercicios ou seminarios, numero das horas --
SEMANALS | === oo oo o e -
9203 - Schuenemann. Grau médio I. Gramatica. 4. ----=----

9204-TUtken. Grau médio I. Compreensao da leitura. 4. ---

9206 - Noonan. Crau médio II. Trabalho com textos. 4. ---
9207 - Tutken. Grau médio II. Relatorio e discussao. 4. -
Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in---

scrigao. Secretaria de estudantes. —-------m-mmmmmmoon o
Na nona folha, nada consta referente aos estudos. -------
Na décima folha, consta o seguinte : --==-mmemmomomm—mo—-

8 - Estudos : Disciplina : Filologia - Mestrado. Semestre
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de verao 1978. 1° ScmesStre. -----mocmommmm oo

4749 - Plueckebaum da Fonseca. O Teatro de Gil Vicente.--
(PS). 2. == R
4767 - Sickermann Bernhard. Exercises structuraux. (P).1.

4904 - Butters-T. Frances para alunos de todas as faculda

des : Grau médio. 2. =—=m-mmmmmmmm e
Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in- -
SCTICA0., === mmcemmccec e c e e e

Na décimo primeirai%olha, nada consta referente aos estu-
| dOS . =—--mmm e e
Na dccimo segunda folha, consta o seguintc : -----=--==----
Disciplina : Filologia. Semestre de inverno 1978/79. 2° -
SEeMEStY . =-— e m o e e e e e mm e m e m————— e
04681. Engelbert. Problemas de métodos da ciéncia litera-
ria . (PS). 2. —----mmmmmm e e e
04693. Plueckebaum da Fonseca. A literatura portuguesa da
1% metade do século XX. (PS). 2. =—==cmmm-mmmccmmmmmooo
04706. Steinmetz. Curso basico I. Frances. (Exercicio).4.
04720. Fischer. Curso basico I. (Paralelo) (Exercicio).2.
04670. Incichen. Introducg@o a linguistica. (PS). 2. ----

04729. Alvarez. Espanhol. Curso complementar. (Exercicio)
04694. Bihler. Lirica espanhola no século XX. (II). Curso

Consta um carimbo com os scguintes dizeres : Oltima in- -
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SCTAGaA0. === == m = e el

Na décimo tercelira folha, nada consta referente aos estu-

A0S . mm o
Na décimo quarta folha, consta o seguinte : -------------
Semestre de verao 1979. 3° semesStrc. -—---—--m-mmmommmmenoo

46293. Steinmetz. Curso basico II. Francés. Exercicio. 4.

406300. Fischer. Curso de recuperacgao. Francés. Exercicio.

46253. Inecichen. ,%xicologia francesa. PS. 2. -----------
46261. Engelbert. Literatura francesa na historia da Fran
¢a 1789 - 1848. CUTSO. 2. —-mmmmmmm e~
46162. Ineichen. Tipologia das linguas romanas. Curso. 1.
40264. Engelbert/Meitzel. Exercicio para o filme franceés.
Exercicio. 2. =-mommmmmmm e
46268. Schrammen. Problemas de métodos da ciéncia da lite
ratura. II. Maupassant "Unec Vie'". PS. 2. ~=-commmmea -~

46282. PllUckebaum. A obra de Eca de Queiroz. "Pro-Seminar

Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in---

ST ICa0 . mm == e e

Na décima sexta folha, consta o seguinte @ -—-------------
Semestre de inverno 1979/80. - 4316. 4° semestre. -------

46736. Bremer. Curso de gramatica. (Cours de grammaire) -

Na décima quinta folha, nada consta referente aos estudos)

UE. 2. mmmmmmmmo oo oot !
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46693. Klenk. Introdugao '@ gramatica generativa de trans
formagao. PS. 2. =---ommmm oo
46736. Steinmetz. Exercicios escritos. (Exercises ecrites
UB. 2. mmm e s oo o oo e e -
46773. Pluckebaum da Fonscca. Os escritores portugucses -
da geracao dc 70. PS. 2. =rmcmmmmmmm e
46701. Engelbert. Literatura francesa na historia da Fran
ca II. V. 2. =------mmmmmmm e e -

y
46725. Kattenbusch. Introdugao a sociolinguistica. PS.2.

46718. Floeck. Século das Luzes na Espanha. V. 2. -------
Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in- -
scrigao. Secretaria dos estudantes. -----------—omonoomoo

Disciplina : Filologia/ Filologia germanica. Semestre de-
verao 1980. 5° semestre. ------=----cm-omomm e

43504. Graubner. Introdugdo a ciéncia da literatura. PS.

47194. Engelbert. Jean Renoir - Analise de filme. Semina-

rio principal de ciencia da literatura. 2. --=---==-=-=----
43393. Sch8n. Ciencia linguistica. I. PS. 2. -=----------
43398. Fuchs. Ciencia linguistica. II. PS. 2. --=-==-----

47153. Ineichen. Pela pfoblemética do subjuntivo. Semina-
rio principal de ciéncia linguistica. 2. ----==-=cc-ooo--
47156. Klenk. Gramaticas generativas e categdricas. HS.2.

47189. PlUckebaum. Literatura Medieval Portuguesa. PS. 2.

Na décimo sétima folha, nada consta referente aos estudosi
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B - 47192. Bilger. Civilizagao francesa. Conversacio e rcla--
torios. (Conversation et Exposés). B. Ixercicio. 2. -—----

Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Oltima in- -
) sCrigao. =-—--—=---=--- Bl T RS U
Na décimo oitava folha, nada consta rcferente aos estudosi
Na décimo nona folha, consta o seguinte : -----—--—-==-wu--
| Semestre de inverno 1980/81. 6° semestre. ------==-=--—===--
47723. PlUckebaum. PS. O Renascimento em Portugal. 2. ---
47756. Brock. Exerdicio. Estudo e textos e exercicios de-
lingua e gramatica. (Etude de textes et exercices de lan
gue et grammaire.)2. —-—----- - om e
47786. de Faveri. Exercicio. Italiano para avancados.2.
47787. de Faveri. Lxercicio. Italiano para avancados. -
(Laboratorio linguistico). 1. =—=-mceoommmmmmm o
‘>; 47696. v. Stackelberg. Textos do século XVII. Curso. II.Z
43668. Fuchs. Gramatica alemd.Seminario de exame interme-
d1ario. 2. ==mmmmmm e

43775. GBbel. Classificagao de textos dramaticos. PS. 2.-

Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in---
SCTiQa0. === =m oo mmm o
Na vigésima folha, consta nada refercente aos estudos. ---

Na vigesima*folha, consta o seguinte : =-=-=--c-e-meommoo—oo
Semestre de verao de 1981. 7° semestre. =~-—=—-———==cmeeecoua-
43975, Fricke. Problemas fundamentais da teoria da litera

tura. Curso. 2. —=--mm-mr e e

/]
*) primeira 4%/‘
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% - o 43977. Karnick. Literatura alema desde 1945 II1. Curso. 1.-
i 43998. Nickisch. Tecrianarrativa -e analise de textos narra
tivos. '"Proseminar'. 2. ---mmmmemm e
48.195. Ineichen. Introdugao a gramatica geral. Curso. 2.

48208.Lleo. Fonetica e fonologia do Espanhol. "Proseminar"

48212. von Stackelberg. Textos do sc¢culo 18. Curso. 2. ---
48211. MUlk. Gustav Flaubert. Curso. 2. -~------eeooeu—o-

|

|

|

|

\

|
48234. Plickebaum 8a Fonseca. O ITluminismo em Portugal. --
"Proseminar'. 2. —mmmmmmmmmmm e oo

48240. Bilger. Civilizagdo Francesa (Civilisation Francai-

se). B. EXercicio. 2. ==m=mmemm oo
48281. Tischhauer de Alvarez. Esnanhol II. Exercicio. 6. -
Consta um carimbo com os seguintes dizeres. Ultima inscri-
gao. Secretaria dos estudantesS. —--—-=-=--—m-mmmmmm—mo o __
| Na vigésimo segunda folha, nada consta referente aos estu-
|
do;. —————————————————————————————————————————————————————
Na vigésimo terceira folha, consta o seguinte @ -—---------~
Semestre de Inverno 1981/82. 8° semestre. -----------—-—--—
42578. Engelbert. Filme e historia. Seminario principal. 2
1' 42587. Kreis. Literatura espanhola do século 20. PS. 2. --
42659. Pluckebaum; Romantismo em Portugal. PS. 2. -----=--

42553. Vogel. Introducdo ' a linguistica aplicada. PS. 2. -

42550. Ineichen. Descrigao contrastiva Alemdo - Francés.V.
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141943, Fricke. Teoria e historia do Cabaré literario. HS.2Z
41944. GBbel. O Drama moderno no exemnlo de Elias Canetti-
e Friedrich DUrrenmatt. HS. 2. ----c-commmmm e
42427. Dreitzel. Curso de linguas: Latim I. KU. 10. ------
Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in- --
scrigao. Secretaria dos estudantesS. =---—-==—=-----ooommmmoo
Na vigesimo quarta folha, nada consta referente aos estu--
dOS . =
Na vigcCsimo quintfnfolha; consta o scguinte : —-------—-oo
Semestre de verao 1982. 9°/59 semeStre. -—-——-—-—=-c--mmmmmme——
43214. Garbe. Workshop em Lirica. 2. —-==-=cmmmommmoaoo-
43314. Fricke. O Aforismo literario. V. 2. ====--oooeao--
43357. MUller—Dyes; Georg Blichner. PS. 2. -------c-nn--- - -

44217. Ineichen. Composicoes para atipologia de linguas. HS

sticos dal

<
[k

44228. Vogel. Aspectos linglisticos e psicolingu
compreensao da leitura do Frances. HS. 2. —-----mmmmmouou
44389. Tischauer de Alvarez. Os exercicios de gramatica e-
- sua introducao em classes. (Los ejercicios gramaticales y-
su introduccion en classes). 2. =m=-c-mmmmmmmmmmm oo
JConsta uma.carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in--
. SCTigao. =-----=-==-=---- S e e e -
Na vigésimo sexta folha; nada consta referente aos estudos

Na vigésimo setima folha, consta o seguinte : --------~~--

Semestre de inverno de 1982/83. 10° semestre. ~-=-~-=—=—=J
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44960. Karnik. Literatura alema apnos 1949. Curso. 1. ----
45002. Karnik. Sexos e geragoes no drama - HS - 2. ==-==-=--
45016. Karnik. Coloquio no curso. K. 1. -=----e-mecaao-
44907. Garbe. Workshop em Lirica. - Lxercicio - 2. ---===
46035. Vogel. Desenvolvimentos novos no ramo da pesquisa
no ensino das 1inguas. HS. 2. =c-eomomommmeo oo __
45733. Yaba. O Romance anticolonialista na literatura africana
moderna. Sembene Ousmane e Ferdinand Oyono. UE. 2. ------
4577@. Zimmer. Hisfbria‘linguistica espanhola. Cursq. 2.~

Consta uma carimbo com os seguintes dizeres : (ltima in---+

scrigao. Secretaria dos estudanteS. =---------—--cmeommo ]

Na vigésimo nona folha, consta o seguinte : --------------
Semestre de  verao 1983. - 10° semesStre. -—-=---c-e--——n-
46228 .Thiumel. .Sintaxes (V). 2. ==-commmommmmo e

46531. Turk. Teatro e Drama. (V). 2. —=-cmmmcmmmmom o
47000 Ineichen. Introdugao a gramatica geral. (V). 2. ----
47109. K8rner. A lingua cspanhola (¢ portugucsa) na Améri-
ca Latina. (HS) . 2. =cemmmm oL
47121. Engelbert. Revolugio espanﬁola e cincma frances : -
Malraux e Resnais. (IIS). 2. ==mcomcommmmmm
47147. Wanzlaff Eggebert. Excrcicios sobre a lirica portu-
guesa da Renascenga.- 2. ~-=-==-ooooooonoo R T

Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Oltima in- --

scricao. Secretaria de estudantes. =-—--==--mem-omooommooo__

Na\dgéshno oitava folha, nada consta referente aos estudosl
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Na trigésima folha, nada consta referente aos estudos. --
Na trigésima primeira folha, consta o seguinte : --------
Semestre de inverno 1983/84. 12° semestre. -—-—------———=o--
40887. Vogel. Coloquio sobre questocs da pesquisa do ensi-
no de linguas. - KO = 2. =c-mmmmmmmm e
40236. Turk por Tappe. Coloquio para o curso (filmagem de
literatura. = KO = 2. —-commmm e e e
40181. Turk. A realidade da literatura. Curso. 2. =-------
40220. Turk. A rea&idadg da literatura.Seminario princi--
DAl. 2. —mm e -
41009. PlUckebaum da Fonseca. O teatro de Gil Vicente. --
- "Proseminar' - 2. m--mommmmmm .
41006. KYrner. Historia da lingua portuguesa. Curso. 1. -
40121. Van de Vyver. Alemao como lingua estrangeira. Teo-
ria e Pratica. = 2. ~=m-mmm e
Consta uma carimbo com os seguintes dizeres : 0Ultima in-
scrigao. Secretaria de estudantes. Consta uma rUbrica ile
gIVel. = mm e o
: Na trigésima segunda folha, nada consta referente aos ---
eStudoS. —=—==-=mmmm e oo e b e e TR
Na trigésima terceira folha, consta o seguinte : -------

Semestre de ver50.1984.'139 semestre. -—=----------o——mo- J

42159. Ineichen. O subjuntivo no Frances. HS. 2. -=--~---

42480. Vogel. Modelos de adquisigao da linguagem na re--- é%;
cente pesquisa do ensino de Ilnguas. - HS - 2. =-eeoeeeao éﬁ
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42165. Steland. Teatro frances do scéculo. V. 2. =—--===mnn
42174. Engelbert. Sobre a analise dos filmes franceses. -
HS - 2. =m-cmmmm e
42166. Yaba. Os dramas politicos de Aime Cesaire. UE. 2.-
42214. KBrner. Comunicagao de maésa e meios de comunica--
¢ao na Ameérica Latina. HS - 2. ==cemeoommmmmmea L
41476. Turk. Literatura da Republica de Weimar. V. 2. --
41515. Karnick. Petgr Welss. HS - 2. ---cmmcmmm e
41411..Van de Vyvegi Sobre a teoria e a pratica do ensi-
no do Alemao como lingua estrangeira. 2. ~-==-=—m—=coo---

42592. Galuschka. Respiragao, voz, articulagao - Exerci--

cios de fala. 2. =—-mmmmmm oo
Consta uma carimbo com os seguintes dizeres : Ultima in--
scrigao. Secretaria de estudantes. —=-----—---m-meoooooo_ o

Na vigésimo quarta folha, nada consta referente aos estu-

Na vigesimo quinta e vigésimo sexta e vigésima sétima fo-
lha, nada consta. ===—--=--m-om e
Na pagina inferior da capa, consta o seguinte : --------
Indicagoes impnortantes:1.0s estudantes ja matriculados --
sao obrigados a se aprescntar no comeco dec cada semestre
A apresentagao ¢ ligada as inscrigdes de cursus. As datas
serao publicadas por cartazes. --=---=-moomo oo __

2. Quem nao se apresentar,scra riscado da lista dos cstu-

dantes da universidade. === -mmmmm oo :
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3. Estudantes regulares devem inscrever-se nos cursos, du-
rante cada semestre,; (exercicios) de pelo menos duas horas
de semestre semanais, nqQ caso negativo o semestre hio serd
contado. No caso que regulamentos sobre estudos, exames ol
| Promogdao prescrevem um nuamero mais elevado que duas horas
| de semestre semanais pelo reconhecimento de um semestre,-
estos regulamentos tem prioridade. ----=-cemooomo____
4. Pede-se comunicar as seguintes modificacGes, sem falta,
ao Servicgo de Modificagﬁo da Administracao da Secrctaria-
de estudantes por meio de um formulario especial (disno--
nivel na Secretaria de estudantes, 3400 GSttingen, Wil- -
helmsplatz 1) : 1. Segunda matricula em outras faculdades.
2. Mudanga da especialidade (especialidades) e especiali-
dades novas. 3. Estado civil (modificagéo de nome), ntme-
ro de filhos. 4) Exame intermediario e exame final. 5. =--
Endereco durante o semestre respectivamente enderego do -
domicIlio. —=-mmmmm oo
5. Quem nao quer continuar os estudos na Universidade de-
e _ Gdttingen deve pedir ser riscado da matricula. A obriga-- |

¢ao -do pedido de ser riscado da matricula também existe -

no caso de interrupgao dos cstudos (nao no caso de licenca
E 0 que € diferente)l 0 pedido de ser riscado da matricula-
pode ser feito a mais cedo duas semanas antes o final do-
curso. e o mais tarde até o fim do prazo da reapresentagéq

para o proximo semestre. Formuldrios deste pedido serao -
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entregues na Secretaria de estudantes. -—=----emc- oo

Folhas avulsas para esta caderneta estio disponiveis na Se-
Cretaria de estudantes. ---—--—---oom o ______________
NADA MAIS constava do documento acima que devolvo com es-
ta tradugao datilografada cm 14 (quatorze) folhas, a qual

1i, conferi, achei conforme, assino ¢ DOU FE. —ccoeme—e___

* K %
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Certifico ¢ dou [C, para os devidos [ins, que nesta data

me fol apresentado um documento em idioma ALEMAO, com as

seguintes caracteristicas, Original de CERTIFICADO DI EST

—
(-,

DOS, o qual traduzo para o verndculo no seguinte teor : ---
Na primecira folha, consta o Seguinte : =——--eecoeomomoaooo

Scminario de Filologia Rominica da Universidade de GHttin-

gen. O Scnhor stud. phil. PAULO S. XAVIER DE OLIVEIRA, ~---

nascido cm 27-03-1956 em MORRINIIOS - GOIAS - BRASIL partici

- .! . . o~ -~ .
pou no meu scminario (Proseminar "E") "Introdugao a lin--

/79. Consta uma assinatura ilegivei. Consta um carimbo --
com os seguintes dizeres : Seminario de Filologia Romanica-
da Universidade de GUttingen. Com o respectivo emblema. --
Na segunda folha consta o seguinte : -—-—=----eoocmmmoooo_ .
O Senhor stud. nhil. Paulo Xavier de Oliveira, nascido em-
27-03-1956 em Morrinhos - Go - Brasil, participou no meu -
seminario (Proscminar) com Exito : Lexicologia. G8ttingen,
em 12.7.1979. Consta uma assinatura ilegivel. Consta um ca
rimbo com os seguintes dizeres : Semindrio de Filologia --
Romanica da Universidade de G8ttingen. Com o respectivo --
O e B e T ———
Na terceira folha, consta o seguinte ; =-=--===--eoooo-
O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira, nascido-
em 27-03-1956 em Morrinhos - Go; Brasil participou no meu-

seminario (Prosceminar)Introdugao & gramdtica de transfor-

gulstica". Consta manuscrito : "bom". Gottingen, cm 12/2/-;

)

Avenide Campos Sailes, 680, 14.° sndar, Sala {(.463 - 13,100 Cemninss - SP

©

o

-
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formacao generativa. G8ttingen, em 12.2.80. Consta uma as-

sinatura : (Ursula Klenk). Consta um carimbo com 0S se- --

|

|

\

\

|

w .
guintes dizeres : Universidade Georg August. - 99. O Pre--
sidente. GO8ttingen. Com o respectivo emblema. ~--==---ocw-
Na quarta folha, consta o seguinte : —=----cmcmommmooooo
O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira, nascido
em 27-03-1956 em Morrinhos - Go; Brasil, participou no --
meu seminario (Proscminar) Introducdo a sociolinguistica.
(Relatorio »mara g conceituagdo da diferénca) com bom dxitd
Gbttingen, em 15.2.80. Consta uma assinatura semi—legivel.
(Dieter Katten...) Consta um carimbo com os scguintes di--o

zeres @ Universidade Georg-August. 99. O Presidente. GHt-
tingen. Com o respectivo emblema. --=---=m—omcooommooo__

Na quinta folha, consta o seguinte : -=-==---eeommomoo-_

O Senhor stud. phil. Paulo Sampaio Xavier de Oliveira, --

nascido em 27-3-56 em Morrinhos-GO/Brasil, participou no-
meu seminario '"Pela problemdtica do "subjuntivo" com &xi-
to. GOttingen, em 9/7/81. Consta uma assinatura ilegivel. |
. Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Universidade
- Georg-August. 99. O Presidente. GBttingen. Com o respecti
VO emblema. =--=-mm oo e e~
NADA MAIS constava do documento acima que devolvo com es-
ta tradugao datilografada em 2 (duas) laudas, a qual 11i,-

conferi, achei conforme, assino e DOU FE. mcemmmmommemo—-
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Certifico e dou fé, para os devidos fins, que nesta data -
me foi apresentadd um documento em idioma ALEMAO, com as -
seguintes caracteristicas : Original de CERTIFICADO, o ---
qual traduzo para o vernaculo no seguinte teor : ---------

Seminario de T'ilologia Romanica da Universidade de GYttin-

gen. O Senhor stud. phil. Paulo Sampaio Xavier de Oliveira
nascido em 27-3-1956 em Morrinhos - Go/Brasil, passou no -
exame intermediario do Portugués com a nota 'muito bom'.
e
Gdttingen, em 18.2.1980. Consta uma assinatura : {Celeste-
PlUckebaum). Leitora de Portuguces. ------=—=—-=ccooemmmo
Na segunda folha; consta o SEgUINtEe @ —===m=-mmm e mmmm e — ]
O Senhor stud. phil. Xavier de Oliveira, Paulo, nascido em
27-03-1956 em Morrinhos - GO - Brasil, passou no exame in-
termediario em Ciéncias linguisticas romanicas. GYttingen,
em 5/5/80. Consta uma assinatura ilegivel. Consta uma ca-
rimbo com os seguintes dizeres : Universidadc Georg August
G8ttingen. 99. O Presidente. Com o resnectivo cmblema. --
Na terceirafolha, consta o scguinte @ —-------oomoomoeno
O Senhor Xaviof de Oliveira, Paulo, nascido em 27-03-1956
em Morrinhos - GO - Brasil, participou no meu exercicio -
Curso basico I (Cours de base I), semestre de inverno ---
1978-79, com éxito. G8ttingen, em 24.1.80. Consta uma as-
sinatura (J. Steinmetz). Consta um carimbo com os seguin-
tes dizeres : Universidade Georg August. G8ttingen. 99. -

O Presidente. Com o respcctivo emblema. ---------ceoooonn

Avenida Campos Salles, 890, 14.° andar, Salg 1.403 - 12.16G Campinas - SP
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Na quarta folha, consta o seguinte : -—-=--—cmeoemooo___

O Senhor Xavier de Oliveira, Paulo, nascido em 27-03-1956
em Morrinhos - GO - Brasil, participou no meu exercicio --
Curso basico II (Cours de base II) com habilidade auditiva

\

e oral. Semestre de verao 1979. Com éxito. Gottingen, em -
|
24.1.80. Consta uma assinatura : (J. Steinmetz). Consta um
|

carimbo com os seguintes dizeres : Universidade Georg - Aul
gust GBttingen. 99. O Presidente. Com o respectivo emblema
NADA MALS constava’do documento acima que devolvo com esta

traducao datilografada em 2 (duas) laudas, a qual 1i, con-

feri, achei conforme, assino e DOU FE. ~---ccocmmomoooo—_
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Certifico e dou fé, para os devidos fins, que nesta data -
me foi apresentado um documento em idioma ALEMAO, com as -
seguintes caracteristicas : CERTIFICADC DE ESTUDOS, o qual
traduzo para o verndculo no seguintc teor : --—-=-=--=-=-=~=

Seminario dc Filologia Romanica da Universidade de G8ttin-

gen. O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavicr de Oliveira, --

nascido em 27-03-1956 em Morrinhos - GO - Brasil, partici-

LAl

pou no meu seminario (Proseminar) A literatura portugue-
sa da 1% metade doigéculo XX'" com muito boa particinagao -
oral. G8ttingen, em 7.11.1979. Consta uma assinatura : Ma-
ria Celeste Pltickebaum. Consta um carimbo com oS seguintes
dizeres : Universidade Ceorg-August. G8ttingen. 99. O Pre-
sidente. Com o respectivo emblema. ------------=--=-----—~

Na segunda folha, consta o seguinte : ------=---=---—-——-—-

O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira,\nascido—

em 27-03-1956 cm Morrinﬁos -G0 - Brasil, participou no mcu
seminario (Proseminar) 'O teatro de Gil Vicente' com muito
boa participacao oral. GUttingen, em 7.11.1979. Consta uma
assinatura Maria Celeste PlUckebaum. Consta um carimbo com
os seguintes dizeres : Universidade Georg-August. C8ttin--
gen. 99. 0 Presidente. --==------mmmmmm e e
Na terceira folha, consta o seguinte : ------------——----—-
0 Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira, nascido-
em 27-03-1956 em Morrinhos -GO-Brasil, participou no meu -

0

seminario (Proscminar) "A obra de lice de Queiroz' com mui-

Avenida Campos Sszlles. 890, 14.° andar. Saja 1.403 - 13.16¢ Campinas - SP
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to boa participacao oral. GYttingen, em 7.11.1979. Consta
uma assinatura : Maria Celeste PluUckebaum. Consta um carim
bo com os seguintes dizeres : Universidade Georg-August.-
Gottingen. 99. O Presidente. Com o- respectiva emblema. -------
Na 4a folha, consta ov SEEQUINLE | mmeecmcme e e
O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira, nascido-
em 27-03-1956 em Morrinhos - GO; Brasil, participou no meu
seminario (Proseminar) '"Os Escritores Portugueses da Gera-
cao de 70" com m#ito boa participacdo oral.GSttingen, em -
13.2.1980. Consta uma assinatura : Maria Celeste Plucke---
baum. Leitora de Portugués. Consta um carimbo com os se- -

guintes dizeres : Universidade Georg-August. 99. (GUttingen

Na quinta folha, consta o seguinte : ----==-—=--------u---

O Senhor stud. phil. Paulo Sampaio Xavicr de Oliveira, ---

nascido em 27-3-56 em Morrinhos - GO/Brasil, participou no

meu seminario "Literatura Medieval Portuguésa" com muito -
boa participacao oral. GBttingen, em 9 de julho de 1980. -
Consta uma assinatura:Maria Celeste PlUckebaum. Consta um-
carimbo com os seguintes dizeres : Universidade Georg-Au--
gust. GYttingen. 99. O Presidente. Com o respectivo emble-
ma. U
NADA MAIS constava do documento acima que devolvo com esta
traducao datilografada em 2 (duas) laudas, a qual 1li, con-

feri, achci conforme, assino ¢ DOU rE. —ij ———————————————
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' o Certifico e dou fé, para os devidos fins, que nesta data -
me foi apresentado um documento em idioma ALEMAO, com as -
seguintes caracteristicas : Original de CEQTIFiCADO DE ES-
TUDOS, o qual traduzo para o vernaculo no seguinte teor :-

Seminario de Filologia Romanica da Universidade de GYttin-

gen. O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier de Oliveira, --
nascido em 27-03-1956 em Morrinhos - Brasil, participou no
meu seminario (E-Proseminar) "Sartre - Problemas de méto--
dos nas ciencias éé literatura" com éxito. GYttingen, em -
17-2-79. Consta uma assinatura ilegivel. Consta um carimbo
com os seguintes dizeres :,Seminario de Filologia Romanica
da Universidade de G8ttingen. Com o respectivo.omblema. --
Na scgunda folha, consta o seguintc @ --=----=-=--c---——---
O Senhor stud. phil. Paulo S. XAVIER DE OLIVEIRA, nascido-
em (nada consta) participou no meu seminario (Proscminar)-
"MAUPASSANT, Une Vie'" COM EXITO. GYttingen, em 10.7.79. --
consta uma assinatura ilegivel. Consta um carimbo com os -
\ seguintes dizeres : Universidade Ceorg-August. GBttingen.-
99. O Presidente. Com o respectivo emblema. ---------=-----
Na terceira folha, consta o seguinte : ----=-=-=--=c-m-----

O Senhor stud. phil. Paulo Sampaio Xavier de Oliveira, ---

nascido em 27-3-56 em Morrinhos-GO/Brasil, participou no -
meu Seminario Principal "JEAN RENOIR (Analise de filme) -
La Marseillaise'" com éexito. GBttingen, em 12.7.80. Consta

uma assinatura ilegivel. Consta um carimboc com oS Seguin--

Avenida Campos Salles. 890, 14.° "andar, Seiz 1.463 - 13.160 Cempinas - SP
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tes dizeres : Universidade Georg-August. G8ttingen. 99. O
Presidente. Com o respectivo emblema. =--~-=-=mccememmeceo__
Na 4a folha, consta 0 SCgUINTC @ ~===c—mmomo oo
O Senhor stud. phil. Paulo S. Xavier dec Oliveira, nascido-
em 27.03.1956 em Morrinhos-GO-Brasil, participou no meu --
Semindrio Principal "Filme e Histdria' com éxito. GHttin--
gen, em 13-3-82. Consta uma assinatura ilegivel. Consta um
carimbo com os seguintes dizeres : Universidade Georg-Au--
gust. GBttingen. 99. O Presidente. Com o resnectivo emble-
M . m == s s e e e
Na quinta folha, consta o seguinte : =—=--—-----mommma

Seminario de Ciencias lingulisticas / Departamento do Labo-

ratorio de Linguas da Universidade de G8ttingen. O Senhor

stud. Xavier de Oliveira, Paulo, nascido em 27.3.56 em ---
Morrinhos - GO - Brasil, participou no meu Seminarioc -----
"Aspectos linguisticos e psicolinguisticos da compreensio-
na leitura no Frances" com bom éxito. GBttingen, em 6.7.--
1982. Consta uma assinatura semi-legivel. (Ad.OR.K. Vogel)
Consta um carimbo com 0s seguintes dizeres : Universidade-
Georg-August. GUttingen. 160. O Presidente. --------------
NADA MAIS constava do documento acima que devolvo com esta
tradugao datilogréfada em 2 (duas) laudas, a qual 1i, con-

feri, achei conforme, assino e¢ DOU FE. —--cmmmmmmmmcmao o
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Certifico e dou fé, para os devidos fins, que nesta data -
me foi apresentado um documento em idioma ALEMAO, com as -
seguintes caracteristicas : Original de CERTIFICADO, o qual
traduzo para o vernaculo no scguinte teOr | =—-===-=—c-——-=4
SEMINARIO DE FILOLOGIA ALEMA DA UNIVERSIDADE GEORG-AUGUST -
GOTTINGEN., —mmmm o e oo e e o e e e e 1
GOTTINGEN, em 8.7.80. "Rua Nikolausberger Weg" 15. --------
Nome do Diretor do Seminario : GRAUBNER. --=------=----~--—-

O Senhor Paulo Saﬂpaio Xavier de Oliveira participou no se-

mestre de verao 1980 nos meus exercicios de semindrio (Prose-
minar) "Introdugdo - a Ciencia da Literatura'. Colaborou nusn
relatorio em grupo sobre o tema : "Analise de um comenta--
rio de Jornal", o qual nao foi avaliado com nota. Fez um -
exame oral/escrito o qual nao foi avaliado com nota. Nota-
total : (Nada consta.) Consta uma assinatura semi-legivel.
(Graubner.) Consta um carimbo com os seguinteé dizeres : -
Universidade Georg-August. G8ttingen. 96. O Presidente. --
Com o respectivo emblema. =-----=----mommmm e
Na segunda folha, consta o seguinte : ---=--=-cec-m-omuoo

Nome do diretor do seminario : SCHON. -—=c-emmmmmmmmaa oo

O Senhor Paulo Sampaio Xavier de Oliveira participou, no -
semestre de verao 1980 nos meus exercicios de seminario --
(Proseminar) Ciencia linguistica I. Relatorio: (Nada cons-
ta.) fez um exame escrito o qual foi avaliado com a nota -

"2". Nota total : "2". Consta uma assinatura semi-legivel:

Avenida Campos Salles. $90, 14.° ‘andar, Sala 1.403 - 13.100 Campices - SP




|0 Senhor PAULO SAMPAIO XAVIER DE OLIVEIRA participou no --
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(SchBn). Consta um carimbo com os scguintes dizeres : ---
Universidade Georg-August. GHttingen. 96. O Presidente. --
Com o respectivo emblema. GBttingen, em 10.7.80. --=------
Na terceira folha, consta o seguinte : -—---—---mc-ommeooooo

Nome do diretor do Seminario : FUCHS. -==-ccmccmommomoo-_

semestre de verao 1980 nos meus exercicios de seminario --
(Proseminar) Ciencia linguistica II. Relatorio : (Nada --

consta.) LExame :(M&da consta) Nota total : (Nada consta.)

Consta uma assinatura : A. Fuchs. Consta um carimbo com --
0s seguintes dizeres : Universidadc Georg-August. G8ttin--
gen. 95. O Presidente. Com o respectivo emblema. ---===---
Gottingen, em 10.7.80. —--mmm oo e oo

Na quarta folha, consta o seguinte : ---=--——-oeoeoo__

GBttingen, em 28.4.81. Nome do diretor do Semindrio : ----

O Senhor PAULO S. XAVIER DE OLIVEIRA participou no semes--

tre de inverno 1980/81 nos meus exercicios de seminario --

(Proseminar) sobre "Introdugao @os aspectos sistematicos'.
*

Colaborou/elaborou um &scrlto (modalidade : tarefa de ca--

sa) sobre o tema : "As catcgorias de Aristoteles na descri

cao da tragédia concretizadas na Antigone de Sophokles"

o e

0 qual foi avaliado com a nota '"muito bom'. Exame : (Nada-
consta). Nota total : "1". Consta uma assinatura : G8bel.-
Consta uma carimbo com oS seguintes dizeres : Universidade

*) trabalho




[Karnick. Consta um carimbo com os seguintes dizeres : Sc--
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Georg-August. GHttingen, 95. O Presidente. Com o resnecti-

vo emblema. ------ R e e L T T TP
Na quinta folha, consta o seguinte : --------—cooooeoo___
G8ttingen, em 6.6.83. Nome do diretor do semindrio: ------
KARNICK . mmmmm e o e oo e e e

O Senhor Paulo Sampaio Xavier de Olivecira particinou no s¢|
mestre de inverno 1982/83 nos meus exercicios de seminario
(Seminario Principal) sobre
Drama’ . -—=---c o
Colaborou/elaborou um relatorio sobre o tema '"Trechos de -
critica ao sonho americano cm "Quem tem medo de Virginia -
Woolf''de Albee, o qual foi avaliado com a nota "2". Nota -

total :"2" bom. Consta uma assinatura semi-legivel : -----

minario de Filologia Alema da Universidade de G8ttingen. -
Com o respectivo emblema. =---=---oommmmmm
NADA MAIS constava do documento acima, que devolvo com es-

ta traducao datilografada em 3 (trés) laudas, a qual 1i,--

Os sexos ¢ as geracoes no --

conferi, achei conforme, assino e DOU FE. =--ccemmmomoooo_
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Certifico ¢ dou fé, para os devidos fins, que nesta data -
me foi apresentado um documento em idioma ALEMAO, com as -
seguintes caracteristicas : Original de CERTIFICADO DE ES-
TUDOS, o qual traduzo para o vernaculo no seguinte teor :-
ALEMAO PARA ESTRANGEIROS. Universidade de G8ttingen. -----
O Senhor Paulo Xavier de Oliveira particinou durante o se
mestre de inverno 1977/78 no exercicio do Grau médio I, --
compreensao da 1ei?uru (4 horas semanais), com bom éxito.-

¥
GBttingen, em 14.2.1978. Consta uma assinatura : (G. TUt--

Na segunda folha,‘consta 0 seguinte : =—-==-------oemonoooo
O Senhor Paulo Sampaio Xavier de Oliveira participou, du--
rante o semestre de inveérno 1977/78 no exercicio do Grau -
medio I, Gramatica (4 horas semanais) com éxito plenamente
satisfatorio. Gottingen, em 14.2.1978. Consta uma assina--
tura : (M. Schiinemann). Intérprete diplomada M. Schiinemann
Na terceira folha, consta o seguinte : -=--=---—-—-o—__
0 Senhor Paulo S. X. Oliveira participou, durante o semes-
tre de inverno 1977/78 no exercicio do Grau médio II, Rela
torios ¢ discussao (2 horas semanais) com bom exito. G8t--
tingen, em 14.2.1978. Consta uma assinatura :(CG. Tltken.)-
-Na quarta folha, consta o seguinte : ---------- e
O Senhor Xavier de Oliveira passou no exame linguistico. -
Gdttingen, em 14.4.78. Constam duas assinatura ilegiveis.-

NADA MAIS constava do documento acima que devolvo com esta

Avenida Campos Salles, 890, 14.° andar, Ssala 1.403 - 12.160 Campicas - SP
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