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Cunningham, o ‘Einstein da dan¢a’ em S

L]

O coreografo norte-americano, que injetou a Teoria
da Relatividade no balé moderno e introduziu
eventos interativos no palco, mostra seu novo

trabalho em trés apresentagoes esta semana

HELENA KATZ

exta-feira, Mr. Invencao Ili-

mitada estréia em Sao Pau-

lo. Trazido pelo Gabinete
Cultura (leia-se Emilio Kalil) e
pelo Sesc, com apoio da Usis (leia-
se Philip B. Taylor, o consul, e a
eficiente equipe do Servico de Di-
vulgacao e Relagoes Culturais dos
Estados Unidos), Merce Cun-
ningham nos mostra trés Events.
Dias 26 e 27, as 21 horas, e dia 28,
as 17 horas, o Sesc Pompéia sera
ocupado pela sabedoria de quem
sempre soube ser um homem do
seu tempo. E os mais espertinhos
que se cuidem. Vai acontecer tam-
bém um Study Day no sabado, 27,
das 14 as 17 horas: explicacoes di-
retamente da fonte, para conferir
por que ele é o melhor.

Quando Merce Cunningham de-
cidiu que qualquer movimento po-
deria ser movimento de danca, a
audacia passou a ser sua pele. Em
1965, dancava para uma “musica”
esquisita: a voz de John Cage len-
do historias engracadas (How to
Pass, Kick, Fall and Run).No ano
seguinte, quicava para fora do pal-
co “embrulhado” num saco de lixo
'(Place). No anterior, 1965, encer-
rava Variations V, andando de bi-
cicleta. Em 69
(Canfield), come-

Cunningham nasceu em Centra-
lia, Washington, em 1919, e come-
¢ou a coreografar em parceria com
Jean Eardman, no tempo em que
ambos dangavam ‘com Martha
Graham. Bailarino excepcional,
mereceu do critico Edward Denby
0 seguinte comentario, em 1945:

Um virtuoso como Mr. Cun-
ningham é uma raridade. Sua
elegancia e originalidade combi-
nam um raro bom senso no que
um homem sozinho nmo palco po-
de, com certa dignidade, estar
ocupado em fazer.

John Gruen conta, em The Par-
ty’s Over Now (1972), que a pla-
téia de Cunningham, no inicio da
sua carreira, se resumia a uns pou-
cos artistas, rostos conhecidos en-
tre si. Era tao familiar que certa
noite, na temporada de 1953, o
critico Harold Rosenberg gritou,
do meio da platéia: “Gente, tem
um estranho na terceira fila!”

Merce Cunningham mudou a per-
cepcao do que possa ser a danca. E a
matriz. Para pontuar sua importan-
cia, o Caderno 2 Especial preparou
uma entrevista trans-historica. Co-
lheu, entre os mais competentes cri-
ticos “mercistas”, depoimentos que
comentam a trajetoria “Einstein da
danca”. A entrevista comec¢a com

Kenneth King, o au-
tor desta reveréncia.

¢ou a coreografar E 3 Caderno 2 — Por
para suas maos. SPETACULO que vocé diz que
Como sabe que ’ : Merce Cunn-
na vida nao ha ou- E MISTURA ningham fundou a
tra vez, Merce Cun- mente na danca?
ningham volta ao PARA USARE Kenneth King —
Brasil, onde dan- Merce danga a idéia.
cou em 1989, com DELETAR Seus “sistemas dan-
seu formato de cantes” sao tratados

programa mais

moderno. Events sao espetaculos
que reuinem trechos ou coreogra-
fias inteiras, rearrumadas em nova
sequéncia, sem interrupg¢ao. Sao
eventos unicos. Misturas para usar
e deletar.

Segundo o proprio Merce, “os
Events foram originalmente cria-
dos como performances para es-
pagos nao-ortodoxos”. Depois,
“passaram a ser mostrados tam-
bém em teatros e seu material dei-
xou de apenas unir trechos do
nosso repertorio, passando a in-
cluir dancas e acgdes especificas
para os Fvents”.

Sua modernidade radical ainda
hoje nao desce facil por muitas
goelas, embora a situagao ja nao
repita a que o escritor Richard
Kostelanetz descreve:

Era 13 de agosto de 1963, estd-
vamos no Philharmonic Hall, em
Nova York. Uma platéia agressi-
va batia os pés a cada cacofonia
da orquestra, num fluxo comico e
continuo de hordas que abando-
navam o teatro.

Mesmo agora, nem todos com-
preendem uma danca de movi-
mentos nao-expressivos que acon-
tece num espaco sem centro e num
tempo sem énfase, onde tudo pa-
rece sem sincronia.

Merce Cunningham desafiou os
postulados dos pioneiros da dan-
¢a moderna quando comecou a
criar obras sem tramas psicologi-
cas ou dramaticas. Na sua longa
cumplicidade com John Cage (a
primeira obra da dupla, Credo in
Us, estreou em 1942), provou que
danga e musica podem se encon-
trar apenas na hora da sua estréia
para o publico e que a ordem em
que o programa vai ser apresenta-
do pode ser determinada instan-
tes antes da cortina abrir, jogan-
do-se o I Ching.

cognitivos e hiperdi-
mensionais animados cineticamente
(até com videotextos!). Individual-
mente, ele € um artista reyoluciona-
rio, cuja danca combina, nde e
quebra os codigos tanto do balé
quanto da dan¢a moderna. (1991).

Caderno 2 — Cunningham e
Einstein tém algo em comum?

Kenneth King — Merce foi o
primeiro a apresentar figuras ani-
madas num campo descontinuo.
Ele retirou da representa¢ao sim-
bélica o seu peso. O “ser” tomou o
lugar da personagem, os “padroes”
ocuparam o dos enredos. A idéia
de um campo como um conti-
nuum aberto, povoado de eventos
interativos, isso pertence a teoria
da relatividade. (1991).

Caderno 2 — Seria Cun-
ningham, entao, também um fun-
dador?

Arlene Croce — Cunningham
introduziu mais idéias novas no
espaco cénico que qualquer outro
coredgrafo. Por isso, tem tantos se-
guidores e o mais notavel, entre
eles, é sua unidade estética, ape-
sar de formacoes muito desseme-
lhantes. Mel Wong, por exemplo, é
descendente de chineses, e Gus
Solomons Jr. é negro. E que o
“mercismo” traz embutido uma se-
cura e uma objetividade que exige,
tanto do intérprete quanto do es-
pectador, um certo gosto por vir-
tudes saudaveis e pela moral de-
sinteressada. (1978).

Caderno 2 — Ao usar o0 acaso na
danca, Cunningham se aproxima
da ciéncia ou da religido?

Remy Charlip — Surrealistas e
dadaistas, como Marcel Duchamp,
Jean Arp, Max Ernst e Kurt Sch-
witters, experimentaram o acaso.
No campo da alta matematica e da
fisica, as leis da probabilidade e o
acaso influenciam a pesquisa em
fissao nuclear. Em psicanalise, o

&

termo “sincronicidade” inspira pa-
lestras de Jung na Suic¢a. Para o
dancarino de hoje, esse estimulo é
uma necessidade contemporanea.
Liberta o coredgrafo das idéias ha-
bituais e das compulsoes pessoais
do “gosto/nao gosto”, e sugere
possibilidades infinitas de movi-
mento no espaco-tempo. O acaso
apresenta um mundo além da
imaginagao. (1954).

Caderno 2 — Sua danga é abs-
trata, ja que nao tem enredo nem
traz personagens psicolégicos?

David Vaughan — E comum se
sugerir que a descentralizagao do
espaco no palco que ele promoveu,
profundamente inspirada no zen-
budismo, se aproxima da pintura
de Pollock. Concordo com Calvin
Tomkins quando aponta que os
expressionistas abstratos ainda
sao “artistas herdicos” e que Cage
e Cunningham se aproximam
mais dos ready made de Du-
champs porque utilizam elemen-
tos do cotidiano
em suas obras. Ca-

ca. Cunningham desenfatiZzou o
acento convencional da danga. Ele,
impossibilita a complacéncia de
uma abordagem do ritmo'como
duracao. A frase de Cunnmgham
se expande de dentro de si mgsm
Por isso, seus bailarinos precisa
de um extraordinario comandode
estratégias ritmicas. A improvisas
¢ao é uma conquista de sua comé
posicao, nao uma escolha do seb
intérprete. (1985). 153109
Caderno 2 — Cunningham feb
também um pioneiro no uso:da
tecnologia de video. A @sb
David Vaugham — Emborag®
tivesse algumas obras filmadas;doi
somente em maio de 1974 que
Cunningham formatou, pela pris
meira vez, algo para video, quandex
criou A Video Event, com Mernili
Brockway. O passo seguinte foi ed=
megar a fazer pecas especialmente
para o video. Westbeth (1974) fob
a primeira. o29b
Richard Kostelanetz — A sua
colaboracao jcom
Charles Atlas,; por

ge e Cunningham N 4 2k i exemplo, produziw
queriam apagar a AO E FACIL Locale (1979), mo
distin¢ao entre ar- qual a camenaise
te e vida. (1982). ACEITAR SEU move como o:olho

Caderno 2 — humano nao con-
Merce Cun- TRABALHO segue — em velogis
ningham rompeu dade, alturas, an-
com a tradi¢do de a RADICAL gulos — tornando-,
danca “interpre- - nos profundamen-|

tar” a misica e
“inspirar” o cendrio.

David Vaughan — Uma das
maiores inovacoes de Cun-
ningham foi a introdug¢éo do prin-
cipio de independéncia entre co-
reografia, muisica e cenario, em
oposic¢ao a tradi¢ao deixada pelas
produgdes de Diaghilev. (1992).

Marcia B. Siegel — Nao apenas
os bailarinos nao dangam para a
musica como nem sequer sabem
da qualidade e seqiiéncia dos sons
quando ensaiam. Em algumas
dancas, partes sao trocadas de or-
dem a cada apresentacao, de mo-
do que nao se relacionam com ne-

nhuma linha narrativa ou drama-

tica. Mas, como nao tenho razao
nenhuma para acreditar que Cun-
ningham e seu pessoal sejam nai-
ves a ponto de nao se darem conta
de que criam um evento teatral,
suponho que estejam apenas man-
tendo sua neutralidade. (1970).

Caderno 2 — Bailarinos ndo con-

tam com a miisica para pontuar a co-
reografia. Eles improvisam?

Don Daniels — Assistir a uma
obra de Cunningham é perceber
nela uma insistente ordem métri-

Merce Cunnmgham Ja seria
6timo sozinho. Imagine, entio,

~ sucedido por Lucinda Childs e
~ ziu obras a partir de estruturas
nhias norte-americanas apor-

~ Trisha Brown. As duas compa-

~ tam em dezembro. A de Lucin-
 da,seapresentade1a4,eade
Trisha, de 8 a 11, ambas no Tea-
tro Sérgio Cardoso.
~ Lucinda Childs nasceu em
NQVS York, em 1940. Estudou
~ eom Mercé Ctmningham, parti-

‘ 'Church (que flmdou o pos«mo—

nasceu em Aberd%u, em,
_também paﬂ:xcipou da

_das as tendéncias da moderni-
dade. Lucinda Childs trabalhou
com Bob Wilson e expierou o
» minimalismoate 0 0sso. Trisha
criou as equipment pieces
(danca que subia pelas pare-
~ des, que acontecia nos telha-

._demtsma na dam;a norte-ame— ~ modernidade com o seu Pro-

lev (1909-1929), rigorosammml‘

As duas tmnsitaram por to-

te conscientes das|
limitagoes da tradicional visao de|
danca em teatro. Locale nos ensi—‘i
na que o coredgrafo pode, even-
tualmente, ser responsavel na
apenas pelos movimentos dos
seus bailarinos, mas pelos da sua,
platéia também. (1982). {
Hoje, Cunningham & também of
primeiro coredgrafo a usar o pro-|
grama Life Forms para (oreogla—
far para seus bailarinos. lnverten-q
do o sentido mais uma vez, com+
poe na tela as estruturas que cor
pos mostrarao ao vivo. Os corpo§
humanos passam a registrar o que
foi projetado na tela. o2

No seu aniversario de 75 anos;
cebeu um presente incrivel. Foi+
sunto da tevé nortc-americana
rede nacional, coast to cocst. Co

gracao que sepulta os ¢ mpm
que suspendia tempm Was P "
soluta falta de publico « z!~ copae
na midia. Que s6 nao deve t¢ ‘ﬁ
preendido os verdadeiros Ctiticos
“mercistas”, se eles, de fato, apréi
deram com o mais sabio dos mes;
tres da danca que a vida/a arte nio
tém roteiro prévio e que nosso pert-
samento, hoje, é audiovisual.

o

dos, etc.), desenvolveu coreo-
grafias a partir de acumulagol
matematicas (anos 70), p

moleculares estaveis.

Se Merce, Trish e Lucinda
sS40 os trés ergo sum sem. 0S .
quais nao se entende a danga
americana de hoje, o Balé da
Opera de Paris é o mapa da
geografia do balé. De 22 a 27 de
novembro no Teatro Municipal
de Sao Paulo, a companhia
vem celebrar o inicio da sgxa

grama Picasso. Coreografias”
histéricas da época de Diaghiis §

te restauradas: Parade, Ren-<t

dez-vous, O Filho Prodigo €
Apollo. Com cenarios e figuri-
nos de Picasso e Rouali. 1 71
‘A programacao internacio-=y
nal do Gabinete Arte para estesd
final de ano, portanto, dlsmrﬁal

bui modernidade para todos osi*
gostos. < haha
; i 11D

w

#3220

R =

TMI)
7_ rh’b

Fusil

Merce Cunningham (no alto, ao centro) e seuprocesso de criagdo: coreografar ndo é somente ser responsdvel peloé movimentos dos ba,zlannos mas também pelos gestos de cada um dos es na platéia
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