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Bem perto dos oicantes da modernidade

Especial para a Folha

-Anna Kisselgoff, 56, ¢ uma das
mais conceituadas criticas de dan-
¢ados EUA. Escreve para o jornal
‘““The New York Times’’ desde
1967, quando ainda morava em Pa-
ris. A partir de 1968, ja em Nova
York, dividiu a fungdo com Clive
Barnes, que deixou o jornal em
1977. Hoje, Anna é editora-chefe
de danga do didrio nova-iorquino,
que possui mais dois criticos no se-
tor,

Ela assinou a primeira critica so-
bre Mikhail Baryshnikov depois
que ele desertou da Unido Soviéti-
ca. Ao longo das ultimas décadas,
testemunhou a evolugdo da danca

norte-americana. Frequentemente,:

foi convidada por Martha Graham,
Merce Cunnigham e George Ba-
lanchine para assistir ensaios.
-¢‘Balanchine chegava a ensaiar
um tUnico dueto iniimeras vezes,
até vé-lo perfeito”’, ela diz, reco-
nhecendo que essas infinitas ses-

soes treinaram seu olhar. ‘‘Foi a
melhor forma de transcender a ava-
liagdo técnica para enxergar a obra
de arte’’, afirma ela 4 Folha na en-
trevista a seguir.
*

Folha - Qual a tendéncia que a
danca contemporinea aponta

neste momento?

Anna Kisselgoff - Acho que é
correto dizer que a danga, embora
tomando diferentes formas, cami-
nha em ciclos de danga pura e dan-

~ ¢a expressiva. Na historia tivemos,

no século 17, a época de Luis 14, o
Rei Sol da Franga, como um perio-
do de danga pura. Embora fossem
dangas que contassem histérias, o
elemento fundamental era a forma.

Depois veio Jean-Georges No-
verre (1727-1810), que dizia que o
balé tinha de ser sobre as paixdes
do coragdo. Neste século tivemos
Antony Tudor (1908-1987) desen-
volvendo dangas emotivas e Balan-
chine. realizando uma danga for-
mal.

Merce Cunnigham e Balanchine
foram lideres-chaves de um perio-
do formalista que dominou dos
anos 60 até meados dos 80. Agora
é possivel observar uma oscilagao
entre os coredgrafos experimen-
tais. Estd havendo uma reagdo a
danca puramente formal.

Coredgrafos formais estdo ten-
tando lidar com situagdes dramati-
cas e nem sempre conseguem boas
solu¢des. Muitos precisam contar
com a ajuda de diretores teatrais.
Mesmo Stephen Petronio tem tido
problemas, que ele préprio admite.

Folha - Vocé concorda que os
novos coredgrafos sio menos for-
mais e mais emocionais?

Kisselgoff - Hoje, acho que hd
uma reagdo ao que veio antes, ou
seja, hd uma nova geragéo questio-
nando o p6s-modernismo.

Folha - Vocé acredita que a
danga ainda pode ter revolucio-
ndrios como Martha Graham e
Merce Cunningham?

Kisselgoff - A danga, como for-

CDMC
Brasilhcamp

ma de arte, € maior do que o indi-
viduo. Mas, de alguma forma,
sempre teremos alguém que pode
promover mudangas ou talvez re-
volugdes. Por outro lado, acho
muito dificil ver algo realmente
original e transformador na época
em que vivemos, porque os gigan-
tes do século 20 foram tdo fortes
que o0s que se seguiram vém traba-

Thando sob a sombra dos precurso- -
res.

Folha - Vocé acha que os revo-
luciondrios deste século chega-
ram a trabalhar em funcao do
futuro?

Kisselgoff - Eu sou testemunha:
Martha Graham, Merce Cunnin-
gham e Balanchine me afirmaram
que criavam para 0 momento, que
ndo queriam que seus trabalhos
fossem permanentes. Certa vez,
Balanchine me falou: ‘‘Ndo quero
que zombem de meu trabalho da-
qui 50 anos’’.

Cunningham me disse: ‘‘A dan-
ca serd totalmente diferente dentro

dos préximos 100 anos’’. Por fim,
ouvi de Graham: ‘‘Eu ndo quero
que meu trabalho seja corrompi-
do”’. Eu perguntei: ‘‘Entdo, o que
vocé quer preservar?’’, e ela res-
pondeu: ‘A lenda’’.

Folha - Como vocé vé o futuro
do balé classico?

Kisselgoff - O balé cldssico é
uma linguagem que sempre serd
usada —ou artisticamente ou até
mesmo com uma finalidade publi-
citdria. Como linguagem, sempre
vai existir. Podemos néo ter agora
coredgrafos cldssicos geniais, mas
eventualmente pode surgir alguém
especial em termos de criatividade.

Folha - Como vocé situa Mer-
ce Cunningham hoje?

Kisselgoff - Cunningham conti-
nua um verdadeiro revoluciondrio.
Muita gente diz que sua danga néo
é acessivel, porque foge aos pre-
ceitos convencionais.

Muitas vezes vejo o trabalho de
Cunningham sendo apreciado por
crian¢as, que entendem tudo, sem

_nados ‘‘Eventos’’. Estruturadas ao
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ter idéia do que a danca deve
ou nao.

Ele realmente se concentrou
movimento, € nos prova que 0 mos
vimento € o que vocé pensa que €,
dependendo do contexto. A manei-
ra como ele melhor demonstra isso
é quando, algumas vezes, ele pega
trechos de seus trabalhos anteriores
e os retine em espetdculos denomi-

acaso, essas dancas surgem reno-
vadas, parecendo totalmente dife-:
rentes do original.
Folha - O que uma boa critica
deve enfatizar?
Kisselgoff - No jornal didrio €
preciso informar o leitor, tenho que
dizer o que estd acontecendo no
palco. Num nivel bésico, tenho que
ser uma boa reporter.
Um critico tem que analisar, este
¢ o ponto principal. Hoje, perante a
quantidade de trabalhos experi-
mentais, € dificil compreender tu-
do imediatamente. Por isso, aci
de tudo, o critico deve ser honesto.



