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A historia do balé classico se fez na Euro
pa. Mas foi nos Estados Unidos que a danga,
a0 longo deste século, assumiu as dimensoes
mais inovadoras. Um de seus revoluciondrios
foi Merce Cunningham.

Para a pioneira Marta Graham (1894-
1991), todo movimento significava alguma
coisa. Para Cunningham, que falou a Folha
com exclusividade em Nova York, a danga é
movimento puro. Ele nunca utilizou enredos
e seus bailarinos jamais fazem personagens.

Democratica por exceléncia, a danga nos
EUA conquistou espagos. acima de tudo. para

ge (1912.1992), com quem mante-
ve uma colaboracio de mais de 50
anos. Cunmngham sempre se cer-
cou de importantes personalidades
da arte contemporanea, embora
considere a dangca uma entidade in-
dependente, que nao precisa do su-
porte da miisica, de um roteiro ou
da cenografia. ’

Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Frank Stella, Andy Warhol
sdo alguns dos artistas que criaram
cendrios e figurinos para os espetd-
culos de Cunningham. Com todos
0s seus colaboradores, ele traba-
Ihou em separado. E junto com
. seus bailarinos. s toma contato

com o que for desenvolvido pelo
~ compositor ou artista pldstico na

estréia ou um dia antes.
Unlizando procedimentos do
acaso. como jogo de dados ou a ca-
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no ar. Cunningham determina qual
sequéncia de movimentos segue-se
a outra. Também inspirado no zen-
budismo, ele aboliu a a¢ao princi-
pal. criando num mesmo periodo
de tempo e espago uma multiplici-
“dade de centros. Com isso, se des-
_fez dos principios convencionais
que estruturam um espeticulo
—como causa-e-eferto, contlito e
resolugdo. construgao e diregdo ao
climax.

Cunningham recusou a regra
convencional dos coredgrafos, que
costumam associar musica aos mo-
vimentos do corpo. Para ele, a uni-
ca rela¢do entre danga e miisica € a
simultaneidade. Simbolo de van-
guarda na arte contemporinea,
também antecipou a parceria entre
danga e video, transformando tal
combinagdo numa linguagem artis-
_tica e nao num mero sistema de re-
gistrar passos
Eterno inovador, ultimamente
Cunningham vem coreografando
computador —através de um
ware chamado ‘‘Life Forms”’,
volvido especialmente para
Universidade do Canadd, o
lema permite ao coreografo criar
possibilidades de movimentos por
meio de uma figura tridimensional,
que se move como um bailarino no
monitor do video.
 Dos primeiros pés-modernos da
 danca americana (Trisha Brown,
Lucinda Childs, Meredith Monk,
entre outros) aos novos talentos
como Bill T. Jones, ou ainda artis-
tas de teatro como Bob Wilson, to-
dos reconhecem a influéncia de
Cunningham, de geragdo a gera-
¢do.

Em seu estidio situado em Gre-
. enwich Village, Nova York, Cun-
_ ningham concedeu a Folha a en-
revista que segue.

- (Ana Francisca Ponzio)

*

Folha -
‘Ocean’’?
Merce Cunningham - Houve
um festival em Zunque. em junho
1991, chamado ‘‘James Joyce/
John Cage’’. A direc@o do festival
ecebeu a incumbéncia de trabalhar
bre John Cage e mim e, se possi-
21, sobre trabalhos de James Joy-

Qual a origem de

ra-ou-coroa de uma moeda langada .

 movimento

Da revolugao formal de Merce Cunningham ao
drama pés-moderno de Bill T. Jones, a danga
americana avanga rumo ao novo século

a qualidade. Por isso, em meio a modernos ¢
pds-modernos, 14 também reinou durante 50
anos o mestre do neocldssico: George Balan-
chime (1904-1983), origindrio da Russia e um,
verdadeiro mito do balé, que a critica de dan-
¢a norte-americana Mindy Aloff analisa em
artigo a pag. 6-6. : ;

Misto de todas as influéncias, a atual gera-
¢io de coredgrafos americanos é dominada
por Bill T. Jones, um dos principais defenso-
1es do retorno da narrativa e da emogao aos
palcos. Em entrevista exclusiva, ele fala sobre
sua condi¢cdo de portador do virus da Aids e
do papel da danca na paisagem inquietante
deste fim de século.

Foi quando John e eu tivemos a
idéia de fazer esse espetdculo mais
longo. No entanto, ‘‘Ocean’’ preci-
sava de um espaco especifico, cir-
cular, e nada foi encontrado em
Zurique. Entdo, a peca foi abando-
nada ou, pelo menos, colocada de
lado naquela época.

Mais tarde, quando a idéia foi
retomada, os responsdveis pelo
kunstenFESTIVALdesArts de

Bruxelas pensaram em apresentd-

la. Eles t€ém um local, o Cirque Ro-
yal, que serviria para a performan-
ce:

Em 18 de maio passado ‘‘Oce-
an’’ estreou no Cirque Royal, que
¢ um espago circular. A danca
acontece no meio. O publico senta
em volta e, circundando o publico,
ficam os musicos.

Sdo 112 mdsicos, que tocam
musica acustica, sem maestro. A
outra parte da musica € eletronica e
¢ uma composicdo de David Tu-
dor. O efeito é o seguinte: 0 som
da orquestra chega a esse espaco
circular e o som eletr6nico sai,
com alto-falantes colocados num
volume muito alto.

Originalmente, no-palco, nés de-
verfamos ter John Cage. Eu tinha
concebido a peca com uma hora e
meia de duracdo, porque parecia
ser um tempo ao qual as pessoas
estdo acostumadas. E mais ou me-
nos a durag@o de uma sessao de ci-
nema. Foi feita essa escolha e a pe-
ca seria continua, sem intervalo.

Quando ficou decidido que isso
poderia ser feito, cerca de um ano
atrds, nés comecamos a trabalhar.
Tudor, que vive no campo, em No-
va York, comecou a compor a mu-
sica eletronica. Andrew Culver,
que também vive fora de Nova
York, criou a misica orquestral.
Ao mesmo tempo, eu comecei a
trabalhar no estidio, em Nova
York.

Eventualmente, Andrew ia a
Amsterda, ensaiar a orquestra que
nos acompanhou em Bruxelas. E
uma orquestra de balé, que retdne
ndo necessariamente estudantes,
mas musicos jovens, que sao patro-
cinados pelo governo holandés pa-
ra acompanhar espetdculos de ba-
1és e grupos de danga.

Andrew foi antes de nossas per-
formances. Eu e os bailarinos ouvi-

mos a musica pela primeira vez no
dia da estréia. O ensaio com .as:-

roupas criadas para ‘‘Ocean™
ocorreu um dia antes da estréia. °

Folha - Como ‘“Ocean’ usa
o texto de Joyce?
Cunningham - Nio é uma"

misica sobre um texto. John Cage
e eu lembramos que Joyce tinha di-
to que o proximo trabalho que ele
escreveria, se fosse vivo, seria so=
bre o oceano.

Quando os organizadores do fes-:
tival de Zurique nos falaram de Jo=;

yce, nés pensamos em usar seu
texto ndo escrito num sentido de
pretexto.

Com isso, Cage imaginou um

som que circundasse o espaco dav

performance, que ndo viesse ape-
nas de um lugar, mas de varios, as-
sim como 0 som do oceano.
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