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O coreografo norte-
americano, que vem a
Sao Paulo, estreou nova
coreografia em Portugal

CRISTINA R. DURAN
Especial para o Estado

ISBOA — Merce Cun-

' gningham chegou a entrevis-

ta, anteontem a tarde, man-
cando: A noite, porém, o mestre da
danc¢a contemporanea ja estava
inteiro para a festa de estréia de
suas apresentagoes no palco da

Fundac¢ao Gulbenkian, na capital

! portuguesa. Até o final desta se-

mana, ele mostra (a convite da
Lisboa-94, Capital Européia da

-Cultura) dois programas. No pri-

meiro, CRWDSPCR, com misica
de John King e cujo nome foi inspi-
rado no programa de computado-
res LifeForm (“Os titulos vém de
sua forma original Crowdspacer,
da qual utilizei' duas variantes,
Crowd Spacer/Crowds Pacer”, ex-
plica ele.) e Enter, musicada por
David Tudor, quase um terco das
frases de movimento se baseia em
uma série de ni-
meros, de 1 a 15, e
foi programada pe-

de probabilidades

AOS 78

nais e foi considerado o primeiro
rebelde da modern dance america-
na. Quatros décadas depois, seu
nome continua acompanhado pe-
lo adjetivo “revolucionario”, mas
ligado por um hifen ao “conserva-
dor”. Ele estd completamente de
acordo, desde que nao separem
uma palavra da outra.

O Cunningham das duas ulti-
mas décadas se deu conta que a
tecnologia esta a servico do ho-
mem e, em 1991, com a peca Trac-
kers — musicada pelo brasileiro
Emanuel Dimas de Melo Pimenta
(leia texto nesta pdgina) — vol-
tou a revolucionar o mundo da
danca. “A informatica esta mudan-
do a nossa linguagem, condensan-
do as palavras”, descobriu ele. Pa-
ra isso, em conjunto com os depar-
tamentos de Danca e de Ciéncia
da Simon Fraser University, no Ca-
nada, foi criado o computador Li-
feForms, um sistema de animacao
humana tridimensional concebido
para a aplica¢ao a danca.

So6 este ano, ele e a Merce Cun-
ningham Dance Company fizeram
uma turné por quatro cidades do
Japao e completaram sua 15% tem-

porada anual em
.Nova York. Em
maio, a companhia
atuou.em Berkeley
(EUA) e na sema-

— em computador, ANOS, ELE DIZ na passada estreou
claro. Breakers, : o ’ Ocean no Cirque
Doubletoss e Trac- QUE NAO PARA Royale de Bruxelas
kers formam. a se- i — a mesma coreo-
gunda parte do TAO CEDO grafia que apresen-

programa lishoeta.

tara em Sao Paulo,

Aos 75 anos, este

homem que revoluc1onou a danca
em 1953, quando rompeu com
Martha Graham para seguir um
caminho completamente diferen-
te, tem problemas motores — re-
sultado de uma artrite generaliza-
da — mas muda completamente
quando danca. Macrobio6tico, nem
pensa em ajustar fusos horarios,
por exemplo. Mal chegou a Lisboa,
vindo de Nova York, foi direto para
a barra e ensaiou até a madruga-
da. “A danga € minha vida”, diz.
Sempre acreditando que o balé
nao se baseia na musica, mas sim
no corpo humano, continua bus-
cando, incansavelmente, novos
movimentos — e nao pretende pa-
rar tao cedo.

Introduzindo a descoberta e a
invengao na arte da danca, ele agi-
tou os alicerces mais convencio-

‘Ocean’ pode vir
a0 Festival de
Musica Nova

e os organizadores do 30°
S Festival de Musica Nova

encontrarem local apro-
priado para a mais nova peca de
Merce Cunningham, Ocean, em
agosto ele e sua companhia de
danca estarao em Sao Paulo. O
proprio bailarino e coreografo
norte-americano reconhece, po-
rém, que nao é tarefa facil. O for-
mato da peca requer um local
muito especial: os bailarinos fi-
cam no centro de um palco re-
dondo, cercados pela platéia
que, por sua vez, é rodeada pela
musica.

“Todo o espetaculo é especial,
desde a forma como ele é cons-
truido”, explica Cunningham.
“Por isso, é necessario um espa-
¢o que ainda nao foi encontrado
em'Sao Paulo. Mas espero, de
verdade, que consigamos ir para

a.” Ocean fez sua estréia mun-
dial no fim de semana passado
no Cirque Royal de Bruxelas, a
capital da Bélgica.

Ocean tem 90 minutos de du-
ra¢ao, sem quaisquer intervalos.
Sua partitura eletronica foi mu-
sicada por David Tudor e a or-

durante o 30° Fes-
tival de Musica Nova (leia texto
abaixo). Com um programa que
resgata trabalhos anteriores, co-
mecou junho por Portugal e deu a

seguinte entrevista ao Caderno 2. .

: *
Caderno 2 — O que pensa so-
bre o rétulo que carrega hoje:
conservador-revolucionario?

Merce Cunningham — Sem-.

pre estou interessado em fazer
algo que nunca tenha sido feito
antes. Ao mesmo tempo, acho
que é preciso saber o que se ha
de fazer. E vocé procura isso em
algo feito, o que € um sentimen-
to conservador, na medida em
que se conserva algo. Se encon-
trar alguma coisa no movimento
de uma dancga que possa ser ex-
plorado, eu exploro até encon-
trar a melhor maneira para pas-

questral por Andrew Culver,
com a idéia de que as duas musi-
cas caminhem como 0 movimen-
to de uma onda — a de Culver de
dentro para fora e a de Tudor de
fora para dentro —, envolvendo
o publico. Além dessa estrutura
bem complexa, a peca conta com
112 musicos, que curiosamente
nao sao dirigidos por um maes-
tro, e um corpo de quinze baila-
rinos.

danca sua

sar aos bailarlnos da compa-
nhia. Por isso acho que os dois
adjetivos, juntos, me servem.
Nunca um ou outro.

"Caderno 2 — Sua danca in-
fluenciou o balé moderno. Que
leitura faz da danca hoje?

Cunningham — Penso que em
qualquer pais o que é interes-
sante € a diversidade, as formas
mais variadas de movimento
com que as pessoas possam se
expressar. Por exemplo, chegan-
do a novas dan¢as com musica
que para muita gente pode nao
parecer apropriada.

Caderno 2 — Quais os cami-
nhos para uma nova ruptura na
forma como se faz balé hoje?

Cunningham — Nao faco a
menor idéia. E o que torna isso
mais interessante ainda: desco-

Se essa € uma novidade que
esta dando dores de cabeca aos
organizadores do Festival pau-
lista, para Cunningham é uma
idéia antiga. Ele a discutiu com
John Cage — seu inseparavel
parceiro musical (desde o inicio
e até sua morte, em 1992) — e
tinha sido preparada para o Ja-
mes Joyce/John Cage Festival de
Zurique, em 1991. Acabou sendo
cancelada por simples proble-

brir o que nao se sabe. Nunca se
sabe o que ha para fazer, mas
sempre ha algo novo para se en-
contrar.

Caderno 2 — O senhor ja tra-
balhou com o brasileiro Ema-
nuel Pimenta. Como o desco-
briu?

Cunningham — Usei a misica
dele para uma peca chamada
Trackers. Tudo comecou ha al-
guns anos quando John Cage ou-
viu uma musica de Emanuel em
Sao Paulo e ficou muito interes-
sado. Quando voltou a Nova
York, eu estava comecando uma
nova peca e ele sugeriu que
usasse a musica dele. Ouvi, gos-
tei muito e fiquei interessado.
Comecgou assim e tenho certeza
de que ainda vamos colaborar
muito um com o outro.

MB Buainaim

Cunningham
(a dir.):

se for
encontrado
um palco
adequado,
sua mais
recente
coreografia,
‘Ocean’, sera
apresentada
em Sdo Paulo
em agosto

mas de agenda.

Joseph Campbell sugeriu o ti-
tulo, lembrando que, depois de:
Finnegans Wake, o irlandés Ja-
mes Joyce quis escrever um livro
sobre a agua e o oceano. Pensan-
do no correr dos rios para o
oceano, John Cage pensou na
pec¢a como um simbolo do pro-
cesso existencial humano que
vai em direc¢ao ao vazio.

(C.R.D.)

rebeldia em Lisboa

MB Buainaim
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Brasﬂelro fara trlli a
do novo espetaculo

0 mesmo tempo em que Mer-

ce Cunningham comegou a

recorrer ao computador para
apoiar seu trabalho coreografico, um
brasileiro louco por essas maquinas
(com as quais faz pesquisa musical
desde 1975) conheceu John Cage,
parceiro de Merce. Emanuel Dimas
de Mello Pimenta estava, como Cage,
se apresentando na Bienal de Sao
Paulo com uma peg¢a para grande or-
questra. Emanuel acabou musican-
do Trackers, a primeira peca em que
Cunningham usou o LifeForms, um
sistema de animacao humana tridi-
mensional.

O dublé de arquiteto e misico tem
formacao em conjuntos de camara e
programas de orquestra. Em 1975,
decidiu desviar seu caminho, come-
cando um trabalho de pesquisa ele-
tronica. A falta de apoio da familia e
as dificuldades enfrentadas em um
Brasil onde nao havia por onde se
desenvolver, profissionalmente, na
vanguarda (sem falar na ditadura,
que dificultava o contato com as no-
vidades no Exterior) fizeram com
que ele arrumasse as malas e partis-
se. Logo, Emanuel se juntou a gru-
pos internacionais que trabalham
com musica computadorizada e co-
mecou a aparecer na Francga, no Ja-
pao e outros paises.

“Eu ja pesquisava realidade vir-
tual naquele tempo. Mas no Brasil
dos anos 70 eu nao tinha futuro”,
conta ele, que hoje divide sua vida
entre Sao Paulo, Lisboa, Nova York,

Amsterda, Zurique e Genebra. De um
aeroporto para o outro, Emanuel
nunca esquece sua peculiar baga-
gem de mao: um computador 486 e
alguns periféricos que o ajudam a fa-
zer simulagoes na tela— um total de
10 quilos.

Ele explica o método que utilizoy.
para executar a musica de Trackq's
para Cunningham: “E uma formula
matematica dentro do computadof
que simula o sistema grawtamongi
em alta turbuléncia. Nela, nao emsiia
a intencao humana, mas toda a px'e-
senca da natureza”. Em outras pala—
vras, segundo ele, basta 1mag1nax

que a gravidade da terra entra em-

turbuléncia e vocé fica vendo a Lua
se aproximar e distangiar. Dimas de
Melo se prepara agora para mais uxﬁ
trabalho em conjunto com Cun‘
ningham, igualmente baseado na
realidade virtual. E uma peca que se
baseia na obra de Lewis Carrol e &

toda trabalhada com espelhos. by
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