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Carolyn Carlson volta
a0 Brasil para mostrar
poema em movimento

CARLOS HELI
DE ALMEIDA

MA das mais importantes
estrelas da danga contem-
* poranea mundial, a baila-
rina e coredgrafa Carolyn Carl-
son, desembarca no Rio na
proxima semana para uma curta
- temporada no Teatro Muncipal.
' Nos dias 12, 13 e 14 de maio, o
publico carioca vai poder confe-
rir, pela primeira vez, o trabalho
desenvolvido por essa california-
na de 50 anos que, ainda nos anos
70, trocou a terra natal por Paris
- por razdes estilisticas — os ameri-
- canos, segundo ela, se preocupam
' mais com a técnica do que com o
conteido. Mas ndo € a primeira -
vez que essa discipula de Alwin
Nikolais, mestre da danga abstra-
' ta, pisa em solo brasileiro.

' Em 1987, Carolyn Carlson, um

- dos principais nomes da Opera de
Paris, apresentou a coreografia-
 solo Blue lady (a mesma que o
jﬁérioca vai assistir no Municipa),
para os espectadores paulistanos e
mineiros da primeira edigdo do
festival Carlton Dance. Na baga-

gem, a artista levou mais coisas
. do que a lembranga da 6tima aco-
-Ihlda do publico. “Voltei daquela
vla em com a mala cheia de pe-

dras e cristais”, lembra a core6-
grafa, pelo telefone de sua casa
em Paris.

. — £ a segunda vez que a senhora
yai ,mos,trarv para platéia brasileira
.4 coreografia ‘Blue lady’. O nime-
10 mudou alguma coisa?
— Néo, quem mudou fui eu. Fa-
“lando sério: ¢ claro que mudin-
&s pequenas que sejam aconte-
cem num trabalho intuitivo como
~esse. Toda a vez que se executa
‘uma performance solo, vocé nun-
ca o faz da mesma maneira. Mas
posso adiantar que sdo mudangcas
pouco significativas.

~—-Como a platéia brasileira se

arolyn Carlson:

‘blue lady’

“O espectador

‘brasileiro vé o trabalho

da danca a

Divulgacao

dos coredgratos com o coracido”

diferencia da em'opéla e america-
na?

— A platéia brasileira & fantastl-
ca. Nunca esquecerei minha apre-
sentacdo em Sdo Paulo. Os brasi-
leiros tém tanta paixdo pela
performance. Eles tém energia,
sdo muito abertos a espetaculos
dessa natureza. Os espectadores
brasileiros véem o trabalho do co-
reografo com o coragdo. E o que
eu mais aprecio neles.

— ‘Blue lady’ é baseado num poe-
ma de sua autoria e que, posterior-
mente, foi musicado por seu mari-
do, o compositor René Aubry.
Como funciona esse processo de
tradugio de um poema em movi-
mentos corporais?

— Esse tipo de criagdo € muito
interessante, porque parte do
principio em que palavras e misi-
cas resultam em movimentos har-
monicos. Mas ¢ dificil falar com
exatidio sobre esse processo de
transformagdo. Basicamente, Re-
né trouxe seu universo musical
para as minhas idéias, dando um
6timo equilibrio & coreografia.

— Ha quem veja na senhora uma
nova Isadora Duncan. O que acha
desse tipo de comparacio?

- Para mim € uma honra ser com-
parada a ela. O curioso € que 0
meu trabalho ndo se aproxima do
dela. O estilo de Isadora esta dis-
tante do meu. Talvez as pessoas
digam isso por causa de algumas
semelhengas entre nossas trajeto-
rias: tanto eu quanto ela criamos
coreografias-solo, gostamos de
improvisar, de trabalhar a idéia
de liberdade. Ha também a ima-
gem que temos de que somos
meio que revolucionarias, perso-
nalidades excéntricas dentro do
mundo da danga contemporanea.

— A senhora mora em Paris desde
1971. Porque uma californiana de-
cidiu viver e trabalhar na Franga?

— Nao foi uma decisdo intencio-
nal, apenas aconteceu. Na época,
recebi um convite para trabalhar
no Opera de Paris. Na Franga, o
balé tem o apoio do governo, €
um bom lugar para se criar uma
familia, entdo, aqui estou. Mas

strata

vivo em fungdo do destino. Morei
em Veneza por quatro anos, pe-
riodo em que trabalhei no Teatro
La Fenice, entre 1980 ¢ 1985, por
exemplo.

— Como coredgrafa, a senhora
costuma tomar emprestadas refe-
réncias de outras expresses artis-
ticas, de outras culturas. Por causa
dessa caracteristica, os criticos
costumam fazer paralelos de sua
danca com o teatro de Robert Wil-
son. Até que ponto essas semelhan-
¢as existem?

— Na verdade, o trabalho de Bob
me impressiona muito. Gosto do
sentido de timing, do senso de uso
do espago corporal do trabalho
dele. Mas a minha admiragdo por
Bob ndo ficou apenas no nivel
platdnico, ndo. Em 1988, dancei
numa Opera-jazz criada por ele,
chamada Cosmopolitan greeting,
apresentada em Hamburgo, Ale-
manha. Foi uma experiéncia ma-
ravilhosa. Bob ¢ uma das duas
das minhas pessoas favoritas.

— E qual seria a outra?

— Pina Baush. Ela é {inica. Nos
desenvolvemos trabalhos comple-
tamente diferentes. Mas ela ¢ mi-
nha melhor amiga. Gosto das pes-
soas com sensibilidade.

— A senhora dirige uma compa-
nhia que agrega bailarinos das
mais variadas etnias. Como ela
funciona?

— A companhia ¢ formada por 13
elementos, vindo dos paises mais
diferentes, que eu fui arregimen-
tando ao longo de minhas apre-
sentagdes fora da Franga. Traba-
lho com eles no Teatro de Ville,
usando as referéncias culturais de
cada bailarino. Se ha algum brasi-
leiro no grupo? Néo, ainda néo.
— A senhora conhece o trabalho de
bailarinas brasileiras, como Ana
Botafogo e Marcia Haydée? O que
acha delas?

— Elas sdo classicas. Ndo gosto
de criticar ninguém, porque todas
as pessoas tém um jeito Unico de
desenvolver seu trabalho. Mas es-
se tipo de trabalho, particular-
mente, ndo me atrai. Sou muito
excéntrica.



