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Cendgrafo finaliza cendrio de ‘Les Présages’: momento historico

O Corpo de Baile da cidade estréia hoje, além da
obra de Leonide Massine sobre a ‘5. Sinfonia’ de
Tchaikovski , ‘Daphnis et Chlo€’, de
George Skibine, com musica de Maurice Ravel

BEATRIZCOELHO SILVA
10 - O Corpo de Baile do Tea-
R tro Municipal do Rio deixou
de lado, nas tltimas semanas,
0S passos e personagens do reperté-
rio classico que Ihe deu famaparamer-
gulhar de cabeca no século 20. Hoje,
estréia a peniltima producio do gru-
po neste ano: os balés Les Présages,
vde Leonide Massine, sobre a 5. “Sinfo-
‘nia de Tchaikovski; e Daphnis et
Chloé, de George Skibine, com misi-
cade Maurice Ravel. “Essas obras siao
momentos importantes do repertorio
neoclassico e tanto os bailarinos quan-
to o publico carioca precisam entrar
em contato com elas”, explica o dire-
tor-artistico do Municipal do Rio, Jean-
Yves Lormeau.

Para dirigir as montagens foram
chamadas duas bailarinas que se con-
sagraram com esses balés, ambas sai-
das do Ballets Russes de Diaghlev, pa-
ra os quais foram criadas as coreogra-
fias. A franco-russa Tatiana Leskova,

de ficar junto por um bruxo, mas aca-
ba conseguindo vencer com o auxilio
dos deuses.

“Dito assim, parece simples, mas é
um nimero que exige do bailarino
uma musicalidade especial, mais vol-
tada para a melodia do que para o rit-
mo”, explica Claude Bessy, hoje uma
simpética e gorduchasenhoraque tra-
balha no Brasil pela primeira vez, de-
pois de vir aqui diversas vezes a pas-
seio. “Acho que essa serd a maior difi-
culdade dos bailarinos brasileiros que
tém um bom preparo técnico, mas ex-
ploram melhor o ritmo do que a melo-
dia quando dancam.” ]

Les Présages foi criado como um
grito de revolta contra o nazismo que
comecava a ganhar forca na década
de 30. Cada movimento da 5.° Sinfo-
nia de Tchaikovski representa um
sentimento ouum momento doserhu-
mano, como explica Tatiana Leskova:
“Primeiro vem a acdo; depois, a pai-
xa0 que nos faz agir seguida da leveza
de espirito e, por fim, o destino, que

radicadano Riodes- permeia tudo.” No
de a década de 40, entanto, elaressalta
que assinaaremon- v " que nao é uma co-
tagemde Les Présa- ARIOS reografia abstrata,
ges, erauma das so- s pois fala de senti-
listas quando o ba- BAILARINOS VAO mentos comuns a
1é foi levado ao todos nés. “A gran-
mesmo Teatro Mu- REVEZAR-SE de dificuldade é
‘nicipal em 1956, pe- que esse balé exige
lo préprio Leonide COMO_ SOLISTAS muitaforca e habili-
Massine. “Por isso, dade técnica dos

tenho essa coreo-
grafiana memoria, no corpo e anota-
da entre meus escritos”, diz ela. Ja
Claude Bessy, responsavel por Daph-
nis et Chloé, eraaprotagonistana pri-
meira montagem da Opera de Paris,
em 1959.

Embora criadas com duas décadas
de diferenca (Daphnis et Chloé é de
1912 e Les Présages, de 1933), as duas
coreografias sao consideradas mar-
cos do balé expressionista porque,
mais do que contar uma histéria com
enredo intricado ou grande riqueza de
cendrios e figurinos, a intencao de
seus criadores foi expressar sentimen-
tos por intermédio da danca. Mesmo
assim, ambas guardam grandes dife-
rencas entre si até porque Les Présa-
ges foi criado sobre musica ja existen-
te, enquanto Ravel compos Daphnis e
Chloépor encomenda de Diaghlev pa-
raser dancado por Nijinski.

Mas Daphins et Chloé tem uma
histéria tirada da mitologia grega.
Um casal apaixona-se, é impedido

bailarinos, mesmo
0S que estdo no coro, porque aqui o
corpo de baile nao funciona apenas
como fundo da acdo, mas também
participadela.”

Os ensaios comecaram ha dois me-
ses e foram parao palco do Teatro Mu-
nicipal nasemanapassada. Varios bai-
larinos vao revezar-se como solistas
nos quatro dias da temporada, que vai
até domingo. “Quisemos dar chance a
todos de dancar e mostrar o que fa-
zem de melhor”, explica Lormeau.

“Também por isso a temporada é
tao curta, preferimos ter mais varieda-
de do que quantidade de coreogra-
fias.” Mas quem ndo entende balé sem
ninfas, fadas e princesas nio perde
por esperar. O Teatro Municipal pre-
tende encerrar o ano e (talvez) a ges-
tdo dos atuais administradores com
um classico: A Bela Adormecida, de
Marius Petipas, sobre musicas de
Tchaikovski. Uma superproducao
que chega completa aos palcos cario-
cas pelaprimeira vez.

‘Movimentos do Desejo’

Criagdo de Marcia
Duarte é encenada

apenas hoje, as 21 horas,
: no Sesc Ipiranga
( ] om Luiz Mendonca, Marcia
Duarte fundou, em Brasilia,
o Endanca, em 1980, que se
transformou num dos mais impor-
tantes grupos de danca contempo-
ranea do Pais. Depois de 14 anos, o
projeto foi dissolvido e Marcia deci-
diu comecar a coreografar. Apenas
hoje, as 21 horas, ela mostra sua
mais recente producao, Movimen-
tos do Desejo, no Sesc Ipiranga
(Rua Bom Pastor, 822, tel.
3340-2000).

Logo depois do fim do Endanca,
amorte de sua mae a levou a criar,
em abril de 95, Reta do Fim do
Fim, que ela levou em turné pelos
Estados Unidos, Colémbia, Portu-
gal, Espanha e Dinamarca.

Movimentos do Desejo teve pré-
estréia em maio de 1997, na mostra
Contradanca, realizada no Teatro
Hilton, em Sao Paulo, tendo sido
apresentado depois em Brasilia, na
Mostra Danca Brasil do Centro Cul-
tural Banco do Brasil, no Rio, e tam-
bém no IV Festival Internacional
de Danza Contemporanea, na Co-

l6mbia.

Sao quatro bailarinos em cena,

mostrando “o desejo como antite-
se da tristeza, como algo vital, que
pde movimento em todo o corpo e
pensamento”, explica ela, comple-
mentando que Alessandro Bran-
dao, Inés Santiago, Marcia Lusalva
e Leonardo Hernandes propdem
uma abordagem da sexualidade
sem questionamentos psicoldgi-
COs. .
O espetaculo apébia-se sobre a
idéia de que apenas a alegria eroti-
ca consegue tornar-se um antidoto
contra a angustia que o envelheci-
mento e a morte trazem. Numa
montagem de ritmo intenso, com
videoclipes e imagens fragmenta-
das, com muito rock na trilha sono-
ra, Marcia Duarte propde ao publi-
co o papel de voyeur. Cria um jogo
entre imagens refletidas, transpa-
réncias e o real pelo modo como
usa materiais como o acrilico, o es-
pelho, a fibra de vidro e o metal. A
Cia. Marcia Duarte garante que seu
espetaculo nio ultrapassa a linha
que divide vulgaridade e arte.

Os ingressos para ver Movimen-
tos do Desejo, que dura cerca de 1
hora e 30 minutos, sdo gratuitos e
devem ser retirados com antece-
déncia. (H.K.)

DANCA

Tatiana Leskova pertencia
a companhia que levou o
espetdculo ao mesmo palco
carioca, em 1956

HELENAKATZ
Especial

estréia de Les Présages, ho-
Aje, as 21 horas, com o Corpo

de Baile do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, deve ser celebra-
da como uma data histoérica, dada a
importancia dessa obra. Trata-se de
umaremontagem de Tatiana Lesko-
va, que detém a autorizacido formal
dos herdeiros de Massine parareali-
za-la e a competéncia de uma ex-
pert para produzi-la com perfeicao.

Les Présages, balé em quatro par-
tes (acdo, paixao, frivolidade e guer-
ra) com a 5. Sinfonia de Tchaiko-
vski, foi criado em 1933 para o Bal-
lets Russes de Monte Carlo do Colo-
nel de Basil, com cenario do surrea-
lista André Masson. Estrelado por
bailarinos como Verchinina, Baro-
nova, Riabouchinska, Lichine e
Woizikovsky, que dancavam o te-
ma do triunfo do homem sobre a ad-
versidade, inaugurou umanova ma-
neira de compor, nos anos 30, que
se tornou conhecida como balé sin-
fonico.

Esse, o primeiro dos balés sinfo-
nicos de Massine, foi um enorme
sucesso. O segundo, Choreartium,
encenado no mesmo ano, recebeu
criticas iradas dos que pretendiam
defender a musica sinfénica do
“abuso” de ser transformada em
danca. O terceiro, Sinfornia Fan-
tdstica, 1936, voltou a ser aceito,
pois o préprio Berlioz ja havia da-
do uma linha narrativa clara para a
sua composicao.

Embora os trés balés ndo sejam
muito populares hoje, favoreceram

em apresentacao tinica

0 uso de sinfonias completas para a
danca - permitindo, por conseguin-
te, que o preconceito fosse derrota-
do.

Antes da célebre remontagem pa
ra a Opera de Paris, idéia de Nu-
reyev, aultima encenagao completa
de Les Présages havia ocorrido em
1956, quando o préprio Massine re-
montou a obra no Rio, a convite de
Tatiana Leskova, que havia danca-
do na companhia de De Basil. Muito
precoce para a sua €época, tanto no
uso daabstracao quantono da musi-
ca sinfonica, a obra hoje parece da-
tada exatamente por causa dessas
caracteristicas — que ela inaugurou
e influenciaram todo mundo.

Influéncia — Segundo Anna Kissel-
goff, critica do jornal The New York
Times, quem assiste a Les Présages
percebe a influéncia de Massine so-
bre sir Frederick Ashton e sobre Ba-
lanchine. Em 1936, o grande critico
Edwin Denby dizia: “Massine tem a
mais estonteante inventividade e
construtividade, é uma enciclopé-
diade balé, de caracterizacao, de es-
pecialidade, de conhecimento so-
bre-épocas...”
Naverdade, apo-

el

Tatiana Leskova: competéncia

ocasido, parecia quase um distirbio
visual - apresentavam Paixdo, a se-
gunda parte.

Para a valsa da terceira parte,
criou um longo solo que chamou de
Frivolidade, para uma bailarina nu-
ma tunica curta azul acompanhada

por um corpo de

lémica que cerca baile feminino. Na
Les Présages diz o parte final, o aman-
respeito anormati- BRA FOI te do segundo mo-
zacao doque adan- vimento triunfa so-
capode ou ndo po- CRIADAEM 1933 bre o espirito de
de conter. Massine guerra do Destino.
ousou, em 1933, PARA O A unidade das
alegorias como a suas dancas corais
que usou em Ac¢ao, BALLETS RUSSES e a destilacao dos
na qual uma mu- gestos de extracao

lher vestida num

traje grego se divide entre tenta-
coes representadas por um corpo
de baile e solistas masculinos. Jo-
vens amantes em pas-de-deux neo-
classicos - representacao que hoje
se tornou muito familiar, mas, na

expressionista fa-
zem de Les Présages uma obra neo-
classica. Nela, Massine ecoa a cria-
caode Alexander Gorsky para o Bal-
let Bolshoi com a 5. Sinfonia de
Glazunov, de 1915, e também Dance
Symphony, The Magnificence of

Marcia propoe ao publico o papel de voyeur em ‘Movimentos do Desejo’ : abordagem da sexualidade sem quetionamentos psicologicos

10 encena o balé ‘Les Présages’

Tatiana
Leskova
durante
ensaio com
bailarinos do
‘Les Présages’:
obra
Tnaugurou
nova maneira
de compor,
nos anos 30,
que ficou
conhecida
como balé
sinfonico

x-solista do original assina remontagem

the Universe, de Fyodor Lopukhov,
com a 4.“ Sinfonia de Beethoven,
de 1923, obra que Lincoln Kirstein
apontava como a precursora direta
da Serenade de Balanchine.

Formado pela Escola Imperial de
Moscou, Leonid Fedorovich Massi-
ne (1895-1979) também pertenceu
aos Balés Russos de Diaghilev. Es-
treou 14 em 1914, convidado pelo
proprio para dancar o papel do solis-
ta de A Lenda de Joseph, de Fokine,
logo depois de formado e recém-ad-
mitido no Bolshoi, e acabou como o
principal coreégrafo, sucedendo a
Nijinsky.

Para a Riussia, voltaria apenas
com turista, em 1961. L4, desenvol-
veu uma espécie de comédia de cos-
tumes na forma de coreografia, em
obras como Femmes de Bonne Hu-

‘mewr, com musica de Scarlatti, em

1917, Boutique Fantasque, com
Rossini/Respighi, em 1919, e Tricor-
ne, com De Falla, no mesmo ano,
em associacoes com pintores como

Goncharova e Larionov. E criou
também um dos hits da época, Para-

de, com Satie, Cocteau e Picasso,
em 1917.

Autobiografia — Mesmo tendo dei-
xado a companhia em 1921, voltou
para criar varias obras, entre as
quais Les Pas d’Acier, com musica
de Prokofiev, em 1927, e Ode, em
1928. Nos anos 20, esteve trabalhan-
do nos Estados Unidos e em revis-
tas musicais, em Londres. Publicou
uma autobiografia em 1960, My Life
in Ballet e, em 1976, um livro sobre
o sistema de nota¢ao que inventou.
Participou de trés filmes: Os Sapati-
nhos Vermelhos, 1946, Contos de
Hoffman, 1951, e Carrossel Napoli-
tano, 1954. Lorca Massine, o coreé-
grafo/intérprete que trouxe Zorba,
seu maior sucesso ao Brasil em
1994 e em 1995, é seu filho.




