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Comuma carreira quejd completa 33 anos, a mais pop corecgrafa de sua geragdo,
quenao vem ao Brasil acompanhar a turné de sua nova companhia, Tharp!,
comega a dar aulas no Hunter College para estudantes que ndao buscam a carreira
de bailarinos profissionais, mas desejam aprender a relacdo entre movimento e vida

HELENA KATZ

Especial

OVA YORK - Twyla Tharp |
N prepara duas estréias, Kno- |
wn by Heart, com musica |
de compositores norte-america- |

nos, para o American Ballet Thea-
ter, e Diabelli, com as Variacgoes
Diabelli, de Beethoven, paraasua
companbhia.

Muito ocupada, ela nao vird ao |

Brasil na turné que seu novo grupo,
Tharp!, realiza entre 8 e 19 de no-
vembro por Campinas, Salvador,
Sao Paulo e Rio.

Tharp! vem ao Brasil com patroci-
nio do Banco Real e da IBM, trazida
pela Antares Promoc¢des com apoio
da Lei de Incentivo a Cultura e da
Lei Mendong¢a, n.° 10.923/90, com
promocao do Estadao Cultura.

Com o seu tradicional rabo-de-
cavalo totalmente grisalho e usan-
do os seus habituais 6culos gigan-
tes, que ela escolheu para sua mar-
ca visual, conversou com o Esta-
do no restaurante Trattoria Del’
Arte, em Nova York, na semana
passada.

*

Estado - Nao ainquieta
apresentar, num pais como o
Brasil, onde Iemanja é umalen-
da popular, uma coreografia co-
mo Yemanyd, a sua mais recen-
te criacdo para a sua compa-
nhia?

Twyla Tharp — Em absoluto. E
por que deveria? Trata-se de uma
fantasia pessoal, que me foi des-
pertada pela misica. Uma musica,
alias, que conheci gracas a Ry Coo-
der.

Estado - Ha alguma razao es-
pecial para a escolha do simbo-
lo da Iemanja cubana, dos ri-
tuais de santeria?

Twyla — Nao fiz pesquisa algu-
ma, nao seinada sobre isso, nunca
estive em Cuba, nao tenho sequer
informacao se ha diferenca entre
alemanja cubana e a brasileira.

Estado - Essanovaobra, cria-
da dessa maneira, pode ser con-
siderada fruto do seu interesse
genérico por cultura popular,
com a diferenca
que, desta vez, a

da forados Esta-
dos Unidos?
Twyla — Acho
que faz parte do
meu jeito de ser,
resultando do
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danca. Nao ha na-
da demais nela s6
porque se chama

Twyla: a constante busca do novo

mim. (Dang¢ada sem misica, So-
breum palco eletronicamente am-
plificado, reine 20 variagoes so-
bre uma contagem de 20 tempos,
algumas delicadas, outras mais
percurtidas, de mado que o pro-
prio som do movimento surja co-
mo a representacdo audivel da es-
trutura desse trabalho. Represen-
tante de uma época de ricas expe-
rimentagoes na dang¢a nova-ior-
quina, tornou-se um emblema da
Jase pos-moderna da carreira de
Twyla Tharp).

Estado — Numa carreira pon-
tuada por tantos sucessos, co-
mo explicar um fracasso como
amontagem do musical Singin’
in the Rain na Broadway?

Twyla — Classifico Singin’in
the Rain como algo enterrado no
passado.

Estado - Ha alguma chance
de ocorrer um outro projeto, se-
melhante ao de Cutting Up, a
turné realizada com Baryshni-
kov em 1992, quando vocé, aos
51 anos, e ele, aos 45, rodaram
25 cidades em dois meses, arre-
batando as platéias?

Twyla - Isso ocorreu hd muito,
muito tempo atras. Isso ja passou.

Estado - Twyla Tharp nao vol-
tara a dancar?

Twyla — Mas eu continuo dan-
c¢ando, pois trabalho sozinha no
estudio todos os dias, além de fa-
zer religiosamente duas horas de
alongamento,
musculacao e ae-
rébica toda ma-
nha. E danc¢o tam-
bém através da-
quilo que crio pa-
ra os meus bailari-
nos, para oS
quais, alias, ando
fazendo- coisas
bem dificeis.

Estado - Por
que iniciar um
vinculo académi-
co com o Hunter

Yemanyd, e ela, A College, o lugar
assim como todas DORA LIVROS onde, em 1965,
as outras, deve ! estreou a sua
ser analisada ape- SOBRE primeira coreo-
nas pela movimen- g grafia, Tank Di-
tacdo que apre- C|V|L|ZACOES ve, exatamente
senta. agora, quando a

Estado - Que ANTIGAS nova companhia
tal foi voltar a comeca a conso-

trabalhar com
Philip Glass, tanto tempo de-
pois de In the Upper Room,
aquela parceria de 1987 que se
tornou uma marca?

Twyla - Philip entende o que a
danca precisa. Nao vé ensaios, as
vezes nem vé a sua obra encena-
da. Basta falar com ele que a musi-
ca chega, depois, pronta. No caso
desse balé sinfonico, Heroes, nao
foi diferente e ndo estou certa se
ele ja assistiu a alguma apresenta-
cdo da obra. (Philip Glass escre-
veu um texto para o programa, no
qual conta que estava trabalhan-
do sobre o disco ‘Heroes’, que
Brian Eno e David Bowie lang¢a-
ram no fim dos anos 70, porque
estava interessado na dilata¢do
da pop music e do rock-n’-roll que
os dois propunham com aquele
trabalho, quando Twyla sugeriu
que a obra fosse transformada nu-
ma partitura para balé para a
sua companhia e que David Bo-
wie adorou a idéia).

Estado - A época dessa musi-
ca,o0s anos 70, continua presen-
te na nova companhia também
por meio de The Fugue?.

Twyla — The Fugue, criada em
1970 para trés bailarinos, é a mais
velha das minhas obras que essa
nova companhia danca, a Ginica
dessa primeira fase. Considero
que foi com ela que a habilidade
de fazer coreografia chegou para

~ lidar-se?

Twyla — E o momento de fazer
isso, porque ja dei muitas aulas,
palestras e conferéncias em que
podia perceber a dificuldade em
consolidar um pensamento sobre
composicdo em dan¢a sem no-
coes basicas sobre estrutura em
danca. Vou cuidar disso agora.

Estado — Uma oportunidade
para consolidar o “método
Tharp” de danca?

Twyla — Como os alunos dessa
escolanao estdo labuscando a car-
reira de bailarinos profissionais,
trata-se de uma espaco para mos-
trar como a danca se relaciona
com a vida, como toda ocupacao,
seja la qual for, esta envolvida
com o movimento. E cada vez
mais necessario construir um pen-
samento sobre danca com quem
nao pertence ao mundo da danca.
Todo artista, todo politico, todo
cientista deveria entender que-a
dancanao se resume a ser umatéc-
nica de movimento, mas que é tam-
bém filosofia, religido, politica,
economia.

Estado - A situacdo para a
danca agora é melhor do que
em 1988, quando as dificulda-
des financeiras promoveram a
dissolucido da sua companhia?

Twyla - De jeito nenhum, agora
é pior ainda, pois ndo tenho como
manter o grupo a nio ser fazendo
turnés. E todo mundo sabe qual o

custo disso, tanto para os bailari- |
nos quanto para os coredégrafos. |
Balanchine, enquanto esteve tra- |
balhando para consolidar a sua |
obra com um repertério do mais |
alto nivel, nao deixou o New York |
City Ballet ficar circulando por ai. |

Estado - Balanchine ainda é |

considerado a sua grande refe-
réncia?

Twyla — Balanchine sabia mui- |

to bem tudo o que queria.

Estado - Com uma carreira

que ja completa 33 anos, ao co-
mecar a pensar numaretrospec-
tiva, nao a assusta o fato de
uma coreografia ser muito com-
prometida para o corpo do bai-
larino para a qual foi criada?
Twyla — Tenho sentimentos
muito misturados a esse respeito.
Toda obra dancada, quando passa
para a segunda geracao de intér-
pretes, ja é outra. Por isso, ndo
abro mao de registros muito rigo-

rosos, extremamente precisos, de |
primeira qualidade. Quero, ao |

mesmo tempo, a pureza da cria-

¢do original, mesmo sabendo que |

elaserd contaminadapelaaciaodo
tempo, irrecuperavelmente, e ndo
recuso também a contaminacgéo
que forcosamente vira.

Estado — Ha algo que atrai
particularmente a sua atencao
hoje, em danca?

Twyla — Nao saio de casa a noi-
te, acordo as 5h30 da manha. Te-
nho sempre de trabalhar muito,
por isso nao assisto a nada, nao
acompanho nada.

Estado — Nao sobra tempo
nem para leitura?

Twyla — Gosto de ler livros so-
bre historia, adoro civilizacoes an-
tigas, lugares onde nunca estive.
Mas ndo mantenho uma alta fre-
qiiéncia, depende dos meus inte-
resses imediatos. Estou comecan-
do a ler sobre Schubert, pois tal-
vez faca algo sobre ele, em breve.
Balzac, por exemplo, li toda a sua
obra ante8 de fazer Mr. Wordly Wi-
de para o Royal Ballet. Alis, Shel-
ley Washington estd em Londres
exatamente agoraremontando es-
ta obra, razao pela qual ndo acom-
panharé a companhia na turné bra-
sileira. (Shelley Washington, a
unica remanescente do mais fa-
moso dos elencos ja montados por
Twyla, aquele do inicio dos anos
80, atualmente dd aulas para a
nova companhia).

Estado- A senhora tem decla-
rado que agora se sente pronta
paracriar a obra da sua maturi-
dade. Sera ela Diabelli, que es-
tréia no dia 23, em Palermo,
com a sua companhia?

Twyla — Nao sou eu quem tem a
responsabilidade de declarar is-
so. Daqui a cinco anos vocés dirdo
se sim ou ndo. Diabelli nao é nar-
rativo, é pura evocacao, niao tem
conteuido, mas em todas as suas
cenas tem um sentido.

Estado — Na carreira de Bee-
thoven, as 33 variacoes sobre
uma valsa de Anton Diabelli,
que foram editadas em 1823,
poucos anos antes da morte de-
le, marcam a maturidade do
compositor. Na sua, tém esse
mesmo valor simbdélico?

Twyla — Escolhi a obra de pro-
posito, é claro, e trabalhei duro
até achar que conseguiria realiza-
la no palco. E a primeira vez que
uso Beethoven e eu me permiti co-
mecar pelo melhor dele s6 depois
de ter passado a vida toda ouvin-
do-o.

Estado -Quando fala da com-
panhia, o fato de identificar o
elenco como my kids (minhas
criancas) indica alguma forma
afetiva especial de relaciona-
mento?

Twyla — Tive um filho s6, nao
souamae deles. Quando se perten-
ce a uma companhia de danca, a
proprianatureza do trabalho favo-
rece o surgimento de algo simbi6-
tico, o que ndo é bom para nin-
guém e deve ser evitado.

Estado - E o futuro?

Twyla — Continuar a pensar o
que é o novo. (Ela pdra um pouco,
faz siléncio e, entdo, pergunta so-
bre uma bailarina uruguaia que
dangou na sua primeira compa-
nhia, nos anos 60, Graziela Fi-
gueroa, que se Lornou uma in-
fluéncia fundamental na danca
contempordanea carioca). Vocé
tem noticias da minha amiga Gra-
ziela? Sabe o que ela anda fazen-
do? Quando a encontrar, por fa-
vor, nao esqueca de dizer que man-
do o meu carinho para ela.
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Momento da coreografia ‘Steps’: como toda obra dangada, quando passa para a segunda geragdo de Wit py-ptos. jd é outra, Twyla ndo abre mdo dos registros rigorosos e precisos, numa tentativa de manter a pureza da sua criagdo original
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Twyla entre o elenco jovem do Tharp!: a realiza¢do no palco, -através das criagées para seus bailari que ela chama de “my kids”
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Um momento
de ‘Heroes’,
com musica
de Philip
Glass para o
dlbum de
mesmo nome
de David
Bowze,
produzido em
1977:
narrativa
curiosa, com a
mausica como
personagem

‘Sweet Fields’,
com explicitas
referéncias
religiosas:
coreografa
parece
buscar
definicdo
entre algo
mais
rudimentar,
um
sentimento
eucaristico

e a redengao
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método aos nao-bailarinos

-

Forjou um estilo pesSoal nas
fontes da formacao eclética

Ela surgiu nos anos 60,
no auge do
experimentalismo
NoVA-10rqUIN0

la comegouno auge do experi-
E mentalismo nova-iorquino

dos anos 60, apresentando es-
petaculos no Central Park, e acabou
comemorando o 15.° aniversario da
sua companhia, em 1980, na Broa-
dway. Twyla Tharp tornou-se a mais
pop dentre todos os criadores de dan-
ca dasua geracao, tendo tido enorme
sucesso também no cinema (Hair,
em 1978, Ragtime, em 1980, e Ama-
deus, em 1984, de Milos Forman; Whi-
te Nights, de Taylor Hackford; e I'll
Do Anything, em 1994, de James
Brooks) e na TV (Sue’s Leg, que inau-
gurou a série Dance in America da
PBS; Making Television Dance, o ven-
cedor de 1980 do Festival de Chicago;
The Catherine Wheel, paraa BBC; Ba-
ryshnikov by Tharp, que ganhou dois
Emmys; Confessions of a Corner
Maker, produzido pela CBS Cable,
1981).

Entre os pés-modernos, foi a pri-
meira a tentar fazer do balé classico
uma fonte de vocabulario. Numa en-
trevistaa W. McNeil Lowry, narevista
New Yorker, Lincoln Kirstein, o ho-
mem responsavel por Balanchine ha-
ver dado forma ao balé norte-america-
no, diziaque a dancamoderna eranar-

Lion" Smith).

Aquela primeira companhia, por-
que reuniaapenas estrelas, virourefe-
réncia. Sara Rudner, Shelley Washing-
ton, Jennifer Way, Kevin O’Day, Tom
Rawe, William Whitener, John Carra-
fa, Raymond Kurshals e Mary Ann
Kellogg realizavam nos seus corpos
as matrizes de movimento que Twyla
forjava em si mesma.

Embora tenha sido o Joffrey Ballet
aprimeira grande companhia de balé
a convida-la a coreografar (Deuce
Coupe, 1973, um rock com sapatilha
de ponta, seguido, no mesmo ano, por
As Time Goes By e Happily Ever Af-
ter, em1976), foi com o American Bal-
let Theater que Twyla Tharp acabou
mantendo um relacionamento mais
estavel.

Baryshnikov —Em 1988, a0s 47 anos,
Twyla dissolveu a sua companhia,
carregou seis de seus bailarinos e tor-
nou-se diretora artistica associada do
ABT, a convite de Baryshnikov, que
comandava o ABT na época. Paraele,
Twylajahavia criado Once Upon a Ti-
me, em 1973, e Push Comes to Shove,
em 1976.

O repertério do ABT conta, entre
outras, com as seguinte obras suas:
Bach Partita, 1983; Quanrtet, 1989;
Brief Fling e Everlast, 1989; Ameri-
cans We, Jump Start e How Near Hea-
ven, 1995; The Elements, 1996, trazida
na turné que o American Ballet Thea-

cisea, sem continui- ter realizou no Bra-
dade e que o balé sil, nesse mesmo
classico tinha habi- F . ano, e prepara-se
lidade para absor- EZ DO BALE para estrear Kno-
ver “variacoes bas- ¢ wn by Heart no dia
tardas, mutacoes, CLASSICO UMA 3, no City Center,
conversoes, perver- em Nova York.

soes” e, mesmo as- FONTE DE Inquieta, explo-
sim, ainda perper- . routodas as possibi-
tuar a si mesmo, en- VOCABULARIO lidades que lhe ape-
quanto a dan¢a mo- teciam. Coreogra-

derna nao conse-
guia absorver o balé, mantendo-se

fiel asimesma, exatamente por carre-
gar uma heran¢a antiacadémica. E
Kirstein ilustravaseu comentario dan-
do como exemplo exatamente o Ba-
ch Partita, que Twyla havia montado
em 1983 para o American Ballet Thea-
ter.

Seu modo totalmente pessoal de
instalar o movimento num corpo bro-
tou da mistura das fontes da sua mais
que eclética formacao: boxe, jogging,
balé com Igor Schwezoff, Margaret
Craske, Richard Thomas e Barbara
Fallis, jazz com Eugene Lewis, Mar-
tha Graham, Merce Cunningham,
Alwin Nikolais, Paul Taylor, Eric Ha-
wkins.

Com a velha companhia, realizou
duas turnés ao Brasil. Na primeira,
em 1984, trouxe Sue’s Leg (Fats Wal-
ler, 1974, dedicado a Suzanne Weil),
Telemann, Nine Sinatra Songs
(1982), Eight Jelly Rolls (Jelly Roll
Morton,1971), The Fugue (1970),
Baker’s Dozen (Willie "The Lion" Smi-
th, 1979). Em 1987, mostrou As Time
Goes By (Haydn), The Fugue, Nine.St-
natraSongs, In the Upper Room (Phi-
lip Glass), Baker’s Dozen (Willie "The

fou Afte Il e
1977, e Three Fanf((z)%ﬂes, e% I@éO, ‘fgf

ra o patinador medalha de ouro John
Curry, e Dance Is a Man’s Sport Too,
para Peter Martins, entdo ainda ape-
nas bailarino do New York City Bal-
let, dancar com Lynn Swann, o astro
do Pittsburgh Steelers, para a série
Ommibus da tevé ABC, em 1980. A
versatil Twyla criou até paraa Martha
Graham Dance Company, em 1993,
uma Demétria e Perséfone.

Maturidade - Depois de testar todas
asmidias que Ihe interessavam, traba-
Ihar com as mais importantes compa-
nhias e criar para os melhores bailari-
nos do mundo, Twyla Tharp se diz
prontaparaaobraque adefinird. Vem
buscando, nos ultimos anos, decan-
tar mais e mais os tracos da culturapo-
pular que marcaram a sua danca, o
que nem sempre lhe traz a dose de su-
cesso com que se habituou.

"Sei que esperam de mim que conti-
nue sendo sempre a mesma, mas que
também consiga ser uma outra', de-
clara. Formada em Fine Arts, Twyla
Tharp sempre foi rapida no gatilho
verbal. E competente nos projetos a
que se dedicou. (H.K.)

Pecas propoem discussoes e jogos saborosos

Repertorio traz a nova
‘Yemanyd’, a famosa
‘Heroes’ e ‘Sweet Fields’,
com referéncias religiosas

dpido comentario sobre as
trés coreografias que com-
poem o repertério da com-

panhia"Tharp! na sua primeira tur-
neé brasileira.

Yemanya — Quando entra uma le-
manja-estatua, em pé sobre os om-
bros de dois bailarinos, que tomba
para frente e para tras, acabando
asuaprimeiraseqiiéncia aérea so-
bre a planta dos pés deles, todo
mundo ja reconhece em Ye-
manyd, a nova coreografia de
Twyla Tharp, aquele mesmo mo-
do de tratar as fontes que ela cu-
nhou em relacdo a cultura norte-
americana.

Oproblema é que, desta vez, tra-
ta-se de uma referéncia muito dis-
tinta.

Para ela, no entanto, parece ha-
ver uma domindncia uUnica: os
acordos entre sons e movimentos,
independentes da pré-existéncia
de qualquer contexto.

Para um pais onde as referén-
cias a Iemanja constituem algo
bem mais sélido do que apenas
uma fantasia, essa obra propode
discussdes saborosas.

Heroes — Primeiro, ainda com a
cortina fechada, ouve-se a musica
que Philip Glass criou para o al-
bum de mesmo nome de David Bo-
wie, produzido por Brian Eno em
1977.

Montando cineticamente as vo-
zes sonoras de Glass, Twyla
Tharp cria uma narrativa curiosa,
em que a propria musica se torna
0 personagem.

Ela cita os comics, monta e des-
monta, articula e desarticula inter-
minavelmente, propondo um jogo
estrutural que vale a pena tentar
decifrar.

Sweet Fields — As referéncias are-
ligido sdo explicitas, fornecidas
pelatrilha sonora, uma suite de hi-
nos antigos de William Billings,
do século 18, de dois corais
shakers de 1830 e da tradi¢ao da
harpa sagrada.

Aqui, Twyla Tharp parece em
busca de uma referéncia definido-
ra entre algo mais rudimentar, um
sentimento eucaristico e a reden-
cao.

Como se estivessem em busca
de ideais simples, os bailarinos pa-
recem dizer, por meio da dificulda-
de da danca que realizam, que 0
que separa um bailarino de um ci-
dadio que ndao danga profissional-
mente é o dominio da instabilida-
de. (H.K.)




