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Maria Bethania ganha especial
na TV Bandeirantes que festeja
seus 50 anos e mostra os
melhores momentos do show
Ambar, seu mais recente trabalho
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xofone. Embora patenteado ha
150 anos pelo seu genial inven-
tor, o belga Antoine-Joseph Sax,

¥ conhecido como Adolphe Sax,

foi nas décadas de 10 e 20 que

~ganhou as partituras de todo o

 'mundo. De linhas sinuosas e

com um som que remete as ima-
gens de pegadas de gato no es-
curo, o sax figura entre as gran-
des invengdes que, se nao muda-
ram o rumo da historia, deram
um novo folego.

Com um punhado de metal,
chaves e ferramentas, Sax deu
0S primeiros passos a constru-
¢ao do instrumento em 1840. A
experiéncia nasceu da adapta-
¢do de uma palheta de clarineta
ao bocal de um oficleide (um

«predecessor da tuba, s6 que em

u 9

forma de “u”, como o fagote).
De 1842 a 48, foram construi-
dos 20 mil sax. O inventor,
também musico de sopro, nao
tinha qualquer dificuldade em
manusear aqueles delicados de-

,ftalhes que, se nao adequados,
L desv1rtuar1am totalmente o

timbre.
Além do. atehe que contava
com 190 funcmnanos em 1857

Adolphe Sax formou uma esco-

tados Unidos pelas maos de fa~
e viram noy instru- {0
om negdcm Os

;30 saxofonistas que co-

bficant/eﬁ

“‘século,;ZO foi soprado pelo sa-

~ Instrumento crzado 1ha 1 50 anos
‘ganhou as partzturas do mundo

& de um gato no escu ‘

DIVULGAGAO 4 :
/Enqpanto‘@ 1I}Vento gamaou
fa gﬂu cnador m?)rreu aos 80
dlreltos autorals do mst»i'umento
A histéria conta que em razdo
do sucesso entre\a,g banda$ mili-
tares, o exército frapces 0. con-
tratou como seu forn@cedor ex-

pelos lucros, o acusarari‘x\de ter

naram musicos para boicotar os
instrumentos. O autor sobrevi

1870, sua patente expij
qualquer um pdde fazer saxofo-
nes.

O SAX DO MANE
O sa}gofomsta Mané Silvei-
ra acaba de lancar seu segundo
CD, Bonsm Machine, com uma
lmguagem brasileira inspirada
nOS/toques jazzisticos. O dlbum

no]v € um elenco de convidados
' rimeiro time da musica ins-

a (clarineta), Paulo Belina-
olao), Mdrio Manga (cello),
inho Ferragutti (acordedo),
‘Swami Jr. (violdo) e Ana Amé-
. lia (voz)

' “Esses encontros acontece-
ram casualmente. O Sion foi
meu professore o Paulo Moura
foi assistir a um show que eu es-
tava fazendo no Sanja Bar, em
Sdo Paulo. Quando acabou ele
veio falar comigo € me pediu
uma partitura que eu havia com-
posto em homenagem ao Char-
~-lie-Parker. A participagdo deles
no dlSCO foi um encontro de

com sons que remetem &s pegadas

clusivo. Os COl’lCOI‘I'eIltGS, avidos -

roubado a idéia do sax. Subor=

veu aos ataques até quejem

Qbe ion (flauta) Paulo

fmmbone tuba, trompete en-

rar sua riqueza timbristica. A
Original Dixieland Jazz Band,

gad original, 'mas a clarmeta, f

~‘Duke Ellmgton (1899-%
1974) tracou os primeiros arran-
jos para o naipe de sax e Sidnei
Bechet, de New Orleans, o solis-
ta mais destacado. Conhecido
por “Bird” ou “Yardbird”, Char-

“chamado! bebop que reconhece-
ria, deflmf.wamente 0 sax.
Grandes 1nterpretes surgi-

ram: Gerry Mulligas, Coleman
Hawking, Lester Young, Paul

Desmont, John'Coltrane, Ornet-
te Coleman e Stan Getz. Na mu-

- virtuose: Dos compositores, Ra-

. vel e Debussy voltaram o olhar
- @0 novo instrumento € o introdu-
- ziram'em algumas pecas. /O bra-
_sileiro Villa-Lobos também co-

focou toda sua brasilidade nas

composig¢oes para o sax.

Mané Sil ¢l , aluno de Sion e Paulo.‘Moura, acaba de langar seu segundo CD, Bdnsai Machine amigos”, relata.™ § i
L 3 \ B\ b ] e © Para .o proximo pro;eto 0
'd'uzir’o sax em suas fileiras. / orlgmou 0 mo‘umento jazzistico / sica erudita, Marcel Mule foi o/ musico deve fazer outras incur-

s&es envolvendo um mstrumen— M
tal mais arrojado, com quarteto«.
de cordas, fagote, oboé e uma
percussdo-'com maior variedade - -
de timbres. Na pauta, o saxofo="

nista ndo abre mao da musica
brasileira.

em 1919, foia priniéir_zi a intro-

Nao é um instrumento prioritariamente
jazzistico, embora sua ligacdo com o jazz seja
histérica. Com a evolugdo tecnolégica ele vi-
rou multiuso. Até nos ritmos latinos é usado.
Sua prépria existéncia acabou acompanhando
a ascensdo jazzistica. E s6 olhar para Charlie

lie Parker (1920-1955) foi quem

Parker que foi, indiscutivel-
mente, um marco. O instru-
mento ainda tem muito a per-
correr. No erudito ainda é pou-
co explorado. A maior parte do
repertério que se toca nas or-
questras € anterior ao sax. A-
pesar de ter sido criado ha 150
anos, levou 50 para o reconhe-
cimento. Posso afirmar que o
sax € o instrumento do século
20. Os compositores que en-
tram neste século, sobretudo
os franceses, como Debussy,
Ravel, Darius Milhaud explo- |
raram as suas potencialidades.
Os brasileiros Villa-Lobos e
Francisco Mignone também.
Em Belo Horizonte ja existe
até uma escola erudita de saxofones, orientada

pelo professor Dilson Florense. Por ndo ter um

lugar fixo no mercado, o misico fica ‘free’ —
€ o lado que ndo favorece o instrumentista. Em-
bora grande parte do instrumental j4 esteja sen-
do substituida pela tecnologia, isso ainda ndo
aconteceu com o sax. Hd um mito em torno do
seu timbre. E considerado insubstituivel por
ser muito préximo a voz humana. ,

Vilmar Sartori (Mazinho)

)
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No meio dessa tradi¢do americana e france-
sa, ndo posso deixar de citar trés brasileiros im-
portantissimos que j4 morreram. Quero come-
¢ar por Laddrio Teixeira, um saxofonista cego,
genial, que até hoje a histéria ndao deu o devido
reconhecimento. Ele bolou vérios melhoramen-
tos para o saxofone. Aperfeigoou as chaves para
ficar mais fdcil o manuseio. Suas invengdes
chegaram a Europa e
impressionaram. Mas
como tudo € mais difi-
cil do lado de baixo do
Equador, Ladario
morreu pobre e esque-
cido. Pixinguinha, a-
pesar de nao ter um
som tao bonito em re-
lacao ao da sua flauta,
deu um sotaque todo
brasileiro ao instru-
mento. O contraponto

do chorinho que desenvolveu na ﬂauta Tevou

também para o sax-tenor. Outro grande foi o Z¢

Bodega, irmdo do famoso maestro Severino A-
ratjo, da Orquestra Tabajara. Ele também tocou
chorinho no sax com o maximo de maestria.
Quero lembrar de um musico, ainda vivo, que
também formou uma escola de saxofonista: é o
Domingos Pecci, pai de Eduardo Pecci, conhe-
cido por Lambari, que é misico de orquestra
sinfonica. Tem ainda o Cazé, um virtuose. Ele
chegou a gravar os primeiros discos de jazz no
Brasil. Gostaria ainda de registrar os nomes de
Boldo, Hector Costita, Meirelles e Vitor Assis
Brasil que viveu para o jazz. ,

Roberto Sion

OPINIAO DE QUEM ENTENDE

k

- Comecei tocando clarineta e depois, quando
descobri o sax, fiquei tdo atraido que nunca mais
deixei. Tocava em orquestra de danca e o sax pas-
sou a ser uma exigéncia. Nos anos 50, surgiu um
estilo que valorizou sobremaneira o instrumento,
o0 bebop. O sax-alto simbolizava aquele modo de
tocar tdo peculiar de Charlie
Parker que, para mim, é um di-
visor de dguas. Comecei a estu-
dar esse novo estilo e confesso
que tive problema com a sono-
ridade durante uma certa época
porque ainda tirava um som
muito ‘aclarinetado’. Benny
Carter, no final dos anos 30, foi
também um dos inovadores.
Mas Charlie Parker foi o mar-
co. Em orquestra sinfénica, o
sax nao € tao usado como ins-
trumento de cadeira por dois
motivos. Primeiro € porque a
funcdo do sax ja € feita pela
trompa — este instrumento de
metal atinge a regido da harmo-
nia. E, segundo, porque o sax passou a amalgamar
os metais e as palhetas (instrumentos de madei-
ra). Seu desenvolvimento no erudito € mais evo-
luido na Franca. Pierre Dubois escreveu muito
para sax e piano. O maior saxofonista erudito foi
Marcel Mule — foi ele quem levou o instrumento
as salas de concerto. Brasileiro, Ladério Teixeira
foi notdvel. Ele contribuiu para a evolucao do ins-
trumento. Explorou chaves, aumentou os recur-
sos do instrumento. Foi um grande virtuose. ,

Paulo Moura
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