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ENTREVISTAS

O americano Hill mostra
sua crucificacao eletronica

Em ‘Crux’, artista quer
por em evidéncia a
desconstrugdo das
Jormas e sentidos

azer o espectador refletir sobre
seu modo natural de perceber o
espaco. Essa é a intengao cen-
tral da obra de Gary Hill, atualmente
um dos principais pesquisadores da
linguagem da video-instalagio nos
EUA. O trabalho de Hill combina basi-

camente palavra e imagem, recorrendo
com freqiiéncia ao corpo humano co-
mo tema fundamental dessa pesquisa.
Em Crux (1987) e Inasmuch As It Is
Always Already Taking Place (1988),
ele usa seu proprio corpo para cons-
truir uma parabola de origem religio-

sa.

Caderno 2 — Vocé comegou traba-
lhando como escultor. Como foi a pas-
sagem para o video?

Gary Hill — Foi basicamente o re-
sultado de uma sensacao de tédio, de
lentidao que comegou a me invadir na
criacao de esculturas. Finalmente, em
1973, empunhei uma camera pela pri-
meira vez. A sensagao de que no pro-
prio momento em que eu agia a arte se
realizava foi libertadora. E a instanta-
neidade do video que me atrai.

Caderno 2 — Que outras caracte-
risticas desse suporte sdo importantes
para vocé?

Hill — Nao é o aspecto visual do

Gary Hill: colocando em xeque a percepg¢do

video que me parece o0 mais importan-
te. A tradug¢do ou compressao do tem-
po real, monitorado pelo video, no es-
pago de uma tela, é para mim a essén-
cia desse meio. Ao contrério do cine-
ma, porém, a instalagao descentraliza
em vez de centralizar a percepgao.
Bem-sucedida, a obra é capaz de por
em questao todo o nosso modo habi-
tual de perceber o ambiente 4 nossa
volta. Tornar agudo nosso senso de es-
pago, desnaturalizar nossa visao.
Caderno 2 — Poderia falar sobre
‘Crux”P
Hlll—Eumaespecnedepontode
transi¢ao em minha obra: pela primei-
ra vez usei o corpo humano como te-
ma central. Os significados simbdlicos
também estdo “sublimados” na forma
de cruz da instalagdo. Em trabalhos
anteriores, eu havia lidado extensiva-
mente com materiais literarios que
funcionavam como “trilha sonora”. Em
Cruz, os tnicos sons vém do ambiente
natural onde realizei
a caminhada, a “via-
criicis”. £ uma obra
de grande efeito tea-
tral.

Caderno 2 — A
metdfora religiosa é o
ponto central da
obra?

Hill — As pessoas
tendem a ver assim.
Eu gostaria de enfa-
tizar nao o sentido
fixo da metafora,
mas justamente o
seu oposto: o espago
vazio onde deveria
estar o corpo, a des-
construgao das for-
mas e dos sentidos.
E isso que obriga a
refletir sobre a per-

_ cepgao, a tentar re-
compor e recriar o
que esta fraturado.

‘Between Cinema and a Hard Place’, instalag@o de Hill de 1991: baseada em Heidegger

“Sou um classico”, afirma Plessi

artista italiano Fabrizio Plessi,
nascido em 1940, foi professor
de pintura. Abandonou esse
suporte tradicional em 1968 para se
dedicar a instalagoes, videos e perfor-
mances. Em 1982, incorporou estrutu-
ras tridimensionais nas suas instala-
¢oes de video, investigando o ilusionis-
mo na obra de arte que lida com a re-

' presentagao.

Sua instalagdo Roma volta no tem-
po para traduzir a Italia renascentista,
através da reproducao eletronica. En-
tre suas obras, estao os cenarios da pe-
¢a A Queda de [caro, do grupo belga
Plan K. Para o mesmo grupo, produziu
0s cenarios eletronicos da 6pera Tita-
nic, com miusica de Charles Yves e Sch-
nitke.

Caderno 2 — Por que a dgua é um
elemento tdo comum em sua obra?
Ela aparece ndo apenas em ‘Roma’,
mas em diversas outras instalagdes.

Fabrizio Plessi — Em parte por ra-
zoes biograficas. Nasci em Veneza, mo-
rei 1a por grande parte da vida. A agua

estd marcada em minha memoria. En-
tretanto, uso a agua como principal
metafora de minhas instalagoes por
outros motivos: creio que ha uma
grande similaridade entre as imagens
de video e os liquidos. Ambos sio ins-
taveis, fliidos, moveis. Talvez isto soe
como uma idéia forcada. Mas insisto
na cumplicidade entre as duas coisas.
Minha obra é uma
ilustracao disso.

Caderno 2 — O
que mudou entre a
primeira montagem
de ‘Roma’, em 1987,
e a da Bienal?

Plessi — Detalhes,
para que haja uma
apropriacao efetiva
do espago. A esséncia

pode ter. Apresentada na Documenta
8, Roma teve um grande sucesso.

Caderno 2 — Poderia falar mais no- |
bre esse “barroco-tecnolégico”? !‘

Plessi — Atualmente, ensino em na-
Universidade de Colonia, na Alema-
nha, uma disciplina chamada “Huma-
nizagao da Tecnologia”. Desde que co-
mecei a trabalhar com videos tenho
buscado aumentar a
temperatura desse
meio, que é frio pOr‘
natureza e que eausa
o distanciamento do
espectador. Por isso
trabalho tanto os
contrastes — o re-
nascentista e o high-
tec, por exemplo. E|
por isso minhas refef'

nha obra com video. No piso, é usado o
marmore travertino, uma pedra de uso
nobre para decora¢ao — mas nao pa-
ra esculturas. E isso é tudo. Nao é um
trabalho cuja interpretacgao seja dificil,
nao busco nada desse tipo. Estou mais
interessado na forma, na espécie de re-
lagdo com o publico que um monu-
mento barroco-tecnoldgico desse tipo

esta mantida. Os mu- réncias continuam
ros que circundam a rd sendo culturais: a ar-
instalagao sao verme- A , quitetura romana, a
lhos, a cor tipica das GUAE pintura. A metafisica
construgoes roma- das pinturas de De
'nas. No ointm,wtéa PRINCIPAL Chnr}x)co é uma fnq
, ciranda de videos on- fluéncia que ‘
de flui minha agua ELEMENTO DA sa toda a minha eﬁr
tecnolégica. De tem- reira. et
pos gm0 & | 'CIBRA DE PLESS] Caderno 2— Voge
quido muda de cor conhece os outros ar-;
— & a primeira vez tistas que virdo a Bie-~
que uso efeitos de cor, em toda a mi-  nal? L)

Plessi — Conheco bem Hill e Gar~
rin, ja participei de workshops oém,
eles. Acho que hé uma diferenca grin‘
de entre nos. Eles sio muito m
vens que eu, preocupados com a i
ratividade, com o mundo da comuhri
cagao. Fabrizio Plessi é um classite.
Minha obra é teatral, verdadeiramente:
hgadaaomundodaa.rte g
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