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O fundador e coreografo do St. Petersburg Ballet
Theatre, que faz turné pelo Brasil, conversa com a
bailarina brasileira e, apaixonado pelo proprio
trabalho, declara que sua arte é especialmente viva

BEATRIZ VELLOSO

I0 — Ana Botafogo e Boris

Eifman conheceram-se no dia

13, num encontro promovido
pelo Estado e pela empresa Dell’Ar-
te. Ela, primeira-bailarina do Teatro
Municipal do Rio, entrevistou o co-
redgrafo e diretor do St. Petersburg
Ballet Theatre, a principal compa-
nhia de dan¢a contemporanea da
Rissia. O Estado acompanhou com
exclusividade esse bate-papo de
mais de duas horas.

Na conversa, falou-se sobre o tra-
balho do St. Petersburg Ballet Thea-
tre e o programa que a companhia
esta trazendo ao Brasil. A primeira
turné do grupo pelo Pais, promovida
pela Dell’Arte e patrocinada pela
IBM, faz escala no Teatro Sérgi
doso de Sao Paulo na sexta, sabado
e domingo. A turné comegou ontem
em Porto Alegre, passa amanha por
Curitiba e depois segue para Belo
Horizonte (dias 1° e 2 de julho), Sal-
vador (dia 5) e Rio (dias 8 e 9).

Boris Eifman traz para ca duas de
suas melhores coreografias: Tchai-
kovski — Um Ser Dividido e Os Ka-
ramazov, baseada na obra de Dos-
toievski. “Sao dois grandes criadores
russos e acho importante viajar com
esses trabalhos”, afirma.

A companhia, que esta comple-
tando 20 anos de existéncia, passou
12 deles penando nas maos do Parti-
do Comunista da ex-Uniao Soviéti-
ca, que considerava a dan¢a contem-
poranea de Eifman pouco positiva
para a imagem do sistema.

« Na época, Sao Petersburgo ainda
se chamava Leningrado. Como con-
tinua ainda hoje, o Kirov reinava co-
mo simbolo absoluto da cultura so-
viética oficial. Para o grupo de Eif-
man, o tratamento era outro: nada
de subvencoes, patrocinios ou espa-
¢Os para ensaios e apresentacoes.

Nesta entrevista a Ana Botafogo,
Boris Eifman lembra os anos de cen-
sura, comemora a abertura, discute
o papel da danca no final do século
20 e ensina: “O balé é uma arte espe-
cialmente viva.”

*

Ana Botafogo —
Como estd a situa-
¢do do balé na Ris-

mente e as escolas tém professores
excelentes.

Ana — As escolas privadas po-
dem formar bons alunos porque nao
desprezam criancas que ndo. tém
corpos tdo bons. As escolas do go-
verno eliminam esses alunos e as
vezes perdem pessoas que poderiam
ter se tornado grande bailarinos.

Eifman — Eu concordo. Ainda
mais numa companhia como a mi-
nha, que precisa de artistas comple-
tos. Sempre digo que meus bailari-
nos sao excelentes, porque combi-
nam técnica e alma.

Ana — Isso é muito importante.
Balé é uma combinacio de arte, téc-
nica e atletismo. Hoje em dia as pes-
soas querem ver cinco piruetas e o
salto mais dificil. E muito bom saber
fazer tudo isso, mas balé é um mo-
mento mdgico que sé pode ocorrer
se houver alma.

Eifman — O balé é muito impor-
tante neste fim de século 20. Nao im-
poe barreiras de lingua, oferece pos-
sibilidades interessantes de troca de
informacoes culturais com o publico.
E uma arte especialmente viva. Infe-
lizmente, muitas companhias estao
optando por fazer somente balé fisi-
co. Eu fago exatamente o oposto.

Ana — Como vocé cria coreogra-
fias?

Eifman — Primeiro estudo muito.
Leio sobre o assunto que vou tratar,
escolho uma musica e escuto o tema
durante dias. Quando vou para o es-
tadio, esquego tudo isso. Concentro-
me somente no corpo e na personali-
dade dos bailarinos, que € o mais im-
portante. Muitos de meus bailarinos
fazem sucesso e sao premiados. Mas,
se forem dancar para outro cored-
grafo, dificilmente vao atingir o mes-
mo resultado. Eu mostro a eles
quem sao e muitas vezes eles ficam
surpresos com o que podem fazer.

Ana — Vocé estudou para ser co-
redgrafo?

Eifman — Sim. Comecei a fazer

coreografias quando ainda estava na

escola, aos 13 anos.

Mais tarde, fui para

uma faculdade de

sia? BAH.ARlNOS coreografia. Dois

Boris Eifman —

Na Russia, o balé RECEBEM

sempre foi uma arte

anos depois, fui para
a Vaganova, onde
era coredgrafo e da-

oficial. No século 19, TREINAMENTO va aulas de danca.

era arte para os reis,

depois virou arte pa- ESPECIAL

ra os comunistas.
Agora, estamos
atravessando uma situacao econo-
mica muito complicada, mas o go-
verno continua financiando o balé e
mantém escolas como a Vaganova
em Sao Petersburgo.

Ana — As companhias de danca
s6 usam alunos saidos da escola de
balé de Sao Petersburgo?

Eifman — Sim, especialmente o
Kirov. A Vaganova treina alunos pa-
ra o Kirov e os melhores vao para la.
Mas eu, por exemplo, ndo uso danga-
rinos s6 da Vaganova.

Estado — De onde saem os dan-
carinos do St. Petershurg Ballet?

Eifman — Principalmente de es-
colas de Sao Petersburgo, de Moscou
e outras cidades. Nao tenho uma es-
cola propria, mas quando um jovem
bailarino vem para minha compa-
nhia, passa por mais dois anos: de
treinamento especial. Em primeiro
lugar, é preciso combinar técnica de
danca e de arte. Meu sistema pede
dramaturgia. Cada passo passa a ser
um som, como se a coreografia fosse
a musica. E para é preciso muita
harmonia, que da a forma ideal a
danca. Harmonia é fundamental. Vi
na teve jovens e velhos que vao para
essas discotecas de musica brasilei-
ra.. Como se chama?

+ Estado — Escolas de samba?
Eifman — Nao. Sao casais
¢ando assim (levanta-se e imita).

Estado — Ah, as gafieiras.

Eifman — Isso. Da para ver como
eles estao felizes. Quando dancam,
estao vivendo de verdade. Quando
param de dangar, estao vivendo suas
vidinhas normais. Eles precisam
dancar, querem dancar. Quando
meus bailarinos dancam, vocé es-
quece que sao artistas. Nao é traba-
lho, é a vida.

Ana — O preco do ingresso para
ver uma apresentacio de balé ainda
é baixo como antes na Riissia?

Eifman — Tudo na Rissia esta
muito caro: a comida, 0s servig¢os.
Por isso, eu acho que o preco do in-
gresso ainda é relativamente barato.
Mas os salarios sao baixissimos e,
pensando por esse angulo, 0 ingresso
estd mais caro.

Ana — Ja existem escolas priva-
das na Rissia?
Eifman — Isso comegou recente-

Trabalhei 14 de 1967
até 1977 — foi
quando criei minha
companhia.

Ana — A competicdo para entrar
na faculdade de coreografia é gran-
de?

Eifman — Infelizmente, nao te-
mos muitos coredgrafos novos.
Quando eu estudava, havia cerca de
cinco estudantes por ano. Atualmen-
te, acredito que haja uns trés ou qua-
tro alunos por ano. O coredgrafo nao
é quem cria danga, € quem da um
poder magico para os bailarinos agi-
rem por meio de movimentos. Qual-
quer um pode dancar. Mas por que
um movimento especifico toca as
pessoas? O grande coredgrafo é
aquele que tem a espinha alinhada
em direcao a Deus e consegue mos-
trar isso para o publico. Infelizmente
nao é facil encontrar gente assim.
Coreografar € um dom.

Estado — Cada um de vocés op-
tou por um caminho diferente: Boris
Eifman é um coredgrafo de danca
contemporianea. Ana Botafogo é
uma bailarina cldssica. Mesmo as-
sim, vocés parecem ter idéias bas-
tante parecidas com rela¢do a danca.

Eifman — E verdade. Para mim,
tanto o moderno quanto o classico
sao tradicionais. Quero abrir novas
possibilidades de movimento, quero
que cada-movimento traga mais in-
formagoes e toque mais fundo a pla-
téia. Faco balé-teatro, gosto’'de ter
um contato forte com as pessoas. E
gostaria que experimentassem as
mesmas sensagoes que meus bailari-
nos sentem em cena.

Ana — Sou uma bailarina cldssi-
ca, mas as vezes dancgo balés con-
tempordneos também. Bailarinos
cldssicos e contemporineos usam
movimentos para interpretar senti-
mentos e idéias. Mas acredito que
todos devem ter a técnica cldssica.

Eifman — Também acho. Se vocé
observa um bailarino que nao tem a
técnica classica, ele é um diletante. O
balé é a linguagem que pode expri-
mir idéias e sentimentos importan-
tes, pode trazer uma paz especial.
Meu teatro é meu espago especial,
onde torno real minha imaginagao.

Ana — Vocé tem um espago pré-
prio?

Eifman — Temos trés estudios
em Sao Petersburgo, num espaco ce-
dido ha oito anos pelo governo.

Ana — O governo so reconheceu
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seu trabalho quando o grupo j
existia hd 12 anos?

Eifman — Sim. Reconheceu que
precisava de mim e eu também pre-
ciso dele. Agora minha companhia
esta recebendo todos os prémios de
danca e vem sendo considerada a
melhor da Rissia — sem contar o
Kirov, é claro.

Ana — Como foi essa mudanga?

Eifman — Tudo veio a0 mesmo
tempo, com a perestroika, ha dez
anos. A politica mudou, a economia
mudou. E a reagao das pessoas ao
nosso trabalho passou a ser outra.
Mas, antes disso, a critica e o publico
ja gostavam do meu trahalho.

Estado — Qual foi a rea¢do do
piiblico quando o St. Petersburg
Ballet surgiu?

Eifman — Queria mostrar quem
era a nova gera¢ao da danga. Criei
minha companhia em 1977 e queria
fazer alguma coisa nova, diferente do
que se via na época. Criei uma coreo-
grafia que tinha Pink Floyd na trilha
sonora. Fiz para os jovens, queria le-
var ao teatro gente que nao tinha o.
habito de ver balé. A principio, meu
publico queria apenas ouvir rock,
mas as pessoas adoraram a mistura
de musica pop com teatro sério.

Ana — Vocé popularizou o balé,
criou uma nova platéia para danca.

Eifman — Justamente. E poucos
anos depois eu fiz um balé baseado
em O Idiota, de Dostoievski, com
musica de Tchaikovski. Era uma co-
reografia neoclassica, com persona-
gens de contorno psicolégico muito
bem delineado... E foi legal porque as
mesmas pessoas que tinham gosta-
do do Pink Floyd foram nos ver nova-
mente. Agora, temos uma segunda
geracao de espectadores. Mas isso
me faz sentir meio velho...

Ana — Existe algum caso de pai e
filho que dancam na sua companhia?

Eifman — Sim, uma das bailari-
nas é filha de um casal que dancava
comigo e saiu da companhia ha cin-
co anos. Eu mesmo tenho um filho
de 2 anos e meio e gostaria muito
que ele continuasse meu trabalho.

Ana — Pobre garoto... Querer
que ele seja bailarino j4 é dificil, mas
querer um coredgrafo...

Eifman — E uma
vida muito dura,
mas muito bonita.
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de onde?

Eifman — Minha companhia nao
tem patrocinadores. Viajamos muito
para o exterior e s6 em nossas tur-
nés conseguimos ter lucro. Em 1997,
vamos passar sete meses viajando,
fazendo cerca de 120 apresentagoes
— sao elas que me dao dinheiro.

-

Estado — Antes da perestroika,
vocé sabia o que estava sendo feito
na danca do resto do mundo?

Eifman — Nao muito e isso me
deixava muito triste. Mas quando as
portas se abriram, percebi que nem
tantas coisas estavam ocorrendo.
Apesar do isolamento, consegui en-
contrar material em mim mesmo e
nas coisas que me rodeavam. Criei
um estilo muito particular de danca-
teatro russa.

Ana — Vi os videos gravados de
seus balés — mas ndo posso julgar
apenas por eles — e seu trabalho me
pareceu danca universal.

Eifman — E danca emocional. A
danca européia em geral nao costu-
ma mostrar tantas emogoes quanto
a russa. O aspecto formal do meu
trabalho é internacional, mas a emo-
¢ao é russa. E meu estilo.

Ana — Vocé se considera avant-
garde? y

Eifman — E muito dificil saber o
que é avant-garde hoje em dia. Nao
quero fazer vanguarda, nao quero fa-
zer experiéncias. Quero fazer arte.
Tenho algo em mim e quero mostrar
isso, para perceber quem.sou por
meio da minha arte. Meu trabalho
nao é fazer algo que ninguém jamais
fez s6 para quebrar regras. Poderia
fazer isso, mas nao € meu objetivo.
Nao foi para isso que tive uma vida
tao dura. Sou um artista russo, te-
mos uma tradi¢ao cultural tao mara-
vilhosa de balé, misica, literatura,
pintura.. Nao posso esquecer essa
tradi¢ao. Nao quero fazer a revolu-
¢ao, quero fazer a evolucao da arte.

Estado — As duas coreografias
que vocé estd trazendo ao Brasil sio
exemplos significativos da melhor
cultura russa, inspiradas em Dos-
toievski e Tchaikovski.

Eifman — Esses balés sio muito
representativos dentro da minha
pesquisa. Concentram idéias que eu
venho tentando encontrar em 20

anos de trabalho.
Tchaikovski tem o
teatro psicologico

Nao quero que ele COM PANHIA que eu busco e Dos-

seja um homem co-

toievski tem o teatro

‘mum, que trabalhe e SO CONSEGUE filosofico. Fazem

depois va para casa

assistir a TV. Quero TER LUCRO

que tenha uma vida

parte de minha bus-
ca para descobrir
novas possibilidades

cultural rica. ~ NAS TURNES de movimento e pre-

Ana — Por que
vocé escolheu essa profissao?

Eifman — Briguei muito por isso. _

Meus pais diziam: “Vocé é um meni-
no! Por que quer dancar?”” Mas eu
dango desde que me lembro de estar
vivo. Meu sonho era ser coredgrafo.
Fazia anotacoes sobre movimentos
corporais quando era adolescente.
Aos 13 anos, fiz minha primeira co-
reografia. Profissionalmente, foi ags
20 anos. Quando leio minhas anota-
¢oes hoje, acho engracado. Mas se
meu filho se sentir da mesma manei-
ra, podera seguir meu caminho.

Ana — Se ele realmente quiser,
serd mais facil. Vocé jd brigou por
ele para poder trabalhar.

Eifman — Recebi minha liberda-
de quando ja passava dos 40 anos. E
como se eu tivesse um novo tipo de’
vida. Meus primeiros 40 anos de vida
foram duros, mas muito interessan-
tes, preencheram meu coragao, de-
ram-me forga emocional. Se eu tives-
se tido uma vida facil, talvez nao ti-
vesse me tornado um coredgrafo. Es-
sa luta me deu paixao, for¢a, poder.

Estado — Como funcionava a
censura no regime soviético?

Eifman — Eu criava um novo balé
e tinha de mostrar primeiro para
uns juizes do Partido Comunista.
Eles viam e balancavam a cabeca:
“Nao, isto nao é o nosso balé, voce vai
ter de mudar.” Um més depois, eu
mostrava o balé novamente, sem al-
terar nada. Eles diziam: “Estd me-
lhor, mas nao é suficiente.” Muitas
vezes eu tive de ouvir: “Vocé faz por-
nografia.” E nao era s6 comigo. Mui-
tos nao conseguiram. Comecaram a
beber, entraram em depressao.

Ana — J4 vimos esse filme...

Eifman — Eu sei. Estou feliz que
agora as coisas estejam melhores.
Mas trocamos o problema politico
pelo economico. Atualmente, mon-
tar um espetaculo na Russia custa
caro e eu tenho de viajar para juntar
dinheiro. Para montar meu trabalho
mais recente, Giselle Vermelha, tive
de fazer varios empréstimos e estou
endividado até hoje,

Estado — O apoio do governo nao
é suficiente?

Eifman — O governo da dinheiro,
mas nao muito. Em geral, uns 20%

- do orcamento.

Ana — E o resto do dinheiro vem
4 )

parar artistas com

uma cabeca diferen-
te. Meu sistema é fazer os artistas
dancarem movidos por novos: senti-
mentos. Jovens artistas chegam a
minha companhia e tudo o que po-
dem fazer é dar piruetas. Passamos
por um trabalho duro, porque tenho
de conhecer cada artista, entrar em
seu universo e extrair algo dele.

Ana — E como fazer uma escul-
tura.

Eifman — Eu digo que é um esta-
do de hipnose. Vocé traz o bailarino
até voceé e encontra novos sentimen-
tos nele. Os sentimentos dao origem
a0s movimentos e o caminho entre
um e outro tem de ser cada vez me-
nor. A reacao tem de ser natural.

Estado — Mesmo tendo passado
por um longo periodo de isolamento,
imagino que vocé tenha sido influen-
ciado por outros coreégrafos.

Eifman — Gosto muito de Mauri-
ce Bejart e Jiri Kylian, por exemplo.
Mas nao preciso ter influéncias de
outros coreografos se sou tao in-
fluenciado por mim mesmo. A vida é
tao curta... Quero ter tempo de reali-
zar as proprias idéias. Para mim, o
principal é ouvir o cora¢ao — isso da
origem aos movimentos.

Estado — O nome da sua compa-
nhia é St. Petersburg Ballet Thea-
tre. Atualmente, a danga-teatro tem
uma forca grande no mundo. O que
vocé acha disso?

Eifman — Bem, o que posso fa-
zer? Eu ja fago isso ha 20 anos e ago-
ra muitas companhias adotam essa
linha. Acho que estava certo ha 20
anos, porque muitos grupos estio
seguindo 0 mesmo caminho. Ha uma
grande discussao sobre o que é mo-
derno, qual é o futuro da danga no
proximo século. Mas pense bem: as
tragédias dos gregos antigos eram
catarticas. Catarse é o ponto funda-
mental. Se ndo ha catarse, para que
ir ao teatro? Vocé poder ficar em ca-
sa vendo TV e futebol.

Estado — Mas futebol também é
catdrtico. )

Eifman — E verdade. Mas tam-
bém é movimento, como teatro -ou
balé. Se consigo fazer cem pessoas
ter uma sensac¢ao de catarse ao mes-
mo tempo, estou satisfeito. As pes-
soas estao tao ocupadas, cansadas. E
preciso dar a elas uma energia espe-
cial. Se querem passar a noite comi-
go, tenho de dar isso a elas.
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