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Salzburgo esta cada vez menos comportada

O diretor do festival da
cidade, Gerard Mortier,
atacou a mesmice do
repertorio dos concertos

CARLOS HAAG

nquanto Bayreuth luta con-

tra a estagnacgao, Salzburgo

estd cada vez menos com-
portada. Essas inovagoes sao obra
de um polémico advogado belga,
Gerard Mortier, antigo intendente
da Opera de Bruxelas, que foi cha-
mado, em 1989, para por ordem
no templo que a “mafia” de Kara-
jan (nas palavras de Mortier), ins-
talada no poder de 1957 a 1988,
tinha entregue a vendilhoes do
mercado fonografico, contentando
o gosto conservador publico com
operoes tradicionais. O ex-advoga-
do enxugou a maquina, equilibrou
o0 orcamento e, assim que pode,
atacou a mesmice do repertorio
enfrentando a ira de velhinhos e
velhinhas.

Recebendo uma média de 200
mil turistas durante o verao, o Fes-
tival de Salzburgo tem de lutar pa-
ra conquistar para seus cofres a
parcela de despossuidos que nao
pode consumir, na cidade, muito
mais do que alguns bombons Mo-
zart. Com um dos ingressos mais
caros do mundo, Salzburgo ainda
tem de enfrentar a ira da imprensa
conservadora vienense, que gosta-
ria de ver o festival de volta a mes-
mice luxuosa da era Karajan. Mor-
tier falou, da Auitria. ao Estado.

Estado — Qual o sentido que
ainda tem um festival como o de
Salzburgo?

Gerard Mortier — No século
passado, ele foi concebido por
Hoffmanstahl como forma de con-
servar a tradicao cultural austria-
ca e barroca, enquanto o resto do
mundo efervescia com a moderni-
dade, espirito ausente dos primei-
ros festivais. Aos poucos, com o re-
cém-falecido von Einem, houve
uma modernizacdo do repertorio
que nao resistiu a énfase de Kara-
jan na qualidade das performan-
ces tradicionais. Ao final do sécu-
lo, enfrentamos a arte transforma-
da em investimento, vitima da
“tecnologizacao” e da charlatanice
dos trés tenores, algo que nada
tem a ver com arte. Salzburgo sur-
ge entao como um lugar de encon-
tro para que a arte possa servir co-
mo forma de pensar o mundo.

‘Estado — Mas em que sentido
se entende a palavra tradi¢io?

Mortier — A tradi¢io sempre
fara parte do festival e por ela en-
tendo as obras que olham mais
para o passado do que para o futu-
ro. Algumas bem mais no passado,
como certas operas de Puccini e
Richard Strauss. Elas s6 entrarao
se ainda tiverem algo a dizer sobre
o mundo de hoje. Veja, Os Troia-
nos, de Berlioz, tem muito mais
coisas a dizer ao homem atual do
que, por exemplo, Arabella, de
Strauss. Mozart e seu Cosi fan Tut-
te transpiram modernidade, en-
quanto muita obra dita de avant-
garde por ai é reacionaria.

Estado — Os criticos do festival
dizem que o contemporaneo afas-
ta o piblico de Salzburgo. Isso é
verdade?

Mortier — De forma nenhuma.
Quando assumi, a nossa renda de
bilheteria era de US$ 23 milhoes e,
hoje, ap6s a modernizacgao, ela
chegou a US$ 32 milhoes, um
acréscimo de 4%. A questao é co-
mo aproximar as pessoas do novo.
Certamente, nao dizendo a eles
que sao idiotas por nao gostarem
dela, mas incentivando a curiosi-
dade do publico. Alias, a inica exi-
géncia que faco a quem vem a
Salzburgo é que gostem de desco-
brir. Nao quero intelectuais ou
carrancudos, mas curiosos que
queiram rir e se divertir.

Estado — Qual ¢ o perfil do pii-
blico que freqiienta o Festival de
Salzburgo?

Mortier — Pela pesquisa feita
no momento em que cheguei a di-
recao do festival, a idade média do
publico beirava os 65 anos, faixa
que considero bem velha. Afinal,
ainda estou nos meus 50 anos e
me considero bem jovem (7i50s).
Com a modernizac¢iao do reperto-
rio, isso esta mudando e os jovens
estao vindo a Salzburgo. O grande
problema continua a ser o alto
preco dos ingressos, ja que somos
o festival europeu com o menor

BVDA/Brasil Verde

porcentual de subsidios estatais.
S6 recebemos 25% dos nossos
custos e, logo, somos obrigados a
sustentar o restante exclusiva-
mente de nossa bilheteria e de al-
guns patrocinadores. Seja como
for, o problema da idade nao me
preocupa, pois ha muito jovem
reacionario e muitos velhinhos
bem avangadinhos.

Estado — Quanto de verdade
hd nas constantes deniincias de
que o festival vive em crise?

Mortier — No ano passado, ti-
vemos um superavit de US$ 2 mi-
Ihées, mas ainda assim as coisas
nao sao faceis. Procuramos, entao,
trabalhar com poucos funciona-
rios, uns 800 no maximo, e recusar
entrar na ciranda dos cachés mi-
lionarios que alguns artistas gos-
tam de praticar por ai. Considero
que se apresentar em Salzburgo é
uma grande honra e o dinheiro
nao deve ser o mais importante.
Além do mais, evito gastar tanto
em cenario e figurinos, compen-
sando luxuria com criatividade.

Estado — Criatividade tem a
ver com escandalo? Algumas épe-
ras optam pelo escandaloso gra-
tuito como forma de atrair piiblico.

Mortier — Isso existe em todo
lugar e faz parte de uma relagao
espuaria da arte com a midia, em
que a calcinha da jovem cantora é
mais importante que a sua voz. O
problema é que muitos léem essas
coisas e passam a associar arte
moderna ao lixo escandaloso de
alguns lugares. E preciso lutar
contra a gratuidade promocional,
embora nem todos os meus cole-
gas se interessem por essa briga.

Estado — Sua briga pela quali-
dade costuma incluir boas farpas
para a falta de qualidade de even-
tos como os dos trés tenores. Isso
ndo lhe traz problemas?

Mortier — Vocé nido imagina
quantos, mas nao posso ficar quie-
to enquanto as pessoas sao enga-
nadas por essas coisas, levando
um produto de mercado, enquan-
to pensam estar consumindo arte.

“O que eles definitivamente nao fa-
zem. Seus shows sao megaeventos
comparaveis aos dos Beatles, mas,
pessoalmente, acho que as apre-
sentacoes desses ultimos sao mui-
to melhores. Perguntei, certa vez, a
Placido Domingo, um artista culto
e inteligente, por que faziam esse
tipo de enganacio. E claro que por
dinheiro. Se ainda fosse para aju-
dar pessoas necessitadas, doentes,
eu até entenderia, mas é tudo ne-
gocio. Se for para alguém como ele
cantar, que seja o Otelo, de Verdi, e
nao um O Sole Mio, nao é verdade?

Estado — Falando em colegas,
como o sr. se lembra do escandalo
provocado com a saida de seu an-
tecessor, Herber von Karajan?

Mortier — Ha seis anos que nao
falo mal dele e nao quero me repe-
tir (risos). Mas acho que uma gra-
vadora nao deve intervir no perfil
de um festival. Nao tenho nada
contra eles, mas, para usar um me-
tafora biblica, desde que fiquem
do lado de fora do templo. No caso
de Karajan, em seus altimos anos,
acho que houve uma conexao mui-
to forte e perniciosa entre a dire-
¢ao de Salzburgo e esse mercado,
mais do que admitiria a decéncia
artistica. Mas acho que nio se po-
de negar o glamour que trouxe ao
festival durante todos os anos de
sua direcao. Apenas poderia ter si-
do mais comedido.

Estado — Que novidades espe-
rar para o ano que vem?

Mortier — Espero conseguir
achar compositores talentosos
que criem novas obras para o festi-
val e diversificar, ainda mais, a
uniao das artes. Para 1997, tere-
mos uma nova produc¢do com o ci-
neasta Hal Hartley, que prepara

um novo script para Salzburgo,

bem como a dobradinha entre Da-
vid Bowie e Bob Wilson.

Estado — Como diferenciar
Salzburgo e Bayreuth?

Mortier — Acho que somos a con-
trapartida intelectual da tradi¢ao de
Bayreuth, mais para o establish-
ment. Mas ha que se valorizar o de-
safio enfrentado por Wolfgang Wag-
ner de encarar sempre 0 mesmo re-
pertorio e dar a ele uma cara nova.
Acho que, no futuro, eles terdo de
abrir suas portas para outros com-
positores, coisa que estaria ocorren-
do se Wagner estivesse vivo. Néo in-
vejo a posicao de Wolfgang (7isos).




