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A mais importante critica de
danca dos EUA, Arlene Croce, ar-
rasou —sem ter visto— o mais re-
cente trabalho de um dos mais ta-
lentosos coredgrafos do pafs, Bill
T. Jones, citando-o como exemplo
de ““patologia artistica’’.

O texto de Croce, na revista
‘“The New Yorker’’, ainda a prin-
cipal referéncia dos intelectuais
norte-americanos entre 0s meios
de comunicacdo de massa, rendeu
uma infinidade de artigos e en-
saios desde janeiro.

O mais recente deles, de Joyce
Carol Oates, uma das principais
novelistas contemporéineas, saiu
no ‘“The New York Times’’ e aca-
ba com Croce.

Oates afxrma que o texto de
Croce € a ‘‘admissao da faléncia
do velho vocabuldrio da critica
quando confrontado com sempre
novas formas de arte em desenvol-
vimento”’.

Embora a prépria Croce nao
possa ser considerada direitista e
tenha recebido apoios até na biblia
da contracultura, o ‘‘Village Voi-
ce’’, em geral com ela se alinha-
ram os conservadores e contra ela
os liberais.

O niicleo do argumento de Cro-
ce € que a coreografia de Jones in-
tegra o que ela chama de *‘arte da
vitima’’, ‘‘um tipo de ilusdo de
massa, uma ameaga a todas as for-
mas de arte’’.

Jones criou o balé ‘‘Still/Here’’
(Ainda/Aqui), que junta videos e
dudios com depoimentos de viti-
mas de Aids e cancer com bailari-
nos eles mesmos aidéticos para
dramatizar a questdo da doenga na
sociedade.

Para Croce, esse tipo de artifi-
cio estd ‘‘abaixo da critica’’ e faz
parte de uma ‘‘patologia artistica
(...) que tenta manipular os senti-
mentos de simpatia, piedade, inti-
midag@o e terror das audiéncias’’.

a mesma coisa que exibir no

Whitney Museum o video do mo-

torista negro Rodney King sendo
espancado por quatro policiais
brancos como se fosse um objeto
de arte. E a documentagio de uma
injustica, ndo arte.

A mostra do video de King
ocorreu de fato, como também a
de uma escultura de Sue Williams,
que consistia numa poga de vomi-
to para protestar contra desordens
alimentares femininas provocadas
pela sociedade machista.

Croce argumenta que nada disso
¢ arte, criagdo do belo, que esses

O bailarino e coreégrafo Bill T. Jones, autor de ‘Still/Here’

objetos s6 provocam emogio se o
espectador sabe, por exemplo, que
o vOmito é o trabalho de uma fe-
minista e que s6 isso lhe dé signi-
ficado.

Carol Oates afirma que a histd-
ria da arte estd cheia de exemplos
de obras de indiscutivel valor cria-
das a partir da vitimizag¢do de per-
sonagens ou do préprio autor.

‘O fato de um ser humano ser
vitimizado ndo reduz a sua huma-
nidade, ao contrdrio pode am-
plid-1a”’, diz Carol Oates.

Ela cita, entre outros, Dos-
toiévski, Frederick Douglass, Pri-
mo Levi, Eli Wiesel, Sylvia Plath,
Emily Dickinson, Diane Arbus,
Goya, Hogarth, Munch, Kathe
Kolwitz, Francis Bacon, Frida Ka-
hlo, Tennessee Williams, Eugene
O’Neill, Edward Albee e Sam
Shephard como exemplos de artis-
tas que usaram vitimas (muitas ve-
zes eles préprios) como seu objeto
de trabalho.

O patrono da ‘‘patologia da ar-

, segundo Carol Oates, é Hie-
ronymus Bosch, o pintor belga do
século 15, autor do ‘‘Jardim das
Delicias’’ e outros quadros cheios
de personagens bizarros colocados
em estruturas iconogréficas tradi-
cionais do Cristianismo.

“No ponto em que o individuo

se destaca do coletivo, o artista co-
mega a adquirir o que chamamos
de identidade a arte ainda pode es-
tar a servico da nagdo ou da tribo,
mas ela tem o selo inconfundivel
da personalidade’’.

Para Carol Oates, os criticos
quase sempre estdo atrds dos cria-
dores, tentam destruir 0o que ndo
sdo capazes de entender ou aceitar
e isso é lugar-comum na historia
das artes. '

Apesar de respeitoso com Cro-
ce, 0 ensaio de quase duas paginas
de -Carol Oates no ‘‘Times’’ é a
resposta mais acachapante que a
peca da critica de danga de ‘‘The
New Yorker’’ recebeu.

O ptiblico parece concordar com
Croce, o que ndo desabona as opi-
nides de Carol Oates, j4 que mui-
tos artistas de vanguarda no passa-
do também foram sacrificados por
suas audiéncias contemporaneas
para se consagrarem com 3, @as
geracdes posteriores.

Mesmo que o futuro possa dxger
que a maioria estava errada, éqne-
gdvel que se dissemina na soci
de norte-americana um senumento
de saturacdo e de aborrecimento
com a obsessiva preocupa¢do de
parte da comunidade artistica em
exibir as chagas de desgragas co-
mo a Aids e a miséria.




