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A danga m%o contribui pa mr 0 quadro de equivocos

Ckgeogny&7yu)serenova,
nao tem mais o que dizer
- e faz o espetaculo
. Trauerspiel’ naufragar
¥ ) ARIS — Pina Bausch e sua
P companhia, o Tanztheater, en-
cerraram temporada na se-
mana passada no Théatre de la Ville,
o templo da danc¢a contemporanea
na Franca. Os numerosos habitués
deste encontro @nual sabem que ca-
da criagao de Bausch é um cara a
cara com a dor;a solidao, a impotén-
cr& € 0 peso de no mundo, dila-
céramentos-tipicos do sentimento de
cuilpa norte-europeu, amplificado
por duas guérras mundiais, que ba-
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nha o cinema de Wim Wenders e o
teatro de Heiner Miiller, por exem-
plo. Trauerspiel (Pega Finebre), a
ultima criacao da corebdgrafa de
Wuppertal, nao foge a regra.
Bausch revolucionou a dan¢a con-
temporanea nos anos 70, escandali-
zando uma parte do publico e da cri-
tica com sua mistura de dancga e tea-
tro, e se tornou uma referéncia nos
anos 80, provocando mais veneragao
do que polémica. Cheia de similari-
dades com Tanzabend I, do ano pas-
sado, Trauerspiel leva ao limite es-
tratégias basicas do trabalho de Pina
Bausch, como a fragmentacao de si-
tuagoes dramaticas independentes
entre si e a falta de hierarquia entre
elas. Cada situacao, apresentada de
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Radicalismo leva Pina Bausch a
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maneira simultanea ou eém série,
funciona como uma contribuicao
parcial para que o espectador dé um
sentido ao conjunto.

Mas a radicaliza-
¢ao destas propos-
tas acaba num beco
sem saida, no nao-
sentido. Mostra que
a coredgrafa nao
consegue se renovar,
nao tem mais o que
dizer e leva Trauers-
prel ao naufragio. Pi-
na Bausch festeja —
com décadas de
atraso — a descoberta da geléia ge-
ral. O mundo é mesmo uma confu-
sao, entao vale tudo: mesclar soleni-
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beco sem said

dade dramatica com trocadilhos in-
fames, parddia de aula de balé clas-
sico com gritos de desespero, capoei-
ra com grotescos homens travestidos
que olham langui-
damente em direcao
ao publico, acroba-
cias circenses com
alusoes metaforicas
a guerra. Algumas
das situacoes po-
dem até ser engra-
c¢adas, mas o riso
crispado que emer-
ge em meio ao paté-
tico nao é liberador.

Para que o tom “agressivo” nao
baixe durante as duas horas e meia
de espetaculo, Pina Bausch pratica

jogos de provocacao das vanguardas
teatrais dos anos 60. O problema é
que faz isso com a pretensao de in-
ventar algo novo, e ai o caldo entor-
na de vez. Uma atriz atira torroes de
agucar aos espectadores das primei-
ras filas como quem oferece comida
a0s animais, mas ela é incapaz de in-
corporar ao jogo as reagoes das pes-
soas quando estas diferem da passi-
vidade ou do constrangimento.
Longe do questionamento da
quarta parede, que estava no centro
das experiéncias nos anos 60, esta e
as outras intervengoes na mesma li-
nha nunca vao as ultimas conse-
quiéncias, demonstrando que so vale
tudo para quem estd em cima do
palco. A tonalidade da representa-

auerspiel i 7 Tater a algo em s gniﬁcos, mas ms atolam na areia negra do cendrio de Peter Pabst

¢ao dos atores é sempre a mesma,
independente da situagao apresen-
tada: um teatro de gestualidade os-
tensiva, gritado, que se pretende “in-
comodo” a todo custo.

Se o teatro é preponderante em
Trauerspiel, a danga nao contribui
para mudar o quadro. Apenas seis
dos 21 componentes do Tanztheater
conseguem articular algo em termos,
coreograficos — entre eles a brasilei-
ra Ruth Amarante —, enquanto os
outros atolam na areia negra do ce-
nario de Peter Pabst. Talvez isso pos-
sa ser explicado pela renovacao 0 qua-
se total da companhia em dois-anes:
Mas nao justifica tantos equivo@es:
(Alexandre Agabiti Fernandéz,
especial para o Estado) 000 ©
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