o

» NAPAGINAS

O grande injusticado

“do Oscar deste ano,
o filme Segredos e

Mentiras, esta sendo

langado em video
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O Quarteto Darcos,

de Campinas, ira
representar o Brasil

num encontro de grupos
de camara, na Argentina

-

0 equivoco das trilhas sonoras nacionais

SILVANA GUAIUME

producdo de uma ce-
na de filme, ou de no-
vela, exige cuidados
milimétricos que consomem ho-
ras de preparo. Pronta e forma-
tada, a imagem que sera repro-

- duzida nas telas pode perder to-

da sua carga dramadtica se hou-
ver qualquer equivoco na trilha
sonora. “A musica € 50% da ce-
na”, avalia o compositor Sérgio
Ricardo, autor de temas cinema-
tograficos. Ele comenta que,
apesar do crescimento desse
mercado no Pais, a producdo de
trilhas sonoras ainda esbarra no
amadorismo.

A questdao
sera discutida no
Festival de Cine-
ma de Curitiba,
entre os dias 28
de abril e 8 de
maio, num semi-
ndrio ministrado
por Sérgio Ri-
cardo, que compOs as trilhas de

' Deus e o Diabo na Terra do Sol

e Terra em Transe, entre outras.
Ele ird debater a falta de profis-
sionais na drea. “O problema
ndo € falta de compositores,

‘mas de compositores interados

com a associacido da musica a
imagem. Isso requer especiali-
zacgdo”, alega.

O miisico acrescenta que a

'trilha incidental, temas curtos
que acompanham cada cena de
+acordo com seu apelo dramético
‘(no termo incluem-se situagcoes

de riso, alegria, jubilo, tristeza
ou terror), € a parte mais dificil.
“O compositor tem que seguir a
imagem, ajudando a definir os

» sentimentos que aquela cena ird

provocar. E preciso muito tra-
quejo para isso”, diz.

p Mercado ostenta
falta de compositores
especializados
e de diretores que
compreendam o valor da

musica na dramaturgia
. 2 filmagens

Nas palavras do maestro e
compositor Jilio Medaglia, que
tem pelo menos 200 trilha sono-
ras no seu curriculo, divididas
entre cinema, teatro e televisao,
em alguma cenas a musica €
mais agil que o texto. “Ela en-
trega coisas que nao estao na
imagem. A trilha sonora é um e-
lemento da producdo e ndo um
complemento. Ela interage com
a imagem, enriquecendo-a”,
diz.

Mas a grande dificuldade
dos muisicos que compdem tri-
lhas sonoras estd no pouco co-
nhecimento musical de direto-
res e produtores. Medaglia e
Sérgio Ricardo lembram que a
musica € a tlti-
ma preocupa-
¢do do diretor
de um filme
para cinema.
“Eles deixam
para pensar na
trilha quando

estdo encerradas e o dinheiro
também”, comentam.
Medaglia complementa
que, na maioria dos casos, o ca-
ché é quase simbdlico. “A gente
ganha duas vezes mais para par-
ticipar da gravacdo de um dis-
co”, conta. De acordo com Sér-
gio Ricardo, os compositores
encaram o trabalho apenas co-
mo um bico. Ele aponta ainda
problemas na legislacdo sobre
os direitos autorais dos musicos
que compdem para cinema. “A
profissdo € marginalizada por-
que nao existe nada que a prote-
ja. Os direitos autorais ndo sdo
regulamentados”, lamenta.
Nem todos os profissionais
que praticam a atividade rece-
bem os direitos pela exibigdo do
filme, acrescenta Sérgio Ricar-

do. Ele acredita que o correto se-
ria destinar uma parcela dos in-
gressos vendidos para o autor da
trilha, o que ndo acontece na pra-
tica. Apesar de todas as restri¢o-
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Juilio Medaglia
(acima) lamenta o
amadorismo da
atividade e diz que
Antonio Abujamra
(a esquerda) é um
dos raros diretores
que sabem
valorizd-la. Cena
do filme Deus e o
Diabe na Terra do
Sol (a esquerda),
que teve a trilha
assinada por
Sérgio Ricardo

_es, Sérgio defende que o merca-
_ do de trilhas sonoras ainda € vi-

N.p . - .
4 4avel no Brasil, principalmente

para os “apaixonados” pela ati-
vidade. “Mas € preciso haver a

profissionalizacdo dos diretores
nesse sentido, para que compre-
endam a importancia da musica
na construcdo da cena e a valo-
rizem”, completa Medaglia.

Compositores
sonham com
O clnema

O mercado restrito e autori-
tario ndo diminui o fascinio que
as trilhas sonoras exercem sobre
os compositores. O pianista
campineiro Bebeto Von Buett-
ner, que ja trabalhou compondo
para teatro e documentérios de
tevé, lamenta que a atividade se-
ja pouco praticada no Brasil e
nao tenha o merecido respeito.
Mas nio desiste. “E muito inte-
ressante para o musico porque €
uma criacdo em fungdo de algu-
ma coisa”, defende.

Segundo Bebeto, a0 mesmo
tempo em que a cena limita a i-
maginacdo do compositor, eld
estimula sua criatividade a partir
de uma situacao especifica. O ul-
timo trabalho de miisico na drea
foi a composi¢ao musical para o
documentério Fldvio de Carva-
lho, exibido pela tevé Cultura,
que venceu o Prémio Estimulo
do Governo do Estado. “Pude u-
sar dodecafonismo e fiquei sa-
bendo que o Caetano Veloso e-
logiou muito quando ouviu. Fi-
quei vaidoso”, orgulha-se. |

O proprietédrio de um estii-
dio campineiro, Paulo César
Nunes Evangelista, também te-
ve algumas experiéncias com
trilhas de teatro e documentari-

~0s, mas explica que 80% de sua

producdo é ocupada por jingles.
“O mercado de trilha € muito
restrito”, lamenta. Mesmo as-
sim, Evangelista e Bebeto aca-
lentam um sonho. Compor para
cinema.

Responsdvel pela im-
plantacdo do Departamento
de Sonorizagao da Rede Glo-
bo, e pela composi¢ao de pe-
lo menos duas centenas de
trilhas sonoras, 0 maestro €
compositor Jilio Medaglia
atira para todos os lados
quando fala sobre o assunto.
Ele lamenta o descaso de
produtores de teatro, televi-
sdo e cinema com relagdo a
atividade.

“A Globo jd teve até uma
sinfonica, montada por mim,
para produzir as musicas de

seus seriados e novelas. Hoje
ndo tem mais. Os musicos fo-
ram todos despedidos e eles
trabalham com sintetizado-
res”, conta, apontando a ine-
vitdvel queda na qualidade
das trilhas sonoras da emisso-
ra. Quando ainda coordenava
o Departamento de Sonoriza-
¢do da tevé, Medaglia discu-
tia minuciosamente cada te-
ma com os diretores das pro-
dugdes. “Cada tema tinha di-
ferentes variagdes para
mostrar alegria, tragédia e
outras situacoes. As novelas e

seriados tinham uma grande
unidade”, recorda. ;

O maestro esbraveja que
atualmente a trilha sonora é
considerada “mera lubrifica-
¢d0” da imagem. Ele enfatiza
que a mesma crise se repete no
cinema e no teatro. “No teatro,
os diretores ndo sabem usar a
linguagem musical dramatur-
gicamente”, avalia. Medaglia
cita a pega Brasil S/A, de An-
tonio Ermirio de Moraes, co-
mo exemplo. Ele diz que a tri-
lha composta por ele foi total-
mente modificada pelos ato-

Descaso alimenta a crise da musica na dramaturgia

res do espetdculo. “Isso € a-
madorismo. No final o traba-
lho ficou destrocado, perdeu
o sentido. S6 ndo impedi que
fosse utilizado em cena para
evitar confusdes”, revela.
Medaglia reconhece a
‘versatilidade e competéncia
dos muisicos brasileiros, mas
diz que eles ndo t€ém como a-
prender a lidar com a lingua-
gem dramaturgicamente mu-
sical por falta de interesse dos
produtores de dramaturgia.
“Mesmo nas atragdes, a teve
sé se interessa em mostrar

gente que paga para aparecer.
Nao hé diversidade musical
nessas musicas de bordel de
casa de posto, que chamam
de MPB. Os culpados sdo vo-
cés, jornalistas, que deixam
de lado o senso critico em
fungdo do que faz sucesso”,
dispara.

Segundo o maestro, os di-
retores Walter Jorge Durst,
Antonio Abujamra e Walter
Avancini sdo 0s Unicos que
entendem o significado da
musica na producdo drama-
turgica.
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