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idade no campo estéti-
da com frequéncia as

Para o professor e ensaista Ar-

thur Nestrovski, 36, esta definicao
_ estreita ndo consegue compreen-
der as razdes dos processos auto-
criticos constituidos a partir da
fundagdo do modernismo.
- Em seu livro de ensaios, alguns
~ deles publicados na Folha, “Iro-
nias da Modernidade”, que a Edi-
tora Atica estd langando esta sema-
na, ele recorre ao conceito de iro-
nia para esclarecer e situar a génese
da modernidade estética.

Nesta entrevista a Folha, Nes-
trovski examina o trabalho da iro-
nia na fundagéo da literatura e da
musica modernas e discute a situa-
¢ao da critica brasileira hoje.

(CASSIO STARLING CARLOS)
*

Folha - Nestes ensaios o sr. aplica
o conceito de modernidade a um
periodo muito mais amplo do que
costumamos reconhecer, como
uma era marcada pelas rupturas
formais. Quais séo as fronteiras da
modernidade?

Arthur Nestrovski -Ndés fomos
educados num padrio de leitura
que é o da alta modernidade em
sentido estrito, que tem um de
seus gestos mais repetidos naquela
idéia de ruptura ou de crise, que é
uma das figuragdes ironicas do
modernismo. A gente cré demais
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no modernismo como novidade.

Quanto mais eu estudava a lite-
ratura do inicio do século 19, espe-
cialmente a partir da obra do poeta
Wordsworth, mais me parecia que
o que se chama alto modernismo é
um momento particular dentro de
um projeto que é muito anterior.
Um projeto que corresponde mais
a virada do século 18 para o século
19 que da passagem do século 19
paraoséculo 20.

Folha - Que lugar ocupa a ironia
neste contexto?

Nestrovski - Em fins do século
18, que corresponde ao periodo da
obra de Kant, assiste-se a uma
transformacéo na idéia do que po-
de ou néo pode fazer a literatura,
ouamusica.

O que vai acontecer no fim do sé-
culo 18 é, em poucas palavras, a
sensacao de que a linguagem ¢ in-
suficiente como instrumento de
dominagéo da experiéncia. Ela po-
de fazer certas coisas, e ndo pode
fazer outras.

Isso vai coincidir, na literatura,
com o desenvolvimento de uma
certa forma de escrever, na qual a
linguagem constantemente se poe
em xeque. Ela ndo acredita mais na
possibilidade de representar dire-
tamente as coisas ou de reproduzir
a experiéncia de uma forma trans-
parente. Esse distanciamento é o
que defineaironia.

Folha - A ironia implica a reflexao
da linguagem?

Nestrovski - Sim. No poema
“Preludio”, de Wordsworth, por
exemplo, a poesia deixa de ter um

assunto fora de si mesma. Ela € so-
bre o préprio poema se transfor-
mando em poema. Este é um dos
motivos por que hd tantos textos
circulares na modernidade.

Folha - E como esse fenémeno
ocorre na musica?

Nestrovski - £ muito diferente
observar uma sonata tardia de
Beethoven e uma sonata de Mozart
ou de Haydn uma geragdo antes,
com 20, 30 anos de diferenga. Vocé
vai ver uma enorme quantidade de
gestos composicionais que sim-
plesmente nao existiam antes, co-
mo, por exemplo, momentos na
musica de Beethoven em que a
musica simplesmente parece es-
tancar, em que deixa de ser musica
e passa a ser simplesmente um
som suspenso no meio do vazio.

Todos estes sao gestos que eu
chamo de irdnicos, porque sao
momentos em que a linguagem
por assim dizer desacredita da sua
identidade expressiva ou narrati-
va. Ela sé faz quebrar, rompe o véu
de naturalidade e nos forga a ob-
servar de fato o que sao os meios.
Meios muito tangiveis e muito
brutos a partir dos quais a gente
vai elaborar o significado.

Folha - A maioria dos ensaios
reunidos no livro foram publicados
originalmente em jornais. Qual sua
opiniao sobre este trabalho volta-
do para o grande publico?

Nestrovski - Publicar na im-
prensa torna o trabalho do intelec-
tual, pelo menos potencialmente,
muito mais visivel e efetivo do que
na sala de aula. Especialmente
num pais como o Brasil, um inte-
lectual que se preocupa de fato
com questdes de educagdo tem a
obrigac¢ao de se valer daimprensa.

Por outro lado, a imprensa
preenche uma lacuna deixada pela
quase completa auséncia de publi-
cagbes académicas de grande por-

" te. Uma funcao do jornalismo cul-

Coreografia da critica
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- A critica brasileira contempora-

nea, jornalistica ou universitdria,
tornou-se preponderantemente
uma desconversa, um didlo-
go-de-surdos entre os que evitam
a controvérsia a todo custo e os
que exigem conversoes a qualquer
preco. Uns langam mao de toda
uma terminologia esotérica supér-
flua para nao dizer nada ou repetir
singelos lugares-comuns; outros
degradam planos pilotos de outro-
ra em seus préprios planos pilan-
tras para pregar uma (meia)-ver-
dade, tao indiscutivel quanto irre-
levante, no deserto que eles mes-
mos criam ao seu redor. Essa des-
conversa generalizada exclui tao
somente o objeto de estudo e seu
destinatdrio, ou seja, o autor e o
leitor entre os quais pensava-se em
tempos mais felizes que a critica
seria uma ponte.

“Ironias da Modernidade”, de
Arthur Nestrovski, estd definitiva-
mente desatualizado do contexto
acima, pois é o livro de um leitor,
sobre leituras e/ou sobre a leitura,
dirigido —escandalo dos escédnda-
los!— aos leitores. Seus textos sao
fmcebido de uma maneira tao
obsoleta que chegam a evocar cria-
| turas }-pés-modernas como
. Anatol Rosenfel, Otto Maria Car-
peaux ou Paulo Rénai, esses cos-
- mopolitas que ainda acreditavam
no mito inteiramente desacredita-
-\do do estilo ensaistico individual.
E tampouco estdo livres de inime-
ros outros vicios dos quais este
pafs seacreditava curado.
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car (operacdes sabidamente im-
possiveis) o que ja foi feito antes,
quando, de acordo com o0s pa-
drdes atuais, deveria ter se dedica-
do a compor um manual de ins-
trugdes para as artes do futuro. Pa-
ra que serve um critico desses?
Que se pode fazer cor ele? S6 mes-
mo lé-lo.

“Ironias da  Modernidade”
aborda um conjunto de autores e
compositores que vai de Shakes-
peare a Sam Sheppard, passando
por Hawthorne, Borges, Orkény,
Calvino, Pérec, James Joyce, Ha-
roldo de Campos, e de Beethoven a
Schénberg e Kurt Weill, valen-

Ironias da Modernidade -
Arthur Nestrovski. Editbra Atica (r.
Barao de Iguape, 110, SP, CEP
01507-900, tel. 011/278-8322). 174
péags.R$ 17,60.

do-se, para tanto, de um elenco de
tedricos e exegetas em que 0s an-
glo-americanos —Mathew Ar-
nold, Northrop Frye, Harold
Bloom etc.— ocupam lugar de
destaque. '

" O essencial, porém, é que ne-
nhum desses estudiosos se congela
enquanto um “guru” cujos ensi-
namentos devem ser automdtica e
irrefletidamente repetidos.
(Exemplar, neste sentido, o artigo
sobre Haroldo de Campos, no qual
o que se realiza, ao contrdrio da re-
gra que tantos aqui aplicam a tan-
tos outros, é um exercicio critico
de admirac¢do que nao se dilui em
protestos de uma vassalagem epi-
dermicamente consagratéria.) O
que Nestrovski faz é submeter os
criticos a0 mesmo escrutinio que
merecem os autores —algo que

‘resulta na miitua iluminagdo de

duas, séries diferentes (por mais
que ex;grelagadas), adacriagioea
dacritica,y|,,

E 0 escrutipio mesmo se trans-

formulagao de algumas questoes
centrais. Ao tematizar a “moder-
luz do conceito de “iro-
nia”, o autor nao s6 reafirma sua
convicgdo de que o nascimento
daquela coincide em linhas gerais
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com o romantismo, como enfatiza

que, se hd algo que a diferencia do |

que a precede, € a autoconsciéncia |

inevitavelmente inscrita,
entao, em todas as suas obras rele-

desde |

vantes. Esse fio de Ariadne permi- |

te o transito de duas maos entre a
produgao propriamente “criati-
va” e a explicitamente critica,

produgdes que, como se demons-

tra, hd muito convivem menos em
simbiose e complementaridade do
que em competicao e conflito.

A investiga¢do das obras, o exa-
me de seus comentdrios e a reto-
mada frequente das primeiras por
meio da consideragao consciente e
distanciada do que sobre elas se es-
crevera harmonizam-se, em “Iro-
nias da Modernidade”, num con-
junto de operagdes simultineas

que se desenrolam com uma ele-

gancia quase coreografada.

Essa quase coreografia poe tam-

bém em cena, um pouco em todos
os textos, mas de modo explicito e
didético no intitulado “Influén-
cia”, um conflito entre duas idéias
da modernidade que se encarna-
ram em dois autores-personagens:
T.S. Eliot (representado antes de
mais nada por seu “Tradi¢do e o
Talento Individual”) e, nao tanto

o Harold Bloom de “A Angistia |

da Influéncia” que se poderia es-
perar de seu principal paladino
brasileiro, o Borges de “Kafka e
seus Precursores”. Historiando e
descrevendo as diferengas entre
duas concep¢des ndo raro consi-
deradas similares, o autor toma
decididamente o partido do argen-
tino e coloca a discussao critica na-
cional nos Unicos termos reais em
que merece ser prosseguida.

da ironia

tural seria estimular ou dar espago
a discussdo de questoes intelec-
tuais num nivel bastante sofistica-
do e de polémica que vai muito
além da mera informagao.

Folha - Como o sr. avalia a critica
literaria feita hoje no pais?

Nestrovski - No. caso especifico
da literatura, os programas de
pds-graduagdo nasceram num
momento histérico muito particu-
lar do pais. O auge da critica literd-
ria no Brasil como forga de pensa-
mento publico coincide precisa-
mente com 0s movimentos de re-

sisténcia politica.

Coincide também com o surgi-
mento de uma geragao de criticos
extraordindria, pessoas como An-
tonio Candido, de uma outra li-
nhagem Haroldo de Campos, pos-
teriormente Roberto Schwarz e
Davi Arrigucci. Todos criticos de
primeira grandeza, mas que, por
isso mesmo, ﬁrovocam um senti-
mento de angustia tao forte nas ge-
racoOes que se seguem, que até hoje
parece dificil Fnaginar formas de
critica literdria no Brasil que pen-
sem a literatura a partir de outros
propdésitos.

Folha - Que outros propdsitos
poderiam al|m£ntar a critica hoje?

Nestrovski - E curioso, mas o
Brasil, que é d¢ maneira geral mui-
to importadot, a0 mesmo tempo
me parece um pais, na drea das
ciéncias humanas, altamente con-
servador. De maneira geral, o pen-
samento literdrio brasileiro ainda
¢ regido por qliestdes que sdo pri-
mordialmentelas da relagdo entre
literatura e socjedade.

E um pensamento politico da li-
teratura sob padrdes que sdo, no
minimo, passiyeis de debate quan-
do confrontados com tudo o que
aconteceu nog dltimos 20 anos na
filosofia e nalcritica literdria em
centros em que estas dreas tém
uma energia maior.

Paulo Giandalia/Folha Imagem

Arthur Nestrovski, autor dos ensaios de “Ironias da Modernidade”
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