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"~ Maisico que toca no
.- Festival de Inverno
“defende contempordneos
contra a atual onda retro

:’.‘;"v . ENOR PAIANO

uma decisdao assumida-
mente arriscada, o Festival
de Inverno de Campos do
Jordao escolheu como tema deste
ano a “musica do século 20”. O mo-
mento é propicio, ndo sé pelo ines-
perado sucesso que compositores
contemporaneos como Gorécki —
que-confirmou sua vinda para o
festival — alcan¢gam no momento,
mas também pela atualidade do
debate sobre a pertinéncia da mu-
sica contemporanea, com uma on-
da retrd6 que ameaca crescer cada
vez mais na Europa (leia ao lado
entrevista com o lider do grupo

Hecklers, militantes contra a musi--

ca moderna).

Dentro do panorama da moder-

nidade, o violonista americano Da-
vid Starobin é um intérprete tinico.
Aos 42 anos, ele teve mais de 200
obras escritas especialmente para

seu violao — e apenas por compo-

sitores modernos. No cenario nova-
iorquino, Starobin € sindénimo da
“moaasica do século 20”. O violonista
nao poderia estar de fora do Festi-
val de Inverno deste ano e dara um
concerto dia 23 de julho em Sao
Paulo, na Sala Sao Luiz, além de
aulas paré musicos. Em entrevista
‘exclusiva .ao Caderno 2, Starobin
defendeu a musica contemporanea
e anunciou que seu concerto mar-
cara a estréia mundial de Sweet,
uma composi¢ao de 13 minutos es-
crita pelo maestro americano Gun-
ther Schuller (que também vira ao
festival).
Caderno 2 — Como vocé se inte-
ressou por miisica contemporanea?
. Starebin — Eu era garoto, tinha
apenas 13 anos. Ja tocava desde os
sete, e com essa idade participei.de
uma banda de rock. Fiquei fascina-
do pela energia, a massa sonora, a
percussao, a bateria. Percebi que
era a mesma coisa que Stravinski,
/Messiaen, Varése, s6 que nestes

compositores a energia aparecia de

forma mais elaborada, complexa,
/profunda.
* «Caderno 2 — Como comegaram
a aparecer as primeiras composi-
¢oes feitas especialmente para vo-
cé?
Starobin — Foi quando eu co-
mecei a tocar s6 musica contempo-
ranea, por volta dos 14 anos. Eu ti-
-nha‘alguns amigos que estavam co-
mecgando a compor, e pedi pecas.
Logo eu fiquei conhecido e nao pre-
cisava pedir mais, a0 mesmo tem-
. po em que fui conhecendo compo-
|sitores melhores. As pessoas desco-
briram que eu estava interessado
em tocar miisica contemporanea e
comecgaram a me mandar coisas.
Niinca mais parou.

““Caderno 2 — Destas coisas es-
peciais, quais vocé gostaria de ci-
tar?

- ‘Starobin — No momento, as

. mais importantes para mim sao as

que eu escolhi tocar no Brasil. Pri-
-meiro uma composi¢cao de Elliott
Carter, Changes, porque considero
Carter o mais importante composi-
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Dawid Starobin com o viol@o do século 19: pegas de época do compositor italiano Giulio Regondi

piiblico maior?

Starobin — O panorama da ma-
sica contemporanea hoje é insti-
gante. Alguns trabalham com cul-
turas diferentes, outros com alta
tecnologia, outros inspiram-se na

creve é ruim. Como em todas as
épocas, s6 o que é bom vai ficar.
Caderno 2 — O minimalismo
parece ter rompido esta barreira do
piblico.
Starobin — Eu luto contra o mi-

mente no contrario.

Caderno 2 — Recentemente vo-
cé comecou a tocar misica do sé-
culo 19 com instrumento de época.
Esta é a tinica maneira de ver o re-
pertério antigo?

tor americano de
hoje. Em seguida
Sweet, de Gunther
Schuller, também
um excelente com-
positor. Sera a
étréia mundial des-
ta obra. Por ultimo
uma peca do meu
irmao mais novo,
Michael, chamada
Joshua Variations.

Caderno 2 —
Vocé acha que fi-
nalmente a miisica
contemporianea es-

AUTORES

MODERNOS
CRIARAM MAIS
DE 200 PECAS
PARA O
VIOLAO DE
STAROBIN

‘musica popular...

Caderno2—E o
piiblico estd toman-
do conhecimento
disso?

Starobin — Tudo
0 que nao é fami-
liar, que é mais de-
safiador, tem pouco
puablico. A musica
contemporanea é
mais dificil, mas as
recompensas Sao

-maravilhosas. Um

problema da atuali-
dade & que grande
parte do que se es-

‘nimalismo. Ele me
lembra o que ha de
ruim no rock and
roll, a repeticao e a
chatice. Eu estou
interessado em fa-
zer com que o pu-
blico ou¢a com cui-
dado, e .o minima-

lismo tende a levar °

a uma espécie de
transe, ou sono
mesmo,; que faz
com que vocé des-
conecte o cérebro
do ouvido. Eu estou

interessado exata-

VIOLONISTA
DIZ QUE
MINIMALISMO
LEVA AO
TRANSE E E
CHATO COMO
O ROCK

Starobin — Eu
nao concordo com
os radicais da inte-
pretacao de época.
Eu toquei dez estu-
dos do italiano Giu-
lio Regondi num
violao do inicio do
século 19 — é me-
nor, mas tem a
mesma afina¢cao —
e a obra ficou muito
melhor. Por isso eu
adotei o instrumen-
to. Vou tocar estes

estudos no Brasily

também.

tarobin traz violao do século 20 ao Brasil

Inglés cria milicia
contra modernidade

m abril ulti-

mo, a serissi-

ma Royal
Opera House de
Londres apresenta-
va 0 que parecia ser
mais uma morna’
montagem de Ga-
wain, do composi-
tor contemporaneo
sir Harrison Birtwis-
tle. Quando a corti-
na desceu, a surpre-
sa: um grupo levan-
tou e comegou a ber-
rar protestos como
“terrivel”, “vergo-
nha”, além de vaiar
estrepitosamente. O
intento da brigada
barulhenta explica-
se a partir de seu
nome: os Hecklers,
expressao que em
inglés define o ques-
tionador imperti-
nente. “Eu quero
destruir a ditadura
da critica, que prega
que a musica con-
temporanea € o ma-
ximo”, diz o compo-
sitor Frederick Stoc-
ken, de 26 anos,

mentor dos
Hecklers.

A atividade do grupo criou um
pandemonio nos meios musicais bri-
tanicos. Stocken foi chamado de fas-
cista para baixo, acusado de violen-
tar o direito de expressao. Formado
pelo prestigiado curso de musica da
Universidade de Cambridge, Stocken
ficou conhecido no ano passado com
o sucesso na Europa do seu CD La-
ment for Bosnia. Pelo telefone para o
Caderno 2, Stocken defendeu-se do
bombardeio de criticas e decretou:
“O modernismo esta morto”.

e

Caderno 2 — O que vocé temr

contra a misica contemporanea?
Frederick Stocken — No caso de
Gawain, um monte de dinheiro do
Estado foi gasto numa épera que os
musicos detestaram tocar, e, apesar
dos ingressos reduzidos a menos da

metade, o publico ignorou. Eu tento

dizer que a voz do povo deve ser ou-
vida: 0 modernismo esta morto.

Caderno 2 — A defesa dos mo-
dernistas é que, como o grau de no-
vidade da miisica é muito grande, é
mais dificil para os ouvidos.

Stocken — Os quartetos de cor-
das de Beethoven demorou 10 ou 15
anos para ser reconhecido. O moder-
nismo ja tem 80 anos e ainda nao
entrou na nossa cultura. E muito
tempo: é, por exemplo, o tempo en-
tre a morte de Bach e a morte de
Beethoven, quando muita coisa
aconteceu na musica. O fato € que a
miusica moderna nao faz parte da
nossa cultura. Schoenberg domina
todos os livros de musica e foi sagra-
do cavaleiro pela Inglaterra, e eu
vendi mais discos que ele.

Caderno 2 — O protesto organi-

‘Gawain’: Stocken diz qu publico ignorou

zado nio é uma violéncia?

Stocken — Me acusaram de fas-
cismo. O que acontece é que a critica
e a universidade nao aceitam que se
diga a verdade: o modernismo € uma
manifestacdo musical bizarra, que
nao trouxe nada de novo nos ulti-
mos 40 anos. Na década de 40 Bou-
lez ja apontava o colapso da van-
guarda na musica, assimn como ou-
tros mostraram nas outras artes. Eu
nao acusaria os criticos de fascistas,
mas eles sao contra o debate.

Caderno 2 — Os Hecklers vido
continuar atacando?

Stocken — Sim. Ainda nao temos
nada marcado, mas eu tenho recebi-
do apoio enorme, sao dazias de car-
tas todos os dias, de pessoas co-
muns. Nos estamos formando uma
milicia pela melodia, e queremos
criar bastante barulho. O Artists
Council nao pode continuar gastan-
do milhées com miusica que nao
existe. :

Caderno 2 — Como a critica viu
‘Lament for Bosnia’?

Stocken — As criticas foram va- |

zias. Basicamente, me chamaram de
fora-de-moda. ‘Um novo Elgar’ foi a
tonica geral. Na verdade eu nao que-

‘TO Ser mais um compositor com a vi-

da desperdicada no modernismo.



