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Rosana Lanzelotte langa

0 novo disco da cravista traz pecas

pouco conhecidas do compositor alemdo e
consagra a intérprete como grande pesquisadora
que nao tem medo de experimentar

ANTONIO GONGALVES FILHO

osana Lanzelotte € um caso

unico na musica erudita bra-

sileira. Imagine uma fusao en-
tre o preciso Gustav Leonhardt, a
sensivel Wanda Landowska e o in-
ventivo Glenn Gould. Rosana esta
num laboratorio para se tornar uma
cravista muito proxima desse hibri-
do perfil. Opera Rara, o CD que lan-
¢ou pela Editora Vozes, &€ um impres-
sionante registro de obras pouco
executadas de Bach. Mais surpreen-
dente ainda é a inquietagao de Rosa-
na, que prepara pa-
ra o préximo ano

ganhou essa corrida de obstaculos.

* )
Caderno 2— Além de seu natural

interesse de musicéloga, que tipo de
atracdo exercia sobre vocé as suites
de Bach selecionadas no disco Ope-
ra Rara?

Rosana Lanzelotte — Tinha a
preocupagao de fazer um repertorio
pouco usual. Depois de uma exausti-
va pesquisa, descobri que muitas
dessas pegas jamais foram gravadas.
Mesmo a Fuga sobre um Tema de
Albinoni é evitada pelos intérpretes,
porque lembra um pouco o reperto-

rio de 6rgao. Ja a So-
nata em Ré Menor

uma gravagao com P prova que nao exis-
pegas para cravo en- PROX|MO tia em Bach a preo-
comendadas a con- , cupacao com a au-
temporaneos brasi- PROJETOE toria, porque ele
leiros. aproveita bem os te-

Tinha de ser ou- GRAVAR PECAS mas de outros com-
sado esse novo pro- ! ¢ positores. Alias, foi a
jeto. Afinal, Rosana ESCRITAS POR * primeira das pecas
Lanzelotte defende escolhidas, porque
que 0 musico verda- AUTORES foi também a pri-
deiro tem uma atitu- meira de minha vida
de “inquisitoria, ex- MODERNOS como solista, quan-
ploratoria”. Por isso do deixei o Quadro
divide suas maos en- DO BRASIL Cervantes, em 1990.
tre os barrocos e o0s Marca meu primeiro

futuristas. Toca

Bach com a mesma facilidade com
que manipula o mouse do computa-
dor, muito usado por ela para resga-
tar partituras originais quase ilegi-

veis encontradas em bibliotecas.

Doutora em informatica, Rosana
tem, no entanto, seu nome associado
4 misica historica. Foi uma das fun-
dadoras, em 1974, do Quadro Cer-
vantes, grupo carioca que se dedica a
reconstltulgao da musica do passado
com instrumentos de época. Deixou

o conjunto ha cinco anos para se de-

dicar a uma brilhante carreira de so-

\Foi assim que Antonio Meneses
ganhou uma parceira. Rosana acei-
tou o desafio de gravar com ele as
sonatas de Carlos Graziani, tdo “dia-
bolicamente” dificeis que, até hoje,
a0 que se tem noticia, s6 Aldo Pari-
sot registrou. Com o amigo Meneses
ela volta ao estiidio para gravar ou-
tro compositor pouco lembrado pe-
los modernos, o violoncelista francés
Jean Barriére (c.1705-1746). Barrie-
re, esse virtuose do século 18, impoe
a seus intérpretes uma steeplechase
de cordas. Conhecendo Rosana Lan-
zelotte e Antonio Meneses, a dupla ja

v0o, quando parti
para a Holanda para estudar com
Jacques Ogg.

Caderno 2 — Por que vocé deixou
o Quadro Cervantes?

Rosana — Simplesmente o Qua-
dro Cervantes se voltou para o reper-
torio medieval e renascentista, em
que o instrumento harmonico é o
alatde, nao o cravo. Eu queria me
concentrar no repertorio barroco,
uma vez que a melhor musica do pe-
riodo foi composta para esse mstru
mento.

Caderno 2 — Como vocé concllm
sua paixdao pela misica do passado
com o interesse pela produgio con-
tempordnea?

Rosana — Gosto da musica bar-
roca porque ela é rigorosa, mas o re-
pertorio de cravo nao se renovou. Fi-
quei surpresa quando toquei chori-
nho e dobrado ao cravo e vi que fun-
cionava. Entao, apresentei um proje-
to aprovado pela Comissao Carioca
de Promocao Cultural para fazer um
disco s6 com compositores brasilei-
ros contemporaneos, que devo gra-
var entre maio e junho do préximo
ano. Escolhi pegas de Almeida Pra-
do, Marisa Rezende, Ernani Aguiar,

Ronaldo Miranda e Henrique »de
Curitiba (Henrique Morozowicz).

Caderno 2 — Vocé poderia des-
crever uma dessas pec¢as?

Rosana — Por exemplo, Elos, de
Marisa Rezende, tem uma linguagem
contemporanea sem recorrer a um
sistema de notacao insolito. Elos
tem uma notagdo convencional, mas
& uma obra conceitual composta de
varias se¢oes que se ligam como elos
de uma corrente, fazendo o tema
principal voltar a todo momento.

Caderno 2 — Por falar em con-

vencional, seu dedilhado antigo é
sempre visto com surpresa pelo pi-
blico de seus recitais. Fale um pouco
dele. &0

Rosana — Como vim do piano, ti-
nha uma formagao convencional,
mas aos poucos fui descobrindo que
era impossivel tocar parte do reper-
torio de cravo sem usar o dedilhado
antigo. Estou me referindo a ge@s
de William Byrd, por exemplo. E pre-
ciso conhecer as convengoes e articu-
lagoes para fazer a miisica respirar.
Por isso é mais facil estudar o dedi-
lhado antigo, porque no passado o
cravo era visto como um instrumen-

CDMC

| to mecanico. Erag'avadosemmum
Jca.hdade sem emogio. E a articula-
.qaoquefazdocxavoummsﬂumento
preciso. Ha mais clareza e o dedilha-
do facilita a articulacao, dispensan-
'do artificios. O quar-

mento. Ora, durante um século per-
deu-se a tradigao, porque o cravo foi
esquecido. Entdo, é impossivel afir-
mar qualquer coisa sobre a tradi¢ao.
Sempre estive aberta a influéncias,
mas passei a ter cer-
teza do que eu que-

1to dedo, por exem- :
‘plo, que & muito c ‘ ria apenas ha dez
problematico para oM anos. Foi uma expe-
‘os pianistas, acaba riéncia, digamos,
'sendo muito mais ANTONIO esotérica. Estava es-
exercitado. ( tudando a Sonata
Caderno 2 — O MENESES, ELA para Viola de Gam-
‘mais interessante é ba e Cravo de Bach
que sua preocupa- REGISTROU AS para tocar com o
| ¢d3o com o repertério P gambista Wieland
_barroco é moderna, DIFICEIS Kuijken e, de repen-
| sintonizada com a te, tive a impressao
'de Glenn Gould, SONATAS DE de que a musica
' que, afinal, acabou conversava comigo.
_virando icone da GRAZIANI Quando gravei, fi-
'modernidade. Hoje quei preocupada em

todo mundo grava
'a Variagoes Goldberg segundo
| Gould, inclusive Keith Jarrett. Por
| que ndio Landowska, que foi a pio-
; neira?
' Rosana — Sempre fui contra a vi-
| 840 conservatoria, essa coisa passa-
‘ da de mestre a aluno sem questiona-

eternizar apenas
uma versao. Por isso, ndo creio que
seja possivel adotar uma referéncia.
E preciso encontrar o proprio cami-
nho. s
Caderno 2 — Isso fica muito claro
em sua interpretacio da suite BWV
998, que poderia ser muito alegérica
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Rosana — Exato. Tento colocar
Bach na frente. Penso como é tocan-
te 0 segundo movimento. Se vocé to-
ca essa fuga com simplicidade, ela
aparece em toda a sua pujanga. Se, -
ao contrario, o intérprete opta pela
alegoria, automaticamente pen:m'bu
a arquitetura da peca. Toco com
emogio, porque seria impossivel pa- -
Ta mim tocar algo sem ela, mas é di-
femntedeumapegadoba:mooﬁ‘an
cés, que é pura fantasia. Mesmo qs;
sim, pretendo gravar Barriére cgg
Antonio Meneses. :

Caderno 2 — Por que Barriére?

Rosana — Porque ha um espago
grande para o baixo continuo criar
cadéncias e essa é uma parte criativa -
que me diverte muito. Gosto de desa- -
fios. Gravei Graziani com Meneses
porque suas sonatas sao dlabohca—
mente dificeis.

Caderno 2 — Essa eadencu\ em
Barriére significa que vocé tamliém
compoe?

Rosana — Oh, no. Meu lado de :
compositora fica restrito a nmpmvn
sacao ao baixo contmuo. 3
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Capa do original ‘Opem
Rara’: o pequeno selo Vozes
- parte para a divisdo do

~ bolo erudito num mercado
de repertorio mczadf




