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Varese

Do “La Repubblica”

A cidade italiana de Mildo rende
homenagem este ano, em seu festi-
val Milano Musica, ao compositor
Edgard Varese (1883-1965), ‘‘o
furacdo mitico’’, nas palavras de
Pierre Boulez.

O regente francés dirigiu ontem,
no Teatro alla Scala, seu Ensemble
Inter-Contemporain na execugio
de ‘‘Ofrandes’’ e °‘Intégrales’’,
duas composicoes de Varese dos
anos 20.

Varese € o rebelde da misica do
século 20, o compositor das insti-
tuicdes insensatas, o amigo dos
surrealistas, aquele que detesta “‘a
musica que conta uma histéria’’,
aquele que se langa contra ‘o me-
xerico que € a melodia”’. E o in-
ventor de vortices ritmicos, sons ir-
maos dos rumores industriais, pro-
fecias da musica eletronica.

Em Paris, Pierre Boulez, um
dos maiores conhecedores do gé-
nio criativo de Varese, concedeu
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vive a utopia de conjugar miisica e ciéncia

“esta entrevista ao jornal italiano
‘‘La Repubblica’’.

‘A obra de Varese vive da uto-
pia romantica da conjun¢do entre
musica e ciéncia. E a ciéncia o in-
teressa justamente enquanto um
projeto utdpico, uma proje¢do no
mistério. E possivel sonhar a partir
de termos como ‘buraco negro’ ou
de descri¢des como a de fortes
massas de energia em pequenos
volumes. Varese queria ligar a
criatividade estas impressoes irra-
cionais. Tinha uma visdo grandio-
sa do universo, que queria captar
em sua musica’’.Leia abaixo ou-
tros trechos desta entrevista.

*

Pergunta - Antes de sua trans-
feréncia aos EUA, em 1915, Va-
rése se liberou das partituras
compostas até aquele momento,
destruindo-as ou perdendo-as
entre Paris e Berlim. Porque
tanta fiiria?

Resposta - E um mistério, co-
mo muitas partes de sua vida. In-
fluenciado no inicio por Richard
Strauss, foi provavelmente o tinico

compositor que foi viver na Ale-
manha antes de 1914, dado o cli-
ma hostil 2 Alemanha que vigora-
va na Franca antes da guerra.

Fugiu para a América, onde fi-
cou ativo até que o neoclassicismo
se tornou o motor da vida musical
nova-iorquina.

Naquele momento, ficou isola-
do, distante do neoclassicismo, de
Bartok (que considerava muito li-
gado ao folclore) e da escola de
Viena, muito tedrica para ele e
também ligada ao germanismo que
ele havia renegado.

Pergunta - Cortar as raizes,
negar as tradi¢oes. Nao era ilu-
soria a tentativa dele de cancelar
a historia?

Resposta - Era esta a escolha de
todos os artistas na Nova York dos
anos 20, uma cidade de vanguar-
da, aventurosissima. Com a guer-
ra, a chegada na América de artis-
tas como Mondrian, Masson, Max
Emst e Chagall provocou o cre-
pusculo da arte populista.

Na mdsica, o influxo dos exila-
dos foi menos determinante que na

pintura. Bartok era marginal, e s6
as ultimas encomendas lhe deram
alguma fama.

Stravinski ndo escreveu suas
obras mais importantes nos anos
de guerra. A influéncia de Hinde-
mith se limitou & pedagogia. Vare-

~se era uma lenda reservada a pou-

cos, um 4cido utopista que lutava
contra a memoria.

Pergunta - Um tema querido
também para Boulez, que de-
nuncia a ‘‘avalanche da memo-
ria que nos esta sepultando”’...

Resposta - Hoje, mais do que
nunca, com os sistemas informati-
zados, 0 homem acumula um pa-
triménio absurdo de memodria. A
mania de arquivos entrou até na in-
terpretacdo, com a continua pro-
posta de gravacdes histdricas.

Uma civilizagdo que se preocu-
pa mais com o passado que com 0
presente corre o risco de morrer.

Em um século, isso pode acon-
tecer. As civilizacdes barbaras sao
as mais fortes. Quem vive em uma
biblioteca pega um resfriado e
morre quando sai.
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