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Lutoslawski acentuou os poderes da misica

Morte do compositor polonés esvazia o horizonte de invengao que Béla Bartok tragou em suas criagoes sonoras

MARCELO COELHO
Da Equipe de Articulistas

alvez ndo seja inade-
quado, numa quar-
ta-feira de cinzas, fa-
lar de musica cldssica
—e, pior ainda, de
, uma morte. Impor-
7 tante compositor eru-
dito, o polonés Witold Lutoslaws-
ki, morreu na semana passada,
0s 81 anos.
‘Uma adverténcia. H4 barulheira
irme nas obras de Lutoslawski.
oras em que a orquestra caotiza
do, numa confusao tremenda.

Para tentar compreender a obra
de Lutoslawski, é preciso fazer re-
feréncia ao compositor que mais o

nfluenciou, Béla Bartok
1881-1945).
! Bartok se situa, diz a cnttca, no

eio caminho entre Stravinsky e
? choenberg.

Stravinsky foi ‘‘vanguardista’
na misica um pouco como Picas-
s0 o foi na pintura. Sao personali-
dades que brincaram, por assim
dizer, com todos os estilos, que
reinterpretaram toda a cultura oci-
dental. 4

Imitando, retransformando os
estilos de Pergolesi ou Bach, fler-
tando na velhice com o dodecafo-
nismo, Stravinsky foi sempre
Stravinsky, sempre marcou pesso-
almente os estilos de que se utili-
zava. Foi, em certa medida, um
maneirista, mas um maneirista ge-
nial.

Schoenberg rompeu, como se
sabe, com séculos de tradi¢do. In-
ventou um sistema de organizagdo
sonora alheio aos padrées da tona-

dade, baseado em regras restri-
issimas, matematicas.

Estes dois polos da musica no
século 20, Stravinsky e Schoen-
berg, poderiam ser caracterizados
de forma algo negativa: maneiris-
mo versus formalismo.

Entre ambos, surge a figura de
Béla Bartok. Ndo teve, por assim
dizer, uma ‘‘mensagem’’, uma
descoberta messidnica (Schoen-
berg) nem uma atitude exemplar,

O compositor Witold Lutoslawski, morto aos 81 anos
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protéica, irénica como a de Stra-
vinsky.

Lutoslawski seguiu a licdo de
Bartok.

Retém, deste compositor hin-

- garo, algumas caracteristicas.

A primeira € o trato com o fol-
clore. Bartok aprofundou-se na
miisica de seu pais, realizando

pesquisas de etnomusicologia, e
encontrou um passado, uma tradi-
¢do popular a serem transforma-
dos em caricaturas, com superiori-
dade irénica. Lutoslawski dedi-

. cou-se ao folclore polonés durante

a primeira metade de sua carreira.

A segunda caracteristica barto-
kiana é mais dificil de descrever.
Quem gosta de Bartok conhece,
entretanto, o triplo tipo de con-
traste de que se faz a sua musica.

Aqui entramos num universo
puramente artistico, em que o es-
pirito analitico e interpretante tem
de silenciar um pouco.

Trés momentos, por assim di-
zer, organizam a arte bartokiana.
O primeiro é marcado pela tensao,
pelo abismo contra o qual se afir-
ma um motivo, uma melodia cris-
pada, dolorosa. E 0 momento da
angustia, do primeiro ‘‘allegro’
nos quartetos ou concertos.

Em seguida, hd o momento do
siléncio, da quietude. Os movi-
mentos intermedidrios, lentos, da
obra de Bartok assumem com fre-
quéncia a forma de uma ‘‘miisica
notuna’’. Ruidos, vibragoes da at-
mosfera, estalos de madeira, mis-
térios, irrupgdes sibitas de som
—gritos de cigarras e de grilos,
pios de pdssaros invisiveis, expec-
tativas, trilos no escuro.

O mistério da natureza -€ como
se os ruidos da noite ‘‘falassem’’
numa lingua que nos € desconhe-
cida- se interrompé, contudo, em
triunfo nos movimentos finais das
composi¢oes bartokianas. A afir-

‘magdo da vida, um ritmo de dan-

¢a, em motivos risticos, aliena-
dos, brutais, como que assegura a
vitdria da tribo, da etnia, do povo,
sobre a natureza. Mas € vitdria
selvagem, afirmagdo bruta, en-
quanto que a noite e a natureza,

com seus delicados acenos e rui-
dos no siléncio, permanecem obs-
curos para nos.

H4 em Bartok, para resumir,
um esquema dramdtico: angus-
tia/mistério/afirmacao; ou: subjeti-
vidade/natureza/cultura; tensao/si-
Iéncio/alivio. Temas apropriados,
evidentemente, a uma elaboragdo
musical.

Lutoslawski pegou tudo isso,
num idioma mais contemporaneo,
o que significa: ultravirtuosistico e
desconfiado.

A melhor obra de Lutoslawski,
para quem nao conhece nada dele,
é o ‘“‘Concerto para Orquestra”,
de 1954. Bartokiano e folclérico
do comego ao fim (mas muito me-
nos angustiado), revela a extrema
virtuosidade do comportamento e
desenvolvimento de células melo-
dicas simples (‘‘folcldricas’’) e
sobretudo a maestria no uso das
cores da orquestra. A instrumenta-
¢do é riquissima (os violinos se di-
videm em sete ou oito partes, a
percussdo consuma maravilhas, os
Sopros tragam arco-iris).

Depois, Lutoslawski evoluiu.
‘‘Jogos Venezianos’’, de 1961,
foi a primeira manifestacdo do uso
da técnica aleatoria em suas com-
posigbes. Técnica aleatoria quer
dizer acaso, improvisacdo. O ma-
estro pdra de reger, deixa os ins-
trumentos da orquestra tocarem,
sem critério de compasso e tempo.

O resultado, para falar franca-
mente, é uma barulheira infernal.
Uma das obras mais famosas de
Lutoslawski, o ‘‘Concerto para
Violoncelo e Orquestra’’ (1970) é
bem duro de ouvir.

Mas o *“‘Concerto.
Oboé e Orquestra de Cimara’’

(1980) e sobretudo sua ‘‘Chaine
2"’ para violino e orquestra (1 985)<

Hatpa, g

apontam para uma escuta mais IIT
vre, hedonista.

Resumindo: Lutoslawski radi-
calizou Barték naquilo que este ti
nha de noturno, de dramaitico
“‘moderno’’. Os acasos e interrup-
¢Oes misteriosas da muisica notur-
na bartokiana se fizeram, em Lu-
toslawski, siléncios e vibrag:ﬁes‘
aleatorias da orquestra. Jogos.

As afirmagoes, as melodias que
se calcam a contrapelo do silén-
cio, nas obras de Bartok, transfor-
maram-se em ultravioléncia nos
timbres de orquestra (e ninguém
como Lutoslawski soube, depois‘
de Stravinsky, fazer da orquestra
um instrumento de percussao ). i

A acumulagcdo da angistia, o
crescendo das tensdes, ainda dra-
mdtico e artistico em Bartok, tor-
nou-se pura retérica em Lutos-
lawski.

Mais cor, mais Izberdade mazsl
retorica, € isto o que Lutoslawskl’
agregou a heranga de Bartok. FOJ,J
talvez, menos artista que seu mes-,
tre; mais 6bvio, certamente, no jo-
g0 que empreendeu entre eIemCI-\
dade, exasperacdo e contentamen-
to. Mas se em Bartok a felicidade,
a utopia se manifestavam em esca-
pismo selvagem e folcldrico,

_ Lutoslawski soube recobrir a mes-

ma esperanga com acasos e baru-
lheiras, com cores berrantes e des-
confortdveis.

Lutoslawski foi desagradavel e
gentil, ao contrario de Bartok,
mais. rispido, mais feliz, mais sé-
rio. Lutoslawski foi jocoso e gran-
diloquente, ao passo que Bartck
foi mais dcido e otimista. Resulta-
do, sem diivida, de um ambiente

~social e politico diverso, Lutos-

lawski sinaliza os impasses de
nosso tempo.




