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Mensagens descrevem

relacao complexa entre

o autor dos ‘Choros’ e
Mario de Andrade

CARLOS HAAG

correspondéncia enviada por
Heitor Villa-Lobos (1887-

‘ 1959) é curiosa e sintomati-
camente pequena e ha apenas algu-
mas poucas cartas na colecao do
IEB-USP, em sua maioria, notas ra-
pidas em que o compositor apenas
informa Mario de Andrade sobre a
execucao de uma ou outra obra. Afi-
nal, criador independente, Villa nao
escreveria ao amigo em busca de
ajuda. Ou como observou um irado
Mario: “O Villa, como sempre, S0 es-
creve carta precisando da gente.”
“Ainda assim, era um dialogo enri-
quecedor para Mario, que discutia
com ele, em igualdade, sobre arte”,
diz a pesquisadora Flavia Toni. Ad-
mirador do compositor em sua fase
“selvagem” (chega mesmo a elogiar
Villa por esse “nao saber musica”),
Mario de Andrade rejeitou sua trans-
formagao em “génio institucionaliza-
do”, escrevendo pegas “gostosas”,
€oisas que viu como concessao opor-
tunista ao publico e ao sucesso facil.

Acima de tudo, nao perdoou as re-
lagoes do musico com a ditadura de
Vargas, participando de manifesta-
| ¢oes pseudopatridticas em que regia

corais imensos. “Capachismo servil”;
| “esse cachorro”; “amoral e incons-

ciente que fora, virara canalha com

sistema e, nojento: mudanga tao vio-

lenta assim, de textura moral, afetou

a producao musical do Villa, que bai-
| xou de sopetao, quase ao nada como
| valor.” Estas sao algumas das obser-
vagoes menos agressivas que fez so-
bre o criador das Bachianas.

No arquivo do IEB-USP, duas car-
tas de Villa-Lobos remetem ao cerne
dessa polémica. No verso de uma
mensagem enviada a Mario em 1925,
0 musico comunicou-lhe: “Estou es-
crevendo coisas que vao interessar-
te muito, além da série dos Choros,
escrevi uma longa série de 20 pecas
cujas formas e processos dei 0 nome
de Cirandas e outra série intitulada
Serestas.” Em vez de sonatas e sinfo-
nias, Villa-Lobos falava sobre formas
brasileiras, o que deve ter soado co-
mo musica aos ouvidos de Mario.

A carta continua a bater na mes-
ma tecla nacionalista. “Em tudo isso,
venho completando meu velhissimo
desejo de escrever musica regional,
ou melhor, a musica deste grande
pais, sem estiliza-la, harmoniza-la ou
tampouco adapta-la no ambiente da
técnica musical européia, tao dife-
rente da nossa”, avisa. Mas, em face
de um interlocutor exigente como
Mario, era preciso rever os “erros” do
passado. “E verdade que até a minha
Prole do Bebé escrevi nessa técnica
européia, porém sempre estudando
a forma que pudesse ver-me livre
desta influéncia cascuda.”
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pﬁ-a poder desggngar uns quinz@ éu da musica, pois sin-
. to-me envelhecido m?taa ult.:lnoa quatro annos de lucts e
portanto preciso de _repouso absoluto para continnar o meu

Textos revelam mudancas em Villa-Lobos

forma num sentimento intimo e ﬁxderado de admiraglo aos
seus amigos mais eleitos, muito maior do que quando sé wvi-
ve em contacto constantel

Eis o nosso caso. *

Entregue inteiramente ao trabalho de educador de
um publico que possa e sailba julglr os verdadeiros valoréds
de tudo o que se refére £ artejecomo po¥ exemplo o reco-
nhecimento que devem ter todos os brasileiros pela tua ad-
miravel obra de orientador historico das artes, vivo quasi
que’ isolado do mundo gntfsticof g

Sabes muitSi*bem, meu amfgo, que na educagfo ar-
tistica de toda a papte do mundo, a maior preocc&lpagﬁo tem
sido a de preparar artistas profissionaes, descurando-se
da preparagfo do publico que deve admirar,julgar,seniig e
concorrer ,materialmente para a subsistencia dos artistas,
afim de que os mesmos néo sintan*® necessidade de buscar
outra profiss&o e de tranxigir com a sua cofisciencia ar-
tistica e o seu pz‘oprio temperanento para contentar o mau
gosto deste‘povo que néo se cultivava mails para dar luger
ao que se chama "moda".

Estou terminando a obra que ha muitos annos falei-
te em S.Paulo. Intitula-se; "Quia Praticp para Educagdo
Mando-te alguns dados e espero, no of
imo, ir a S.Paulo afim de procurar

Artistica e Musical.
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caminho de peregrino da arte musical.

Quando 14 chegaun desej#iva que he consagrasses
tres a quatro dias afin de mostrar- te a obra gue acima
falei‘.e,squatte-la & tua apreciag¢fo preciosa, enfim, tro-

I cermos iddas praticas,pois esta obra que € por excellen-
¢ cis orientadors, destina-ab a ser util e n#¥o mpor nenhum
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" ue. bem deves. inaginar tenho

abe ter saudades intimas e

, iﬁ:eridadeﬁda gratiafo, ape:

zar de estar cpnvencido que nfio comprehendo S.Paulo sem

a nogsa santa amiga D.Olivia.
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Villa-Lobos:
Mario de
Andrade
acusava-o de
“capachismo
servil” e de ter se
transformado
em génio oficial
do regime de
Vargas

RGN
O que poderia passar por uma» Leia no alto a carta enviada por Villa- Lobos ao escritor em 1936

p confissao de fé nacionalista, ganha
novos contornos quando comparada
com outras correspondéncias de Ma-
rio, no mesmo ano, uma ao proprio
Villa e outra a Oneida Alvarenga, em
que conta que escreveu ao Composi-
tor uma carta “de pura mentira”, di-
zendo-se “encantado com a obras de
Allende, um chileno que fingia des-
cobrir no momento”. Isso, por ter ob-
servado no misico brasileiro “resis-
téncia em aceitar o aproveitamento
folclorico”. E conti-
nua: “Fingindo ad-

do na ditadura de Vargas, dirigindo a
recém-criada Superintendéncia de
Educacao Musical e Artistica (Se-
ma), brago cultural para disseminar
ideais do regime. E curioso notar
que, mesmo dirigida ao “Mario ami-
go”, a carta ndo € manuscrita e traz
como seu endereco a localizacao do
orgao publico, o Sema. O tom é algo
épico logo nas primeiras linhas:
“Quando se vive trabalhando para

~ ser util a0 mundo”; “entregue inteira-

mente ao trabalho
de educador de um

miracao pelo ho- A ’ publico que possa e
mem, sabia que dei- POS ANOS saiba julgar os ver-
xaria o Villa san- dadeiros valores
grando em sua DE BRIGAS POR (...), vivo quase que
imensa vaidade.” isolado do mundo
Pouco depois, CAUSA DA artistico.” O apice
chegou a carta do chega com: “Sinto-
compositor avisan- DITADURA me envelhecido nes-
do a criagao das Ci- tes ultimos quatro
randas. Mario nao VARGAS, anos de luta e por-
teve davidas: sua tanto preciso de re-
provocacao levou a FAZEM AS pouso absoluto para
criacao da obra que continuar o meu ca-
ele incluia entre as PAZES NO RIO minho de peregrino
melhores e mais da arte musical.”

brasileiras de Villa,
antes de vé-lo como “um artista con-
duticio, bem pago, nao exatamente
brasileiro, mas nacionalista e, enfim,
empregado publico”. Para Flavia,
“podemos inferir, agora, a importan-
cia de Mario na composicao das Ci-
randas”.

A segunda carta é de 1936, quan-
do Villa ja esta oficialmente engaja-

Deixando de lado
esses arroubos de vaidade, como ja
notara Mario, o ponto forte do texto
é 0 anincio de uma nova criagao.
“Estou terminando a obra que ha
muitos anos falei-te em Sao Paulo,
intitula-se: Guia Prdtico para Edu-
cagao Artistica e Musical.” Villa que-
ria discuti-lo com o amigo no meés
seguinte. Antes de condenar o com-

-

positor, é preciso lé-lo ainda nesta
mesma carta. “Na educagao artistica,
a maior preocupacao tem sido pre-
parar artistas profissionais, descu-
rando-se da preparagao do publico.”

Villa sempre tentou explicar ao
amigo a sua opgao pela “utilizacao
da musica como meio de formagao e
de renovacao moral, civica e artistica
de um povo”, como o compositor es-
creveu em A Musica Nacionalista
no Governo Getilio Vargas (citado
no excelente Mario de Andrade e a
Muisica, de Flavia Toni). Na carta do
IEB-USP, o miisico vai além e obser-
va que, com platéia educada, os ar-
tistas nao precisariam “transigir com
sua consciéncia artistica e o seu pro-
prio temperamento para contentar o
mau gosto deste povo que nao se
cultivava mais para dar lugar ao que
se chama moda”.

Villa parece dividido entre a cren-
¢a no seu trabalho e um desejo de
mostrar-se menos “canalha servil”.
Sobre o Guia Prdtico faz uma ressal-
va: “destina-se a ser 1til e nao impor
nenhum ponto de vista”, como se
previsse as criticas do amigo paulis-
ta de que seria usado para exaltacao
do regime.

Anos mais tarde, Mario foi para o
Rio e mudou seu ponto de vista so-
bre a atividade de Villa, pois, segun-
do Flavia Toni, “compreendeu huma-
nisticamente que o que mais o sepa-
rava do amigo maestro era a mesma
‘causa’ abragada por ambos”. Recon-
ciliaram-se, enfim.




