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Tragtenberg expande a experimentacéio

O artista lanca o CD
‘Os Anjos Negros’,
também escreve e faz
composigoes para teatro

HELENA KATZ
Especial para o Estado

4 15 anos ele vive exclusiva-
mente de misica. Nao virou
cantor, nao tem uma banda
€ nao toca para nenhuma das figuri-
nhas carimbadas da MPB, nem do
pop, nem do rock. Livio Tragtenberg
é compositor e de misica experi-
mental. Dois motivos mais que sufi-
cientes para sapecarem ineditismo
no triunfo de sua carreira: que pai e
mae acreditariam que um musico
contemporaneo produziria livros,
discos e se projetaria internacional-
mente?
~Pois Livio Tragtenberg acaba de
langar mais um CD, Os Anjos Ne-
gros, pelo selo que criou com outro
musico, Wilson Sukorski, o Demoli-
¢des Musicais. E também o composi-
tor da musica de Otelo, produgao
com a qual Ismael Ivo estreou, em
Stuttgart, na Alemanha, sua primei-
ra companhia (leia entrevista com o
bailarino na pdgina 16). Também
estd escrevendo seu terceiro livro,
Dramaturgia Sonora.
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Caderno 2 — Vocé tem uma re-
ceita mdgica para produzir tanto com
miisica que nio é “de mercado”?

Livio Tragtenberg — Tenho sorte,
s6 me chamam para projetos legais.
Mas é preciso ter uma certa fibra, no
inicio, até que a maré fique boa por-
que a lei da gravidade, aqui no Bra-
sil, parece que puxa um pouco mais
para baixo, € mais espessa, o que nos

obriga a ter muito mais resisténcia.
Mas quem se empenha, consegue. O
que vejo é muita gente desistindo ce-
do demais.

Caderno 2 — Existe algum per-
curso-chave para ser trilhado?

Tragtenberg — Antes, o que exis-
tia era a sindrome Mario de Andra-
de. O sujeito precisava ter uma fami-
lia, um nome, para ser experimenta-
lista. Veja o Flavio de Carvalho, por
exemplo. Mas hoje ja se pode viver
profissionalmente fora do mains-
tream. f

Caderno 2— Em 1¢ de dezembro,
Otelo seré apresentado em Belo Ho-
rizonte e vocé lanca

terminado ambiente que nao é leva-
do em conta. Desconhecer isso im-
possibilita que os pesos aciisticos se-
jam bem distribuidos. O principal
problema. dessas colagens, geral-
mente, fica na questao da textura. -
Caderno 2 — Qual o processo de
criacio da miisica de Otelo?
Tragtenberg — Foram dois meses

de trabalho, em Stuttgart e, pela pri-

meira vez, pude sentir como é a cria-
¢ao em tempo real e qual a fungao de
um dramaturgo. Ele simplesmente
resumiu Shakespeare num roteiro
de duas folhas, incluindo referéncias
de hoje, em que entram até os Simp-

sons. Em cima disso

o disco com a trilha € que a equipe tra-
aqui e em Portugal. E balhou.
Gostou da monta- LE FEZ Caderno 2 — Ca-
gem cénica? i da um no seu canto?
Tragtenberg — TRILHA PARA Tragtenberg —
Mesmo quando o re- ; : Nao, nos reuniamos
sultado no palco OTELO L todas as noites. O
nao é satisfatorio, is- coredgrafo Hans
so faz parte. Com- ISMAEL IVO Kresnik desenhava a
por para o trabalho

cena no papel, nés

de um outro me in- :
forma sobre o meu trabalho. O dire-
tor que tem boa sensibilidade para a
musica 1€ a sua composi¢ao de um
jeito que acrescenta. O duro é que no
teatro o controle sobre os resultados
é pequeno. Ha um limiar que, quan-
do ultrapassado, faz o trabalho se
perder. Nao se sabe dele a priori.
Mas se sabe de outras coisas.
Caderno 2 — Quais?
Tragtenberg — No meu caso, por
exemplo, nao da para trabalhar com
diretor que pede para fazer “um cli-
ma para essa cena”. Nao crio musica
meteorologica. Vejo também que
90% das trilhas realizadas por cola-
gem nao sio bem-feitas. As vezes, a
musica vem impregnada de um de-

discutiamos muito
até que ele resumia tudo com uma
imagem. Nesse momento, a cena es-
tava resolvida. Entao, cada qual ia
cuidar do seu pedago. No dia seguin-
te pela manha, aquilo virava ensaio.
A tarde, eu saia para gravar.
Caderno 2 — Com os outros dire-
tores funciona diferente?
Tragtenberg — O Anjo Negro que
fiz com o Ulysses Cruz, por exemplo,
foi por correspondéncia. Li o texto
do Nélson Rodrigues e fui buscar
uma textura correspondente na mi-
sica. Para mim, nao funciona muito
essa historia de ver muito ensaio. As
vezes, mais desorienta que orienta. A
criagao teatral é delirante e derivan-
te. E preciso ter um conceito firme

para nao ser tragado porque aquela
misica que se compoe para a cena
precisa sobreviver fora dela.
Caderno 2— Vocé ji conhecia Is-
mael Ivo e Hans Kresnik?
Tragtenberg — Ha trés anos, Is-
mael me procurou e levou uma fita.
O Hans, conheci durante a produgao
do Zero, para o Balé da Cidade de
Sao Paulo, em 1993. No ano seguin-
te, fui fazer Olga, Bendrio com Anet-
te Tamershoven, sua assistente, em
Bremen. Otelo era um desejo do Is-
mael e do Hans. Ismael fundou uma
companhia com 8 homens, chamou
o Hans para coreografar e os dois me
chamaram. Eles reproduziram o
tempo de Shakespeare, quando ape-

nas os homens atuavam. Detalhe im- -

portante: nao se trata de um espeta-

culo gay. E facil trabalhar com os -

alemaes. Eles tém uma cabeca sim-
ples. Pode ndo ser a nossa, mas é
simples. E depois, quem consegue
produzir aqui, produz em qualquer

lugar.

Caderno 2 — Criar miisica para o
teatro obedece a um processo dife-
rente?

Tragtenberg — Fago a misica pa-
ra o espetaculo, mas ela precisa ter a
autonomia de uma musica de con-
certo, ela precisa valer como miusica
também. Quando é para o teatro,
cuido dos minimos detalhes da so-
norizagao. Levo em conta o cenério e
a acustica do teatro e gosto de traba-
lhar o corpo da platéia também. Ex-
ploro as sensagoes fisicas do som.

Caderno 2 — Como se mexe com
um corpo coletivo usando miisica?

Tragtenberg — No Thsen, chovia o

‘tempo todo na peca, dai optei por
. um quarteto de cordas por causa da

textura de madeira escura do cena-
rio. Para o Caligula, um personagem

Tragtenbery: “Hoje ja se pode trabalhar fora do mainstream”

de extremos, sexualmente hibrido,

doce e agressivo, escolhi a trompa e

o clarone, instrumentos que vao do
mais grave ao mais agudo e podem
ser suaves e agressivos.

Caderno 2 — E cinema?

Tragtenberg — Fiz a trilha de um
filme genial do Joel Pizzini, Enigma
de wm Dia, baseado num quadro de
De Chirico. Fiz também a de O Man-
darim, do Bressane, sobre o Mario
Reis. '

Caderno 2— Por que sua carreira
é tao ligada ao teatro e a danca?

Tragtenberg — Minha mae, Bea-
triz Berg, é atriz. Fez Antunes, fez te-
levisao e teatro infantil. Passei boa
parte da infancia na TV Tupi. Recen-
temente, fizemos juntos Edipo Rei e
foi 6timo. Talvez venha da influéncia
dela a origem do meu interesse em
nao fazer misica pura.

Caderno 2 — Seu coracéio balanca |
- mais pelo teatro ou pela danca?

Tragtenberg — Na verdade, o tea-
tro, aqui no Brasil, ainda nao desco-
briu a musica. A danga, de uns qua-
tro anos para c4, vem comegando es-
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sa relacao. Mas é a danga—beatro-qu?
da uma liberdade maior para o com:
positor. Tem a narrativa do t;eatro,‘
mas € uma narrativa diferente. Tem
0 movimento. Em teatro, muitos di-
retores ainda nao sabem que a musi-
ca originalmente composta deve fun-
cionar como uma outra narrativa,
paralela a do seu libreto. Doze anos
atras, fiz um Hamlet com orquestra,
Isso retrata uma situagao que se perj
deu no teatro. Quem pode pensar e
orquestra hoje, quando monta uma
? |
Caderno 2 — O que vocé preten-
de com o selo Demoli¢des Musicais?
Tragtenberg — Nao é muito
mum, no meio dos miisicos, que doi
se juntem como parceiros em em
preendimentos como esse, que divi
do com o Wilson Suborski. Mas no:
queremos gravar a nossa produgao
a de outros, ocupar um mercadc
bastante singular. Aqui no Brasil, lev
musica, vira compositor erudito. M
eu nunca fiz miisica erudita contem;
poranea, as minhas ndo sio compo;
si¢oes de quem veio da academia. -




