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A opera ‘O Cafe’, cujo
libreto foi feito pelo escritor
em 1942, estréia no Teatro

Municipal Brds Cubas

CARLOS HAAG

epois de mais de meio século

a espera de um compositor

corajoso o suficiente para en-
frentar suas inovagoes estéticas e
seu .contetido revolucionario, chega
aos palcos, finalmente musicado, O
Café, libreto para uma opera, escrito
em 1942 por Mario de Andrade, que
fala do drama de estivadores do por-
to santista diante da crise do café de
1929. A oOpera. tera amanha sua es-
tréia mundial em Santos, palco da
acao real do poema, no Teatro Muni-
cipal Bras Cubas (Avenida Pinheiro
Machado, 48, 48r013-233-6086) co-
memorando os 450 anos da cidade,
com musica do maestro Hans-Joa-
chim Koelreutter, dire¢ao de Fernan-
do Peixoto e cenografia de Gianni
Ratto.

Para a montagem de O Cafe, a Ad-
ministracdo Democratica e Popular
de Santos reuniu uma equipe de 220
pessoas, entre elenco e técnicos. Sao
quatro corais — representando o
povo, base do poema de Mario de
Andrade —, a Orquestra Sinfonica
Municipal de Santos, regida pela
maestro Petri, mais duas orquestras
de camara, dirigidas por Koellreut-
ter, com o auxilio de mais trés maes-
tros, além de 30 figurantes, uma so-

" lista, a meio-soprano Margarita
Schack, e um narrador, o ator Sera-

fim Gonzalez. Com um custo total de

R$ 390 mil, a Opera se repete sabado
e domingo em Santaos mas ja ha con-
tatos com o Teatro Municipal de Sao
Paulo e com outras cidades, para
uma possivel turné.

Por os poemas de Mario de Andra-
de em cena era uma idéia antiga,
acalentada por Koellreutter e por
Peixoto. “Qua.ndo lio texto, ha muito

anos, ﬁquel unpressmnado pela po-
si¢ao ideologica do mestre Mario de
Andrade, cuja problematizacao ain-
da esta presente no nosso mundo, e
pela linguagem épica dos poemas e
ainda estava morando no Japao
quando comecei a

MUSICA

Cena de ‘O Café’

- Hans-Joachim Koelreutter: maestro musicou o libreto de Mario

sobre o Pais. “E engracado que ja
cantei Minas, o carnaval, o Recife,
mas Sao Paulo ainda nao entrara na
minha poesia e, agora, creio que en-
trou e ficou bonito: € uma opera in-
teirinha coral que se intitula O Café”,

-escreveu Mario em

musica-lo”, lembra o 1942.
compositor, um dos c ‘Mas avisava: “Es-
introdutores da mo- ENOGRAFIA ta claro que café nao
dernidade no Brasil. interessa, € apenas
Fernando Peixoto FOI CONCEBIDA um valor econémico,
também era um ad- : cuja depressao cau-
mirador do texto, POR GIANNI sa uma revolucao e
desde que o leu pela vitoria de forcas no-
primeira vez em RATTO vas.” Para musicar
1961. “Fiquei fasci- seus poemas, Mario .

nado com a forca

poética e politica do libreto e che-
guei mesmo a propd-lo a Claudio
Santoro, mas, quando li no Estado
que Koellreutter o tinha musicado, vi
que era a hora de po-lo em cena e,
como toda a a¢ao se passa no cais de
Santos, levei o projeto para 1a”, conta
Peixoto, que pensou, inicialmente,
em encenar a o6pera em plena zona
portuaria, idéia que se tornou invia-
vel por problemas actsticos. A eles
veio se juntar o cendgrafo Gianni

poder da escrita de Mario.

“Ha 42 anos que vivo aqui e s ve- |

jo se repetir a problematica aborda-
da pelo texto, uma visdao utdpica,

mas muito generosa, porque sente a |

necessidade de uma equalizacao dos
valores”, observa Ratto. Tamanha
unanimidade diante de um texto de
cunho social, que muitos considera-
riam fora de moda, ja que, com vi-
soes de massa vencedora, revela que
o escritor ainda tem o que oferecer

Ratto, que também nao resistiu ao -

pensou em. Francis-
co Mignone, cujo estilo, mais italiani-
zado, pouco tinha a ver com o proje-
to e nao conseguiu atender ao pedi-
do do amigo. “Mignone até tentou
trabalhar O Café, mas me contou

que o achava dificil para o seu estilo

de compor e eu mesmo tive dificul-
dades para fazer a musica”, diz
Koellreutter.

Para o compositor, um dos proble-
mas do texto é a sua forma. “No fun-
do nao é uma oOpera, mas um meio-
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termo entre essa e o oratorio, mais
para um poema épico, como as
obras cénicas de Carl Orff e Stravins-
ki, escrita numa linguagem dramati-
ca inovadora, corajosa, audaz”, defi-
ne. Mesmo dentro do estilo da ulti-
ma fase de Koellreutter, essa estru-
tura mista teve uma contrapartida
musical. “O que escrevi também &
meio-termo, s6 que entre a composi-
¢ao e a improvisacao, idéia que sur-
giu quando assistia aos jogos da Co-
pa da Italia, em 1990, e vi o time bra-
sileiro dividido entre a disciplina e a
liberdade de reagao.”

Assim, querendo reproduzir esse

jogo em sua musica, além de trazer -

marcas dodecafonicas, a partitura
de O Café também faz concessoes
propositais ao tonalismo e a tradi-
¢ao. “Nao quis musicar a linguagem |
de Mario independentemente, mas
sempre considerando a miusica co-
mo elemento enfatizador dos valores
lingtiisticos do escritor e as conces-
soes servem para enfatizar partes do
poema que acho importantes”, anali-
sa Koellreutter.

O muisico nao considera o texto

“datado”, desde que sua leltum nao

: 0 drama dos estivadores do Port de Santos diante da crise do cé de 1929

seja restrita. “A massa, ao final, pode
ganhar a revolucao, mas quem supe-
ra essa guerra entre classes é a mae,
o Gnico solista, e dai a vitoria é mais
do humano que do politico, apesar
de nao negar que O Cagfé seja um
grande comicio para motivar discus-
soes”, fala. A partitura de Koellreut-
ter prevé a participacao do publico,
que, no encerramento, deve repetir

tempo em que tem uma grande forca .
literaria pela poesia de Mario”, anali-
sa. Sem exagerar nas movimenta-
¢oes do coro — “como as palavras
sao 0 mais importante, elas devem
ser entendidas sempre” —, Peixoto
trabalhou os coros, quase sem expe-
riéncia cénica e acrescentou, ao seu
lado, um bom ntimero de figurantes,
até mesmo criangas.

‘Para alcancar a integracao entre
som e texto, Fernando teve de pas-
sar por uma experiéncia inédita. “O
encenador sempre tem la o disqui-
nho da 6pera para ouvir e ir para os
ensaios com as idéias prontas, mas,
nesse caso, nao havia disco nenhum
e fui descobrindo tudo durante o
processo de trabalho, algo positivo”,
revela. Ja o cenografo Gianni Ratto
optou por nao se apoiar na musica,
mas auxiliar o diretor.

“A cenografia morreu e, para esse
trabalho, parti de um principio de
secura total, um cenario utilitario
que deve servir, intelectualmente, ao
espetaculo, numa esséncia de pla-
nos, volumes e meras indicacoes de
lugar, facilitando o trabalho do dire-
tor”, define Ratto. Assim, apesar do
trabalho de pesquisa fotografica so-
bre o cais do porto, que ninguém es-
pere realismo de sua criacao para a

Opera. Tampouco grandes belezas.

“Que belo cenario: coisas assim
nunca significaram nada para mim.”

Responsavel por cenografias inte-
ligentes e nao um mero décor, seja
no teatro, seja na opera, Ratto ainda
acredita no poder do drama. “Basta
querer, pois o teatro ja foi forte o

as palavras finais do bastante no século
coro: forga, amor, 19 e sO6 com televi-
trabalho e paz. c sao estragando tudo

“0 Café & um cha- UsTO é que ele se transfor-

mado a reflexdo de

mou numa diversao

forma meio épica, TOTALDO qualquer, cada vez
uma afirmaciao de , , menos forte”, acredi-
que 0 homem pode ESPETACULOE ta. Para ele, ao criar
triunfar sobre as in- uma antiépera, Ma-
Justlgas e, ainda que DE R$ 390 MIL rio, ao contrario que

use simbolos que
muitos descartem
atualmente, mostra que nao se pode
perder a crenga nas utopias, na vito-
ria de valores mais justos”, ressalta o
diretor Fernando Peixoto. Reunindo
suas experiéncias teatral e operisti-
ca, Peixoto procurou imprimir dina-
mismo dramatico ao texto de Mario,
em que reconhece alguns excessos
panfletarios e uma certa caréncia de
confrontos, em funcao do persona-
gem coletivo do coro.

“E quase uma celebracio de luta,
que, no entanto, nao mostra o confli-
to, a propria luta, a revolucao, sem
aprofundar as relagoes, a0 mesmo

se poderia imaginar,
reforcava a vitalida-
de do género, para o qual propunha
inovagoes.

Sem tenores e sem sopranos, con-
tinua Ratto, centrada numa massa
coletiva coral, O Café rompe os limi-
tes do teatro e sinaliza o futuro.
“Com tanta gente em cena, fica claro
que o teatro nao é suficiente e, assim,
Mario indica outro caminho, o da
arena, o do estadio, o que coincide
com a minha visao de hoje, que é a
volta do teatro a sua dimensao he-
roica, mitologica”, avalia. Provas de
que O Café estava apenas adormeci-
do, esperando a hora de brotar.
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