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' CAMARGO GUARNIERI: ASPECTOS DE UMA VIDA (III)

Lutero Rodrigues

‘Voltando ao ponto onde
estdvamos, posso afirmar que
ninguém exerceu maior influén-
cia cultural na vida de Guarnieri
que Mario de Andrade, mas esta
influéncia nao deve ser superes-
timada ¢ estendida ao pensa-
mento musical do compositor,
na mesma propor¢ao. Guarnieri
ja tinha uma numerosa pro-
dugdo musical quando conheceu
Mirio de Andrade, produgio
que deixava transparecer um
bom grau de dominio técnico
quanto aos elementos composi-
cionais € o mais interessante:

uma linguagem pessoal que ten-
dia claramente ao nacionalismo
musical. Tai era o caso das duas
obras tocadas por Guarnieri na
ocasidao do primeiro encontro
com Mario: “Danca Brasileira”
e “Cancdo Sertaneja”, que tanto
entusiasmo lhe provocaram. O
proprio Mério atestou a existén-
cia de um “passado” de conquis-
tas musicais préprias de Guar-
nieri, quando em 1929, publicou
sua critica a Sonatina n 1 (obra
do ano anterior). “esta sonatina
resume e acrisola toda uma fase
evolutiva do compositor. Parece
mesmo uma espécie de revisao
sintética dos elementos ja inven-
tados e empregados por Camar-
go Guarnieri, e estdo unidas ne-
la todas as tendéncias e reali-
zagoes objetivas do autor.” (6)
Jamais fez parte da metodo-
logia de trabalho de Mirio de

nata recém composta em maos,
porém ainda sem especificagdo
alguma de dindmica, Mdrio pe-
diu para vé-la levando-a para

casa, mesmo sem a concordin- -

cia do compositor. Continuava
Guarnieri: “logo depois me es-
creveu uma carta esculhamban-
do. Arrazou. Eu fiquei louco de
6dio! Peguei o livro dele, “A es-
crava que nao € Isaura” e procu-
rei me defender com suas proé-
prias palavras. Nao adiantou,
porque ele veio com uma se-
gunda carta. Ele me escreveu
trés cartas e eu respondi”. (7)
Trascrevo agora alguns trechos
da 1? carta de Mdrio: “Vocé, de
sua propria esséncia psicoldgica
ja é um escritor dificil, um com-
positor sem grandes faculdades
de amabilidade, que agradem a
toda gente.. mesmo quando a

~invencdo de vocé é amadvel...

vocé arreia a melodia de con-
trapontos e dissondncias, sem
disfarce, duma dureza saliente”.
Em outro trecho: “Mas ai se in-
troduz o problema mais terrivel
da misica do nosso tempo: o
atonalismo... uso da dissondncia
pela dissonancia, gratuitamente.
Abuso da alteragdo, atingindo
um atonalismo perigoso... pode
realmente existir atonalismo?”
(8) :

Cinco anos mais tarde,
Guarnieri tocou a mesma sonata

no Rio de Janeiro e Mairio

achou-a maravilhosa. principal-

me de Almeida, Manuel Ban-
deira, Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Morais e
tantos outros. Mais admirado foi
pelos poetas, por possuir espe-
cial sensibilidade para ler seus
textos e transformi-los em

~cangoes. Tal foi o caso de Ma-

nuel Bandeira, com quem o jo-
vem Guarnieri travou conheci-
mento certo dia, na casa de Ma-
rio. Tocou para ele uma cangio
que compusera pouco tempo an-
tes, em 1930, sobre um texto de
sua autoria “O impossivel cari-
nho”. O poeta pediu-lhe que a
repetisse mais vezes, dizendo
por fim: “Nunca compositor al-
gum musicou uma poesia minha
tdo bem como vocé”. (10)
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nieri, quando em 1929, publicou
sua critica a Sonatina n? 1 (obra
do ano anterior). “esta sonatina
resume e acrisola toda uma fase
evolutiva do compositor. Parece
mesmo uma espécie de revisao
sintética dos elementos ji inven-
tados e empregados por Camar-
go Guarnieri, e estdo unidas ne-
la todas as tendéncias e reali-
zagoes objetivas do autor.” (6)
Jamais fez parte da metodo-
logia de trabalho de Mirio de
Andrade. Algum recurso que le-
vasse Guarnieri a aceitagao pas-
siva de suas idéias, sem qualquer
contestacao e muitos foram os
casos de discordancia entre am-
bos. Mério discordava frequen-
temente do contrapontismo, pa-
ra ele excessivo, de Guarnieri.
Lembrava que este recurso téc-
nico levava sua misica a um
hermetismo e consequente difi-
culdade de compreensao e acei-
tagdo pelo publico. Mostrava-se
as vezes até um critico conser-
vador com relagio a procedi-
mentos mais ousados do compo-
sitor, como por exemplo a utili-
zagdo de dissonincias excesssi-
vas e da atonalidade. Um inte-
ressante exemplo foi o da Sona-
ta n® 2 para Violino e Piano, de
1933, produzida numa fase em
que, segundo o préprio composi-
tor, deixou-se influenciar por
Hipdemith, trilhando. os cami-
nhos da atonalidade. Guarnieri
contava que estando com a So-

Uialdily, Uullla UUiCZLda >AliClilc .
Em outro trecho: “Mas af se in-
troduz o problema mais terrivel
da misica do nosso tempo: o
atonalismo... uso da dissonincia
pela dissonancia, gratuitamente.
Abuso da alteracao, atingindo
um atonalismo perigoso... pode
realmente existir atonalismo?”
8) _

Cinco anos mais tarde,
Guarnieri tocou a mesma sonata
no Rio de Janeiro € Mairio
achou-a maravilhosa, principal-
mente o segundo movimento
que mais havia criticado. Conti-
nuava Guarnieri: “A musica é
uma arte muito dificil, porque

. ela se expressa por meio de sons

€ ndo por meio de conceitos... 0
segundo movimento comegava
piano, mas isso nao estava indi-
cado... a sensa¢do de dissonin-
cia depende da intensidade com
que se toca... 0 Mdrio é que de-
ve ter tocado forte... quando ele
ouviu a Sonata, veio me dizer:
‘(‘Mas que coisa, que atmosfera!”
9) :

Pouco a pouco, com a pre-

ciosa ajuda de Mirio, de seus

irméos e de sua propria grande
sensibilidade, Guarnieri venceu
também o que mais sofrimento
lhe causara: a consciéncia de sua
caréncia cultural. Obteve o res-
peito da maioria dos principais
representantes da cultura brasi-

leira ap6s a Semana de 22, com

os quais se relacionou: Portinari,
Di Cavalcanti, Segall, Guilher-



