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Para Boule

ARTHUR NESTROVSKI
especial para a Folha

H4 uma série de contos de Henry
James (1843-1916) sobre escritores
no auge da fama e afastados por
essa mesma fama da prética da li-
teratura. Naquele ponto onde de-
veriam estar dando suas maiores
obras, véem-se jogados no burbu-
rinho de uma vida cheia, cujo pre-
¢o éumaarte vazia.

O compositor, maestro, escritor
e professor Pierre Boulez poderia
servir de tema para outra espécie
de fébula: 0 homem integrado, que
_ levou plenamente a termo suas
_ virtudes, levou a si mesmo até on-

- detinhadelevar —e continua.

Aos 71 anos, com uma agenda
que daria medo a um rapaz de 17,
Boulez continua em pleno exerci-
ciodesuaarte.

Tao tranquilo nos modos quanto

. é irrequieto no pensamento, sem-
pre cordial e sem nenhuma pom-
pa, Boulez participou de um en-
contro com um pequeno grupo de
compositores e alunos, promovi-
do pela Faculdade Santa Marceli-
na.

Sob a coordenagio do composi-
tor Flo Menezes e com a presenca
de Gilberto Mendes e Aylton Esco-

< bar, o encontro foi um dos pontos

- altos da passagem de Pierre Boulez
pela cidade no final de outubro,

' quando regeu dois concertos do
Ensemble InterContemporain.

Durante uma hora e meia, ele
respondeu perguntas sobre a sua
prépria musica, o uso de compu-
tadores, o teatro musical e a musi-
ca popular. O que se segue é uma
transcri¢do livre dos pontos mais
relevantes da conversa.

rees *
NOVO L}VRO - No ano passado,

v

dei minhas dltimas aulas no Colle-
ge de France, sobre o tema da obra
como fragmento —cada obra co-
mo fragmento de uma obra maior,
“in progress”.

Essas aulas estdo agora nas maos
do musicélogo Jean-Jacques Nat-
tiez e serdo editadas em livro den-
trode doisanos.

*

UsO DO COMPUTADOR - O
computador serve de duas formas
ao compositor instrumental: na
preparagdo de materiais e na ela-

boragio da estrutura.

Pode, por exemplo, calcular a
transi¢do, com variagoes, de um
acorde a outro, na orquestra. Ou-
tro exemplo, que empreguei em
“Répons™: a reverberagdo e repe-
ticdo acelerada de gestos instru-
mentais.

Em “Répons”, uma determina-
da figura ritmica, repetida e trans-
formada pelo computador, em
tempo real, pode servir de fundo

- continuo para a musica.

E como olhar as nuvens: vocé ob-

O compositor, maestro, escritor e professor Pierre Boulez, 71, que esteve em SP, onde regeu dois concertos do Ensemble InterContemporain

serva sua forma, que é muito boni-
ta. Presta aten¢do em outra coisa.
Quando volta a olhar, a nuvem jd
mudou. O objeto é inteiramente
diverso, embora seja da mesma
natureza. !

E isso 0 que acontece com essas
texturas de fundo em “Répons”,
que sdo trazidas a tona, ocasional-
mente, por algum gesto deliberado
dos instrumentos —como, por
exemplo, um reldmpago, que faz
ver as nuvens no céu da noite por

nm instante, antes que desapare- .
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¢am mais uma vez.
*

OPERA - Gostaria de por em pré-
tica uma outra espécie de teatro
musical. O espago fisico da 6pera
convencional precisa ser reimagi-
nado.

Novas tecnologias da voz preci-
sam ser integradas a misica, assim
como os recursos do teatro mo-
derno. E do teatro oriental: mdsca-
ras, ou marionetes, 8 maneira do
“Bunraku” japonés.

Tinha planos para uma épera

z, MTV sio dezenas de Vivaldis

com livreto de Jean Genet. Genet
morreu. Outro colaborador, Hei-
ner Miiller, morreu também em
dezembro, um més antes de come-
¢armos o trabalho.

Preciso achar outro, se é que al- -
guém vai ter coragem... O impor-
tante é que a colaboragdo deve ser
real desde o inicio, entre o libretis-
ta, o diretor de teatro e composi-
tor.

*

MUSICA ELETROACUSTICA -
Concertos de musica em fita, sem
participagdo de instrumentistas,
me fazem pensar numa cerimonia
flinebre: a audiéncia calada e imé-
vel, observando a cremacgdo do
corpo.

Vocé pode escutar uma sinfonia
de Mahler em disco, em casa, e ter
uma experiéncia muito rica.' Mas
seria absurdo botar um disco no
teatro, para 2.000 pessoas.

*

MUSICA POPULAR - Até a época
de Mozart e Beethoven, a musica
popular e a erudita compartilha-
vam o mesmo vocabuldrio. Depois
disso, nao serd mais o caso. Hd coi-
sas de que gosto em mtisica popu-
lar: a espontaneidade e a auséncia
da Histéria, com “h” maiudsculo.
Mas néo tolero a repeti¢do rigida
de modelos (que vao sendo substi-
tufdos a cada um ou dois anos).

Vocé comega a ver MTV e pode
até ser interessante. Mas, depois de
20 minutos, é impossivel. Sdo de-
zenas de Vivaldis —escrevendo
sempre 0 mesmo concerto.

E, depois, convenhamos, para
um século que comega com “A
Sagracdo da Primavera”, de Stra-
vinski, é muito pouco continuar,
até hoje, insistindo no 1-2-3-4,
1-2-3-4, 1-2-3-4. E muito pouco
—mesmo com as sincopes!



