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Obra de Herrmann
para o filme de Hitchcock
ja pode ser ouvida em
_ disco como no cinema

RUY CASTRO
Especial

s fas de Alfred Hitchcock e
do compositor Bernard

Herrmann podem sentir

Sai trilha integral de “‘Um

Corpo Que Cai’

mento para valorizar a trama,
enfatizar o drama e aprofundar
o0s personagens. E irdénico que,
com a sua personalidade domi-
nadora e, para muitos, insupor-
tavel, ele se adequasse a uma
funcdo quase subalterna quando
se tratava de musicar um filme.
Em vez de fazer valer seus direi-
tos de prima-dona, Herrmann in-
sistia em por seu considerével ta-
lento, talvez génio, a servigo do
filme. HA uma gravacao de ‘sua

(1955), O Homem Que Sabia De-
mais (1956, até mesmo apare-
cendo na tela, como o maestro da
Sinfonica de Londres na sequién-
cia dos cimbalos), O Homem Er-
rado (1957), Um Corpo Que Cai,
Intriga Internacional (1959),
Psicose (1960) e Marnie, Confis-
soes de wma Ladra (1963). Em
1964, a Universal exigiu de
Hitchcock que a musica de seu
novo filme, Cortina Rasgada,
fosse mais “popular” e contivesse
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Béjart: espetdaculo vem ao Pais



vertigens de contentamento.
Saiu em CD a trilha original com-
pleta de Um Corpo Que Cai, o fil-
me de 1958, com James Stewart e
Kim Novak, que os criticos elege-
ram entre os dez maiores do cine-
ma — e cuja musica, hipnética e
belissima, fica nos ouvidos do es-
pectador pelo resto da vida. Note
bem: saiu a trilha completa. Por-
que ja existia na praca, em selo
Mercury, a versao em CD do anti-
go LP do filme, com apenas
33minlls de duragdao. O novo
disco, langado pela Varese-Sara-
bande, tem 61min32s de musica
— tudo o que Herrmann escreveu
para a agonia de Stewart diante
das alturas e para as geniais pi-
ruetas de Hitchcock.

O velho LP da Mercury, lanca-
do na época do filme, chegou a
ser uma raridade discografica:
seu valor nos anos 70 podia bater
facilmente os US$ 100 numa loja
como a Colony, em Nova York. O
preco escandaloso se justificava:
ao contrario do que hoje se pode
pensar, Um Corpo Que Cai nao
foi um sucesso de bilheteria em
seu lancamento — donde pou-
quissimos exemplares do disco
devem ter sido rodados. E, a
principio, nem a miusica de Herr-
mann para o filme teve o reco-
nhecimento que
merecia — seus

Herrmann e Mathieson foram en-
tao completa-la em Viena. Foi a
parte de Viena, totalizando quase
30 minutos de musica, que o disco
original omitiu e a Varese-Saraban-
de agora descobriu e restaurou.
Os fas de Um Corpo Que Cai
(que preferem referir-se ao filme
pelo seu titulo original Vertigo) sa-
bem a histéria de cor: James Ste-
wart € um policial
aposentado que

estudiosos prefe- c aceita o trabalho de
riam concentrar- OMPOSITOR seguir a mulher
se na sua trilha (Madeleine, inter-
para Psicose, tam- PERDEU OSCAR pretada por Kim
bém extraordina- Novak) de um ve-
ria. Em 1986, o LP PARA ELE lho amigo. Durante
original de Um a investigacao,
Corpo Que Cai MESMO apaixona-se por
reencarnou em ela. Madeleine mor-

CD, mas a versao

resumida nao permitia desfrutar
toda a sua fantasmagoérica bele-
za. Agora, com a nova edicio da
Varese-Sarabande, nio ha mais
desculpa.

Herrmann escreveu a musica pa-
ra Um Corpo Que Cai em janeiro e
fevereiro de 1958. Quando se pre-
parava para a gravacio, estourou
uma greve de musicos em Los An-
geles. Sem poder esperar pelo fim
da greve, Herrmann pegou suas
partituras e atravessou o oceano
para gravar com a Sinfonica de
Londres, regida pelo escocés Muir
Mathieson. O trabalho ia em meio
quando os miusicos ingleses se soli-
darizaram com seus colegas ameri-
canos e interromperam a gravagao.

re ao aparentemen-
te pular de uma torre de igreja, o
que Stewart nao pode evitar por-
que sua acrofobia (medo de altu-
ras) impediu-o de segui-la ao alto
da torre. Meses depois, 0 amargu-
rado Stewart encontra na rua uma
mulher (Judy, também interpreta-
da por Kim Novak) parecidissima
com a que morreu. Comeca a sair
com ela e tenta transforma-la em
Madeleine. Mas, para livrar-se da
culpa pela morte desta, obriga Ju-
dy a refazer os passos de Madelei-
ne, até na torre da igreja — e, se
voceé nunca viu o filme, nao serei eu
quem contara o final.
A idéia de um filme que parece

terminar no meio e depois reco-

meca ja € sugerida desde a apre-

Bernard Herrmann: o reconhecimento custou a chegar, mas veio

g . .

sentacao dos titulos, com a héli-
ce desenhada por outro grande
colaborador de Hitchcock, o de-
signer Saul Bass (1920-1996).
Mas a musica de Herrmann tam-
bém sugere esse movimento con-
tinuo no tema de Madeleine, que
recorre com a aparicao de Judy.
E como se, pela musica, Hitch-
coek estivesse nos dando as in-
formacoes que esconde de James
Stewart e permitindo a platéia
descobrir a verdade antes do per-
sonagem — uma de suas chaves
para produzir suspense. No caso
de Vertigo, a musica é ainda mais
eficaz porque este é um score ati-
picamente melodico de Bernard
Herrmann.

O novo disco contém passa-
gens fundamentais da mausica,
até entao inéditas: a primeira
apari¢ao de Madeleine no restau-
rante Ernie’s; Stewart seguindo o
seu carro pelas ruas de San Fran-
cisco; a seqiiéncia da florista e da
rua estreita; Madeleine se atiran-
do na baia e a seqiiéncia junto a
lareira; o passeio pela floresta de
sequéias; Judy escrevendo a car-
ta e revelando o que aconteceu
com Madeleine; Judy reaparecen-
do para Stewart como Madeleine.
Para tudo isso, Herrmann escre-
veu misica inesquecivel — e, em
se tratando de Hitch (um anti-
sentimental por exceléncia), ab-
solutamente funcional.

Acontece que também era as-
sim que Bernard Herrmann via a
musica no cinema: como um ele-

' E, juntamente

e

filme. H4 uma gravagao de sua
voz dizendo que “indubitavel-
mente, o cinema é o maior desen-
volvimento artisti-
co do século 20”.

PR Saamhey o PR O BE TR - S, 0

com a televisao,
era um veiculo a

VERSAO
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fosse mais “popular” e contivesse
um tema para tocar no radio.
Herrmann recusou-se e Hitch-
cock o demitiu. A
musica de Cortina
Rasgada foi entre-
gue a John Addi-
son, o filme fracas-

ser explorado por RESUMIDA sou e, por varios
compositores sé- motivos — um de-
rios que quises- - SAIUEM CD les a auséncia de
sem ter a sua mu- i Herrmann em sua
sica ouvida por EM 1986 equipe a partir dai

milhares. O que

—, Hitchcock tam-

Herrmann queria
dizer era que ninguém precisava
abastardar-se ao compor para o
cinema. E olhe que, tendo sido
Cidaddo Kane, de Orson Welles,
o primeiro filme para o qual com-
pos, em 1941, seria natural que
ele visse qualquer tarefa poste-
rior como um anticlimax. Mas
nao era o que acontecia.
Nascido em 1911, Herrmann ti-
nha 30 anos quando Welles o im-
portou de Nova York para produ-
zir a musica de Kane. Ja entao era
considerado irascivel por todo
mundo, menos Orson. Herrmann
fez a musica do filme seguinte de
Welles, Soberba (1942), com a
qual concorreu ao Oscar — e per-
deu para ele proprio, com a musi-
ca que escreveu para O Homem
Que Vendeu a Alma, de William
Dieterle, do mesmo ano. Com um

~ Oscar no bolso em menos de dois

anos, parecia inevitavel que Herr-
mann seguisse uma brilhante car-
reira em Hollywood. Mas os chefes
de departamento musical dos es-
tidios ndo gostavam de sua inde-
pendéncia — na época Herrmann
deixava claro que nao precisava
do cinema, porque tinha sua car-
reira no radio e nas salas de con-
certo de Nova York. Mas a verda-
de é que as salas de concerto nun-
ca se abriram para ele e, no come-
¢o dos anos 50, Herrmann teve de
estabelecer-se em Hollywood.

Foi acolhido pelo talvez tnico
compositor que nao o temia: o
grande Alfred Newman, da 20th
Century Fox. Até 1960, Herr-
mann escreveu a musica para 18
filmes da Fox — O Dia em Que a
Terra Parou, As Neves do Kili-
manjaro, Rochedos da Morte,
Viagem ao Centro da Terra, etc.,
nem todos a altura de sua miusi-
ca. Mas foi o seu encontro com
Hitchcock, fora da Fox, que o tor-
nou famoso: para Hitch, Herr-
mann musicou O Terceiro Tiro

bém nunca mais
foi o mesmo.

Mas, se Hitchcock nao o quis
mais, os seguidores do mestre
adoraram herda-lo. Para Fran-
cois Truffaut, Herrmann musicou
Fahrenheit 451 (1966) e A Noi-
va Estava de Preto (1967). Para
Brian De Palma, Irmds Diabdli-
cas (1972) e Trdgica Obsessdo
(1975). E, para Martin Scorsese,

Taxi Driver (1975), cujammiisiea

a

. HEW ) re-
conhecimento que ele esperava

— e s0 conheceu parcialmente
em vida — custou, mas veio. Hoje
quase todos os seus scores estao
gravados e Hollywood pode fazer
uma idéia melhor do que perdeu.
Ou nao: os compositores atuais
s6 tém de duas a trés semanas
para musicar um filme. Sabe

quanto tempo Herrmann exigia

— e lhe davam? De dois a trés
meses. Ele nao teria lugar na
Hollywood de hoje.

Vertigo: CD com a trilha completa,
Varese-Sarabande. Psycho:
completo, Unicorn-Kanchana.
North by Northwest (Intriga
Internacional) : completo, Unicorn-
Kanchana. Bernard Herrmann
Great Film Music: contém trechos
de O Dia em Que a Terra Parou,
Fahrenheit 451, etc.,
London/Polygram. Importados.
Prego médio: R$ 24,00. Bernard
‘Herrmann no Cinema: contém
trechos de Cidadao Kane, Psicose,
Um Corpo Que Cai, A Noiva Estava
de Preto, Taxi Driver, etc. Nacional.
Preco medio: R$ 20,00. Disponiveis
na Marché (R. Mateus Grou, 634,
Sao Paulo, @011/870-5562) ena
Modern Sound (R. Barata Ribeiro,
502, Rio, 021/255-5005)

Clichés marcam
novo espetaculo
do Béjart Ballet

Coreografia que
homenageia Freddie .
Mercury e Jorge Donn.

estreou em Paris

HELENA KATZ
Especial para o Estado

ARIS — Béjart estreou, anteon-
tem, no Théatre National de
Chaillot, sua nova producao pa-
ra o Béjart Ballet Lausanne: Le Presby-
tere n’a Rien Perdu de son Charme, ni
le Jardin de son Eclat (O Presbitério
Nao Perdeuw Nada do seu Charme,
Nem o Jardim do sew Esplendor). O
Brasil vera a nova coreografia na turné
que percorrera Porto Alegre, Curitiba,
Sao Paulo, Ribeirao Preto, Rio, Brasilia,
Salvador, Recife e Belo Horizonte, en-
tre 5 e 30 de abril.
O nome quilométrico (proporcional
a 1h55, sem intervalo, de duragao do
espetaculo) foi tirado de um livro de

Gaston Leroux que Béjart releu recen-
temente: O Mistério do Quarto Amare-
lo. Na trilha sonora, ha excertos de

Mozart e do Queen para homenagear |

Jorge Donn — seu bailarino favorito
— e Freddie Mercury, dois artistas que
morreram de aids-aos 45 anos.

Béjart, ha mais de uma década, re-
presenta um problema para a critica
internacional. Afinal, trata-se de Bé-
jart, aquele que popularizou o balé,
aquele que o levou para todas as clas-
ses sociais, mas a qualidade da sua es-
critura coreografica estancou. Nin-
guém mais critica seus trabalhos. To-
dos, respeitosamente, cuidam de sa-
lientar o seu papel histérico. Como di-
zer que Béjart enfileira imagens de
apelo emocional tipo cliché? Ele ja é
um mito, certo?

Na nova obra, a literalidade chega.a
espantar. Quando o Queen canta Ra-
dio Ga-Ga, entra um radio; quando
canta O Fantasma da Opera, entra
Groucho Marx. E por ai vai.

Obvio, é com The Show Must Go On
que o balé acaba, depois de mostrar
um filme com Donn dangando em Ve-
neza. Atencao, coragoes frageis: lem-
brem-se de Bill T. Jones e seu Still/ He-
re, que também tematiza a morte.
Emoc¢ao boa pega de outro jeito.




