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Morte de Toru Takemitsu tira Japao do tom

Sem o autor das trilhas
dos filmes de Kurosawa,
0'pais fica nas maos de
_performers eletronicos

Cena de ‘Ran’:

_'ANTONIO GONGCALVES FILHO

instrumentos
perda do compositor Toru tipicos japoneses
Takemitsu (1930-1996), para takes

em margo, deixa o Japao
sefn o seu maior musico e certa-
rﬁeﬁﬁte serad lamentada por quem
nao vive dos restos do pés-moder-
nismo agonizante de Ryuichi Saka-
moto ou Kazuo Uehara. Vale dizer,
pof quem conhece a diferenca en-
tre miisica e performance eletroni-
ch. Takemitsu morreu de cancer,
em Toquio. Depois de Fumio Haya-
sakd (1914-1957), era o nome
" 1nais respeitado da musica erudita
fora do Japao. Infelizmente, sua
produgao € pouco conhecida no
Brasil. A PolyGram lancou, em
1992, um disco seu com Seiji Oza-
wa regendo November Steps,
Eclipse e um concerto para viola

- (gravado ao vivo entre 1989 e 1990
em Berlim).

intimistas na
adaptacdo de
‘Rei Lear’ feita
por Akira
Kurosawa

Cena de batalha
em ‘Ran’: conflito

Takemitsu era um caso raro de entre flauta
cquﬂlbno na musica contempora- de bambu e
nea japonesa. Capaz de preservar a orquestra

| fradlgao sem esquecer seu compro- ocidental na

misso com a evolugao, Takemitsu
fez da natureza e da literatura os
pilares de sua arquitetura musical,
simples, densa, cheia de pausas pa-
ra respiracao. Com freqliéncia, as-
sociado & contemplacao de um jar-
dlm japonés, o ato de ouvir Take-
mitsu evoca uma paisagem mistica
e sﬂencmsa organizada, segundo o
critico Anthony Burton, ndo com
uma precisao geométrica, mas por
mstmto*v

mais complexa
trilha sonora de
Toru Takemitsu,




“Sua mais conhecida trilha sono-
ra, composta para o filme Ran, de
Kurosawa, € um exemplo caracte-
ico dessa capacidade de asso-
o ritmo da natureza com a ca-
ncia das imagens nessa livre
idaptacao de Rei Learpara o.cine-
ma. Takemitsu faz do conflito entre
0s_instrumentos de sopro e a or-

q mtm uma metafora das cons- -

es lutas internas entre os va-
s clas do século 16 no Japao.

‘C»;mu Motonari Mori, senhor
feudal japonés msplrador de Ran
(que pode significar caos, desor-
dem), o grande senhor Hidetora
lé 1 lﬁionu é um velho que confron-
ta a morte. Diante dos vassalos,
miia seus castelos aos filhos. Sa—
Q)
testemunhar uma guerra fra-
u’l ida e é deserdado pelo pai. Aca-
ba devorado pelo apetite antropo-
‘aglm dos dois irmaos. O pai nao
ter, melhor destino, como na peca
fie Shdkespeare Desnecessarlo di-
€T _que tal tragédia merecia uma
onia de Mahler.

Siitaxe ocidental — Foi justamen-
te 0 que Kurosawa imaginou. Pediu
a Takemitsu que pensasse em
Mahler e Grieg quando estivesse
compondo a trilha do filme. Take-
mitsu nao teria demonstrado o mi-
nimo sinal de constrangimento, até
MesNo porque sempre recorreu a
sintaxe ocidental, ao contrario de
Hayasaka. Alias, so foi utilizar pela
pnmmra vez instrumentos japone-
ses aos 32 anos, quando escreveu a
mlhd de Scppulm, em 1962. Jovem,
Takemitsu declarou nao ter inten-
¢ao de usar qualquer coisa que fi-
zeésse lembrar o Japao, especial-
mente a tradi¢ao japonesa.
_Depois de Seppuku, instrumen-
tos como o shakuhachi e o biwa
passaram a freqlientar suas parti-
turas, até mesmo em Dodeskaden,
de Kurosawa. O primeiro & um ins-
trumento de bam-
bu com cinco furos.

o cacula, rejeita a oferta para-

O cineasta
Akira Kurosawa.:
sugestao de
Mahler como
referéncia ao
parceiro Toru
Takemitsu para
compor a
mausica de ‘Ran’

Eclipse busca o siléngio primal, o
siléncio do primeiro dia da criagao,
no intervalo entre as trevas e a luz,
o ruido do verbo. Usa elementos
ocidentais como simulacro desse
ruido divino e os instrumentos
orientais como formas naturais
modificadas pelo homem para me-
ditar sobre o valor
do siléncio.

Biwa tem forma de S , -Eclipse foi o pri-
pér_a e é um instru- UA MUSICA meiro concerto
mento tradicional composto por Take-
de cordas. A cons- EVOCA A mitsu para instru-
trucao formal de mentos japoneses,
Eclipse, uma das NATUREZA E logo' apo6s a trilha
pecas mais conhe- de Seppuku, de Ko-
cidas de Takemitsu, TRADUZ bayashi. A primeira
deve-se ao contras- o audi¢ao em Toéquio
te dinamico entre ORDENACAO foi ha 30 anos com
os dois instrumen- Kinshi Tsuruta e
tos, que fazem uma INTUITIVA DA Katsuya Yokoyama.
espécie de cerco a O pioneirismo da
orquestra ocidental PAISAGEM peca deu muito tra-
com ataques de balho aos musicos.

Capa do disco
lancado no
Brastl com
obras do musico:
regéncia do
maestro

Seyji Ozawa

sintese entre sons ocidentais e
orientais. Seu paradigma sempre
foi a natureza. Se o som fosse bom,
ecoaria pelas montanhas, como
Gurdjieff defendia. Se nao, fatal-
mente iria cair por terra. E a musi-
ca de Takemitsu cruzou oceanos.

Presenca humana — E uma masi-
ca intimista, mesmo quando com-
posta para grandes grupos orques-
trais. O solista sempre acaba triun-
fando no final, como em A String
around Autumn, encomendada pe-
los franceses para comemorar o bi-
centendrio da revolugao, em 1989.
O solo de viola traduz a presenca
humana diante da natureza. Faz o
papel de alguém que observa uma
paisagem outonal. Takemitsu men-
ciona Debussy e Messiaen em sua

dedicatéria ao povo da Franca. A .

harmonia da peca ndo nega a in-
fluéncia dos dois compositores.
Nao ha em toda a obra de Takemit-

Cena de
‘Dodeskaden’:
pesquisa para
transformar

a palavra em
mausica num
filme sobre a

miséria humana

‘Dodeskaden’:
o caminho da
vida, para Akira
Kurosawa, tem
um tema musical
para cada um

« dos habitantes
do planeta

v vozes que 6 seria mterrompid

com o fatidico tiro que esta n

centro da agdo. Ele chegeu a

e R
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com ataques de L

balho aos musicos,

uma violéncia na-
tural, ou seja, com a forca dos ven-
tos (caso do shakuhachi) e dos gri-
tos agudos do biwa.

A originalidade de uma peca co-
mo Eclipse esta na forma como Ta-
kemitsu esboga a cadéncia da peca,
estabelecendo limites para os in-
térpretes, sem, no entanto, pressio-
na-los contra a parede. Cabe ao
musico que toca biwa, por exem-
plo, determinar a a duracao da pau-
sa entre as frases, auxiliado pelas
linhas dos poemas de Rabindranat
Tagore colocadas nos intervalos.
[rata-se de uma peca musical que
revela a aproximacao da escrita de

T /< mitsu com a fenomenologia.
/

considerando o ca-
rater pouco convencional da parti-
tura. Para ser fiel a seu eclipse, Ta-

kemitsu mandou imprimir as pagi-

nas de cada instrumento para se-
rem lidas ao reverso. A notaciao era

branca; o fundo, negro. Um musico

lia ao contrario o que o outro toca-
va, topando com a simetria s6 no
meio da composicao. O eclipse se
prolongava no palco com uma ilu-
minag¢ao que encobria, & maneira
de Antonioni, os seus intérpretes.
Ao contrario do que se possa
imaginar, essa proposta pouco ti-
nha a ver com- o voluntarismo da
vanguarda européia ou americana.
Takemitsu jamais procurou uma

Nao ha em toda a obra de Takemit-
su um alegro, porque, segundo ele,
0S japoneses nao sabem o que sig-
nifica esse movimento — algo com-
preensivel depois de Hiroshima.

Takemitsu foi um dos poucos
compositores contemporaneos
que nio sucumbiu as bugigangas
eletronicas oferecidas no super-
mercado japonés. Também nao
assimilou o discurso de
Stockhausen, que visitou o Japao
nos anos 70 e deixou sua marca
impressa em obras como a de To-
shiro Mayuzumi ou Stomu Yama-
shita. Fez uma mausica sem fios,
acustica, de alta qualidade técni-
cae, 0 que é principal, comovente
como a propria natureza.

municava 20 dire-
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riéqisobre' 0 com-
Dura uma hora e

0s (Alternate Cur-
a Alemanha (Welt-

obtw‘ .a pamclpagao de

tor, que ja "podia j’
- ﬁhnar a ¢ena ima-
I . raras vezes, afirma Takemitsu no

documentano em que estweram’_, '
__em divergéncia. '

s nés, o critico Donald ]Ehtclue par
_ cipa de Music for the Movies his-
_ toriando justamente a importan-

_cia da sintaxe do Ocidente na for-
_ magio do compositor. Ritchie des-

_ de Takemitsu, a quem chama de
_mais japonés dos cr)mpu.mores dev |

c_mna.ls Ja{ _ Cinema.

balhar nesse sentido, mas Kuro-
sawa nao arredou pé de; ter a
misica que queria. Fol uma das

Considerado o maior especaa_
lista ocidental em cinema japo-

taca que a influéncia ocidental
nunca descaracterizou o trabaltho




