Compositor transpoe
para o palco o glamour
. dos anos dourados da
historia americana

ADAM SWEETING
‘ ‘ The Guardian

ONDRES — Michael

Daugherty é um especialis-
( ta em icones americanos.
\Mergulha em suas vidas, copia
seu penteado, roupas, modo de
landar e os transforma numa ma-
sica trash, camp e fascinante. O
Super Homem recebeu o trata-
‘mento de Daugherty no ano pas-
sado em Metropolis Simphony,
um trabalho orquestral de cores
vividas e andamento rapido. O
Kronos Quartet encomendou a
ele a musica para Sing, Sing, J.
Edgar Hoover, que expressa a
personalidade do temivel diretor
do FBI, e Elvis Everywhere, “peca
para trés personificadores de El-
vis e quarteto de cordas”. Agora,
ele volta suas atengoes para Jac-
kie Onassis, tema de uma nova
opera, Jackie O., que estreou em
margo, na Houston Grand Opera.
“E engracado, pois quando um
compositor recebe a encomenda
de uma 6pera, imediatamente co-
meca a ouvir Mozart, mas eu fui
ouvir as gravagoes de Sammy Da-
vis Jr. na Las Vegas dos anos 607,
conta. “O personagem de Aristd-
teles Onassis em Jackie O. € mes-
mo uma espécie de Sammy Da-
vies ou Dean Martin, com aquele
tipo de miusica que se fazia en-
quanto eu crescia e tocava em ba-
res, enfim,,muzak.” Daugherty é
um desses garotoes do interior
sem qualquer pretensao a fazer
arte refinada. Em Londres, onde
langou o CD de sua 6pera, seu re-
ceio de ser arrasado pela critica
era visivel.
A histéria de Michael Daugher-
ty € uma colagem de tendéncias
culturais conflitantes. Ele com-
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poOs seu primeiro trabalho or-
questral enquanto estava estu-
dando na Universidade Estadual
do Norte do Texas. Ganhou uma
bolsa Fullbright para aprender
composi¢ao eletronica no labora-
torio de Pierre Boulez em Paris e,
de 1982 a 1984, estudou com
Gyorgy Ligeti. Em 1986, obteve o
doutorado em composi¢ao na
Universidade de Yale e hoje é
professor-adjunto de Composi-
¢ao na Universidade de Michigan.

A nova opera do compositor
tem todo o estilo e ritmo de um
musical da Broadway. No nimero
de abertura, Jackie’s Song, um
solo de cello apresenta o motivo
recorrente da personagem, uma

Com John Kennedy na Casa Branca: mito de toda uma geracao

musica pesarosa e triste, que lem-

bra o tema do filme Moscou con-

tra 007. Os filmes

Com Aristoteles Onassis em Paris: mergulho no dinheiro e no luxo

comporia uma Opera. “Mas, ja
que tinha de fazer uma, resolvi
trabalhar dentro

de James Bond das normas”, con-
ocupam bom es- T ta. Assim, a des-
pago no imagina- RABALHO peito de toda mis-
rio de Daugherty. celanea contempo-

Jackie O., po- COMBINA ranea e do ritmo
rém, nao deixa de , frenético, Jackie
lado a tradicao da TRAGEDIAE 0. exige de seus
grande oOpera. I - intérpretes redo-
Am Curious, uma TRAICAO brada atencio pa-
aria interpretada ra a partitura.

pelo baixo Eric

Owens, que faz Onassis, tem a so-
lenidade das pecgas de Verdi. De-
pois de alguns momentos, porém,
transforma-se num tango.
Daugherty jamais pensou que

Daugherty usou
apenas instrumentos acusticos
num arranjo que garante aos in-
térpretes que suas vozes nunca
sao encobertas pela miusica e as
letras das musicas, compreendi-

das por todos. Os solos de saxofo-
ne, trompete, cello e guitarra
acustica foram incluidos por cau-
sa de seu carater evocativo.

“Muitas Operas sao chatas e eu
queria escrever algo que se pare-
cesse comigo”, afirma o composi-
tor. Daugherty elogia o libretista,
o escritor Wayne Koestenbaum,
que tinha concluido seu livro Jac-
kie under My Skin: Interpreting
an Icon na época em que recebeu
a encomenda da Houston Opera.
Era o que faltava, alguém com fo-
focas de bastidores sobre Jackie
Onassis.

“O libreto & fantastico, muito
sofisticado, com muita acao
acontecendo”, diz o compositor,

nassis lllS[)ll’ﬂ Opera americana

provavelmente ciente de que as
palavras de Koestenbaum as ve-
zZes soam como exercicios em
simbolismo sem significado.
“Koestenbaum tem uma perspec-
tiva gay e no mundo gay o kitsdch
e o camp tém vida propria”, ex-
plica. “O interessante é o contra-
ponto: as vezes a musica segue o
texto e as vezes vai contra ele.”

Ambos exploraram ao maximo
o estilo de vida de Jackie Onassis,
transformando Liz Taylor, Grace
Kelly e Maria Callas em persona-
gens-satélites orbitando a volta
de Jackie. E uma mistura comple-
xa de tragédia, traicao e desloca-
mento, que termina numa espé-
cie de metafisica da vida apés a
morte, em que Jackie se reconci-
lia com seu passado. Jackie mor-
reu antes que o trabalho fosse
concluido: “Sua morte encerrou
uma era e provavelmente nos deu
mais liberdade para compor”,
afirma. Para Daugherty, o papel
ambivalente de Jackie na cultura
americana pode resumido pelas
reagoes da mae do compositor
aos diversos episodios da vida da
personagem. Ele se lembra da
dor da mae ao ver Jackie nos fu-
nerais de John Kennedy e sua fi-
ria diante da noticia de seu casa-
mento com Aristoteles Onassis,
como se Jackie tivesse trocado
seu lugar na aristocracia ameri-
cana pelo dinheiro e luxo propor-
cionados pelo magnata grego.

Daugherty ficou impressiona-
do com as semelhancas entre a
vida de Jackie e Onassis e a da
princesa Diana com Fayed, mas
garante nao ter intencao de es-
crever uma oOpera sobre a prince-
sa. Seu coragao estad na Ameérica,
assim como seu novo concerto
para piano, Le Tombeau de Libe-
race. Nao se sabe se Michael
Daugherty sera lembrado pelas
futuras geracoes, mas ele vai di-
vertir-se muito enquanto estiver
por aqui. (Tradugio de Ruth He-
lena Bellinghini)



Louis Armstrong, um
génio de bem com a vida

O mazor jazzista de sua

geragcao era um homem

feliz com a musica, as
mulheres e a comida

SCOTT EYMAN

Cox News Service

ela lei das probabilidades, de-
) ve existir alguém em algum

lugar do planeta que nao gos-
te de Louis Armstrong e de sua mu-
sica, mas, felizmente, nao sabemos
quem S0 essas pessoas. Seu SoITiso
largo, sua voz aspera, o som de seu
trompete, tudo transmitia seu conta-
giante prazer de fazer musica. E, por
causa de sua exuberancia e impor-
tancia no mundo dos espetaculos,
nao ha como negar que Louis
Armstrong esta para o jazz assim co-
mo D.W. Griffith estd para o cinema.
Armstrong era extrovertido, um per-
sonagem solar, despretensioso que
amava as mulheres, com ou sem ca-
samento, feijao e arroz.

Ele tomou a languidez perigosa de
sua New Orleans natal — onde tra-
balhou nos prostibulos de Storyville
—, mesclou-a com a
urbanidade de Chi-

|
|
|
!
.
1
|

el
amigos

Armstrong: Pops para oS

Armstrong era o filho ilegitimo de
uma prostituta e cresceu nas ruas de
New Orleans, no meio de mulheres
da vida e cafetoes, ouvindo os gran-
des do jazz de seu tempo, como Bud-
dy Bolden, Joe King Oliver e Fate Ma-
rable. Amadureceu depressa e, aos
21 anos, ja era conhecido por seu es-
tilo inovador. Até morrer, em 1971,
reinou supremo como o maior jazzis-
ta de sua geracao. O livro de Ber-

green, An Extrava-
gant Life, mostra-o

cago e acrescentou G como um dos pou-
sua personalidade OSTAVA DE cos génios america-
vigorosa. Os que nao nos que nao mergu-
o conheciam cha- TODOS, MENOS lharam na autodes-
mavam-no de Satch- truicado. Basicamen-
mo, mas para os DE BENNY te, tudo o que é sen-
mais intimos ele era sual — musica,
Pops. Pessoalmente, GOODMAN amor e comida —
ele gostava de todo fazia Armstrong fe-

o mundo, menos de
Benny Goodman.

Laurence Bergreen, que escreveu
biografias de James Agee e Irving
Berlin, agora se debruga sobre a vida
de Pops e o resultado s6 nao é me-
lhor por causa dos limites impostos
_pela personalidade de estudioso do
autor e pelo fato de a carreira de
Armstrong ser uma longa estrada de
SuCessos.

" Basicamente, tudo o que Louis
Armstrong fez pela musica foi criado
alguns anos antes da 2* Guerra Mun-
dial. Tudo o que veio depois foi reca-
pitulagao e celebracao, uma intermi-

.navel lista de apresentagoes de su-
cessos que raramente variavam. Nao

‘era 4 toa que os musicos da geragio
seguinte, como Gillespie e Davis,
viam seu trabalho com um certo des-

~dém, uma opinido que mudou quan-
do envelheceram. A atitude de

Armstrong para com o cool jazz era
tao apoplética como seria a de Glenn
Miller se escutasse rock. Para ele,
quem fazia cool jazz nao passava de
um preguicoso, que nao se empe-
nhava em atingir as notas mais altas.

liz.

Bergreen capta bem a visao de
Louis Armstrong sobre o racismo
americano. “Poucos brancos impor-
tam-se com 0s negros, mas sempre
ha um negro que eles respeitam”, di-
zia. Deixava claro que se tinha em-
penhado em ser esse negro. Encarar
o racismo nao era dificil para
Armstrong. Bing Crosby era um de
seus maiores fas, ao longo dos anos,
arrumou-lhe varios empregos, mas
jamais o convidou para ir a sua casa.
“Nunca estive na casa de um artista
de cinema, nem na de Bing Crosby”,
disse o0 musico em certa ocasiao.

O livro de Bergreen recria a New
Orleans da virada do século e desScre-
ve com humor a obsessao de
Armstrong com laxantes. O misico,
convencido de que precisava do me-
dicamento, indicava-o para todos
que encontrava, de jornalistas a che-
fes de Estado. “Toda minha vida foi
feliz”, dizia Armstrong. “A vida esta-
va 14 oferecendo-se para mim e eu a
aceitei; a vida, venha o que vier, é
maravilhosa para mim.” (Tradugio
de Ruth Helena Bellinghini)

Livro desvenda
fascinio de Lean
pelas ferrovias

Infancia do diretor
determinou sua paixao
por meios de transporte
e imagens em tons ocre

VERA RULE
The Guardian

ONDRES — Ele era o poeta
dos horizontes distantes,
onde, claro, se encontra-
vam as linhas paralelas dos tri-
lhos de trem. Em sua nova bio-
grafia de David Lean, Kevin
Brownlow descreve o diretor en-
tusiasmado ao planejar cenas pa-
ra encher os olhos dos espectado-
res. “Falta alguma coisa”, disse o
diretor a seu assistente, apontan-
do para a paisagem do antigo
Ceilao, atual Sri Lanka, onde ro-
dava A Ponte do Rio Kwai. “Va
naquela direcdo e coloque fuma-
¢a, a uns 6 quilometros daqui.”
E o filme realmente enche os
olhos do publico quando a loco-
motiva da classe K, de 1900, doa-
da pelo governo do Ceilao avanca
pela ponte que parece inadequa-
da para a época e
o lugar, mas fica
fantastica na tela
porque sintetiza a
arquitetura dos

CINEASTA

Lean: efeitos e personalidade

nas para sentir o solo vibrar com
o movimento das locomotivas,
Lean manifestava ao mostrar a
jornalistas as locacoes de
Lawrence da Ardabia na Jorda-
nia. Com orgulho, dizia que as
ferrovias estavam como no tempo
da guerra, ainda com destrocos
dos comboios turcos, destruidos
por El Aurens. “O rei Hussein dis-
se que encontrariamos locomoti-
vas por aqui”, afirmava.

Muito do visual de Lawrence

.da Arabia deve-se aos trilhos in-

visiveis sobre os quais foi monta-

* da a camera de 65mm, capaz de

deslocar-se a 45
quilometros por
hora, a mesma ve-
locidade que um
camelo atinge nu-

Mastroianni revive ‘
em belo documentario

Charme, inteligéncia
e talento do ator sao
preservados na obra
de Anna Maria Tato

LAWRENCE VAN GELDER
The New York Times

OVA YORK — “Quando eu
era moco, a vida parecia
longa e interminavel”, diz o
homem idoso. Seu nome era Marcel-
lo Mastroianni e sua vida acabou
em dezembro de 1996, quando ti-
nha 72 anos. Mas, este més, os nova-
iorquinos assistiram a um belo do-
cumentario, que preserva seu char-
me, sua inteligéncia e sua espléndi-
da obra. Mi Ricordo, st, mi Ricordo,
de trés horas e 20 minutos, foi reali-
zado por Anna Maria Tato, compa-
nheira do ator nos ultimos 22 anos
de sua vida plena e incansavel.
Composto de relatos de viagens,
de dados biograficos e de elucubra-
¢oes filosoficas a respeito do cinema
e da arte do ator, esse longo e belo
filme fornece um retrato de um ho-
mem que iniciou-se na profissao de
ator quando era
ainda crianga, aper-

Mastroianni: retrato filmado

falar sobre alguns de seus sonhos
nao realizados — fazer o papel de
um velho Tarzan.

Mi Ricordo, si, mi Ricordo esta
cheio de clips de filmes do ator, in-
clusive alguns tremendamente en-
gracados (“Somente os santos e 0s
herois nao cometem erros”), de
suas atuagoes no palco e de videos
realizados. Embora o documentario
se refira apenas de passagem a al-

gumas de suas liga-
¢oOes romanticas e a

transportes.
O livro de

FOI POETA DOS

ma corrida. Algu-
mas das mais be-

Brownlow explica HORIZONTES las cenas de Dou-
por que o diretor tor Jivago nao
lidava tao bem DISTANTES passam de bons

com esse tema.

efeitos, como a do

Sua mae era da
tradicional familia Tangye, da
Cornualha, ligada & mineracao e
4 navegacao — nao é de se estra-
nhar, portanto, que, no fim de
Grandes Esperangas, Lean tenha
investido o barco a vapor de tan-
to significado e urgéncia. O pai do
jovem Lean levou-o numa viagem
de trem pela Cornualha, passan-
do por penhascos de rochas sedi-
mentares avermelhadas e um
oceano sempre revolto. Essa seria
a origem de seu fascinio pelos
tons de ocre que aparecem em
Lawrence da Arabia e do mar
tempestuoso de A Filha de Ryan.
Lean era mais promiscuo com
os transportes do que com as mu-
lheres. Ficou fascinado pelas fa-
gulhas dos bondes (Doutor Jiva-
go), pela for¢a dos cavalos (Dou-
tor Jivago e Lawrence da Ard-
bia), mas adorava motores. Uma
paixao que se refletia na poesia
das cenas de despedida em esta-
¢oes de trem. O mesmo entusias-
mo com que descreveu as horas
em que passava nas estagoes ape-

interior da casa re-
pleto de cristais de gelo, todos fei-
tos de celofane. As trdicas sao ori-
ginais, bem como .as duas loco-
motivas movidas a lenha que per-
correm a ferrovia da Finlandia,
construida na época da guerra
contra a Russia. A cena é excep-
cional e, por meio dela, e nao dos
personagens, David Lean conduz
a forca da historia. Seu fascinio
pelas ferrovias manteve-se até o
fim. Passagem para a India pode
ser pretensioso, mas nao as cenas
em que antigas locomotivas per-
correm pontes frageis.

A critica Pauline Kael tentou
diminuir Lean ao classifica-lo de
cavalheiro e técnico, mas hoje,
quando as telas entao repletas de
feitos sem personalidade, seu in-
sulto soa como elogio. A partir de
amanha, Londres assiste a uma
retrospectiva de sua obra. Mas o
melhor lugar para uma homena-
gem ao diretor seria mesmo o
Museu da Ferrovia em York.
(Tradugiao de Ruth Helena Bel-
linghini)

feicoou seu talento s sua filha com Ca-
no palco e fez mais EU SONHO therine Deneuve, é
de 170 filmes, entre um apanhado bas-
eles obras duradou- ERA FAZER UM tante completo da
ras, como A Doce carreira de Mas-
Vida e Oito e Meio, VELHO TARZAN troianni e de sua
de Federico Fellini, atitude em relacao
Um Dia muito Es- NAS TELAS a vida.

pecial, de Ettore Difere de muitos
Scola, Casamento a documentarios num

Ttaliana, de Vittorio De Sica e Olhos
Negros, de Nikita Mikhalkov.

Seu ultimo filme, Viagem ao
Principio do Mundo, de Manoel de
Oliveira, fornece a estrutura basica
para Mi Ricordo, st, mi Ricordo. No
filme de Manoel de Oliveira vemos o
ator viajando de carro ou de barco
em um rio através de Portugal e isso
constitui quase uma metafora de
sua vida.

Ali e em outras locacoes, Mas-
troianni, que outrora quis ser arqui-
teto, revela uma perspectiva irrepri-
mivelmente comica ao relembrar
sua carreira, recordar os grandes di-
retores com os quais trabalhou, re-
jeitar a idéia de ser um pequeno
amante latino (uma “idéia louca,
estiipida”), ao referir-se a suas leitu-
ras de Proust, Chekhov, Stendhal e
Kafka, ao contar histérias engraca-
das a respeito de sua familia, ao ri-
dicularizar a televisao, distanciar-se
da representacao de acordo com
métodos rigidos (“Por que todo esse
sofrimento e tormento?”) ao discu-
tir a respeito de cidades e viagens e

aspeto importante. Ao contrario de
filmes em que a camera parece in-
trometer-se em tudo, em que os per-
sonagens parecem todos muito
conscientes da presenca do cineas-
ta, esse € um documentario em que
0 objeto e o tema dominam a came-
ra. A vontade, dirigindo-se a lente
da camera de uma maneira des-
preocupada, Mastroianni é o mode-
lo ideal para um retrato filmado,|
um homem que nunca perdeu o me-|
lhor de suas qualidades infantis ou
de seu amor pela aventura e nao te-
ve medo de envelhecer nem foi tao
vaidoso a ponto de nio querer fazer
papéis de velho. Mas ele nao se sen-
tia velho, porque, como afirmou,
nunca parou de trabalhar. “Gosto
das pessoas. Adoro a vida”, diz ele.

Mi Ricordo, st, mi Ricordo satis-
faz o apetite de ver uma vez mais os
grandes filmes desse ator notavel
Esse rico e delicioso documentario
faz entender melhor como a arte do
cinema ficou empobrecida quando
perdeu Mastroianni. (Tradugio de
José Santos)




