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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le
2 flOtes (+ pie, + fi sol)
2 hautbois (+ c.a.)
2 clarinettes si b (1êre + cl Ia)
Clarinette bas (+ cl cb)
2 bassons (1er + cba)

2.

cas échéant, DES VOIX
2 cors en fa
2 trompettes en ut
2 trombones
Tuba

Orgue Hammond (+ cel, + po)
3 percussions

Harpe

Cordes : 5-0-3-2-2 (dont 1 à 5 cordes)

Chef

NOMENCLATURE PERCUSSION

PERCU 1 PERCU 2

Cloches-tubes Vibraphone

à défaut : 5 cencerros gr

Grosse caisse
Caisse claire
4 timbales (4 hauteurs)
créoles
2 paires de bongos gr.

5 gongs
Tumba gr.
Tom cb
Paire de cymbales

PERCU 3

Vibraphone
(à grande étendue)

A défaut :

vibraphone ordi-
naire(sons réels)

Marimba (sons réels)
Glockenspiel
4 cencerros
Cymbale susp.
Tam-tam três gr
2 paires de bongos
aig.
Tambour de bois
gr
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PERCU 3 (Suite)

Cloche plaque
4 temple-blocks gr

4 wood-blocks

PERCU COMMUN 1 & 2

Jeu de crotales

Nombre de percussionniste(s) : 3

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS SOUHAITEES :
Vents : 2 répétitions de h chacune
Org, pcu, hp: 2 répétitions de h chacune
Cordes : 3 répétitions de h chacune

Tutti : 3 répétitions de h chacune

TYPES DE REPETITIONS (partielles etlou tutti): 7 partielles
3 tutti
+ Générale

à caractêre pédagogique no n

OEUVRE
également exécutée par I ou plusieurs amateurs no n

CREATION ET PRINCIPALES EXECUTIONS :
9 MARS 1978 : PARIS - Théâtre de Ia Ville - ENSEMBLE

INTERCONTEMPORAIN - Direction : Michel TABACHNIK
Ainsi que d'autres exécutions dont les :
9 AVRIL 1979 : PARIS - Théâtre de Ia Ville - ENSEMBLE

INTERCONTEMPORAIN - Direction : Pierre BOULEZ
5 FEVRIER 1981 : BADEN BADEN (RFA) - SWF (Sudwestfunk) -

inte rp retes
non communiqués

5 OCTOBRE 1981 : VENISE (Italie) - ORCHESTRA SINFONICA SICILlANA
Direction : Gabriele FERRO ("Les Espaces

11 AVRIL 1983 : PARIS - Théâtre du Rond-Point - ENSEMBLE
INTERCONTEMPORAIN - Direction : Pierre BOULEZ

12 MAl 1988 : LlSBONNE (Portugal) - Fundaçao Calouste
Gulbienkian - Grande Auditorio - 120S
ENCONTROSGULBENKIANDE MUSICA
CONTEMPORANEA-ORQUESTRA GULBENKIAN
Direction : Michel SWIERCZEWKI
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17 MARS 1989 : PARIS - Maison de Radio Franee - Studio 104 - Dans le
eadre du C.N.S.M. Paris - "Hommage du
Conservatoire à Olivier MESSIAEN -
"Messiaen-Boulez Chronoehromie"
ORCHESTRE OU C.N.S.M. Direetion : Pierre
BOULEZ

CREATION ET PRINCIPALES EXECUTIONS (Suite) :

5 DECEMBRE 1983 : BRUXELLES (Belgique) - Maison de Ia radio -
geme Reeonnaissanee des musiques modernes

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE LlEGE ET DE LA
COMMUNAUTE FRANCAISE

Direetion : Pierre BARTHOLOMEE

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS

Cette oeuvre est Ia 4eme pieee d'un cycle intitulé : "LES ESPACES
ACOUSTIQUES" et eomprenant :

1- Prologue pour alto seul*
2- Périodes*
3- Partiels*
5- Transitoires

6- Epilogue

*oeuvres déjà disponibles au C.D.M.C.

INTERPRETE(S) ET PROPRIETAIRE OU SUPPORT SONORE
ADRESSE AU C.D.M.C.

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Direetion : Pierre BOULEZ

Propriétaire : ERATO

FORMAT DE LA PARTITION: 42,5 X 61,5 em

MATERIEL DISPONIBLE chez: S.A. Editions RICORDI PARIS

CODE PRIX : G G
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Gérard GRISEY N° 2587 G

MODULATIONS

"MODULATIONS" s'Insere dans un cycle comprenant une suite
de preces allant du solo au grand orchestre et pouvant se
jouer de façon continue, sans interruption ; "Prologue" pour
alto seul, "Périodes" pour sept instruments et "Partiels"
pour 16 ou 18 musiciens annoncent donc "Modulations" pour
33 musiciens, tout en utilisant un champ acoustique plus
restreint.

Cette partition est dédiée à Olivier MESSIAEN à I'occasion de
son 70eme anniversaire.

Dans 'Modulations", le matériau n'existge plus en soi, il est
sublimé en un pur devenir sonore sans cesse en mutation et
insaisissable dans I'instant ; tout est en mouvement.

Seules balises dans cette dérive à Ia fois lente et dynamique
: un spectre d'harmoniques sur mi (41, 2 Herz) et des durées
périodiques. Ces repéres, essentiels pour notre perception
qui n'est que relative, nous permettent d'évaluer les
distances parcourues, de jauger le degré d'inharmonicité d'un
intervalle ou d'un complexe de sons et de mesurer le degré
d'apériodicité des durées.

La forme de cette piece est I'histoire même des sons qui Ia
composent. Les pararnetres du son sont orientés et dirigés
pour créer plusieurs processus de modulation, processus qui
font largement appel aux découvertes de I'acoustique :
spectres d'harmoniques, spectres de partiels, transitoires,
formants, sons additionnels, sons différentiels, bruit blanc,
filtrages, etc... D'autre part, I'analyse des sonogrammes des
cuivres et de leur sourdine m'a permis de reconstituer
synthétiquement leur timbre ou au contraire de les
distordre. Les cuivres sont donc três importants pour
I'élaboration de "Modulations" (De même que les cordes
I'étaient pour "Périodes" et les bois pour "Partiels").

Par I'attention portée constamment, non plus sur le matériau
lui-même, mais sur le vide, sur Ia distance qui sépare
I'instant perçu de I'instant suivant (degré de changement ou
d'évolution), je pense avoir approché un peu le temps
essentiel, non plus le temps chronométrique mais le temps
psychologique et sa valeur relative.



2.
Malgré Ia continuité de I'évolution, on peut distinguer et
résumer cinq processus et une rupture de discours, dont les
durées sont proportionnelles aux intervalles du spectre
d'harmoniques impairs.

1. Tension Détente: homophonie
Deux accords jumeaux (complexe + sons additionnels)
évoluent de l'hétéroqêne à l'homoqêne, des durées
apériodiques aux durées périodiques.

2. Détente Tension: homophonie Polyphonie homophonie
Passage du binaire au multiple.
Rupture/Silence.

3. Tension Détente: homophonie de plus en plus floue
Evolution des modulations en anneau à plusieurs niveaux vers
une absence de modulations. Evolution des transitoires.

4. Détente Tension Détente Tension
homophonie hétérophonie (20 parties réelles) hétérophonie
de blocs (4 parties) homophonie.
Ce processus utilise des spectres d'harmoniques
diftéremment filtrés qui évoluent vers des spectres
complêternent inharmoniques. Les sons fondamentaux
évoluent en sens inverse.

5. Détente Tension

Passage du binaire à I'indiftérencié par fusion progressive.
Le bruit blanc final, cymbale à I'envers, temps à rebours du
malheureux percussionniste, débouche sur une prece pour
grand orchestre... à suivre !

Gérard GRISEY
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\,1 Dictia nnaire des disqlJe.?

e. étr anqe beauté du discou,rs
I de ce cornposueur .
I Avec Modulstions de GérardI Grisev, le lien avec I'ceuvre pré-

I
cédente est ici une technique
décriture : l'ernploi du spectre

, sonore en tant que générateuri du mat é.iau musical. Voici
I encere une partition íort réus.

I
sie. três habilement conçue, et
for:nellement intéressams. Ici,

I « les pararnetres sonores sontI dmqés aí.n de créer des preces-
• I sus Itransiioires. partiels, etc.)

: Qui sont en eux-rnemss Ia struc-
I ture formelie». Stockhausen

,j es: passé par là, lui aui posait
I co:nme principe I'identification
I du matériau à Ia forme. D'ail-
I.' Ieurs. Ia perspective structurelle

de ces Madulations pourraient
ê tr e envisagée comme une
extension de Ia Momentform
í Grisev n'a-t-il pas été éiêve de
Stockhausen à Darmstadt 7) Et
c'est encore à Stockhausen

I Que l'on pense quant à l'appro-
che du temps faite ici par Gri-

I sev. qui porte son attentianI non plus sur le matériau lui-

I même mais sur Ia vie qui sépare
deux instants musicaux, sur le

I « degré de changement de
I'évolution ». Un temps, nonI p lu s métronomique mais

, I psychique, un ternos qui dé-
I passe ainsi le temps mémoriel.
I Messages de feu Demoiseffe
'i R. V. Troussova de Gy6rgy Kur-

tao est une suite de 21 mélo-
I dies dont I'etfectif instrumen-

I ta: évolue à chaque piêce;
cette ceuvre s'inscrit dans Ia

I descendance du Pierrot LuneireI
i de Schoenberg sans pour
I autant que Ia référence coris-

cier.te aille plus loin dans Ia
similitude. Certas, les techni-
ques ou Sprechgesang et du
dooécaphonisrne sont ici utili-

.' ....: I sées. maIs librernent adaptées à::i'r'~ I une concer.tration toute
. " ! vvebernienne quant à Ia struc-

;~(;< i ture e: aux proportions internes
- . i oe ce cycle. Chaque piece est
,,, ::' ! done une e;ltité en soi que nulle

.- ;.:-~ . 1, lia'son ne vient cimenter, et
::i~'.: ,chacune détient son propre cli-
i;'~~;' 'rr.a:. La pensée s'aiguise, se
. '.~.., concentre, incisive dans sa soif

' •• o d'essentiel. Le ra~inement des
timbres y est extrême, sophisti-
qué jusqu'à I'ascétisme, Mais
ee n'es: pas qu'à Schoenberg
que Kunag rend ainsi hom·
mage car sur ce cycle plane
i'ombre de Schumann, fantas-
ma!ique. Une ceuvre qui prouve
Ia sup,ématie de I' écriture sur
les ar:ifices du langage, lorsque
celle-ci f?st au service d'une
pensée Qui se fait musique et
roon c'une musique qui se veut
pensée, intellect ou encore
théorie I Adrienne Csengery y
fail une étonnante prestation,
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ménageant ses etfets et ses
contrastes avee une tecbnioue
mise au service d'une remar-
quable musicalité.

Harrison Birtwistle, enfin, ...
agm ... Non ce titre n'est pas un
borborygme mais le fragment
d'un mot, lui-même isoté de
fragments de poernes dus à
Sapho et mis à jour au siêcle
demier en Haute-Egypte, cette
svllabe se retrouvant souvent
dans les parties de poàrnes
choisies par le compositeur .
Une ceuvre três finement cise-
lée, qui tire son matériau d'une
unique mélodie. La piece fait
appel à 16 chanteurs et 3 qrou-
pes instrumentaux. C'est une
sorte d'incantation, elle-rnêrne
conçue comme un puzzle dont
le déroulement formerait (dans
sa continuité temporellel
I'image de ces papyrus sur les-
quels Sapho a écrit. Une ceuvre
envoútante et ponctuée telle
une procession. Une « preces-
sion triste de caractêre cérérno-
nial» comme le relate bien
Michael Hall dans son texte de
présentation.
Alain FÉRON
Technique 71.544 : 7
Prise de son : manque d'air et de
cohérence spatiale. Inscription et
gravure : bonnes. Pressage (notre
exemplairel : bon
Technique 71,543 : 7
Prise de son : hornoqêne et cohé-
rente, mais un peu compacte et
manquant de tr ansparence Ins·
cription et gravure correcres.
Pressage (notr e exemplairel :
rnoven.

,.. J '"'t "1TI'r"~~"~;":'~"l..:'Ii~.•~..k.~);;:,::"'::.,,~<.. ,~
PASCAl DUSAPIN
tné en 19551

M usique fugitive pour
trio à cordes. Ouatuor à
cordes
PHIlIPPE MANOURY
Ine en 19521

Quatuor à cordes
Quatuor Arditti

• Harmonia Mundi HM 5.139
(78 FI. ® 1979, 1980, 1983. Minuta·
ges : 6'37",10'41",27'

D

Oh, le beau cadeau! De Ia
bonne musique, de Ia musique
française, de Ia musioue
jeune .. , Voiei le disque idéal
pour tous ceux qui se deman·
dent: et maintenant? Nos
pionniers ont pignon sur rue,
nos défricheurs ont passé Ia
cinquantaine, Une nouvelle
génération point, qui reprend le
flambeau de Ia création: un
héritage rassurant (Ie plus dur a
été fait), et angoissant (que
reste-t-il à faire 7l.

-----_.[

riner , Ce dernier a-
tage d'être disponib
paet Disc., donnao
transparence à un or .
chambre qui ne conn
cune lourdeur .

On découvre peu
talents cornplémente-
farnille coréenne Ch
mée de Kvunq-Wha, 1.
violoniste flgurant ai
parmi les dix noms les
vent cités. Myung·V
loncelliste, I'ainée ... e
jamin, Myung·Whun
et chei dorcbestr e
int é re sse aujourd'!
ancien assistant de
pendant de loncues ai
travailler des orcbesn
diants. aequérant ains
Que dun art Qu'il es
d' approfondir avec de
ges proiessionne1les
quées. 11se mure, dan
nade pour cordes, à
Kubelik, Barenboirn.
semble avoir pris CI
pour modele. donn
pureté toute classiqt
sérénade Qui est sta
d'être un hommage à i
à Mozart. les cor des
thern -Sinfonia grossi
peu le trait Que sem
tracé Chuog, alo urdi
mouvemems viís de c
setion ou le mouve
valse devran conner
danser, le Scberzo
noyer sur place.

Ce reproche de lou
encore plus vif pour 1'1
du même orchestre ;
themes rustiques de I
dont Ia Sousedska du
ria plus rien de p(
Eniin, ou est le sou

I homme et profondém
miste du musrcien t

~

Chunq pense à Rerch
dalléqer une trame 5'
o :: qui n'est pas de n
P,p"p·E. BARBIER
TechniQue : 8
Prise de son : amole et
menl réverbérée dor.'
perspeel've assez glcb2
taine el acce"tuani lE
sYr.lphoniaue de~ cP

~-~----~~---~ I'importance de reffe:1

Inscription et g'avure
Pressage Inou€ eXefTlD~2

reet

Philippe Manoury a trente-
deux ans. Dépositaire du séria-
lisme, de Ia veine rigoureuse de
I'IRCAM, il compose une rnusi-
Que exigeante, et domestique
I'ordinateur. Son quatuor rap-
pelle le Marteau sens meitre,
parfois. Mais avec le décalage
d'une génération. Comme Ia
banane des jeunes rockers est
plus agressive que celle dElvis
Presley, sa musique est plus
dure, plus dure que celle de son
modele. 11y a une irnpatience,
une crispation chez Manoury
Qui va parfois jUSQu'.à Ia p~rodie
iconocleste. Le déf de I aprês
est lancé, même si les éléments
de réponse ne sont pas encore
tout à fait perceptibles.

Avec Pascal Dusapin {vinqt-
neuf ans l. Ia qu estion est
dépassée. L'unique éleve de
Xenakis canalise sa puissance
prométhéenne dans un lit .for.
mel qu'it taille à sa dirnension.
le flot sonore rappelle le flot
verbal dun Luther. Ce lorrain a
puisé toute Ia sêve méditerra-
néenne de Xenakis, toute Ia
latinité sombre et grandiose de
Donatoni ... 11les dépasse par
un sens coniondant de Ia con-
cision, comme si Ia rnatiere
sonore sépuisait d'elle-même
sous ses mains. Plus qu'un
retus du développement, c'est
le constar de son impossibilité
QUI nous est oonné à entendre
dans ces brefs Musique tuçitive
et Ouatuor à cordes. Une brie-
veté sans I'aridité tragique de
Webern : ici, tout reste éner-
gie, tout dit les grands corri-
mencements.

Le Ouatuor Arditti sert nos
jeunes cornpositeurs ave c une
rare discrétion. 11en faut, du
talent, pour restituer aussi tide-
lement Ia personnalité encere
rncertaine, ou tr op atfirmée,
mais déjà SI d+íéreme. de nos
deu x espo.rs nationaux.

Jean VERMEIL
Technique : 7,5 .
Prise de son : Ires présente. mais
entâchée àe duretés Inscription el
aravure : bonnes. Pressage (not'e
~xemplaire) . tres p'opre

-,.. -~--
AI\'TONIN DVORAK
11f'4'·1g:l4,

Sérénades op. 22 et 44
Northern Sinfonia of En-
gland, Myung· Whun Chung
• ASV ALH 925, d,stribution
Schatt (92 FI. Texte de présenta·
tion en anglais

Couplage 10giQue, prise de son
fi conior:able ll, interprétat!on
apparemment sans reproche.
il ne manque à ce disque que
I'authenticité réelie et Ia délica-
tesse du méme de Ne~!lle Mar·

ri L' p"
1- .• -, ~-_~

ANTONlhl'DVORt
118C]·1~

Sérénade pour
op, 22, Suite T,
op,39
Orchestre de Char
Lausanne, Armin J,
• Erato NUM 75.1211

sette 75·124 {82 FI. Nu
1983. Minvtages : 22'S'
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c
' oour trente-trois .oe ce qu'on antal!d; aloute . Gérard d allla~rs) et ou lttustre assez.· bten :':.,'~t;..·

"TrlStFuITren.ts; cort êfrEi"'C'réé' ie-.9 mars . Grisey, =«: pas spécla/emanl q~alqu un co~ma, Wolfgang R!~m. at . ~;~t~#..\.
*,parr.,l:Ensemblé fintercontemporain, . neuve; . ette réepperstt pé'rlodlque- •d,-autres qui c est mon cas.-. na :;;::,~':~:;"
~~Cft'q(~sttpas que ']'aie telle ou tette r,ment lõrsqu'?/fa a. été ún peu : trop ,'i.s '?téressent pes , é cel as?act. non.: ./:>:~~~~,.
i$:!d!a>:,SIl.'/."la:. composition mustzete, . oubtlée - c est lã une da ces Bvl--. qu on pulsse .'.~gnorer qu 11 existe, . ;·C·
.~mais que ./'.aie ~pu ..consteter qu'elles dences' que nous redécouvrons, _ mais p~rce ~u 1I ,taut a!lar baaucoup
~~sont pãrlagées'pa;' d'eutres acrual/e-' et" celta tots, c'esr é f'élactronlque . plus 10m. J ai l'tntention ,.,de parler ,.
~!tMerit: 'o''alliàúrs ' i::é' ·ne sont oee 101'- '. que nous Ia tievons, avec Ia possl- da ceie, cet été,.à Oarmstadt, o() le
,,\o'cémàrí/') dii~ idées"!'nauves: Ia plus um» quinous est otterte de tiécom- .:.dols telre das cours,at Ia ma dout»
<souvení, nous svons m6me l'impres- poser un son, da le 'mconsütuer '. qua Ia partia sera serré« ... , .., ,.,.
· sion da' découvrtre. des éviaences svntnétlcniement, de mesurer .tes di- • la succês de Ia muslqu'e' de
,oub/iées,·;·On pourreit presque, pu/s-: vers éléments, . '0 Rihm, en dehors da •.son . esoect'
".que,le mot eSI:t; ,)8, . moda, . perter': "'- .• Én mémo tamps nous. Ilvons pesséiste, tient, Ia crots, . à cette
'. d'dcologlll;mUSlca/o I:'nous róspprd··. r()8pprl" -./J écoutor 'un son; mais ospõoo do donsltti confuso '1ul tteu«

nons ce que c'est. qu'un, son et.. eu nous '8'vons sussi constllté que ce Ia goOI du pubtlc pour Ias ceuvres
.tteu de te, atssocler. .. du t1mbra.,da Ia .qui' est . vret sur un epparell sctontt- touttues. Pourquol Ia recherctie da
•.duré» ..•.et ~de )'lnt8(15lt6; comme; cela ,'fique peut õtre teux du polnt da vue t'évtttence sara/l·alfa molns honors-/a .çonc.fl,V.~/t.,.da"-s,/a sérlettsme tnté- "da rorott)» humalna: una nota tanue bla eu» cette o'une comotextté per
pra/,-nqus :nou.s./,,-~~(assons plutõt A. tontsstmo aonne t'tmpresslon da aes- . eccumultnlon 8SS9Z tectte t; obtnntr

Jln.fJuanpa .d'un , p' a r a m é tr a 8ur·.' cendro de prós d'un deml-ton même .da toute teçon 'i., .'". l·· ":

~~'autre:",~ r::;': ;". ~)·i.-·;. '. " ;' .'<" .sI' =t« tréquence reste tnaenttaue.: . • .l:e stmptlctté, -c'est eouvent. te
,,: .La résu}!..al:,es\; ~1ie. musique 'don,t. C'est pour cela qu'tt na suttit pas résu/tat d'une recnercbe trés pous-

,)a.l,complexlté, .ne '.se ·trouve pas . Ia a'étuâter seutemem J'acoustlque mais séa. Ja travettte ientement, un I pau
,ou on a l'habltude de Ia rencontrer: encete ias mécanlsmes da Ia oer- comme si ia tourneis eutour : da
;'elle .;6em?I~, la,c:ile;-à)ouer, facHe à ceptlon; Qu'/is solon/ subiecttís et quelque cbose, puis il errive unrno-
.,écoute.r«,fac;~e •...trop; taclle, pulsque en grande partia Incontró/ables ne ment oüle sais que le n'lrelpas
I'art.vorr le,sai,t., doi! é'tre difficile ... · .' dispensa pas d'en tenit compte: 11 'ptus totn : -Iorsoue les 'données' sont

" ..•• J'ai-Ia:.réput.atlori a'êtte dur aux y a de toute meniére cbez le compo- devenues , simples. .:~.
"répélitions',' dit enc~re Gérard Grisey, sileur,. une parI d'íntuitíon, et rai
.-flxlgaen~ ,P/utOI.; ..'c ast. -que . /es:.lns- pertois 'eu Ia. bonne surprlse de fira
t;urnentlsle~.' ou " per(l!'ns, cbeis, .en Ia conttrmetton sclentitlcue d'un •••..• ~~\'
,v,9yant.<.des,~fhoses. sl.slmples, re/a· parti que i'avaisprls .

•.chent ,1eur,attentlon,.1elors que cela " .' ..
'devta/t' les'Jnc/taf! ti 's'écovter âeven- :....,:.La temps musical?
:'/aga", Mes,~partitions. nécessJtanl une - 11 en a été longuement ques-
"/ustiJssa d'!'1tonatlpn!:absolue., Or" Ia; tloti ..é J'IRCAM. Ja n'al pas pu y
.plus ~'·lio'UV8';I,· A,pour, Ia '·muslqua . alfer, dlt G. Gtlsey. Pour moi iI ast l----'.;..·:-:..;;;·>;..·--..------~~---
·co'nté'mpQ.r~~ne, ';:;oritn8~,s'eccorde; lfldissociable du tamps "psycholog/- U":~.N',E" :.RENCONTR' E'-· A"V"~E"C'i!=,~,'G'"'Ej",~~,~"~1~:;,~G,/~i'y,~~,·E~"l~,i~.:,~,,:
,même plus .., ..sans;douta .parce qu'on ~ que:. II esl donc dlrectlonnel, avac _'. Ml'tU ,q,'.[j;) ~f~'
J'8ssimile1.implltltement 'à .Ia disso- un passá el uno lulur~ Un son Isoló

~'fieiiêe:·.donc'à 'Ia note,.íausse./.·.; .. ' 'cela íri'exlsle pas; on (,écoute· en' ,; ., <" ~"', "~ ;;~1';;'':k'tflll-;:'?J')~:'l·~?~~i.~'·'~~;.E:~~,4t-~,
" :',iPourl~nh 'quand·:des .,mus/c/ans fonc'tlon de ce qui précede 81 on en 'o:" H91' - '~tri.t~·-".;·:;~.::;:,.)' .,' ';fe'W;:-"':~~~'. 'il1~'i,i~~"\-';;'~,1~:'
· Obllennenr exacremenl Ia hauleur que: .. garde. ún souvenlr .olus ou molns ' e 'fi •• u a" 'n ',' "'u~n'!i.!"'~;;,I;.,'
le' demanda, /Is.'sont: IÓUS étónnés" long.· vegua ou .orécls, La lemps mu- . ;o-,,~;;., ~'''' ~ : \~ "Q;,r..c-~*,~~,::,

,'dít_&9·~oÍ7tlr.~ portllS· •. pnr /fI!!! /lU' ~ s/ctll Osl 11(1 romps ÓI(l~t1qu() dont 1/1 .". ~_•.'" '.' :f!':~~"4:"c~"';: ,;",,·-,,<>lt):1· ~;,,~'~~~:l~:,.;
lu' .••. O'e n'!).' pll9 un /)'00 d; 18 1/~"s' nOll • I rll' d .•..•. I .';,;...,.i.Í•••k(;~"';':'';'kí~''''i!-~W!:i!'l' ;;<fêl·\',:", O"

°co;;;';,a 'md~i;xaé(alJJan~~ d:S ·íréqu~n. qui 0/: ~;;0~n~~1. On O;e~tV",~Zr;:~/7~~ , ..1: "~:'i':")iMt"I;j};Hn~e"' f:-:.:~·~:·
'cas· de'.;ehaqfJe son, que ia. supero là-dessus. Cela eussl ressemb/e. à ,:.( "I ",~tJ'~~. ,. , :~:;\" ,
·pose,: pas f pbur Je' p/aisir des nom.} une évldence (voyez Wagner I) maIs' ... r~·e ~, . _ :.~f-Ã l!·_~:~~!!b~~· t\i"!f~.J!~~:·~.I'~~:'-'*'r~~~~i::~:..~.:~~~..
'''res''~bu du' cat'cul" mais parcé' qua ·;·fI /allaft '·en reprendre cons~/enca.'· Depu'is plusleurs années déjà une." pays 'sous des'formes dlftérente!l:sa .s·
c'asl«.un moyen qui eSI.·é nOlre' dis- . puis utiliser cette' découverte 8U "remise en cause:des héritages~ mu-,'qu'i1 '"Y:'alt '.eú: .. jusqu'à"p'r6serit1·de
PC'sll~on" mafnlenatit .,po!,,- contrO/er mênle titm que, pBr axemple, Ia réha, ·siéaux s'em amorcée' dans ·plusleurs~: manifestes oU..-d'écrits théóríq .. ·· ~.
le r~8ult/He.I,. qehs ',(Jne ae/réln's, me'· blllla"on ~Ij. cerleln8 accords proso > ". , \ ~. ,·r,,".•. ~:, ,<';:.~;1~':~'"""'f:,~...{( :
Dllfó, pr6vO/ld'offol Qu'll. ou/no. lJUf orlla coo dr)",/~flJD OflnÓoc IJ oauso . ':' '"D,\iili~rdl.\ll;y"t,;;eU:):IY~!l!!.,!Ii'-.,·.•• ;
rSl/dl/eur. ,•. ,' .'. ',"'. '" ",.,,}~, da leur caracrôrf3 Irop peu disso, "v.I~ue.l1,e,.,8n.rreIQ",~n.t.Je.~p',~ff!ío'j~p'~f;j
,:;~,y'r.,e.. \[11u'!'l9Ué~[à';'écot.Íter:·.'db'htl.la nanr: . ':.~ elela ;t.,de0:,la~mOdernlté\'JWIIO~,~d~.

",'Ject.ull:l.ne ·donn~:iQu:.uI}'(·ap.erÇtJ trés 'I • . :. excep!lons:, IO-Ujoura.•·;IU8Ul1é.e5IÍ.Ílp~r.
-)1 y a une écols en Al1emagne ...· .,. , / •· ~aJ!!le'7' ·~~j?~rd·hui encore, malgré . . ,...' .l'orellle: et, ~eu à'peU;"Ia,,;spé'culatIÓ,n,'

·1·expénence de Ia tnusique sur bande. :.... E~"iaiÍ, on doil distinguer deux': abStl-aite .eiTl'rtlilt1êie'-de')lU8Iq(Je~;â
,:de ia, musiqi/e 'a(éatoire,· cela' parait tendances opposées et qu'on ccmtond I ,.perd'tt" de :,iíÍi:-·nécésslté'..i''PUISCfu·6h~

...•.• ·h·....•~ . '.,. -:-:',- '.,;..l ...•.~ .. '.~.) '_I':.'~ "'-'i'~

, < 'Í. ri' ::-;:::';:::/.i:~~;~.::_", t:.}!~.:'f _.::...•..'•.._j-=- . '/. 8valt~~~.!d_e.S:'OrS~.48.SseZ:-,de.':te.,,;,"'. ~.t~.,~Õ.~~:_"".0>' jre . , , ' . ,~ ••.. c . r. r .,: an per~evOI!-.I~.,!I.ml\eS, ):.,?,~',1,I!T,I, te,~;'* ··Iour ~.IOUll pouvalo"-t;i~~-':0T!!J$)~
. bornes 'd'une'nouveUe:léCherehe 'f1.

. j Ia fois·~éritiquEr;.el~'Pr6s'pectl~8'. J>"
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