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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

2 flites (+ pic, + fl sol)

2 hautbois (+ c.a.)

2 clarinettes si b (1ere + cl Ia)
Clarinette bas (+ cl cb)

2 bassons (1er + cba)

2 cors en fa

2 trompettes en ut
2 trombones

Tuba

Orgue Hammond (+ cel, + po)

3 percussions
Harpe

Cordes : 5-0-3-2-2 (dont 1 & 5 cordes)

Chef

NOMENCLATURE PERCUSSION :

PERCU 1 PERCU 2
Cloches-tubes Vibraphone

a défaut : 5 cencerros gr
Grosse caisse 5 gongs

Caisse claire Tumba gr.

4 timbales (4 hauteurs) Tom cb

créoles Paire de cymbales

2 paires de bongos gr.

PERCU 3

Vibraphone
(a grande étendue)

A défaut :

vibraphone ordi-
naire(sons réels)

Marimba (sons réels)
Glockenspiel

4 cencerros
Cymbale susp.
Tam-tam tres gr

2 paires de bongos
aig.

Tambour de bois

gr



PERCU 3 (Suite)

Cloche plaque
4 temple-blocks gr
4 wood-blocks

PERCU COMMUN 1 & 2

Jeu de crotales

Nombre de percussionniste(s) : 3

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS SOUHAITEES :
Vents : 2 répétitions de h chacune

Org, pcu, hp : 2 répétitions de  h chacune

Cordes : 3 répétitions de h chacune

Tutti : 3 répétitions de  h chacune

TYPES DE REPETITIONS (partielles et/ou tutti) : 7 partielles

3 tutti

+ Générale
a caractere pédagogique : noh

OEUVRE
également exécutée par | ou plusieurs amateurs : non

CREATION ET PRINCIPALES EXECUTIONS :
9 MARS 1978 : PARIS - Théétre de la Ville - ENSEMBLE
INTERCONTEMPORAIN - Direction : Michel TABACHNIK
Ainsi que d'autres exécutions dont les :
9 AVRIL 1979 : PARIS - Théatre de la Ville - ENSEMBLE
INTERCONTEMPORAIN - Direction : Pierre BOULEZ
5 FEVRIER 1981 : BADEN BADEN (RFA) - SWF (Sudwestfunk) -
interpretes
non communiqués
5 OCTOBRE 1981 : VENISE (ltalie) - ORCHESTRA SINFONICA SICILIANA
Direction : Gabriele FERRO ("Les Espaces
11 AVRIL 1983 : PARIS - Thééatre du Rond-Point - ENSEMBLE
INTERCONTEMPORAIN - Direction : Pierre BOULEZ

12 MAI 1988 : LISBONNE (Portugal) - Fundagcao Calouste
Gulbienkian - Grande Auditorio - 120S
ENCONTROS GULBENKIAN DE MUSICA
CONTEMPORANEA- ORQUESTRA GULBENKIAN
Direction : Michel SWIERCZEWKI
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17 MARS 1989 : PARIS - Maison de Radio France - Studio 104 - Dans le
cadre du C.N.S.M. Paris - "Hommage du
Conservatoire a Olivier MESSIAEN -
"Messiaen-Boulez Chronochromie"

ORCHESTRE DU C.N.S.M. Direction : Pierre
BOULEZ

CREATION ET PRINCIPALES EXECUTIONS (Suite) :

5 DECEMBRE 1983 : BRUXELLES (Belgique) - Maison de la radio -

9eme Reconnaissance des musiques modernes
ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE LIEGE ET DE LA
COMMUNAUTE FRANCAISE

Direction : Pierre BARTHOLOMEE

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Cette oeuvre est la 4eme piece d'un cycle intitulé : "LES ESPACES
ACOUSTIQUES" et comprenant :

1- Prologue pour alto seul”
2- Périodes”
3- Partiels”

5- Transitoires
6- Epilogue

*oeuvres déja disponibles au C.D.M.C.
INTERPRETE(S) ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE
ADRESSE AU C.D.M.C.

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Direction : Pierre BOULEZ

Propriétaire : ERATO

FORMAT DE LA PARTITION : 425 X 61,5cm

MATERIEL DISPONIBLE chez : S.A. Editions RICORDI PARIS
CODE PRIX : GG
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MODULATIONS

"MODULATIONS" s'insére dans un cycle comprenant une suite
de pieces allant du solo au grand orchestre et pouvant se
jouer de fagcon continue, sans interruption ; "Prologue"” pour
alto seul, "Périodes"” pour sept instruments et "Partiels"
pour 16 ou 18 musiciens annoncent donc "Modulations”™ pour
33 musiciens, tout en utilisant un champ acoustique plus
restreint.

Cette partition est dédiée a Olivier MESSIAEN a l'occasion de
son 70éme anniversaire.

Dans 'Modulations”, le matériau n'existge plus en soi, il est
sublimé en un pur devenir sonore sans cesse en mutation et
insaisissable dans l'instant ; tout est en mouvement.

Seules balises dans cette dérive a la fois lente et dynamique
: uh spectre d'harmoniques sur mi (41, 2 Herz) et des durées
périodiques. Ces repeéres, essentiels pour notre perception
qui n'est que relative, nous permettent d'évaluer les
distances parcourues, de jauger le degré d'inharmonicité d'un
intervalle ou d'un complexe de sons et de mesurer le degré
d'apériodicité des durées.

La forme de cette piéce est I'histoire méme des sons qui la
composent. Les parameétres du son sont orientés et dirigés
pour créer plusieurs processus de modulation, processus qui
font largement appel aux découvertes de I'acoustique
spectres d'harmoniques, spectres de partiels, transitoires,
formants, sons additionnels, sons différentiels, bruit blanc,
filtrages, etc... D'autre part, I'analyse des sonogrammes des
cuivres et de leur sourdine m'a permis de reconstituer
synthétiquement leur timbre ou au contraire de les
distordre. Les cuivres sont donc trés importants pour
I'élaboration de "Modulations” (De méme que les cordes
I'étaient pour "Périodes” et les bois pour "Partiels").

Par l'attention portée constamment, non plus sur le matériau
lui-méme, mais sur le vide, sur la distance qui sépare
I'instant percu de l'instant suivant (degré de changement ou
d'évolution), je pense avoir approché un peu le temps
essentiel, non plus le temps chronométrique mais le temps
psychologique et sa valeur relative.
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Malgré la continuité de I'évolution, on peut distinguer et
résumer cinq processus et une rupture de discours, dont les
durées sont proportionnelles aux intervalles du spectre
d'harmoniques impairs.

1. Tension Détente : homophonie

Deux accords jumeaux (complexe + sons additionnels)
évoluent de I'hétérogéne a I'homogéne, des durées
apériodiques aux durées périodiques.

2. Détente Tension : homophonie Polyphonie homophonie
Passage du binaire au multiple.
Rupture/Silence.

3. Tension Détente : homophonie de plus en plus floue
Evolution des modulations en anneau a plusieurs niveaux vers
une absence de modulations. Evolution des transitoires.

4. Détente Tension Détente Tension

homophonie hétérophonie (20 parties réelles) hétérophonie
de blocs (4 parties) homophonie.

Ce processus utilise des spectres d'harmoniques
différemment filtrés qui évoluent vers des spectres
compléetement inharmoniques. Les sons fondamentaux
évoluent en sens inverse.

5. Détente Tension
Passage du binaire a l'indifférencié par fusion progressive.
Le bruit blanc final, cymbale a Il'envers, temps a rebours du

malheureux percussionniste, débouche sur une piéce pour
grand orchestre... a suivre !

Gérard GRISEY
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i Dhictionnaire des disques

et étrange beauté du discours
de ce compositeur. i
Avec Modulations de Gérard
Grisey, le lien avec I'ceuvre pré-
cédente est ici une technique
d'écriture : I'emploi du spectre
sonore en tant que générateur
du matériau musical. Voici
encore une partition fort réus-
sie, trés habilement congue, et
formellement intéressante. Ici,
« les parameétres sonores sont
dingeés afin de créer des proces-
sus (transitoires, partiels, etc.)
qui sont en eux-mémes |3 struc-
ture formelie ». Stockhausen
est passé par 13, lui aui posait
comme principe l'identification
du matériau 3 iz forme. D'ail-
leurs, la perspective structurelle
de ces Modulations pourraient
étre envisagée comme une
extension de la Momentform
(Grisey n'a-t-il pas été éieve de
Stockhausen 3 Darmstadt ?7) Et
c’est encore 3 Stockhausen
que I'on pense quant 3 I'appro-
che du temps faite ici par Gri-
sey, qui porte son attention
non plus sur le matériau lui-
méme mais sur |a vie qui sépare
deux instants musicaux, sur le
« cegré de changement de
"évolution ». Un temps, non
plus métronomique mais
psychique, un temps qui dé-
passe ainsi le temps mémoriel.
Messages de Feu Dermnoiselle
R.V. Trousscova de Gyorgy Kur-
tag est une suite de 21 mélo-
dies, dont l'effectif instrumen-
tai évolue 3 chaque piéce ;
cette ceuvre s’inscrit dans la
descendance du Prerrot Lunaire
de Schoenberg sans pour
autant que la référence cons-
ciente aille plus loin dans la
similitude. Certes, les techni-
ques du Sprechgesang et du
dodécaphonisme sont ici utili-
sées, mas librement adaptées 3
UNeE concentration toute
Vebernienne quant 3 la struc-
ture et aux proportions internes
ge ce cycie. Chaque piéce est
donc une entité en soi que nulle
lizison ne vient cimenter, et

chacune détient son propre cli-

mat. La pensée s'aiguise, se
concentre, incisive dans sa soif
d'essentiel. Le ra*finement des
timbres y est extréme, sophisti-
qué jusqu’'s l'ascétisme. Mais
ce n'est pas qu'é Schoenberg
que Kurtag renc ainsi hom-
mage car sur ce cycie plane
i'ombre de Schumann, fantas-
matigue. Une ceuvre qui prouve
la suprématie de l'écriture sur
les ariifices du langage, lorsque
celle-ci est au service d’une
pensée qui se fait musique et
non c'une musigue qui se veut
pensée, intellect ou encore
theéorie | Adrienne Csengery y
fait une étonnante prestation,

54

ménageant ses effets et ses
contrastes avec une technique
mise au service d'une rernar-
quable musicalité.

Harrison Birtwistle, enfin,...
agm... Non ce titre n'est pas un
borborygme mais le fragment
d'un mot, lui-méme isolé de
fragments de poémes dus 3
Sapho et mis 3 jour au siécle
dernier en Haute-Egypte, cette
syllsbe se retrouvant souvent
dans les parties de poémes
choisies par le compositeur.
Une ceuvre trés finement cise-
lée, qui tire son matériau d'une
unique mélodie. La piéce fait
appel 3 16 chanteurs et 3 grou-
pes instrumentaux. C'est une
sorte d'incantation, elle-méme
congue comme un puzzle dont
le déroulement formerait (dans
sa continuité temporelie)
I'image de ces papyrus sur les-
quels Sapho a écrit. Une ceuvre
envoltante et ponctuée telle
une procession. Une « proces-
sion triste de caractére cérémo-
nial » comme le relate bien
Michael Hall dans son texte de
présentation.

Alain FERON

Technique 71.544 : 7

Prise de son : manque d'air et de
cohérence spatiale. Inscription et
gravure : bonnes. Pressage {notre
exemplaire) : bon

Technique 71.543 : 7

Prise de son : homogene et cohé-
rente, mMais un peu compacte et
manquant de transparence ins-
cription et gravure : correctes.
Pressage (notre exemplaire) :
moyen.

LK
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PASCAL DUSAPIN

(né en 1955

Musique fugitive pour
trio @ cordes. Qusatuor a
cordes

PHILIPPE MANOURY
(né en 1952)

Quatuor 3 cordes
Quatuor Arditti

K Harmonia Mundi HM 5133
(78 F). ©1979, 13980, 1383. Minuta-
ges : 6°37", 10'41"", 27°

1]

Oh, le beau cadeau! De la
bonne musique, de la musique
francaise, de la musique
jeune... Voici le disque idéal
pour tous ceux qui se deman-
dent : et maintenant ? Nos
pionniers ont pignon sur rue,
nos défricheurs ont passé la
cinquantaine. Une nouvelle
génération point, qui reprend le
fliambeau de la création : un
héritage rassurant (le plus dur a
été fait), et angoissant (que
reste-t-il & faire ?).

Phiippe Manoury a trente-
deux ans. Dépositaire du séria-
lisme, de la veine rigoureuse de
I'IRCAM, il compose une must-
que exigeante, et domestique
I'ordinateur. Son quatuor rap-
pelle le Marteau sans maitre,
parfois. Mais avec le décalage
d'une génération. Comme Ia
banane des jeunes rockers est
plus agressive que celle d'Elvis
Presley, sa musique est plus
dure, plus dure que celle de son
modele. Il y a une impatience,
une crispation chez Manoury
qui va pariois jusqu'a la parodre
iconoclaste. Le défi de l'apres
est lancé, méme si les éléments
de réponse ne sont pas encore
tout 3 fait perceptibies.

Avec Pascal Dusapin (vingt-
neuf ans), la question est
dépassée. L'unique éleve de
Xenakis canalise sa puissance
prométhéenne dans un lit for-
mel qu'il taille 3 sa dimension.
Le flot sonore rappelle le flot
verbal d’un Luther. Ce Lorrain a
puisé toute la séve méditerra-
néenne de Xenakis, toute I3
latinité sombre et grandiose de
Donatoni... |l les dépasse par
un sens confondant de la con-
cision, comme si la matiére
sonore s'épuisait d’elle-méme
sous ses mains. Plus qu'un
refus du développement, c’est
le constat de son impossibilité
qu! nous est donné 3 entendre
dans ces brefs Musique fugitive
et Quatuor & cordes. Une brié-
veté sans l'aridité tragique de
Webern : ici, tout reste éner-
gie, tout dit les grands com-
mencements.

Le Quatuor Arditti sert nos
jeunes compositeurs avec une
rare discrétion. |l en faut, du
talent, pour restituer aussi fide-
lement ia personnalité encore
incertaine, ou trop affirmée,
mais déja si différente, de nos
deux espoirs nationaux.

Jean VERMEIL

Technique : 7.5

Prise de son : trés présente. mais
entachée de duretés Inscription et
gravure : bonnes. Pressage (notre
exemplaire) : trés propre

LA

ANTONIN DVORAK
(1841.1904,

Sérénades op. 22 et 44
Northern Sinfonia of En-
g/and, Myung-Whun Chung
B ASV ALH 925 distribution
Schott (92 F). Texte de présenta-
tion en anglais

Couplage logique, prise de son
« confortabie », interprétation
apparemment sans reproche...
il ne manque & ce disque que
I'authenticité réelie et la délica-
tesse du méme de Ne\(‘ille Mar-

riner. Ce dernier 3
tage d'étre disponib:
pact Disc,, donnan’
transparence 3 un O’
chambre qui ne conn
cune lourdeur.

On découvre peu
talents complémenta:
famille coréenne Ch
mée de Kyung-Wha, |
violoniste figurant at
parmi les dix noms les
vent cités, Myung-V
loncelliste, I'ainée... €
jamin, Myung-Whun
et chef d'orchestre
intéresse aujourd’!
ancien assistant de
pendant de longues a
travailler des orchest:
diants, acquérant ains
que d'un art qu'il es
d’'approfondir avec de
ges professionnelles
quées. |l se mure, dan
nade pour cordes, 3
Kubelik, Barenboim,
semble avoir pris ct
pour modeie, donn
pureté toute classiat
sérénade qui est sla
d’étre un hommage 3 |
3 Mozart. Les cordes
thern -Sinfonia grossi
peu le trait que sem
tracé Chung, alourd:
mouvements vifs de ¢
sation ou le mouve
valse devrait donner
danser, le Scherzo
noyer sur place.

Ce reproche de lou
encore plus vif pour I'l
du méme orchestre :
thémes rustiques de !
dont la Sousedska du
n'a plus rien de p«
Enfin, ou est le sou
homme et profondém
miste du musicien 1
Chung pense a Reich
d'alléger une trame s\
k . 2Quinestpasden
Pierre-E. BARBIER
Technique : B
Prise de son : ample et
ment réverbérée dor:
perspective assez glcbz
taine et accentuant le
Sympho.".ioue des cF
I'importance de [effec!
Inscription et gravure
Pressage (notre exemiplz
rect
TRiitE
!—-)LJ'~”
ANTONIN DVOR#
(1827-190%

Sérénade pour
op. 22. Suite T:
op. 39

Orchestre de Char
Lausanne, Armin J.
W Erato NUM 75124
sette 75-124 (8 F}. Nu

1883. Minutages : 22'%
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précnseleérard Gr]sey (né en 1946)
~dont *.Moduwlations  pour trente-trois
Ynétrunrems_' doit &fre créé le.9 mars

;,ipar—' - ‘I_YEnsemble

*ldée sur: -la . composition musizale,
“ma, que j'aie . pu_constater qu'elles

Wsom parlagées‘par d’autres actuelle-

“Hent. D'allleurs Ce ne sont pas for-
cément” des Idées “neuves : le plus
_souvent, nous avons méme l'impres-
sion de ~ découvrir;: des. évidences
. oubliées: :On pourrait presque, puls-
.Que le. mot est & _la mode, parler
d'écologle -musicate “: nous réappre-
nons ce que c'est qu'un. son 8!, au
lisu de le. dissocler du timbre, de la
durée et .de I'Intensité, comme. cela
Ase concavalf .dans le sérialisme inié-
“gral;-nous ‘nous Intéressons plutét &
T'intluence . d'un paramétre sur
“l'autre.’

.r'.- e dE y e

i - | résultat est une muanue dont'

‘la complexité’ ne "se trouve pas . la

ot on a I'habltude de la rencontrer :

‘elle semble facile & ]ouer faclle &
'écouier, lfaclle tmp 'facile, pulsque
I'art,.on le sait,. doit &tre difficile...
«J'ai- [a- réputation d'étre dur aux
“répétitions, dit encore Gérard Grisey,
-exigeant -plutdt; c'est que. les ins-
trumentistes - ou * cértains - chefs, 'en
voyant,,deschoses sl 'simples, relé-
_chent -Jeur:attention, alors que cela
devralt:les Inciter & ‘8'écouter davan-
tage., Mes: partitions. nécessitent une

rintercontemporain,
$7ce n'estspas que’J'aie telle ou telle

p /uslesse d'lntonarlon :absolue,. 01, le .

plus - sduvent,
contempora/ne

“pout -

on “ne

la - -musique .
_s'accorde :

.méme plus. i sans doute parce qu'on ' 
I'assimile: Impllé/farnenl 4 la disso-

nance, donc'a la note. fausse.,.
+ y»zsPourtant; ‘quand- .les .-musiciens

obtiennent exactement la hauteur qua :
le _demande, lis ‘sont, tous étonnés~

de se.sontir. .« portés ».par Ips au- .

tras. Ce n'sst pas un hasard : |e tlens
comp!e ‘trés ‘exacfement des fréquen-
‘ces- de’:chaque son_que je .super-

- la-dessus.

-pose, pas’pour le plaisir des nom- '

‘bres“ov ducalcul, mais parcé que
c'est.un moyen qul-est & notre dis-
pos'flon maintenant pour. contrbler
le résultﬂr ©f, dans une cetralng me-
Bure, nr&vol:-/ollot au lI aura. eur
l'auditeur. » }" § 4

LionYne muslque a écouter

doht"' la

encore, malgré
I’eXpénence ds la musique sur bande,

de 1a:musique aléatoire, cela parait

e S T Y, i 3 « 4N T

Foxg cture ne dunnsaxuurv apergu . trés -
va ue’? ‘Aujourd’hui

‘neuve ;
ment lorsqu'elle a 616 un peu. trop .
oubliée — c'est 12 une de ces évi-.

. Uilluslon . de

« L'idée de se préoccuper d'abord
de ce qu'on entend, ajoute  Gérard
Grisey, n'est ~pas spécialement
—elle réapparalt: périodique-

dences - que nous redécouvrons, —
et, cette fois, c’'est & ['électronique

.que nous le devons, avec la possi-

bilité quij nous est offerte de décom-
poser un. son,. de le reconstituer
synthétiquement, de mesurer les di-

: vers éléments.

» En méme lamps nous . avons
réappris: & écouter un son; mals
nous ‘@vons aussi constaté qQue ce
-qui _est_vral sur un appareil sclentl-
‘fique psut étre faux du polnt de vue

de foreille humaine : une note tenue

fortissimo donns I'Impression de des-
cendre de prés d'un demi-ton méme
s/ la fréquence reste Indentique...
C'est pour cela qu'll ne suffit pas
d'étudier seulement I'acoustique mais
encore |es mécanismes de |a per-
ception.: Qu'lls solent subjectits st

‘en ‘grande partle incontrblables ne
- dispense pas d’en tenir compte. [l

. de leur

‘cela in'exlste pas ;

y a de loute maniére, chez le compo-
siteur, une part d'intuition, et jai
parfois ‘eu la bonne surprise de lire
la copfirmation = sclentifique. .d'un
parti que j'avais pris. X

— Le temps musical ?

— Il en a été longuement ques-
tion & I'IRCAM. Je n'al pas pyu y
aller, dit G. Grisey. Pour moi, il est
indissociable du temps psychologi-
que ;. il est donc directionnel, avec
un passé et up futur. Un son Isolé
on [I'écoute en
fonction de ce qul précéde et on en
garde. un souvenir plus ou moins
fong, vague ou précls. Le temps mu-
sical est un temps élastiquo dont la
notion varie au 1l dos événements
qul le jalonnent. On peut travalller
Cela aussi ressemble. &
vne évidence (voyez Wagner !), mals
il fallait ~en reprendre consclence
puis utiliser -cetle découverte au
méme titre que, par exemple, la réha-
bilitation dq, certains accords pros-
crita cea dornléros dnnbos & cause

caractéro trop peu dlsso-
nant. * o

—.ll y a une école en Allemagne....
— En fait,

" tendances opposées et qu’on confond

e t la - partition
. 'comme une fin en sol a la vie dure...

celle qul utllise" la - rété

parfols :

rence culturellse (de la consonance
aussi .bien que de Ia dissonance .

d’ailleurs) et qu'illustre assez  bien
quelqu’un comme Wolfgang Rihm. et
d'autres qul — c'est mon cas-— ne
‘s'Intéressent pas & cet aspect, non
‘qu'on - puisse. . ignorer qu'il existe,
‘malis _parce qu'il faut aller beaucoup

- plus loin. J'al lintention de parler

de cela, cet ét8, & Darmstadt, ol Je
" dols faire des cours, et Je me doute

‘“'que la_partie sera serrée... . .
» Lo succés de la muslque de

Rihm, en dehors de . son _ aspect
“passéiste, tient, |e crois, & cette
espéce do densité confuse qul ftlatte
le goOt du public’ pour les euvres
touffues. Pourquol la recherche de
I'évidence serait-elle molns honora-
ble que celle d’'une complexité par
accumujation assez facile & obmnlr
de toute fagon ?-

. »_La simplicité, . c'est souvem le
résultat d'une recherche trés pous-
sée. Je travallle lentement, un' peu
comme sl je tournais autour_ de
quelque. chose, puis il arrive un.mo-
ment ol "je sais que je n'iral pas
plus Join :
devenues  simples. »

Propos’ “ recueillis'“ par

~ 0 ' GERARD CONDE. - '

lorsque fes données sont

remise en cause-des héritages,. mu-.

“sicaux s'est amorcée’ dans plusleurs

.

on doit distinguer deux

%

+ Depuis plusieurs années déja une

tie abord; ny

pays ‘sous des formes dmérentes sans
qu'il ay alt “eu 1]usqu'é présent» de

'_ vlduella nireignant les. ;caﬁ
“clels de;la safnodomltb.qeavo ’
excepﬂnns lou]ours Justitiées, par
xoreme. et, peu & peu. la spéculatlon
abstrane en -matlére ‘de" muslquo a
perdu * de ~s&*
avalt,. dés Iors. assez de recﬁl ﬁ ur




