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COMPOSITEUR : MURATIL

Prénoms : Tristan S0t | don
Nationalité : frangaise o | o | fEcmeacoust. | X
w | w
Date et lieu de naissance : 11 Mars 1947 au EAVRE 5 | 5 | menie X
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@
AUTEUR 2 2 PARTITION 4
E CASSETTE X
GEUVRE : LES COURANTS DE L'ESPACE HETE X
Q|5 paesse X e
o=
Année de composition : 1978
Durée : 19 "25*
CEuvre commanditée par: MINISTERE DE LA CULTURE ET DE L'ENVIRONNEMENT
Dédicataire (s) : -
Nom de la Société d'Auteurs : SACEM
.EDITEUR GRAPHIQUE : Editions Musicales TRANSATL.ANTIQUES
Représentant en France : -
EDITEUR PHONOGRAPHIQUE : -
INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :
ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE
Direction : Yves PRIN
Jeanne LORIOD Ondes Martenot
Propriétaire : RADIO-FRANCE
a caractére pédagogique oui [ | non [X]
(EUVRE ﬂ E—] X -
I également exécutée par une formation d’arnateurs oui [_J non B
FORMAT DE LA PARTITION : . 36 X 56 am
FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : 35 X 43 m
MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur oui [ | non [ ] chez I'Editeur oui [X non [ ]




NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

Ondes Martenot solo
(+ Synthétiseur)

2 flates en ut (lére + piccolo, Cor
2éme + fl en sol et évent. picoolo) Trompette
Hautbois Trombone
2 clarinettes (2éme + cl basse)
Basson “

Piano

Percussion

Cordes : 7vl -3 al -2vlc-1cb

Chef

NOMENCLATURE PERCUSSION :

PERCU I ‘PERCU IT %‘CJ_II_I.

; Tom médium ylorimba
‘T,jl_rrbiigéﬁogéave Caisse claire aiglie Grosse caisse
Tarbour medium Tam—tam grave 2 toms (aig. & gr:)
Tam-tam grave . Cymbale chinoise 4 cymbales (med aig.,
2 cymablés (trés aig. et med) (ou cymb. med.) med., med. gr., gr)
Maracas (aig & gr) 3 cynbales (aig., med., Sand-blocks
Planche a laver trés gr.) Maracas (aig., med.)
Crécelle Maracas (aig. et gr.) Guiro grave

Sand-blocks brosse
Marimba ' : 2
Guiro aigl

. Crécelle .
. Baguette (+ 2 balais)

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

3 34 4 répétitions d 3 h chacune

TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : Tutti

P T . . R W



DISPOSITIF SPATIAL :

Pour le schéma et la liste du matériel, se reporter au
dispositif et explications ci-joints.

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

20 DECEMBRE 1980 : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - Studio 104
"PERSPECTIVES DU XXEME SIECLE " - Journée Tristan MURAIL
ORCHESTRE NATIONAL DE FEANCE - Direction : Yves PRIN
Jeanne LORIOD Ondes Mart.enot

19, 20, 21 & 22 AVRIL 1982 : PARIS - Centre GEORGES POMPIDOU - IRCAM
"ATELIER, TIMBRE ET COMPOSITION"
ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Direction : Peter EOTVOS
Frangoise PELLIE Ondes Martenot

" "CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OESERVATIONS :

Pour le dispositif Eélectro-acoustique, se reporter aux explications
ci-jointes
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iere Tercueeion (tirdale gfrave, viSraphone, tar“nur rover, tan-tar prave, cvrtale movenne, cyrmbale trds sigle, varacse eipiis trds
fine (en plasticuer), ~arncas sgravee, planche % laver, crfcelle).

g8-e Prrcuesjion (Tem moven, caiwnse claire nipiic, tam-tan prave, evebale chinniee, 3 cvmbales (aigpiie, moyenne, tr2s grave), rmaracas

aiglis, raracax praves, papier de verre [Sand-bYlocks), marimba, guiro aigu, crfcﬂlp.)

izre Tercusceion (Yylorimba, proece caiswse, tom aifu, to- prave, & cyrhales fm&dium sipiie, movenne, m€dium grave, grave), parier de

verre ("San? Slocka'), raracas aipus trds fine fen plastique), maracas =Adium, fuiro grave.)
Piano fanssi @ polyetir?ne).
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La partition repose sur une interaction constante entre les souns Smis par le saliste et l'orchestre.

l.es structures orchestrales sont le plus mouvent dérivéers des offrts de 1'instrument molinte., Par exemple, la modulstion
en anneau de l'onde par le svnth&tiseur, qui est fréquesent emplovAe, fournit les harmonies orcl.estrales, aprds calcul
des fréguences exactes tournies par le dispositif. Ceci suppase une yrande précision dans 1'exécution des hauteurs de la
part de l'orchestre f(hauteurs non tempérées). N'autres effets Slectroniques sant Y mettre en paralldle avec 1'écriture
orchestrale. On peut citer le "phasing'", qui inspire les effets de chatoiement N 1'intérieur des structures harmoniques de
l'orchestre, le rapport qui existe entre les andes filtrées par le filtre sur enveloppe, er les attaques en sourdine des

cuivres, 1'utilisation d'écriture en écho dans la pitrce, et 4'un véArirahle Aclio sur 1'onde etc...

Les Cndes Martenot sont relides A un synth&tiseur (EMS, type AKS avec son clavier) par la sortie directe des O.M. (située
prds du commutateur).

El convient d'é@tre prudent en réalisant ce brancherent, car cette sortie auxiliaire des O.M. est une sortie de puissance,
1l vaut mieux utiliser un atténuateur, pour 1'0.%. ancien moddle N lampes. Celui-ci est indispensable, avec condensateur
d'isolewent, pour 1'0.M. nouveau modAle A transistor. Un peut lauer ces Adispositits avec le matériel d'orchestre :]

On utilise néagmoini, en paralldle, les hauts-parleurs habituels des 0.M. Le scon des O.M. ressort, apris traitement, par

1'un des canaux de sorrie du synthétiseur, et passe dans plusieurs modules :
- un dqualiseur destiné A redresser le spectre du aon. Un mod2le mimple (5 handes, par exemple) suffir.

- un "enveloppe follower" ou filtre sur enveloppe. Ce module filtre le son en proportion inverse avec )'intensicé.

Le timbre dépend donc de la touche d'intensité de 1'onde. L'effet rappelle le son des cuivres, et méme les
"wawa" de sourdine, avec certains réplages. ln modadle simple suffit, par exemple Electro-Harmonix "Doctor Q™.

- un “phase shifrer", décaleur de phase, qui produit un balancement interne er cyclique du rimbre. Il est
souhaitable d'avoir un mod2le ol 1'on peut régler la vitesse et 1a profondeur de 1'effet fpar ex. phasicg systect

Mais beaucoup d'autres mod2les existent.

- une pAdale d'intensitd, qui permet de doser ou d'annuler les sons émis par le synthériseur.

| S A % -
del hle de t4

- un é&cho d'un type quelcongue (analogique, numérique ou % hande), cspab r2e un intervalle

“Memary Man-de Luxe™, Si

de 0,5 ", et sans bruit de fond. Un mod?le analogique simple est : Flectro Harmonix
1'écho est wuni d'un nixage son direct-son d'écha, et d'un "pass-by”, on peut 1'insérer entre la pédale d'inten-

Aité et la table de mixage.

L>s bauts-parleurs spécisux des O.M. (métallique et Aventuellement palme) sont amplififs par micro de contact ou petit nicro

trds directionnel (neiileur sur ie mStaliique). ——
g —

Une petite tahle de mixage permet de mélanger et de doser les diverses sources ot d'ajouter 1'écho - si celui-ci n'est pas

inséré avant la table de mixage - et de la réverhération,

Amplification

Le son des O.M. sort normalement sur ses hauts-parleurs. Parfnis le son direct des O.,M. est couph, et 1’on n'entend gue le

son traité par synthétiseur. l.'amplification du synrhétiseur peut étre ansez sinple. Flle peut &fre monoptonique. Cepenifant

on peut aussi eanvisager la stérfophonie pour "aérer" le son des ondes. la spatialisation est laissée au godt des interprites

L
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I

aa
Le synthétiseur, tous les modules de transformation, 1'écho, et si possihle 1a tahle de mixage doivent &tre situfs B =ain

droite de 1'ondiste, A portée immédiate, On peut, si 1'on préfare, répler de manitre traiitionnelle la sonorisation, depuis

la salle, ou utiliser un double systdme (pour faire la balance finale G.M.~Orchestre depuis la salle).

nthértiseur

R v
g ? G2 iGN S pt

Les U.M. entrent par le canal 2 (HI level Input 2).
Selon les passages, les O.M. sont modulées par les oscillateurs 1, 2 ou 3, ou par plusicrurs A la fois. L'oscillateur 1 est
¢ wmand? pat le clavier du svnthétiseur. L'oscillateur 3 (sipnal trianzalaire) pasece dans le filtre afin 4'sdoucir les

sspsrités du signal.

Le son des O.M. une fois traits ressort en canal 1| ou 2. Il doit atre filtré par le filtre de sortie.

fetch : A13 (14) E9 F3 F& FI10 HA 1R

Filtre de sorrie = 0
ac. 1 : sinus
Usc. 2 : onde triangulaire forres 4'onde A S

isc. 3 : onde triargulaire
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Accord du clavier (osc. 1) notes du clavier ]
+ f* !
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(chaque touche du clavier est séparée de la suivante par un intervalle d'un ton)

Oscill. 2 réglé sur

Oscill. 3 réglé sur e
" 4

/-

-

— Pour la stabilité de l'accord, mettre le synthétiseur sous tension plusieurs heures avant de jouer la pidce.

Abbréviations

Eq Equaliseur F filtre sur enveloppe Ph__' phasing
[ . e — . | CHESCE
. . . . R .
v Pédale d'intensité Fe lcho Rev Réverhération




Tristan Murail

LE. MATIN

29 DEC. 1980

a Radio-I'rance

Une explomtion des possibilités offertes
par les nowrvelles technignes électvo-aeonstiques

C'est au jeune compositeur Tristan Murail que Radio-France
vient de consacrer 1a derniére des journées Perspectives du X X* sié-
cle. Responsable pour beaucoup de la vie de 'ensemble de musique
contemporaine [tinéraire, Tristan Murail, tout cn déplorant ne pas
avoir assez de temps pour sa propre compaosition, n'cn est pas
moins un auteur fécond dont 1a personnalité s'affirme d'occuvre en

(cuvre.

N des soucis constants de
Fristan Murail, comme
pour beaucoup de ses

contemporains, cst 1a recherche sur
I’extension ct les mutations sonores
que supposcnt les nouvelles techni-
ques électroacoustiques. Des voies
noyvelles se dessinent pour e ira-

vaii de composition que Tristan
Murail explore, soit en juxtaposant

quement, ¢t ¢e sont ces sonorités
nousclles qui sont confrontées avec
la masse orchestrale. Une matidre
soncre plus riche, plus ample, se
développant en nuages de sons, en
ondes et ¢n courants exirlimement
fluides et  =onvent jnaitendus,
Serait-ce 1A 'occasion d'une nou-
velle jeunesse pour un insirument

déja quelque peu désuet en dépit ce
sa rclative nouvcauté ?

Avec Gondwana — nom d’un
continent mythique engloutit —,
uvre pour grand orchestre, Tris-
tan Murail a écrjt une ccuvre forte,
aui dépsge une impression d'espace
trés large, de temps distendu, dans
des sonorités souvent lumineuses
qui semblent s'engendrer les unes
les autres par un mouvement de
lente automutation.

L'orchestre national de France,
dirigé par Yves Prin, éuait résolu-
ment zugaps dans ¢c vaste pro-
gramme (u'il a défendu avec autant
d'intelligence que de subtilité.

Brigitte Massin

deux univers sonores, <oit en trans-
formant la source senore d'un ins-
{trument,

Ainst  dans les  Courants e
I'espace @ I'Onde Martenot y cst
soliste face A {'orchestre (Jcanne
Loriod A Pinstrument), mais le son |
de P'instrument, déjd ¢lectrique par
essence, y ost manipulé électroni-

B

|
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Trlstan Mura|I

Un grand compositeur, ennemi de
I'abstraction, cldt I'année musicale

D'emblée, Tristan Murail avait | not (Jeanne Loriod), mais
aftirmé des dons peu communs, « synthétisées », c'est-a-dire
une oreille d'une subtilité et transformées par passage au.

d'une linesse exceptionnelles, synthétiseur, de sorte que leur
un sens rare et original de la timbre traditionnel si caractéris-
couleur sonore. Fondateur et tique n'est que rarsment recon-
véritable cceur spirituel du naissable.

groupe de I'itnéraire, il avait, Dans cette pidce d'une ving-
avec ses camarades de ce i

taine de minutes, Murail pour-

« puissant petit groupe » de la suit certaines recherches de si-

jeune musique lrancaise, s  |mulation par I'écriture  instru-
Grisey, Dufourt, Tessier et au- mentale d'etels sonores pro-
tres Levinas, apporté a notre vie pres A !'électro-acoustique,
musicale un élément neuf et avec celle diférence qu'ici la
s ongmal._ Mais son aduvre da présenca du soliste permet la
- compositeur révélait aussi cer- juxtaposition et la tusion des
taines faiblesses : une forme sons orchestraux et da leurs g
parfois reldchée et prolixe, un |. modales » &lectro-acousti- [P = > oo w—
attrait exagéré pour un h&do- Iques. Les grands raclements ; ’ ' ;
nisme sonore, réaction néces- conciusifs de la pidce atiei-
e saire certes contre l'ascétisme l

) gnent a une intensité doulou-
morose des bouléziens, mais reuse at tragique dont Murall ne
non dénuée de dangers. Nous avait pas encors proposéd

I'équivalent.
N aura fallu Iirremplagable équivalent

“. série Parspectives du xx* siécle
- (1) pour découvrir I'ampleur de Le retour de Sibeilus

"é'VO'U“On de Murail. NOU’ Cependan" c'est la p'ace
avions un trés bon composi- pour grand orchestre intitulée

teur. A présent, il semble que Gondwana, du nom d'un anti-
nous en tenions un grand...

que continent englouti, =
2 Allantida da Vaadao 1o
S‘gnﬂicatwameni, ie jeune qua Allantids dg I'CCSan naken,

; ai A qui me semble représenter le
compositaur a chois) d'iter & Veritable aboutissement de la
thains (Purcell, Gibbons..) mais  création de Murail.

aussi les excellents contempo-

rains Scelsi et Crumb dont I'lti- # y a dans Gondwana un
néraire reste I'unique porte-pa- souffle, une puissance, une [
role dans notre pays, et l'inat- densité at une richesse de pen- -
tendu Sibelius. Clair symbole sée qui en font I'una des mai-
d'une musique qui se veut son tressgs pages d'orchesire da la
et pas seulement note, dans le musique actueils. Murail y a fait
retus de I'abstraction. un grand pas en avant guant &
la concision et ia fermeté du s - |

_ trait, 1a yigueur des confrastes | Skl

Rigueur et libertd &t F'unité ds ia construction. R
On joua tout d'abord les X 3 ue

Treire couleurs du soleil cou- Le juxtaponfon, voulle pew

¢ I'auteur, avec la grandiose Sep- .
chant, 'une des pidces les plus  fiame de Sibelius, était haute- .
caractéristiques de Murail. Des- ment révéiatrice : par-deld les
tinée au quintetts de 'Ensemble  gifr4rences fondamentaies
de I'ltinéraire, spécialisé dans la quant A la nature du matériau,
transtormation électro-acousti- on obsarvait d'étonnantes affi-
que en direct du son instrumen-  pjtes. Aux antipodes de la dia- "
tal, elle réunit la HQte, la clari- lectique discursive, de I'école
nette, le violon, le vicloncaila ot viennoise, qui n'a jJamais attiré
le piano, dont une sonorisation

" i Murail et ses amis, nous retrou-
discrate muitiplie les halos har-  yong ici une respiration trés
moniques, les résonances, les proche de la nature, une crois-
échos. sance de nature biologique qui
. llustre |a permanenca et 1a jeu-~

Musique « impression- :
niste »? Ni plus ni moins que nesse de la révolution debus-

lon chefs G muvie do Debusey,  Plamier & poursue latiort
souveraine rigueur sous la li- ::ans - g‘a‘:\ss'q::mmg::‘nxo
berté apparents, la richesse et ;’"‘g’ mphonie d"un seul Bloc

I'intensité de la vision, le culte @Sy :

intransigeant st courageux de Signe des temps, do jeunes
la beauté. Un « scénario » au- compositeurs francais aussi dif- .
dio-visuel nous y entrainant d@  férents que Murail, Dufourt ou

la clarté moyenne vers I'éclat de

I'aigu, avant que de refluer len-

tement vers les ténébres da la
nuit tombante. .

Dusapin se rbcllmom au- .

jourd'hul de cette référence -
.~ nouvelle, rejatée, méprisde, .

ignorée par leurs ainds Immé- -

diats. Sibelius succade désor-
Seuls création mondlale de la mais & Mahiaer.

journée, les Courants de I'es- - Harry HWICH

docr, wk g aadete
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TRISTAN MURAIL

LES COURANTS DE L'ESPACE, pour ondes Mir :7ucvitraitées par
synthétiseur et ensemble instrumental (1979)

Frangoise Pellié, ondes !lartenot

Dans les Courants de l'Espace, on trouve la généralisat{on

d'une écriture fondée sur l'analogie avec les phénoménes

acoustiques ou les manipulations électroniques. Mais ici, 1l'analogie
(la musique qui est écrite pour l'orchestre) est confrontée a son
modéle : ondes Martenot couplées & un systéme de transformations
€lectroniques. On entend en effet rarement dans la piédce le son
habituel des ondes Martenot. Le plus souvent, le son de l'onde est.
transformé par la.modulation en anneau d'un synthétiseur (qui fournit
des fréquences de modulation variables), et 1l'on obtient ainsi des
sons complexes, mi-timbres, mi-harmonies.

Ces sons, analysés ou calculés, sont synthétisés aussi par l'orchestre
quili dialogue ainsi avec le soliste électronique -comme dans un
concerto classique, orchestre et soliste s'emparent tour & tour du
mé&me théme.

Le son de l'onde est aussi transformé par "phasing", par amplifi-
cation du haut-parleur métallique, par filtrage commandé par
l'intensité, par modulation avec du bruit blanc, par adjonction
d'écho... A chaque transformation correspond une structure -
d'orchestre équivalente. La complexité des sons émis par le soliste,
et leur puissance, font qu'en fait ce sont deux orchestres, deux
masses d'égale importance qudsmse répondent, déterminant ainsi un
espace sonore a double polarité, un espace en perpétuel mouvement,
agité de flux, de transformations lentes ou rapides, de *"courants".
Le titre de la piéce renvoie aussi, volontairement, & "Ethers" pour
six instruments, car les deux partitions ont en commun certains
éléments et certains processus.

1: 2 o

Trisian Munadil : NE gn 1947 au Havre., Efudes undivernsitairnes

(Licence 25 Sciences Economiques, Dipldmes d'Arabe ClLassique et
d'Arabe A gh&e in de £'Ecole Nationale des Langues Ondientales,

Diplime de 2'Tnstitut d'Etudes Politiques|. Classe de composition
d'02ivien Messiaen au Consenvatoire de Parnis. ler Prix de
Composition du Conservatoire de Pards (1971). Pensionnainre de
£'Académie de France a Rome (VilRa Médicis) (197%1/73). Est L'un

des fgondateuns et dinigeants de £'ensemble de musique contemporaine
"L'Itinéraine" (cnéé en 1973). Joue des différents tzpeé de

claviens (ondes Marntenot, orgues éLectroniques, sdynthétiseunrns) en
s0Lis%e et dans "L'Ensemble d'Instruments ElLectroniques de
L'Ttinéraine”,

Oeuvires principales : Couleun de Mer, pour quinze Ainstruments ;
TerniZfoires de T'0ubldi, pourn plano ; Tellur,poun guitare ; Tredlze
Couleuns du Soleil Couchant, pour cing insthuments (Commande du
Goethe Institut, Pandis) ; Sables ,poun onchestre (Commande du

Festdival de Royan) ; Gondwana, poun orchestre (Commande de La V¢££e

de Darmstadt) ; Les Courants de L'Espace, pour ondes Marntenot thaities
par synthétiseun et ensemble instrumental (Commande d'Etat) ;
Mémoine/Enosion, pour con et ensemble (Commande d'Etat) ; Ethené, paun
flite et cing instruments (Commande de Radio-France) ;
en préparation : Les Sept Paroles du Chrnist en Crodix, pour choeur et
onchestre . (Commande de Radio France) ; Oeuvie pounr ensemble et bande
synthétisée parn ordinateurn (Commande de £'IRCAM , création privue

on 1983 & L'IRCAM)

2/ « o



