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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

ORCHESTRE I ORCHESTRE IT ORCHESTRE IIT
Flate Fltte Flite

Hautbois Hautbois Hautbois
Clarinette en si b Clarinette en si b Clarinette en si b
Basson Basson Basson

Cor Cor Cor

Trompette Trampette Trompette
Trombaone Trombone Trambone

Percussion IT Petit orgue électrique (+ célesta)
Harpe (+ célesta) Percussion III

Cordes : 4-3-2-2-1 Cordes : 4-3-2-2-1
SOIT : 3-3-3-3/3-3-3-0/0rg, cel, po + cel, hp + cel,

Piano (+ célesta)
Percussion T
Cordes : 4=-3-2-2-1

NOMENCLATURE PERCUSSION

3 Percu./12-9-6-6-3

PERCTISSION T PERCUSSION ITI PERCUSSION 'ITT
p e _ e

Es S ¢ G E — 3 gongs accordés - o =
4 gongs accogltes 1 - e 4 gongs accordés: = T = gong: (-3—; b et
Marimba e . )

Vibraphone Marimba
D ueics Marimba Vibraphone
Zlﬁ;ipggne 4 bongos Cloches-tubes
e ; Cloches-tubes 4 bongos
ﬁo$ﬁn§ %%eﬁu%%%gl?s 2 timbales chromatiques 2 timbales chromatiques
3
DISPOSITIF SPATIAL :
Voir annexe ci-contre

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE -
Fiche(s) jointe(s) Cui i n; : Schiéma(s) joint(s) | oui | non

METZ - 7émes RENCONTRES INTERNATIONALES DE MUSIQUE CONTEMPORAINE
ORCHESTRE PHITHARMONIQUE de LORRATINE
Direction : Jacgues MERCIER

18 NOVEMBRE 1978 :

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES KEPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION

8 répétitions
+ générale



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutii) @

5 partielles : 1 pour chaque orchestre (3)

1 pour les cordes

1 pour les bois et leg cuivres

2 tutti + générale

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Un espace suffisamment important est nécessaire entre les
trois groupes pour que le son puisse voyager avec netteté.

EUVRE -

\ a caractére pédagogique Lbui | don

{ également exécutée par une fornmation d'amateurs l oui | n}l{on ]

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interprétes de la création
Propriétaire : RADIO-FRANCE

% IS, S

PRESSE : Fkl.otocof)ies jointes : agi | e

FORMAT DE LA PARTITION : 50 X 70

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matéiiel) :

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur

25 X 35 am

| oui | non |

chez I'Editeur B_\{i | non

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : en cammunication ou location

Prix de location : contacter I'éditeur.



(...) La volontd di creare un’opera che
in se stessa riempia la cornice di un con-
certo confermando i caratteri di cid che
Sopefia ha definito « avvenimento spiri-
tuale » vissuto da ogni ascoltators a mo-
do suo, ma sempre con esigenza di par-
tecipazione all’idea artistico-musicale espo-
sta dal compositore.

José Luts Garcia per Busto, Luis de
Pablo, Ed. Espasa-Calpe. Coleccidn « Mu-
sicos de nuestro tiempo », vol. ITI, Ma-
drid 1979, pp. 112 e 113

Tinieblas del agua. Si tratta, in fondo,
di una composizione ambiziosa e comples-
sa, il cui fluire rilassato non intacca la
sensazione che siamo di fronte a un lavo-
ro estremamente cerebrale e controllato.
E P’opera di un maestro.

JosE Luts Garcia peL BusTto, La admi-
rable madurez de dos artistas bilbainos,
« El Pais », Madrid, 14.6.1982

Kiu & un capolavoro magistrale in quan-
to riesce a far convergere le conoscenze
musicali accumulatesi in tutta la produzio-
ne precedente per convertirsi non solo in
un’unica opera riassuntiva — per cui di-
remmo che & tutto de Pablo — ma, nello
stesso tempo, in un’opera destinata ad
aprire nuove vie. Se esse saranno p&rcor-
se 0 no, se serviranno come noviti allo

‘stesso de Pablo o ad altri compositori, lo
. dird l'avvenire. Per il momento ecco qui

un’opera spagnola radicalmente nuova, im-
postata con libertd assoluta nei confronti
dei due grandi frent, insiti nello stesso suo
concetto: quello della tradizione formale
dell’opera lirica e quello del tanto procla-
mato e reiterato nazionalismo, dal quale
quasi si difende “a priori” l'autore nelle
note del programma.

Il compositore ha evitato il primo fre-
no nella maniera pid convincente che un
artista colto abbia a portata di mano, quel-
la ciod di impossessarsi con profonda co-
noscenza di tutta la tradizione per permet-

Luis de Pablo a Ottawa nel marzo 1976

17
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Metz (De notre envoyé), —
Septicmes du nom, les Rencon-
tres int-rnationales de musique
contemporaine, sont devenues
le lieu géomeétrique et géogra-
phique equidistant entre Royan
et Donaueschingen. Tout un
monde ! Un uouveau monde,
avec ses Hurons voltairiens, ses
prédicateurs cavoyards pétris
de sincérité et de nalveté, ses
aisciples de Diderot, c'est-a-dire
la critique d'avant-garde quil a
adoptée la grammaire et la syn-
taxe de la nouvelle encyclopédie.
Caoté compositaurs

20

des picna
niers, des enfonceurs de portes
ouvertes. des rétros Incons-
cients et quelaues fumlstes de
haut vol. Coté public, les irre-
ductibles, la conscience en palx
et d'autant plus sereine que,
pour eux, la musique s'est arré-
tee a Debussy et Ravel ; mals
{1 y a de plus en plus de jeunes,
et ceia est un ohénomeéne inté=
ressant et frréversible ; pas
seulement des étudlants en mu-
sicologle, mals des Jjeunes &
l'esprit curieux et ouvert, qu’'lls
solent venus 1a pour la pratique
de l'orgue, du’ synthétiseur ou
de la percussion. Toutes ces eth-
nies musicales ou esthétiques
composent une tour de Babel
assez déroutante : personne ne
parle le méme langage, méme sl
l'allemarnd semble étre le véhi-
cule de prédilection, Les Alle-
mands compositeurs ou inter-

cs contemporaines

et inouis

prétes, tlennent, 11 est vral, le
haut du pavé.

Ce dernler weck-end a été
marqué par la présence, & Metz,
de dcux orchestres de prestige :
le Philharmon!que de Lorraine,
dont l'apport & i1a recherche mu-
sicale est donc neureusement en-
tre dans les taits et dans les
meeurs, et l'orchestre sympho-
nique du Sudwestfunk de Ba-

“den-Baden, aont personne ne

contaste plus aujourd'hul la po-
sition de leader dans le domai-
ne musical coutemporain, sans
analogie avec qui l'on sait. Et
par ia présence ausst de compo-
siteurs non négligeables qul n'en
sont plus a louvoyer avec des
phares anti-broulllard mals qgui
ont bel et blen perce les brumes
de l'indifférence. Cltons Paul-
Heinz Dittrich, Luis de Pablo,
Manfred Trojaar, Giuseppe Si-
nopoii et Kaziemierz Serockl..,

LES RISQUES
DU MECENAT

Deux ceuvres inoules étalent
Inscrites au progranune de ce
samedi apreés-mudi. Inouies, puis-
qu'il s'agit de créations mondia-
les, uées du mécénat officiel,
commandées par le minlstére de
la Culture et de la Communica-
tion. Le deuxiéme mot est de
trop et ne manque pas de pl-
quant, Car le canal qu'emprun-
te généralement la communica-
tion pour joinare le composi-
teur a son public, c'est la sensl-
bilité. Il semnbl: blen que ce ca-
nal so0it & sec chez cos compo-
siteurs, et que, définitivemacnt,
le cérébral prenne le pas sur le
cordial. Nous sommes loin de
cette « géographie cordiale de
I'Europe » ou de la « musique
consolatrice » dont parlait
Georges Duhaimel.

La Philharmonique de Lorrai-
ne, fort bien guidée d'ailleurs
par Jacquces Mercler, a créé le
concert avec plusieurs instru-
ments pour a:to, violoncelle et
deux groupes dorchestres de
P.H. Dittrich. Deux groupes
d’orchestre : cela nous rappelle
quelque choze A Saint-Marc de
Venise, les Gabriell et Vivaldi
ayant aécouvert la stéréophonie
avant la lettr: avaient déja

‘songé a cette forme du concerto

grosso, avec ses solistes, oppo-
sés au ripieno

C’est un pet cette forinule qui
resurgit des purgatolres de ce
début de siécle Cependant, la
formation symohonique a chan-
gé de visage - s1 les cordes sont
privilegicts, la petite hurmonie
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cst gommée au profit d'une fa-
mille ternalre ¢t consanguine,
yuisque la cellule flutes - trome-
ones - clarinettes - trompettes
va par trols. Ces apparicmcnts
instrunientaux, hétérogénes ct
hétérodoxes, sont surtout 1a
pour expérimenter des combi-
natsons de timbres. La pulsa-
tlon rythmique est assurés par
la percussion classique, a la-
quelle s'adjoignent le xyloma-
rimba <t le vibraphonc.

Coté sollstes, la gageure con-
sistait a faire cohabiter, sinon
concerter un alto et un violon-
cclle (Eckart Schloifer et Hemne
rich Bchiff) dont l'accouple-
:nent n'est pas  viscéralemend
euphoniguz2. Ils sont emploves,
ici, en agents de virtuosite ¢t
I'on ne sera pas surpris dz voir
renaitre la vieille recette dz la
cadznce écrite. Cette faltsse symi-
phonie concerianle est, incon-
tesiablement, une @uvre « ccri-
te ». L'auteur s¢ cherche et n'af-
firme pas vralment une persons-
nalité.

La seconde ceuvre créce, « Té-
nébres_daus V'ean », de Luis de
P’ablo, pourrait etre buptisée un
péu somimairement ¢ ceuvre spé-
l¢ologique ». L auteur a tiré ce
poeme symphonique-gigozne d’'u- -’
ne partition d» circonstance ct
fonctionnelle, écrite pour agrc-
menter la visit: tounstique d'u-
ne grotte pres de Burgos, Hacen-
del, Decbussy Respigh!, Mes-
slagn furent, eux aussi, tentes
par les belles ecux. La partition
de Luis de Pablo se préscnte sous
forme de séquences, depourvues
volontairement de tQule suggis-
tion descriptiye: ou méme im-
presslonniste,  L'intérét réside
dans le traftement du materiel
sonore dont la missjon essen-
tielle est de souligner la mobi-
1té du son. Trols groupos or-
chestraux et une percussion
musclée, se renvolent les the-
mes ; la seule bouée de sauve-
tage pour Ul'éditeur étant un
groupe d’accords parfaits qui
sont des poin*s de repére dans
le discours muslcal. I1 faut
avouer qu'on se laisse prendre
et presque convaincre par lat-
mosphére générale créée a par-
tir de matérianx traditionnels.
Malheureusement, l'cuvre est
tort longue, truffée de redites,
de figures renouvelées. Cette vi-
site de grott: alchimique de-
rient vite une sorte de labyrin-
the ot l'on s’ennuie. Quand et
comment va-t-on en sortir ?...

CEGESTE,

(A suivre)
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Journal officiel

Sont publisa au Journal afficiel
du 19 novembre 1878
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® Modiflant le dacret ne 71-708
du 256 acQt 1971 modifiéd relati!
‘& l'sadmisilon des éldves A I'Eccle

,golymhmit:e, la sanction ‘des
tudes ot dizeipline &, I'dcole.

' UN ARRETE ) . -

® FPortant dévorution hux "8t~
blissemants publics
c par la laoi" pe
.7 QoQt 1974 relative A
diffusion et & la télévislon des
actifs détenus par |'Office de
“ radicdiffusion-téléyision frangaise
dans des sociétés immeoblildres et
des organismes collecteurs de la
Bamcipauon dea employsurs A&

St &2

Circulation

L'UTILISATION
DES PNEUS A CRAMPONS

. Un communidué du ministdrs

¢ des transporta rappelile les condi-

' tions d'utilisation des pneumat!-

| qués & crampons, du 1% novembrs

i a1 15 mars )

v Les catégorles de véhiculss aul.
vantes sont autorisdes & circular
aves des pneumatiques A crame-
pons ; voitures particulidres, véhi=
cules de transport en dommun
de personnes, véhicules de trana-
port de .narchandises dont le
poids total autorisé en charge ne

W1 Alnsi,

—XI—I;( RENCONTRES DE METZ | .

Une musique quidéroute

; ; : ' “attnt)
) . d'une personnalité falscit de lul, LU'csuvra o
r End.L:Esu;::‘. : um:dzalc domi- cartes, une taille ¢émw:rk,-
‘nantes, la public s sent plus slla. morque M9u( un %
'désorienté ancore que las créateurs. l'impnulo:;nlm volres i’
g ' lames Rancontres ;i romg n tlam 8 W P *

¢

fa
musiclen est évidents,

e dclaicks » " Insl que.
audifeurs « cdairés » ne sam- :-;l  t.
i ncore avolr pris leur précision de 300 ture, e 0
t;:‘t?:ﬁ-pe:n: &videncs ; la séria- richassa de ses potyphonias © o§’

der sas timbrag, Ifinventiaes .
reuse du discours ol choqus ne
. a sa raisoa d'dtre. - 5
¢ Mais cs n'était rlen & cdid s
) Deuxidme Symphonie » Q‘:
'l?r‘d!:mc:‘d Manfrad Trolahn, ¢
aveit pravoqué un scondale & Dod
naugschingsn. . : |
JACQUES LONCHAMPT. @
(Lire la sutle page 14.) !
{
¢

lisme past-wabarnien est une page
tourmnée, les compasiteurs ong envle
de fairs autrs chose.
C’ast ainsi qu‘on n’'a cas tras hian
aceuaill « Téndbres de l'equ », de
i: de Po
n "] a
3 la téte de pl?Orchenn d., tor-
roine), dégu ou furiaux qu'ﬂ ne
sa conforme pas A I'image qu'on sa

-

-

| - h
Pl g é - ".

L

?F.s"?l?ﬁ-:'i‘-.i T=t st Bud; ells asra Broat, 14 et 5; Caen, 15 ot 4; Cher-

bourg, 13 et 8 Clermont-Ferrand, 18 '
et 3; Dijoa, 4 et —2; Qrsoobls, 12 |
at — 3 ; Lille, 14 e¢ 7; Lyon, 15 8% 3; i
Marseille, 18 ot 8; Nancy, 10 ot 3; !
Nantes, 11 et 10; Nice, 17 et 7;

Paria - Ls Bourgst, 14 et 9; Pau, 30 '

suivia d'uns zoma ds hautes prae-
sicna Qu! nouas protégara ds la zonse
active des nouvelles perturbaiions
atlantiques. Cellea-c! ne déborderoni
que falblemant sur las réglons pro-
chse 13 la Manche st de la mar du

Nord,
Mardl 21 novembre, dse Alpes &
ln Caorse, la tamps sera trés auagsux IS S 3 | SOp—

. dépasse pas 8.5 tonnes. Ces véhi-
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Luis de PABLO

Tinicblas del agua (« Téncébres de l'eau»)

Tinieblas del agua a une origine assez
longue. Vers juin 1977, je requs la com-
mande de la mairie de Aracena - ville an-
dalouse de la Sierra Morena, célebre par
ses jambons, ses chataigners et pour avoir
¢té le refuge des dernicres anndes de Arias
Montano au XVIe siccle - de composcer
une musique pour accompagner la visite
touristique de sa grotte, dite «des Mer-
veilles » et fameuse en Espagne. Je ne
cache pas que cette commande me rendit
heurcux, la spéléologic ayant été une de
mes passions. Méme mes Cesuras ont
¢été composdées dans une grotte : celle de
Ojo Guarena, a Burgos.

Luls de PABLO

Je pensais faire une ceuvre oy l'eau fut le
protagoniste, de la md f i
bois l'avait été dans mon «Poeme
Zurezko Olerkia, peut-étre dans une ligne
pas trop lointaine des «Odas Elemen-
tales » de Neruda. Je composais donc
une ceuvre €lectro-acoustique, qui fut pré-
sentée dans la grotte en octobre de la
méme année. Depuis-lors, elle accompagne
la visite de la grotte.

Au cours de la composition, je réalisais
que le matériel employé était assez riche
¢t qu'il suggérait de nouvelles versions-
visions. Quand je regus la commande du
ministere de la Culture pour le festival
de Metz, l'idée d'en faire une version
pour orchestre naquit tout spontanément.
Mais je réalisais aussi bientot que le pro-
jet comme tel était redondant. Je com-
micngais le travail d'orchestration en ¢été
1977 a Estoril. Il se montra comme une
arme redoutable le simple fait de la
transcription, imposait des changements
radicaux dans le matériel sonore et, a
leur tour, ces changements m'obligeaient
a transformer la pensée qui avait été a l'ori-
gine de la bande. Finalement, je devinais
la vérité : la bande n'était qu'un point
de départ pour une nouvelle composition
dont je ne gardais que le titre, comme
une piste. Ainsi naquit cette ceuvre, ter-
minde le 15 avril 1978.

Voici quelques-uns de ses traits les plus
caractéristiques :

1. L'orchestre est divisé en trois grou-
pes, presque identiques. La raison pour ce-
ci est la mobilité du son; tout le matériel
de l'cuvre est ainsi partagé entre ces
trois groupes, dont les roles changent
constamment.

2. Il y a un groupe d'accords parfaits,
dont la valeur fonctionnelle a été trans-
formée. Ils sont des points de repere
dans le discours musical. Cet emploi d’ac-
cords parfaits existe dans ma musique
depuis Yo lo vi, en 1969.

3. La ligne y occupe un lieu prépondé-
rant, comme suite de la recherche com-
mencée par moi depuis Protocolo (1968).

4. La forme est séquencielle, comme chez
Portrait imaginé ou Zurezko Olerkia. Je
veux dire qu’elle est composée de parties
tres différencides, s’unissant seulement
vers la fin de la piéce.

5. Cet ordre séquenciel du matériel so-
nore est fait sur le mot basque « askat

fihartd T
{iibertd), mot cig

MRl

mes ceuvres.

T

de

6. Il v a dans cette ceuvre une rencontre
¢ des matériaux traditionnels dont ie
s a changé; ce chemin je l'ai com-

e ne voudrais pas que les considérations
ci-dessus nous fassent oublier que Tinie-
blas del agua est seulement un mor-
ceau de musique et que sa raison d'étre -
vérité de monsieur de la Palisse - est ce
que l'on écoute. J'ai révé d'une alchimie
sonore qui, derriere le sourire, nous of-
frirait la possibilité d’'un labyrinthe ...



