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Nationalité : espagno1e

AUTEUR

NOM et prénorns :

CEUVRE

TITRE COMPLET : TINIEBLASDEI. AGUA (TÉ:nêbres de l' eau)

Année de composition 1977/1978

Ouiée : 41'35"

CEuvre cornmauditéc pélr: Ninistere de 1a Cul t.uro et de 1a Conmunication pour 1e Festival de NETZ

EDITEUR GRAPHIQUE EDIZlOOI SUVINI ZERBCNI

Adresse : Via Quintiliano 40
J - 20138 MIlANO (Italie)

Té!. : (02) 5CHl4

REPRÉSENTANT EN FRANCE l3CX)SE;Y& HAWKES

Adresse : 7, rue Boutard
9220J NEUILLYS/Seine

Tél. : 747 •.89.92
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NOME CLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET.
ORCHESTREI ORCHESTREII

Flute
Hautbois
Clarinette en si b
Basson

F1Ute
Hautbois
Clarinette en si b
Basson

le cas échéant. DES VOIX
ORCHESTRElII
Flute
Hautbois
Clarinette en si b
Basson

Cor
Trarpette
Trorrbone
Piano (+ célesta)
Percussion I
Cordes : 4-3-2-2-1

Cor Cor
Trarpette ~:ronpette
Trcrnbcne 'Jrrorrbcne
Percussion II Peti t orgue électrique (+ célesta)
Harpe (+ cé Lest.a) Pezcusaí.cn IIl
Cordes 4-3-'2-2-1 Cordes : 4-3-2-2-1

SOl'I' 3-3-3-3/3-3'-3-D/Org, oel, po + oel, hp + oel,
3 Percu./12·-9-6-6-3

PERCT1SSICNI PEOCUSSlCNII PElUJSSrrn .lII

4 gongs acco~~~~f,-s~:~~~g~~.4 gongs accordé~;:t:%~·~g~~e-t"~~~3 gcngs accordés', %~ - -};,--= .~. :;
IVarirrba ~« Vibraphcne Marinba
Clodles-tllbes Marirrba Vibraphone
Vibraphone 4 bongos Cloches-tubes
5 ~~~Te dlromati s Cloches-tubes 4 bcngos
f\lo;ttf!~CTI; Percusslonnls~: 2 tirrbales dlromatiques 2 timbales chrorratiques

3

PERCUSSION :NOiVIENCLATU

DISPOSITIF SPATIAL

Voir ennexe ci -contre

DISPOSITIF ELECTI O-ACOUSTIQUE

oui nUIl f
I

DATE ET LlEUX DES PRENiIERfS EXECUTIOI S :

18 NOVEMBRE1978: METZ- 7enes RENCONI'HESINIEmATlO'W:ESDEMIJSlQUECONI'EMPORAINE
ORCHESTREPHIUIARtvrnlCUEde IDRRAINE
Direction : .Iacques NERCIER

NOIVIBRE ET DUREE NiOYENI\lE )ES 1:(EPl~TrnO S EFFECTUEES LORS DE LA CREATION

8 répétitions
+ générale
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TYPES DE RÉPÉTITIONS (partielles ou tuui) :

5 partielles: 1 pour chaque orchest:::e (3)
1pour les oordes
1 pour les I::ois et Les cuivres

2 tutti + générale

CARACTÉRlSTIQUES SPÉCIFIQUES E1' O SERVATIONS

Un espace suffisarment important est nécessaire entre les
trais groupes pour que le son puisse voyager avec netteté.

CEUVRE
à caractere pédaqoqique L~ui C-=r~~.]
également exécuiée par une formation d'amateurs l~~.-~

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE

Interpretes de Ia création
Propriétaire : HADI0-PRAOCE

PRESSE : Photocopies jointes: [ ~~:::[~:::0~
FORMAT DE LA PARTITION 50 X 70 c::rn

FORMAT DES PARTIES S -PAR!:ES (matériel) : 25 X 35 an

MATJ::RIEL DISPONIBlE : chez le Cornpositei.r l_-~ui I noo I chez l'Editeur I ~ui I noriJ

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION en camn.mication ou location

Prix de Iocation : contacter l'éditeur.



( ... ) La volontà di creare uri'opera che
in se stessa riernpia Ia cornice di un con-
certo confermando i caratteri di cio che
Sopeiia ha definire «avvenimento spiri-
tuale » vissuto da ogni ascolratore a mo-
do suo, ma sempre con esigenza di par-
tecipazione all'idea artistico-rnusicale espo-
sta dal compositore.

JosÉ LUIS GARCIA DEL BUSTO, Luis de
Pablo, Ed. Espasa-Calpe. Colección « Mú-
sicos de nuestro tiempo », vol. lII, Ma-
drid 1979, pp. 112 e 113

Tinieblas del agua_ Si tratta, in fondo,
di una cornposizione arnbiziosa e cornples-
sa, il cui fluire rilassato non intacca Ia
sensazione che siamo di fronte a un lavo-
ro estrernamente cerebrale e controllato.
E I'opera di un maestro.

JosÉ LUIS GARCIA DEL BUSTO, La admi-
rable madurez de dos artistas bilbainos,
« EI País ». Madrid, 14.6.1982

Kiu e un capobvoro magistrule in quan-
to riesce a far convergere le conoscenze
musical i accurnularesi in tu tta Ia produzio-
ne precedente per convertirsi non solo in
uri'unica opera riassuntiva - per cui di-
remmo che e tutt o de Pablo - ma, neUo
stesso tempo, in uri'opera destinara ad
aprire nuove vie. Se esse saranno perco r-
se o no, se serviranno come novità allo

.stesso de Pablo o ad altri cornpositori, 10
. dirà l'avvenire. Per il momento ecco qui

un'opera spagnola radicalmente nuova, irn-
postata con líbertà assoluta nei confronti
dei due grandi freni, insiti nello stesso suo
concetto: quello della tradizione formale
dell'opera lírica e quello del tanto procla-
mato e reitera to nazionalisrno, dal quale
quasi si difende "a priori " l'autore nelle
note del prograrnrna.

Il compositore ha evitato il primo Ire-
no nella maniera piú convincente che un
artista colto abbia a porta ta di mano, quel-
Ia cioê di irnpossessarsi con profonda co-
noscenza di tut ta Ia tradizione per perrnet-

I
I
I
I
I
I

i

Luis de Pablo a OctJW3 nel rnarzo 1976
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Mctz (De notr e envoyéj . -
Scpt ícmcs du 110111, lcs Re ncori-
trcs int "rnatlol1a:cs de muslque
ccut empora íne , sont dcve nues
Ic I\t>u g éomét r íque et g éog r a-
phique équ idisr.n nt entre Royan
et Do na uesr hirigr-n. Tout un
monde I Un r.ouvcau monde,
BW'C se.s Hu rons volt atr íe ns, 5<'.5
pr éd ica teu rs ~a voy ar ds pét rís
dc s inccr it é et de na ívet é, ses
cji.,cipl('s de Diderot, c'est-à-dtre
Ia crít íque davant-g arue qui a
adapte IR gr arnrua lre et Ia syn-
taxe de Ia nou ve lle ericyclopédte.

Cóté cornnostt eurs : des pícn-
n íers, des on íonceu r s de portes
ouvert cs. dcs r ét ros íncons-
cíents ~~ quelnues Ium ístes de
ha ut vot, Cót é public, les ír re-
duct íblcs. Ia conscíence en pa íx
et daut a nt plus screí ne que,
pour eux, Ia rnusíque s'est arré-
t ee a. Debussy et Ravel ; m a ís
U y 11 de plus en pius de [euues,
et ce la esc un nhénorncne Inté-
ressa nt ct IrrêverSible; pas
seule me nt des ét ud íunt.s e n rnu-
stcolog k-, mats dcs [e unes à.
respru curieux et cuvert, quüs
so!enL ve nus lá pour Ia pratique
de J'or g ue. du : svnt néuseur ou
de Ia p-r cussíou. 'I'out es ces et n-
nícs musicates ou est nét íques
compose nt une tour de Babel
assez déroutunte : personne ne
pa r!e le me me la ng ag e, rné me 51
I'n lle ma r.d sernble elrc le vé ht-
r ule Je prcd iloct lcn . LC5 Alle-
m a nds ,compOSllew's ou Int er-

?O nnvemhre lC')7d

eu

••

et
prctes, tíenucnt, 11 est vral, le
haut du pavé.

Ce dernte r weck-e nd a été
marque par Ia pl cs-nce, li Mctz,
de dcux orchest rcs ele prcst lg e :
le Ph ílhurmon lque ele Lor r ame,
dont l'apport à Ia rccherche mu-
slcule est done neureuscrnent en-
t ré da ns les í a its ct da ns ícs
mceurs, et I'oruhextre syrnpho-
nlque du Sudwest.Iunk de Ba-

- dcn-Baden, cont P<'rsonne ne
conteste plus aujourdhul Ia pc-
srt lon de leader dans le domal-
ne musical cor.tcmpor aín, SEII1.,
analogíe avec qui l'on sa ít. Et
par ia. présence JUSS! de compo-
stteurs non nég ltgcaules qui n'e n
sont plus a. louvoyer ave c eles
phar es a nt l-bruuüla rd ma ís qill
ont bcl et ulen per ce les brurue s
de 1'll1'lilfércnce, CltO:1S Paul-
Heinz Dut r ich, Luis de Paulo,
Manfred 'T'r oj a.j r , Gluseppe 31-
nopoi! et Kazlem ícrz Serockl."

LES RiSQUES
OU MECENAT

Deux ceuvr es tnouics ét aíent
Inscr ít es au progra uune de ce
sa medi apr és-nud i, Inouies, pu ís-
qu'ü s'agtt de cré at ions rnondta-
les, uées du mécéuat orrlcicJ,
comrnandées p,,: te m íntst.ere de
Ia cuiuu e et de Ia. Communlca-
t íon, Le deuxtéme mot est de
trop et ne ma uque pas de pt-
qua nt. oar le canal qu'ernpruu-
te g énéra lemen t Ia cornrnuruca-
tlon pour joir.c r e le composl-
teur à son pubüc, cest Ia sensl-
nüíté. Il scmble b le n que CI:: eu-
nal sou a sec cnez C':5 cornpo-
stteurs. et qUI::, déflniL:vclflCnt,
le cérébrnl prenne le pas sur le
cordiR,l, Nous 'Otnmes 10111 de
celle «géographie cordrak de
l'Europc • ou de 1;1 « Illusiquc
consolatrlcc. dont. parlalt ~
Geor.:es Duhamel.

La PhUharmonique de Lorrai-
ne, fort bicn <:;uidée d'allleurs
par Jacqllcs M~rcler, a cree le
concert avec iJlusl~urs instru-
ments pOUl' a:ul, violonce11e et
dellx groupes d orche.>tres de
P,H, Drttrlch, Dcux group~5
d'orchestrt : cela nous rappelle
quelqu~ Cll03C A Samt-,,!arc de
Venlse, Ics Gaorlell ét Vlvaldl
ayant nccouvert Ia sléréophonle
avant Ia lettr'" avaient déJà

'songc a cette forme du concerto
grosso, a VéC ses sol iSles, oppo-
s~ au ripi"nu

C'esl 1.In PI::I' ('('tte formule qui
resurgit des plIrKdlolres de ce
elélJuL dt SICCIt. C('pendant, Ia.
for/lla{jOn syml)holliqu~ acha n-
gé de \·isag~ ~1 les ('orde.> SO!lt
privUegld:~, Ia P<'lik 11aIlllollle

('st gommée a u proflt d'une fa-
m ílle terna írc ct cons.mg umc,
puísque Ia ccí lule Itútcs - trOIH-
bones - clartnctt es - trompctrcs
Vil par tr ots. Ccs apparíciucnts
ínstrument a ux, hl't~rogcl1es ct
hétérodoxes, sont surtout Ia.
pour cxpérlmcntr r dr-s combí-
ua ísons ele thubrcs. 1..1 1'111.-(1-
tlon ryt hrnlquc cst a ssuré> pu r
Ia pe rcusslon class iquc , :1 la-
quelle sad jnlg ncnt lc xyloma-
rimba '!t le vu.raphouc.

Cót é soltst es, Ia g ac eure cou-
slsta it à. Ia ir e cohabitcr. smon
conccrt er u n a lt o nt uu violo n-
C~11c (Erkart Sch!oire:' ...t tkln-
rícn Scl11ffl dont t'a ccoup'r--
.nent . ncxt pJ...S vtscérutenun;
(':lphontqll:'. Us ~O!1~ e mp.ovc.s.
ici, e n a ge nts de- víru.osn é ct,
I'on ne scra pas surpr ís di' voir
rena il re l:l víe.üe rece u e de I••
ca d ence écr íte. C"tt;; f;1:1-sc sy ru-
pnoruc conccr~:!n!.e est , incon ...
tesvaolernern, une oeuvrc li, ecri-
te ., L'autcur se chercne e t na í ••

nrme pas vr ahuent une l",r:;OIl-
nallt é.

La seconde ceuvre crt-~'(', • ~-
njQrcUillo I'<:iu t, de Luis ce
Pablo, pourr att étre buptrsce un
p;:;-U-;ommalrement • ceu vre spe-
!f.ologique ~, L'a uteur a t lrú ce
poerne sympho nlque-g lg oz ne du-
ne pnrt ít íon ct> ctrconst.mce ct
toncuonneüe, écr íte pour a g r é-

mont e r Ia. visito! tourisuquc du-
ne g rot te prcs de Burgos, Ha cu-
(1<:1, Dcbussy Rcsptg n l, !\1c.',-
siaen t urent, eux a ussí , t entcs
par 1('5 bellcs euux. La part ít ion
de Luis de Paulo "e préS(;I11~ sous
forme de séquences. depourvucs
votoutalremcnt de tQUlC 6LIgJ: s-
t íon descrtpttv-. ou rue me 1111-
presslonntst e. L'Int êret re"iuc
dans le traltem<:nt du materid
sonorc dom Ia. mi~slon t'ssen-
t1elle cst ele souligner Ll 1l1O!Ji-
Ilté du son, Trois grollp~.; 01'-
chestrnux ct une pcrcusslon
musclCe, se rel:voient les thc-
mC5 ; Ia scll1e bouée de sauvc-
tage pOltr l'édltcur étant Ull
groupe d'accords parfalts Qui
sont de~ pOill',~ de rep~re dans
le dLscOltrS musical. n faut
aVOllf, Qu'on se laL<,Sc prélldre
et presque cOI1\'aincrc pa r ral-
ll10sphhe générale crééc a [lar-
tir de materiR1il< traclltlontlcls,
M,llhellreU.3em~nt, I'reul'rl! e~t
lort long'ue, tnlfféc de redltc,;,
l!~ fIgures rcnouvelées, Celte vi-
site de grott~ alchlmique d,,-
VII'nt vlle unc ~orte de labvrin-
l"~ ou I'on S'ellllllie, Qll:lrid et.
commcnL va-t-oD en ~onlr 'I",

CEG'SSTC,

(A suivre)
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Circulation

l'UTlLlSA 110M
DES PNEUS A CRAMPQNS

: Un communíqué du mln15t~r, \.
: des transporta rappeüe les condi-
, ttons d'uttltsattcn de! pneumstt-
~ QU~ A.crampcna, du 15 novc::lb~
; au Hj mars,

Les t'e.té~!e!! de v~hlcu1;;;; im\-
vantea sont I.utorlab!a à círeuler
avec dei! pneumatlQueII ~ eram-
pons : veuures pa.rt.lcul1~ree, véht-
cules de trllMport en éommun

, ~ pel'80nnes, véhículea de tra.liII-
port de .narchand íses dont ~
potds total Ilutortaé en cha.rge ne

. détlYH. p&4 U t.onlle6·.~

i
..;,

1161 ?êi\~ü..i ;'~'.~ ::Sud; a11a
1

ee~
IUlv\. d !,lua .ana aa b.~ut-ec ;>:~e-
alOM qui cou. protéil •• d. 1& &011'
""tlva d •• nouvol1.. perturbatloc.
atlalltlqu •• , Cel1 •• -<:1 n. d6bort!.rou,
que rr.lblemant aur 1•• riSloM pre-
~~~,J. Ia Manche at da Ir. mar <lu

Mllrdl li novernbr e, d". AI?.. ,II--------------~
Ia Cor •• , ~e~ ~~~ ••.. ~_~~.!:~'--'A•••.••..a•.••••.• I •.••U''--__ -----

Dou.rl, 13 oe .: Cl.=.oct.-F.,ran<l. li I
n .; 0']00, •• t - 3: Oranobla 12;
oe - 3: L111., H .~ T : LJOIl, 13 .~ s : I
M.r •• 11\., Ia .t '; Nanc1. 10 et l: 1
N.o L., 11 oe 10; Mlee 11 te l' ,
Pllt~ • IA BOUla"to H e" 8; 1'al1, 3Ó '
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Lu!s de PABLO

Tfnicblas dcl agua (<< Ténebr es de l'eau »)

'Eirii cbl a s dcl aguu a une origine as~ez
longue. Vcrs juin 1977. je rcçus la corn-
mande de: Ia rna iric de Araccna - villc :\11-

dulouse de: Ia Sicr ra Morena, célebre par
scsj arnbons. scs chá t aignc rs c t pour avoi r
~(..; lc rcfuge dcs dcr nicrcs annécs de: Ar ias
Mont ano au XVI..: s icc le - de: cornposer
une musique pour accorupagner Ia visite
t ou r is t iquc de sa grot te, dite «des Me r-
vcillcs » et Iameusc cn Espagne. Je ne
cache pas que cct tc cornrn.inde me rcnd it
hcureux, Ia spélcologic aya n t é té une de
rnes passions. Mcme rncs Cesuras ont
été cornposées dans une grotte : cel!e de
Ojo Guarena, à Burgos.

-,
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Luis de PABLO

Je pensais f'aire une ceuvre ou I'eau fut I:!
protagonis te, de Ia rnême Iaçon que le
bois l'avait été dans mon li Pocrne de Bois»,
Zurezko Olerkia, peut-êt re d ans une lignc
pas t rop loint aine eles «Odas Elemen-
talcs » de Neruda. Je cornposais donc
une ceuvre élect ro-acoust ique, qui Iut pré-
sentée dans Ia grotte en octob re de Ia
mêrne année. DepuisIors. elle accornpagne
la visite de la grotte.

Au cou rs de la cornposrtron, je réa lisais
que le ma rér iel ernployé étuit asscz r iche
ct qu'i l suggérait ele nouvelles ver sio ns-
visiuns. Qu and je reçus Ia com mande du
rn inis tcre de Ia Culture pour le festival
de Mctz. I'idée dcn f ai re une ve rs ion
pour orchest rc naquit tout spontunérncnt.
.\bis je réalisais aus si bicn tút que lc pro-
[ct comme te! ét ait rcdondant. Je com-
mcnçais le t rava il d'orchest ra t ion en éré
1977 à Estoril. Il se montra cornrne une
arme redoutable : le sirnple fai t de Ia
transc ript ion, irnposa it des changernents
radicaux dans le matériel sonore et. à
lcur tour, ces changernen ts m'oblij5eaient
à t ransfo rmer Ia pensée qui avait éte à l'ori-
gine de Ia bande. Finalernent. je devinais
Ia véri té : Ia bande n'é tait qu'un point
de départ pour une nouvelle composition
dunt je ne gardais que le titre, comme
une piste. Ainsi naquit cette ceuvre, ter-
minée le 15 avril 1978.

Voici quelques-uns de ses t rait s les plus
curuct éris t iques :

I. L'orchestre est divisé en trois grou-
pes, presque identiques. La raison pour ce-
ci est Ia rnobilité du son; tout le ma tér iel
de l'ceuvre est a insi par tagé entre ces
trais groupes, dont les róles changent
constamment .

2. I\ y a un groupe d'accords parfaits,
dont Ia valeur fonctionnelle a été t rans-
forrnée. IIs sont des points de repere
dans le discours musical. Cet ernploi d'ac-
curds parf'aits existe dans ma musique
dcpuis Yo 10 vi, en 1969.

3. La ligne y occupe un lieu p réporidé-
rant, comme suite de Ia rccherche com-
mencée par moi depuis Protocolo (1968).
4. La forme est séquencielle, cornrne chez
Portrait imaginé ou Zurezko Oler kia. Je
veux dire qu'elle es t cornposée de parties
t res différenciées, s'unissant seulemen t
vers Ia fin de Ia piêce.

5. Ce t ordre séquenciel du matériel so-
no re est fait sur !e mot basque « askata-
SU[l;J. ~ (Iiberté ) , mot clé dans ph.!si~u;:s
de mes ceuvres.

6. 11 y a dans cette ceuvre une rencon t re
avec des matériaux tradit ionnels dont ie
sens G changé : ce chern in je l'ai com-
m encé il y a onze ans avec Heterogeneo.
Je ne voudrais pas que les considératlons
ci-dessus nous fassent oublier que Tinie-
blas del agua est seulernent un mor-
ceau de rnusique et que sa raison d'ét re -
vé rité de monsieur de Ia Palisse - est ce
que l'on écoute. J'ai rêvé d'une alchimie
sonore qui, derr iêre le sou rire, nous of-
írirait Ia pussibilité d'un labyrinthe ...


