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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

Percussion
Cordes : 4-3-2-2-1

Chef
NOMENCLATURE PERCUSSION : 6_percussions
PERCU I PERCU II PERCU III X % PERCU IV
: ; i i Jazzo flite

Marimba (ou xylomarinba) Vibraphone (2) . Vibraphone (1)
Tambours sahgens gr & 6 wood-blocks Jeu de cloches-tubes :2 aiyﬂbﬁiégs gt;)spendues
aig. (ou toms ou bongos) Claves (med, aig) 6 temple-blocks by g spiel A—
Crotales berbéres Wood—-chinmes 2 maracas (aig. & gr) 2 ocken. gt wlapan
4 blocs métal (ou 4 lames Guiro Jeu de 8 bouteilles (netald(boaig) ou toms
de vibra) 2 plaques de métal (trés aig.) Glo i spiel (1)

2 triangles (aig. & gr) Triangle gr 3 ts chinolses
4 toms . L Aes cymbal .

— Xylomarimba (1) 3 cymbales suspendue 2 tamtams (aig. & med)
2 galets 34— 2 coquilles de mer (aig. med. gr) 2 coquilles
Maracas graves Tambour saharien gr Cloches de vache (gr) 4 (ou t
Timbale a péda.ls ((E/ toms gr) 2 galets e s
. Gongs cammmns 1 & 2 thsts‘.'__—o—-————-_
PERCU V : PERQU VI oo
Jazzo flite Jazzo flite ' 2 tunbas % % le vibraphone joué par le ‘
Claves (ali G» 8 med) 2 tam-tams (med & gr) 2 galets 3ame percussionniste est, a un certain
id(giacas (a?.g(s?‘) gr) r%arbrggguzsde bois moment de la partiltiozx, joué par les
i istes &

.Cloches de vache (aiqg) Grosse caisse a pédale gr percussionnil
3 tamtams (aig, med, 9r) (ou timb. ad lib,) |
Bonges Tarole (ou caiss¢ claire)
2 coquilles 2 crotales
2 turbas Glockenspiel (2)

Cloches de vache (med)
NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

9 népétitions

TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : 4 répétitions : percussion
+ 3 tutti de 2 h chacure
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DISPOSITIF SPATIAL :

PERCU 3 PERCU 5

PERCU 2 PERCU 6

PERCU I
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DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
6 SEPTEMBRE 1969 : LUCERNE - "FESTIVAL STRINGS" - "LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG"
Direction : Rudolph BAUMGARTNER
20 JUIN 1970 : RATTILY - Fétes du Solstice = Meémes interprétes et ORCHESTRE DE CHAMBRE de
1'0.R.T.F. - Dir. Daniel CHABRUN
25 AVRIL 1975 : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - Studio 105 -

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE RADIO-FRANCE - Dir. André GIRARD
le QUATUOR DE PERCUSSIONS DI PARIS : Lucien LEMATRE, Gérard LEMAIRE,

Jean-Claude CHAZAL ainsi que Bernard BALET et Michel CALS
Donné également par LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG et 1'ORCHESTRE Jean-Frangois PAILLIARD ainsi que :

OCTOBRE 1977 : USA — ORCHESTRA HALL - MINNESOTA ORCHESTRA _
Dir. Stanislaw ST ROWACZEWSKI et LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG

etc.. ..

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :



PROGRAMME SIGMA 18- BORDEAUX 7 - 20 novembre 1982

«SILENCIAIRE» pour Cordes et Percussion ' Maurice OHANA

Né a Gibraltar, resté fidéle & lui-méme, Maurice Ohana assiste et participe a la vie musicale qui cou-
vre le vingtiéme siécle sans en ignorer les turbulences tout en sachant préserver sa propre indépendan-
ce. Contemporain d’'Olivier Messiaen, André Jolivet, Daniel Lesur qui sont de peu ses ainés, il s'est
forgé un langage original. Aux c6tés d’Henri Dutilleux, qui n’est que de deux ans son cadet, il butine
et assimile le néo-classicisme, néo-romantisme, néo-Schoenbergisme, exotismes africains ou asiatiques
sans y perdre son identité. Silencieux et discret, Maurice Ohana observe et analyse, exerce son juge-
ment sans condamner tout en murissant longuement - encore tel Dutilleux - des ceuvres peu nombreuses
mais dont chacune justifie I‘estime et I'intérét vigilant que lui portent ses contemporains. Musique et
préoccupations philosophiques, artistiques, formelles, orchestrales sont bien actuelles.

A propos de «Silenciaire pour cordes et percussion», Michel Bernard écrit : « Chaque euvre de Maurice
Ohana est une fagon de remettre en question la nature du compositeur. C’est le témoignage d’un es-
prit lucide contre le ugaspillagey des sons, une négation de l'insignifiant. C’est le jalon d’un itinéraire
de I'esprit, le constat des richesses acquises durant I’étape d’une quéte qui fait grand cas du jaillisse-
ment spontané de veines enfouies dans la nuit des origines. Dans I'interrogation des voies ancestrales
git peut-étre I'espoir d’une réconciliation avec la nature.

Méditation sur les denrées les plus précieuses de natre civilisation, «Silenciairey est un faisceau
d’idées d’une philosophie du silence canfiée 3 I'orchestre 3 cardesetd unensemble de six percussions.
Ecrite 4 la demande du Festival strings de Lucerne, ou elle fit créée en Septembre 1969 par les Per-
cussions de Strasbourg sousia directign de Audoif Baumgartner, F@uvre est une synthése de couleurs.
En apposition ou similitude, deux univers sanores s‘affrontent ou se fandent, dans un tissu contra-
punctique traité en larges coulées sonaores. Au point que les quatre épisodes centraux nommés waven-
turesy forment quatre panneaux dontla superposition par groupes est laissée au choix des exécutants.
Des nappes de sons naissent du silence et y retournent, obéissant 3 une attraction rendue plus impla-
cable encore parla verticale d‘accords rigides qui ouvrent,ponctuent par deux fois, et ferment /'@ uvre.
La percussion, par son pointillisme, ses pulvérisatians, les cardes par I'emplai de tiers de ton, créent
un paysage intérieur d’irisations palpables, de rythmes tangibles. Cest le silence minéral des espaces
souterrains ot I’éclat d‘une tarche réveille des incandescences statiques, anime des constellations fi-
gées, provoque de sonoares flamboiements. Ici et 13 des cloches et des chants d“oiseaux nous parvien-
nent de trés loin, comme les lambeaux d’un monde qui est peut-6tre celui de I’émerveillement de
l'enfancen. Telle est |’analyse de Michel Bernard, cautionnée par |'auteur ; telle est la description de
mondes sonores qui donne |’appétit d’entendre |’ceuvre et d’en goGter les saveurs sonores.




Trois fragments, dont les deux plus importants,

du moins en durée, sont du passé immédiat,qui se
proposent ici comme trois méditations. Méditaticn
sur une des denrées les plus précieuses de notre
civilisation, SILENCIAIRE est un faisceau d'idées
d'une philosophie personnelle du silence confiée

3 l'orchestre d cordes et un ensemble de percussions.
Ecrite 3 la demande des Festivals STRINGS DE LUCERNE
ol elle fut cré€e en septembre 1969 avec les
PERCUSSIONS DE STRASBOURG, l'oeuvre est une synthése
de couleurs. En opposition ou similitude, deux univers

.

S

sonores s'affrontent ou se fondent, dans un tissu contrapuntique-
traité largement : au point que les 4 épisodes centraux, -

nommés "Aventures" forment 4 panneaux dont la

superposition par groupes est laissée au choix des ex&cu-

tants. Des nappes de sons naissent du silence et y re-
tournent, cbéissant d@ une attraction rendue plus
implacable encore par la verticalité d'accords rigides

qui ouvrent, ponctuent par deux fois et ferment 1'ceuvre.
La percussion par son pointillisme, ses pulvérisations,
les cordes par l'emploi du tiers de ton, créent un paysage
intérieur d'irisations palpables, de rythmes tangibles.

C'est le silence minéral des espaces soutérrains ol

1'éclat d'une torche réveille des incandescences statiques,

anime des constellations figées, provocque de sourds
flamboiements. Ici et 13 des cloches et des chants
d'oiseaux nous parviennent de trés loin comme les

larbegux d'un monde qui était peut-&tre celui de 1'émer-

veillement de 1'enfance.

Extrait du disque INEDITS ORIF

(avec"Sibylle" &"Quatre

Improvisations" )

SILENCIAIRE (1969)

C’est a la demande de l'orchestre « Festival Strings » de Lucerne que fut composée
cette partition au printemps de 1969. Le Groupe Instrumental de Peccussions de
Strasbourg en donna la premitre exécution a2 Lucerne au mois de septembre de la
méme année.

Par ce dtre de « Silenciaire » I'auteur entend proposer une sorte de bréviaire
du silence, maticre dont notre temps a fait un phénomeéne précicux entre tous. De
cette contemplation du silence, qu'il tend a considérer comme source de toute créa-
tion et de toure vie, nait une découverte de I'espace inté-ieur, tant pour le créateur
que pour 'auditeur.

Le « Silenciaire » tente encore 'expérience de suggérer, a Uinstar de certains
phénoménes de la nature, U'absence de bruit a travers un enchevétrement de sons
qui peut aller partois jusqu’au vacarme. En d’autres moments, Uceuvre ponctue de
jaillissements sonores des plages de silence rissé de veinures a peine perceptibles
a Poreille. Seule limpression totale que laissera cet ouvrage, une fois éreinte la
résonance du dernier verser, dira a chacun s’il a pu isoler et cerner en cours de route
un peu de la précieuse ahsence qui est la quéte du « Silenciaire .

L.e redoutable arsenal de la percussion, dompté pour la circonstance, abandonne
ses explostons et ses martellements traditionnels pour des nappes de sons enchevétres
ou ereille peut oprer pour tel ou tel réscau de rythmes qui Pencraine au ceur de la
maticre.

[Les cordes, elles, oprent pour les méramorphoses et les deux phalanges anta-
gonistes que sont, croirait-on, les cordes et les percussions deviennent deux complices
dans "avenrture,

Llaeuvre est dédice a Jeanne Pierlor,



Entretien avec Maurice Ohana (*)

il

La percussion dans la musique d’Ohana :
racines, écriture et principes de composition

INSTRUMENTATION/ECRITURE/
MUSIQUE CONTEMPORAINE/POINT DE VUE

Christine Paquelet: les ETUDES CHOREGRA-
PHIQUES forment votre premiére ceuvre pour per-
cussion. Quand les avez-vous écrites ?

Maurice Ohana: Je les ai écrites en 1954. Ce fut
une commande d’une danseuse qui se trouvait a
Hambourg et qui avait entendu ma musique dans
ces concerts de « musique de notre temps ». J’avais
écrit I’ceuvre pour 4 percussionnistes, mais elle
voyageait avec son mari qui était percussionniste et
qui a joué tout seul dans toute une tournée. Je ne
sais pas comment il y est arrivé! Je n’ai jamais pu
faire exécuter la version a 4, car personne n’en
voulait. Il a fallu attendre 1960 et la formation du
groupe LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG, pour qui
Jj’al fait une transcription a 6. J’ai donc entendu les
Etudes pour la 1= fois a Strasbourg, en 1962 je crois,
a I'opéra de Strasbourg, accompagnées d’un ballet.
Puis plus tard on les a enregistrées, avec les PERCUS-
SIONS DE STRASBOURG toujours. A I’époque, elles
ont été trés mal recues, mais pas par tout le monde
heureusement.

C’était en fait les débuts de la musique pour per-
cussion, n’est-ce-pas ?

M.O.: Oui, le tout début. C'était la seule ceuvre,
je crois, écrite pour percussion. Il y en avait peut-étre
une de Maurice JARRE, une autre de CHAVEZ...

La toccata ?

M.O.: Oui, c’est cela... On m’a dit alors a la
Radio: «cela ne passe pas le micro, c’est inutile,
cette musique ne sert a rien». Une fois qu’elles ont
été montées, la critique s’en est emparé en me
reprochant de ne pas avoir utilisé assez d’instru-
ments (on faisait a I’époque des orgies d’instru-
ments!). Il a fallu 25 ans pour qu’elles se mettent en
place ; aujourd’hui, c’est mon ceuvre la plus jouée
dans le monde entier. Cette année encore, au mois
de mai, je les ai entendues 6 fois dans la journée.

Qu’avez-vous ajouté dans la version a 6?

M.O. : Pas grand-chose. J’ai simplement p_récisé
des timbres puisque je disposais d’'un marimba,

(*) Compositeur francais. Parmi ses nombreuses @uvres, cit_ons
notamment les Vingt-Quatre Préludes pour piano, ' Anneau de Tamarit, le
Lys de Madrigaux, ...
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d’un xylo-marimba et de 2 vibraphones ; j’ai rendu
les choses plus riches, plus amples, mais je n’ai rien
rajouté.

Qu’est-ce qui vous a amené a écrire pour per-
cussion ?

M.O.: Une attirance atavique peut-étre. Depuis
mon enfance d’abord, puisque j’ai vécu en Afrique.
Jai entendu les percussicns de Guinée qui sont trés
belles, cela m’a toujours frappé... Les Berbéres aussi
qui ont une remarquable percussion pour accom-
pagner les cheeurs de tribu et de fétes de viiiage. Iis
font des percussions de tout: avec des bouteilles
vides ils font des gammes, et C’est trés intéressant de
les entendre. Les hasards de la guerre (puisque
j’étais dans ’armée) ont fait que je me suis trouvé
au Kenya, en Ouganda et au Tanganyika. J’ai
assisté a des fétes tribales, dans des endroits trés
reculés ou il y avait méme des Pygmeées, des musi-
ciens qui jouaient de la flute et des percussions. La,
J’ai remarqué le raffinement extraordinaire des per-
cussionnistes. Ils chauffent les instruments lon-
guement pour la féte du soir, ils les approchent de la
braise, ils les essaient, ils chauffent méme les
baguettes qui sont recourbées et faites de bois spé-
ciaux. Je suppose qu’elles sont durcies au feu. Tout
cela donne une variété de timbres sur les peaux
d’une extraordinaire richesse, sur les balafons aussi.
J’ai méme pu parfois me procurer des disques, mais
ils sont trés rares. Je suis rentré avec cette provision
d’idées de percussion dans la téte. Du reste, toute
ma vie, j’ai pensé que la percussion est un mode
d’expression important en musique, parce qu’'elle
échappe au tempérament, car il faut bien dire qu’en
matiére de percussion les vrais barbares ont été les
Européens jusqu’a la venue de STRAVINSKY et de
BARTOK. Or, que cherche l'oreille moderne ? ... Le
non-tempérament !

Justement, avoir connu la musique nord-africaine a
da beaucoup vous apporter...

M.O. : Je dirais plutdt le sud, berbére, mais non
pas ce qu’on appelle la musique andalouse, qui est
assez douteuse. La musique qui m’a plus apporté est
celle des Noirs de Guinée, des Berbéres, anciens
habitants de PAfrique et qui ont un instinct de la
percussion également trés poussé.




La percussion dans la musique d'Ohana :

Par rapport aux instruments comme le piano, cela
ne doit pas étre treés facile d’écrire pour per-
cussion... »

M.O. : Cela dépend de I'instinct propre a chaque
musicien, de la formation qu’on a eue. Pour moi,
¢’¢tait tout naturel. Déja dans mes toutes premiéres
ceuvres la percussion joue un rdle assez important.
Dans Llanto (1) par exemple, il y a beaucoup d’in-
terventions de percussion.

Avez-vous des préférences ?

M.O. : Pas v;aiment, non. J’aime bien les peaux
et les bois, mais il faut qu’ils soient de qualité: je
n’aime pas les peaux en matiére plastique.

Quels ont été les problémes d’écriture qui se sont
posés lorsque vous avez commencé a écrire pour per-
cussion ?

M.O.: Je n’ai pas eu de problémes, car la per-
cussion n’a pas été pour moi un acquis intellectuel :
c’était quelque chose que je connaissais depuis tou-
jours, un prolongement de mes moyens
d’expression, sans plus. Le probléme était que, a
I’époque ou j’écrivais pour percussion, I’exigence de
I’oreille était encore trés mélodique, et on ne savait
pas encore comment la satisfaire. Je voulais m’en
tenir au rythme pur, mais bientdt je me suis apergu
que 'on peut suggérer la mélodie d’une maniére
abstraite, avec la percussion, ce qui est le cas des

études chorégraphiques, de la deuxiéme en parti-
culier.

En jouant sur les timbres ?

M.O. : Ouj, et en faisant des phrasés qui soient de
qualité vocale : la 2¢ érude est un exemple typique
de cela. C’est, si vous voulez, une suggestion de la
saeta, une sorte d’invocation qui se chante dans les
fetes religicuses du sud de I’Espagne, mais trans-
posée pour caisse claire et tom. La, le phrasé doit
étre mélodique et sa conception vocale.

Dans votre travail de compositeur, voire constante
référence est la voix...

M.O. : Oui, je crois que c’est évident.

Et dans silenciaire ?

M.O. : C’est le méme processus, en entrainant les
cordes vers la percussion et la percussion vers le
tissu des cordes qui est trés épais, trés fourni, et qui
souvent s’irise d’'une maniére différente selon qu’on
joue sur le chevalet ou sur la touche, avec toutes les
ressources de I’archet.

I m’a semblé, a laudition de silenciaire, que
I’écriture pour percussion procédait par strattes
sonores : est-ce a cela que vous avez pensé ?

M.O. : J'ai cherché a créer un tissu sonore avec la
percussion, en évitant la percussion percussive, qui
cogne sur les instruments, ce qui est une maniére
trés barbare de traiter la percussion. Dans ce
domaine les vrais raffinés sont les gens d’Afrique

(1) Llanto per Ignacio Sanchez Mejias (1950), poéme de F. Garcia
Lorca. Pour baryton solo, récitant, cheeur de femmes et ensemble instru-
mental.

(2) Silenciaire (1969), pour 6 percussions et orchestre a cordes.

racines, €criture et principes de composition

cemya!e. et d'Extréme-Orient. Les Japonais ont une
se_nsxblhte extraordinaire dans la percussion, les
Vietnamiens aussi.

Pensez-vous qu’il y a une hiérarchie dar
ments de percussion ?

M.O.: Il y a des familles de timbres. Les uns se
marient, les autres non, et on peut faire des alliages
de maniére inattendue. Il y a une ordonnance, bien
siir, la méme que dans 'orchestre si on veut. Il y a
les timbres aigus, les timbres percants, les timbres
doux (les bois sont souvent trés doux), il y a les
basses. Le plus important, me semble-t-il, est que
les Européens auraient a apprendre plus de raffi-
nement dans la conception de la percussion et dans
la préparation des instruments.

Et en ce qui concerne la gestion du temps
musical ?

M.O. : Deux aspects de la percussion sont essen-
tiels : le premier de tous est la percussion pure, /e
rythme, le retour d’'un temps fort, et les contre-
temps, et puis /la résonance qui est trés importante
avec les métaux, et méme les bois, ou encore les
résonances artificielles comme les wood-chimes que
I'on fait durer, qui ne sont pas un son mais sim-
plement une résonance. Ce sont les deux aspects
essentiels de la percussion, et de toute la musique a
mon avis, en plus du timbre.

Mais la résonance n’est pas facilement mai-
trisable.

M.O. : Non, surtout que pour moi la résonance a
la méme valeur que pouvait avoir I’harmonie
autrefois dans I’écriture ancienne, c’est-a-dire
qu’elle englobe ce qui se passe mélodiguement ou
rythmiquement d’une aura qui s’enrichit,
s’agrandit, qui se mixe... : donc ce sont trois aspects
fondamentaux de la percussic

Il y a donc une part d’aléatoire ?

M.O.: Une part d’imprévu, oui, dans ce qui se
produit dans le phénoméne sonore, c’est en quoi la
percussion est un instrument précieux. A ne juger
que sur les bandes magnétiques, on est trop sar des
effets, et une fois fixés sur la bande, cela ne change
plus. Avec la percussion au contraire, on ne peut
prévoir ce qui va se passer, selon le lieu, I'hygro-
métrie, la résonance, I'impact, tout cela joue sur la
qualité et le phénoméne sonore que 'on va pro-
duire. Mais je crois qu’il n’y a pas d’art sans risque,
sans danger, et c’est en cela que la percussion est un
mode d’expression trés précieux.

En avez-vous tenu compte dans la forme ?

M.O.: Certes! Pour moi la forme n’est jamais
précongue, elle résulte de la matiére sonore que
J'emploie. Je laisse jaillir chaque période des autres,
quelquefois je trouve la fin en premier, et elle condi-
tionne toute I'ceuvre. Je pense que dans un travail
trés concentré et trés suivi, les éléments sont for-
cément homogénes. On atteint 4 un certain état
d’esprit, a4 une certaine profondeur, et finalement
tout peut se combiner: il faut simplement trouver
la combinatoire des éléments que 'on découvre.

Analyse musicale - 3¢ trimestre 1987/57




La percussion dans la musique d’Ohana: racines, écriture et principes de composition

Oui, il y a toujours une idée fondamentale: dans
I'écriture beethovenienne c’est flagrant.

M.O. : Il est le premier des compositeurs qui ait
utilisé une matiére sonore nouvelle, et c’est pour
cela d’ailleurs que les moules classiques ont parfois
I'air de le géner; par exemple, il est souvent aux
prises avec ses finales. Le finale a en général une
forme un peu conventionnelle (rondo, etc.), et
BEETHOVEN doit y couler sa matiére sonore, ou bien
il la modifie et arrive ainsi de temps 4 autre a la
limite du vulgaire. Alors que lorsqu’il est libre, dans
les derniers quatuors par exemple, les sonates pour
piano, sa matiére est en concordance absolue avec
la forme qu’il trouve.

Que pensez-vous de la théorie du timbre de Stock-
hausen qui lie la notion de timbre au temps ?

M.O.: Je ne la connais pas. Les théories ne sont
pas mon fait. Le timbre, en revanche, me semble
trés lié a la musique libérée du tempérament. Les
cheeurs africains, les chanteurs de flamenco ou les
chanteurs japonais chantent faux pour une oreille
conventionnelle, car au moment ou ils quittent le
tempérament, ils compensent par le timbre, et c’est
cette compensation du timbre qui rend le systéme
parfaitement cohérent. Une cantatrice de bel canto
qui chanterait en 1/3 ou 1/4 de ton, aurait l’air de
chanter faux, parce que la qualité de la voix est dis-
ciplinée au tempérament diatonique, et qu’elle ne
change pas de timbre facilement.

: ‘\ . -~ - .
Yous pensez donc que sortir du systéme diatonique
est un enrichissement ?

M.O. : Certes, un immense enrichissement. D’ail-
leurs, il y a eu déja des moments ot I'on a été au
bord de cela, je pense a la musique de PURCELL par
exemple, qui se chante avec un certain style vocal,
des attaques inférieures et des finales wn peu a la
glotte : c’est déja une premiére poussée vers le non-
tempérament. C’est ce qui rend d’aiileurs la
musique élizabéthaine tellement belle et curieuse
dans son genre. Aprés cela, on est tombé dans le
XIXe siécle, qui nous a comblé de chefs-d’ceuvre
d’ailleurs, mais toujours a l'intérieur du tempé-
rament diatonique.

Vous écrivez justement en 1/3 de ton, vous élar-
gissez I’échelle diatonique, pourquoi pas le 1/4 de
ton ?

M.O.: Parce que le 1/3 de ton existe par ses
3 comas, tandis que le 1/4 de ton est trés ambigu.
On appelle 1/4 de ton quelque chose d’assez vague,
un ordinateur peut peut-étre fabriquer un 1/4 de
ton, mais en coupant les 9 comas en 4, ce qui est
une division arbitraire. Physiologiquement et psy-
chologiquement, je crois que le 1/3 de ton et le 1/9
de ton sont plus logiques. Ils ont en plus une réalité
physique, ce qu’on peut prouver. D’autre part,
j’établis un lien trés étroit entre la percussion et la
voix, parce que ce sont les mémes possibilités:ily a
un-cousinage, et c’est par la que la musique s’ouvre
vers son devenir. Il est important de rapprocher la
percussion de la voix. Ce sont d’abord les deux
moyens les plus anciens de faire de la musique: ils
sont pré-historiques, et c’est U'instinct de 'homme
qui s'est exercé pour la premiére fois dans le
rythme, dans le son vocal, et dans le timbre a
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travers des pierres entrechoquées, des bois entre-
choqués, des peaux plus tard. Nous sommes a une
époque qui a peut-étre besoin de revenir a ce primi-
tivisme pour retrouver un second souffle, aprés les
excés de la musique sérielle qui a raffiné, mais sur
un systéme usé, le systéme diatonique.

En ce qui concerne les rapports voix/percussion,
qu’en est-il de sibylle ? (3)
M.O.: La voix donne une réplique percussive d la

percussion, et si I’ceuvre est bien chantée on arrive a
avoir des équivalences.

Considérez-vous les rapports piano/percussion de la
méme maniére ?

M.O.: Un peu, oui, dans les confusions de
timbres et les similitudes.

Considérez-vous le piano dans la musique contempo-
raine également comme un instrument de per-
cussion ?

M.O.: Non, pas uniquement. C’était la
conception de STRAVINSKY et de BARTOK. Nous
avons fait un grand pas depuis, parce que d’abord
nos instruments peuvent étre d’une qualité qui
permet un éventail sonore immense. Pour moi ce
sont surtout ces recherches de timbre qui comptent.
Bien sir il y a le c6té percussif, mais au piano ce
que DEBUSSY avait déja pressenti a encore i étre
poursuivi.

Croyez-vous a un avenir du piano ?

M.O.: Bien sir! C'est un instrument qui a un
répertoire beaucoup trop riche pour pouvoir dispa-
raitre. D’autre part, innover est difficile: il faut
vraiment avoir une imagination prodigieuse, mais
c’est un instrument mystérienx qui a des pouvoirs
extraordinaires. Il réduit orchestre, il suggére les

timbres, c’est pour moi un instrument qui est celui

de la modernité.

Dans ’avenir, qu’auriez-vous envie de faire avec le
piano ?

M.O.: Oh plus rien! Je ferai peut-étre encore des
piéces, mais je crois qu’a travers les transformations
électroniques, on pourrait obtenir des filtrages et
des couleurs assez belles. Il faudrait pour cela
acquérir la virtuosité du maniement des appareils,
et ce n’est pas a la portée de tout le monde. Il faut
étre multi-millionnaire pour I'instant, et étre agréé
par les organismes qui possédent ces instruments.

Auriez-vous envie d’utiliser les mémes procédés
pour la percussion ?

M.O. : Tout comme le piano. Mais pour conclure,
seule la qualité de la musique fait la valeur d’une
ceuvre. Et c’est heureux, car les mirifiques prothéses
que la science nous fournit ne s’animeront jamais
que si 'homme qui les manie a quelque chose a
dire.

Propos préparés et recueillis
par Christine PAQUELET (*)

(3) Sibylle (1968), pour voix de femme (soprano), percussion et bande
magnétique.

(*) Attachée de Direction aux Editions Choudens. Prépare actuellement
une thése de Doctorat sur la percussion contemporaine.
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LES GRANDES
REPETITIONS :
MAURICE OHANNA

lorsqu‘on écoute les Quatre
études chorégraphiques de Maurice
Qhanna interprétées par les Percus-
sions de Strasbourg. il est difficile de
ne pas établir, fut<e inconsciem-
ment, une comparaison enlre cette
musique, moderne autant qu’il est
possible, et la majeure partie de la
musique moderne qui lui est, malgré
les apparences, profondément oppo-
sée. Entre ce tressaillement des nerfs,
ces cris dans l'ombre, cette rythmi-
que instinctive disciplinée par l'in-
telligence pour developper sa force
dramatique, et certaines algeébres
desséchées. Aussi attendions-nous,
vendredi soir, a I'occasion d'une répé-
tition du Silenciaire par ces mémes
Percussions de Strasbourg, les confi-
dences de Maurice Ohanna avec une
attention décuplée. Nous n'avons pas
éte dégu. Son visage dlabord: le
visage ne trompe jamais, sauf les .
aveugles. Celui d'Ohanna est beau,
empreint de noblesse, d'une finesse )
de traits qui porte les stigmates de la *
sensibilité et de lorgueil, celui<ci
s'efforcant de dissimuler celle-la. Et
puis ses propos, arrachés comme
malgré lui par lindiscrétion obligée
du questionneur. Maurice Ohanna
s'est enfoncé trés loin, trés profond,
a coups d'aphorismes tranchants,
dans la forét obscure de la création
artistique. 1! ne croit pas aux éclai-
rages artificiels, a la rage d'élucider
qui n'éiucide rien du tout et se
raméne presque toujours, en ces
matiéres, a la « vertu dormitive ».
Pourtant, sa profession de foi est la
plus éclairante qui soit : I'artiste n'in-
vente pas, il découvre: il découvre
quelque chose qui existe hors de sa
volonté ou de son caprice, méme si ce
quelque chose remue confusément
dans le nwud de ses entrailles. “

Ces propos, ot l'on entend ;

I'orgueil de 'homme se faire toute
modestie devant la matiére de son
art, expliquent le pouvoir fascinateur
des percussions d'Ohanna : a travers,
si l'on veut, la houle viscérale du
Requiem de Verdi ou I|'envahisse-
ment hypnotique de l'ouverture de
L’Or du Rhin, elles rejoignent 2 leur i
fagon toute occidentale les rythmes
magnétiseurs du continent africain.
(Vendredi 13 novembre, lére C.)
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Silenciaire
by Maurice Ohana

, Born June 6, 1914, Gibraltar

Maurice Ohana, a contemporary
Parisian composer with an ongmal and
distinctive musical idiom, is relatively
unknown to American audiences,
though his chamber piece S_yl[abatre
pour Phédre was staged in New York
not long ago. Of Spanish birth, his
first musical impressions came from
hearing Andalusian music in southern
Spain and Berber and Negro music in
North Africa; these have found their
way into and flavored all his music. It
was in his adopted France that he re-
ceived most of his musical training
and where in 1947 he and two young
French composers founded a group
called *‘Zodiaque” to free music from
the tyranny of all doctrines, to ‘‘re-
humanize’’ their art.

Silenciaire—roughly, a brief account
of stillness (though the work is by no
means all quiet)—lasts about 18 minutes
and is written for an even more diverse
and exotic lot of percussion than the
Varédse piece we have just heard. Six
players are required to manipulate such
items as Berber finger cymbals, tuned
bottles, sea shells, Sahara drums, blocks
and sticks, maracas, wood chimes and
cowbells, as well as assorted drums,
gourds, gongs and tam-tams, glocken-
spiel, xylophone, manmba and xylorim-
oas, aud lhl\-\- ylvuun\-uuy f»aw’d?f‘d
specimens of the not-so-exotic slide’
whistle. Les Percussions de Strasbourg
were the first interpreters of these parts,
at the 1969 Lucerne Festival.

To this body of instruments Ohana
adds 12 string parts. One unusual

feature of the composer's style is the
use of thirds of a tone—a method of
tuning or playing a stringed instrument
(most frequently a zither) so that be-
tween, say, C and D there will be two
notes instead of one. In Silenciaire you
will hear the strings playing these third-
tones, creating the quasi-oriental atmos-
phere of Spanish and North African
music. Nevertheless, Ohana’s avowed
purpose here is purely musical, to en-
large the possibilities of harmony and
melody beyond the horizons opened up

by Debussy and Ravel.

—Richard Evidon

(rde

.(t'éH - 202 }2

ou lq recherche du mmotaure

F’PV!&” arution * du
d ;) annto v ?gnacio San-

tion n' j.alors que la
blicité nous sbreave. de
dln:lgnﬂm,;!)g Jal eu sou-

veut l'occasion de rendre emnp-

te de l;..prm d'Qhana.
P -3
Musiclell. exbpiplaice par

yrobitd M‘ﬂ. B
% }«mr( pﬂi %lp IV«S hl

v!e.cSlgnetr,qntaev ’lﬂl
traduire que. I» t&sn::i < des

méditatlon que: Hhrgh

chavell m jsolegient un  pas de descendre. nn{qn 3

pert h ¥~ e, Jul fait riem y guider Fnée. . 1

ignoror des® i hes les phl Sibylle, m;h de ¢ ‘n:

diverses’ de- netre temp'. .,elh-méme : mngt;.r :

manisre i z Mdg):; : m am?r:a ll; FEtres e
e l'm -

i ;l‘;:;;:‘._. ruitil. b Aevinine semis . mort est pi : <au-deld
me tmm noa comﬂ du ¢ paysm -3 sure
in « p » do o muslt | vif ce qua- OM 9. £l

: que, " Vest :dans 1$ .| voix dune “ = & volx 3
sens nl&?ﬁ t du niok. | dune ﬁtoﬂq,r ng‘ mql
Cemme, sng temips, ldans lIa _fa : .

" Roussel, il o8 1d qud vﬂ:x claire '3, page. § mw
Créateur-de.) [138- % % & | cordes et gix: Am.
chanter haut . dans son afbvé | travers du dédale des sons qud
génsdalagique 3y chanter juss | s'affrontent. ou se. tissent; vers
= %a at fork tand branches. qul | ce qul les - dissous

¢ bairs pou® Dhidra s (1967), ¢t de
i « Signes » (1865), de « Synaxis$

(1848), plus- récernment : Poée
i e l’ ent grous
sant - & O (18543 et

“ g Créa » jsl eoujoun_

. =owligné m
na du phénomine nndnxou, c ta-
ciune » &m!mdo» nonrrie dune
constants & .coulde d\n(ventio:ux
ot 4 npm Wh g
znn!m., a ‘G:Srn
et gitans omme l' dorit la
cnmpodtanr; « leg musiciens d&
Ia Méditerrande espagnole, de
Luls Milagd’ &< Msnuel de Falls,

* ne l'nblhmt pu » -

o Da ¢"Lﬁu§d‘i’anx pages led
plus récente:. la. phi:omé:;e arie
dalo pea mué en
mén:’ E qﬁe. est une
sence * plus fascinants

N gu ‘elle lo déllm progressivement .

e tout « spectaciea ». Setuls difs
P fére sa-nature, Sile ¢« Lianto »

liturgie d.o Vamour et de is
mort doublée de. cells de l'aléa-
toira (¢« les ordreg nocturnes da
corur qui 188 donné, qui les re-
coit ? 9 ;'st Pon
liturgie. de la mort - nom’ plus
aveugle - dans ¢ Cris », et st
les « Cantigas » sont liturgie de
la dénudation, mais sussl de Is

| tous condult,;: C&-

lew-
ou les bnsdm;;‘uﬁm elic, @
HioON sens, . j8 r. n's
falt qu'affleurer les gréves,
donnera-t-if nn jour son . explo-
ration sonors,

nous déumm de, l'm nl-
new..

Remurqubm utlou‘u
‘par les Pereussions de Stras-
beurg, misux encore 3'il 8¢ peut;
par Isabel Garcisasy' qui pvdi
: A&y chantd I ¥, Caniigna s, st
(Oﬂ.).otqn!njomdo!in-
doutable psrile que < Sibylls »
mto.nne.mmmeun-
‘bost - dans & Quatre- hnptvvh.- .

" Y6 vigraw’ bpumaenu' au';
bref, mals admirable < caueu-wj
. de -

0 1x30 em rcé{mtr rnum W
publié per Clasmio - t***loo.)-

t 130(‘ mm., ..s'sobem

(a**/occx- P :




49

St. Poul Dispatch

Thurs., Oct. 13, 1977

Strasbourg percussionists masterful

By RICHARD EVIDON

Proficient musicians abound
overvwhere, excellent plavers
and singers ¢an be found in anv
important center: but ahsclute

.....

misterv seems o be attained by
nalv a handful of performers in a
generation,

l.es Percussions de Stras-
bourg. six electrifying gentle-
men from that beautiful Alsatian
city, are masters indeed.

Their collective mastery ex-
tends to some 150 instruments of
wildly diverse origins and
description. Collective also fair-
ly describes their playing in an-
other way — Lhey move and re-
act in astounding unity. as
though joined by electronic
impulse.

Critics’
Corner

In their Orchestra Hall con-
cert Wednesdaw with the Minne-
sota Orchestra. thev performed
lilke some amazing 12-handed
musical creature.

THREE WORKS comprised
their half of the concert. Twon

“classics™ from earlier in this

century by Varese. “lonisation”
and “Integrales,” were followed
by a beautiful recent piece,
“Silenciaire.” by the contempo-
rary rrench composer Maurice
Ohana.

Any vestige of Varese's “en-
fant terrible” reputation could
easily be dispelled by perfor-
mances as fiercely accurate, lu-

cid and therefore accessible as
these. Most obviously in “Ionisa-
tion.” for percussion alone. the
Strasbourg sextet related all
those engaging repeated pat-
terns Lo a steadfast inner pulse.
Evervthing that ever sounded
mushy or tentative in uther per-
formances fell securely in place.

FOR “INTEGRALES,” the
Strasbourg Percussionists were
Joined by wind and hrass players
from the orchestra. The blazing
conviction of the Frenchmen's
playing restored the balance to a
work that invariably is dominat-
ed by the more assertive blown
instruments. And maestro Stan-
islaw Skrowaczewski deftly
avoided a certain lumbering
quality that afflicts many slower
interpretations. Suffice it to say
that our players were [ully wor-

thy of their gueéts from abroad.
Ohana's work is scored for

percussion spread across the
platform and 12 string plavers

grouped together center stage as
a sort of accompanimental unit.
Improvisatory elements are in-

corporated without disturbing .
the ebb and flow of complex, but

poetic percussion effects, which
frequently are joined by the
strings sighing in microtones.
Skrowaczewskl again conducted.
and the performance was stunn-
ingly effective.

By the end of the concert, the
first half — a rather detached
reading of Beethoven's
“Egmont” overture and a chaste
one of excerpts from Prokofiev's
“Romeo and Juliet” — was all
but forgotten.

The program will be repeated
Friday and in St. Paul on Satur-
day. On no account should it be
missed.

Evidon is a freelance writer.
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For watching or listening, percussionists can’t be beat "

Reviewed by ROY M. CLOSF.

Mianespolls Srar Sraff Writer

it was aimost as entertaining o
v2ich the musicians set up Juring
und Ralf of f250 night's Min-
2 Orchestra zoucert as it was
2ar them perform. And fortu-
30, Decause the musicians in
9 the six members of Les
Sercussions ae Strasboury. require
2ot of time Lo get ready.

The Strasbourg ensemble, fuund-
ed in 1361, is probably the worid's
premier percussion group. Its rep-
ercoire can be described doth in
terms of instruments—its mem-

bers piay at least 160, which is ap-
proximateiy the number they
Srought with them to Crchestra
Hatl last 2:zht—and in terms of
what thev ,,er'on- nearly 100
works. mzay of which were conm-
posed for them,

IT WAS CLEAR !rom the long
delayvs that punctuated last night's
concent sebody in authority—
ieast of a.: music director Stanis-
law Sxrowaczewski—had fore-
seen how difficu!t :t would be to
design 8 subscription concert
around a sextet of percussionists.

The basic prohlem, which

Skrowaczewski ought to have rec-
ogniz2d. is that a percussion en-
semble and a large orchestra really
aren’t compatidle. Their reper-
toires are quite different (although
two of the works the Strasbourg
per'orm'd last night, Edzare Var-
ese's Inteyrales and \hur ce
Ohana's Silenciaire, employ about
a dozen nonpercussion players
each;, and because the percussion-
ists take up almost as much space
as the entire orchestra, the stage

has to be cleared whenever either _

group ylelds to the other.

What Skrowaczewskl should'

have done was turn over the entire
program to the Strasbourg and
give his musicians—except for
those needed for Iniegrales. Silen-
ciaire and whatever eise the per-
cussipnists deciced to perform—
the night of!.

HAVING FAILED 0 do so, the
maeslkro nevertheless came up with
a stimulating everning. Varese
(1883:1965) is a seminal figure in
modern music, anc the two short
Varese pitces presented last night,

Integrales and 'onvs.auon are land-
marks in music history.

Both require mammoth percus-
sion batteries that include not only
an extensive array of drums,
gongs. bells and cymbals but more
exotic noisemakers such as sirens,
whistles, slap sticks, anvils and
Chinese blocks. fonisation adds
three instruments capable of pro-
ducing notes of equal-tempered
pitch (piano, celesta and chimes);
Integrales achieves much the same

effect by adding 11 wind instru-
ments.

The range of timbres. rhythms
and volumes in each piece is ex-
traordinary and fascinating—espe-
ciaily so in the hands of musicizns
like the Strasbolrg percussionists,
who seem to own these composi-
tions.

Repeat performances will be at 8
p.m. tomorrow at Orchestra Hall
and 8 p.m. Saturday at O'Shaugh-
nessy Auditorium.



.

- Amerlcan performance.

68 ._

By Bob Epstein

If there was one thing Pierre Bou-
lez tried to do in his recent tenure
with the New York Plulharmonic,
it was to bhring the concert hall
into the 20th century and out of
the safe and staid 19th.

In combining for one of the most
fascinating and daring Minnesota
Orchestra programs in years
Wednesday night at Orchestra
Hall, conductor Stanisiaw
Skrowaczewski and les Percus-
sions de Strasbourg offered six
works without an vunce of roman-
tic [at or swoonish lushness, [ive
written in this century. Boulez
would've been proud.

Three modernistic Freach works

by Edgar Varese and Maurice
Ohana, plus a madern Czech short
were the program, preceded by
works of Beethoven and Prukof-
lev,

That there Is still much opposition
to modern music Is news to no-
body anymare. After seeing an e#n-
nouncement of the programn
change, vne woman in the audi-
ence quipped, “That's marvelous.
Now, | can go home after the
Prokoficv. | wish they'd do that
with all contemporary muslc —
put It last on the program.”

Probably because of the above kind
of thinking. the audience was one
of the smallest to sec the Minneso-
ta Orchestra at Orchestra Hall, and
delectivns during the iast haif of
the concert were numerous. But
the new works were not nearly as
Intimidating as their reputations
may have made them appesr.

Varese led a musical revolution,
whether consclously or otherwise,
in the *20s. If it's less pervasive
than the radlca! seriallsin of
Schoenberg and the backuwsed.
looking neo-claggicismu of Stravin-
sky, it has influenced a generation
of French avant-garde compusars,
Ohana Inciuded.

1a “Iniegraies™ {i1925) Varese was
concerned with sound biocks re-
peated in various puises by u host
of percussion and 11 winds; in
“lonisation’ (1931), with enthrall-
ing Instrumental Interpliys, unusu-
al but never untasteful tin sound
warlds, (Varcse even has two po-
lice sirens sound entlcing) and sim-
ply, brash ubandgn, fruin six per-
cussionists havieg a fling at 37
dilferent Instruments.

Varese uses traditional clements of
music, but In his own way, with a

utsiness and elan that are admira-

le. Conventional tonality and har-
mony are not 50 much tgruwn out
the door as lald at the entrance, fur
use only when nceded. Nelther aré
his primury vehicles for sound pre-
sentation, but both are used as
vehicles to conceive his ideas of
sound.

Shana's “Silenclaire™ (1969), for
13 strings and Les Six, was pre-
miered by the Strasbourgians, and
here was recelving its first North
Ohana
combines elements of his Andalu-
sian past with French and Noith
Alrican musical materials in 18
minutes of quietude, which at
tines has a c--‘('.\hfal calin about it

Minneazolis Tiiounae

Minnesota Orchestra |
offers daring program:
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Often “Silenclaire” semed almless
until an occasional plercing Intru-
sion by percussion would straight-
¢i one up. The work was full of
maotlon, never predictable, some-
times violent and always Intrigu-
ing. In some ways, it is a child of
our age.

The men from Strashourg per-
formed all these works (and a
harmless teaser by Czech compos-
er Miloslav Kabelac, "8 Inven-
tions™) with all the intensity and
{lair their premiere reputation and
tive Grands Prix du Disques on
Phiiips would lead one Lo expect.

The conventional half of the con-
cert was handled with aplomb by -
Skrowaczewskl. He has always

had an affinity with the coacen- *

trated, serious world of Beethoven
overtures, and his account of the
QOverture to “Egmont" was lean
and fiery, scething, with white
heal. Only the uverly protracted
opening was less than command-
ing: but after that, the reading was
most dramatic.

Prokoflev's ballet “Romeo and Ju-
lict™ (1935-6) was actually written
after the Varese works, but the
Idiom Is far more traditional, {full
of tunes one can readily pick oul-
and harmonles that add spice to
them. Skrowaczewskl did {uulce
to both the strident and lyrical
elements of the ballet's second
suite. The performance was serene
yet without a trace of archness In
soft, noble sectlons, galvanic and
vigorously phrased In more ener-
getic parts. The contrast Skrowac-
zcwskl achieved was never exces-
sive, as can be his habit.

The orchestra was b fine form,
offering a dark, burnished tonal
palette.

There are iwo more performances,
tanight st 8 p.m. ia Orchestra Hall
and tomorrow night in O'Shaugh-
nessy Auditorium at 8 p.m.

Bub Epstein s a free-iance review-
(13
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