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EXTRAIT PROG. 8/01/91 - PERSPECTIVES

ALAX
1985

Cette oeuvre orchestrale porte unn titye e
évocateur, dont 1la signification, "par échanges',
suggére les transformations qul s'opérent sur le
plan sonore, entre 1les trocis groupes worchestraux
composés de maniére identique.

Cette grande oeuvre, présente une des constantes de

la musique de Iannis Xenakis : la perpdtuelle
mutation, la transformation de différents états.
Etats d'esprit , a défaut d'états d'ame ?... N'est-

cCe pas ce qul se passe dans ces musiques, au dela de
leur aspect "formel" 7...

Nomenclature des instruments par enscmble

1 flQte

1 clarinette en Sib
2 cors en Fa

1 trombone ténor

1 harpe

1 percussion

1 violon

2

violoncelles

DUREE 21"



EXTRAIT PROG. MUSICA 1985

Alax - 1. Xenakis

Cette euvre est une commande du W.D.R. de Cologne, a
I'initiative du Docteur Wolfgang Becker, pour trois for-
mations.

Alax : de «allax » qui signifie « par échanges », mot grec
parent du mot latin « alius » : transformations de plans,
désordres, ordres, sonorités, structures (en-temps et hors-
temps). De méme pour les échanges entre les positions
des sources sonores (3 sommets — 3 ensembles) et les
plans sonores.

Iannis Xenakis



EXTRAIT PROG. SEPTEMBRE 1985 - MUSIK DER ZEIT I

ALAX fur 3 Instrumentalgruppen

.\‘
ALAX: vom griechischen allax (verwandt mit lateinisch alius)
= ,.im Wechsel“. Umgestaltung von Ebenen, Unordnung,
Ordnung, Klangbildern, Strukturen. Der Titel bezieht sich auch

auf den Wechse! der Positionen der Klangquellen (drei Gipfel
— drei Ensembles).

- LX
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REVOLUTION

4 octobre 1985

= ‘ Les Strasbourgeois sont des malins : & cheval entre deux cultures, ils tirent le

.. meilleur de l'une et l'autre, et inventent le festival de musique contemporaine

" des années quatre-vingt. Celul de la réconciliation entre les musiques d'au-

. - Jourd'hui et le public, entre le soutien officiel (ville, région, Etat) et le mécénat

- privé (une grosse cagnotte & Strasbourg ).

LAFFTEDELAMUSICA

Philippe Albera

N vous propose, bien sir, la
salle de concent tradition-
nelle : mais aussi des es-
paces inattendus, comme ce
village viticole ou I'on pant
en cxcursion, ce vieux théatre dé-
serté du début du siecle, le musée
des chemins de fer, ou une boite a
la mode, le Loft, qui prolonge nos
nuits. Le festival de Strasbourg
Musica 85 étend ses tentacules
damns toute la ville : on n'échappe
ni 3 ses lieux les plus variés, ni &
son information omniprésente.
Strashoury, pris dans les mailles,
lui fait honneur : le public est par-
tout, nombreux, curieux, enthou-
siaste. Le succés d'un festival de
musique conlemporaine peul pa-
raitre presque comme un para-
doxe. lu réconciliation du public et
de su culture présent¢ comme un
malentendu. Nous n’y sommes pas
hubitués. tout simplement. Musica
s'est bien gurdé de reprendre les
formules quelque peu usées des
festivuls de musique contempo-
ruinc : Laurent Bayle, son respon-
sable, cherche avant tout a créer
les conditions dunc rencontre en-
tre le public et lu musigue. condi-
tions d'une vérituble communica-
tron. L'utilisation de licux divers
dans la ville, la thémulique géne-
rale du festival, une information
res soigncusement preparée, un
travail de preparation en profon-
deur, Qui sappuie sur les forces
locules. autunt de moyens qui don-
nent u Afusica laspect d’une féte,
d'une féte intelligente.
Cette unnee, le programme ef-
fleure 1'idee de l'inventaire
« 1945-19%5_ le voyage des musi-
@ens» Quurante unnees de boule-
venements, de découvertes, de re-
MmNy en question exigent qu'on
faxse le point, qu’on deésigne quel-
Ques reperes. 1 faudrait parler des
grendes fresques — lesn Momente
d< Stockhuusen, | Sinfonss de Be-
no. ls Pussion selon suint Bach de
Kagel... - dy panoruma boulimi-
Que de la litteruture de plano
contemporyin, inutulé «piano-
Mare. dev tentations de I'Orient
3vec Jeun-Cluude Cloy (Yo-In)...
Man POuUs avons guette les crea-
x Celle. d'abord, d'un jeune
= Positeur ullemund dont le vi-
-;:t‘ro(nd, surmonte de petites lu-
s sl immunquablement pen-
2 Sl 8 Schubery Waulter
MeEmunn. Campositeur indé-
P<adan n'écoute pasr la voix
«a

des sirénes doutre-Rhin et leur
néo-romantisme de pacotille, muis
ne semble pas suivre non plus les
courants avant-gardistes. Il trace
son chemin & l'écart des routes
prncipales. Spielwerk utilise trois
groupes orchestruux enveloppant
le public, et I'emméne duns leur
tourbillon : I'euvre s'inspire des
poétes romantiques allemands
(Wauckenroder, Novalis), de [idée
romuntique de vugubonduge, de
ballade, qui doit déboucher sur le
monde poétique des réves, sur lu
transcendunce. La couleur mi-
tonale, mi-atonale de la piéce, ses
envolées lyriques sur des gammes
par tons, son miroitement instru-
mental soulignent la dimension
spirituelle de I'cuvre, ses longues
plages meditatives, pa 'on recon-
nait l'inflluence de certaines musi-
ques uménicaines, notumment celle
de Mornon Feldman auquel Zim-
Mermann @ consacré un imponant
ouvruge. &
Il y a aussi quelque chose d'un
naivete touchante, liée au travail

d’orfévre, minuticux, de la compo-
sition. Ces demi-teintes, ces miroi-
tements, ces douces images du
réve furent comme baluyés, dans
la seconde partic du concert, par
les déchainements sonores d'une
nouvelle cuvre de lunnis Xénakis,
Alax. Le mot grec signifie
«échanges» : «transformations de
plans, désordres, ordres, sonorités,
structures». Le commentaire de
Xénukis est sussi ubrupt que sa
musique : il convoque, avec elle,
fex forces cosmiques. et provoque
ces échunges et ces afTrontements
entre trois groupes d'instruments
disposés autour du public. Le roc
des sonorités, battu par les vents et
par les vagues, ne peut qu'évoquer
les grunds phénoménes naturels.
C’est une musique immediate,
pleine d’une énergie féroce, qui
tourne duns I'espace comme un
ouragan. Les procedés formels res-
tent assez simples, certains aspects
de ['écriture ont guelque chose
d’élémentaire, comme cette sorte
de long chorual ressassé au milieu

Marc Enguerand

de 'cuvre, mais la force expres-
sive qui s'en déguge est impres-
sioanante. Ce concert éail aussi
un hommage & Emest Bour, 'en-
fant du pays, qui, passé soixante-
dix ans, continue de défendre la
musique actuclle avec la méme
precision, la méme (ougue, la
méme humilité. 1l entre discrete-
ment avec les musiciens, sans (rac,
comme pour une répétition, et
s’empresse dapplaudir le compo-
siteur une fois I'auvre terminée.
Ses gestes sont sobres, simples, ef-
ficaces. C'est I"anuistar de la direc-
tion ! . .

Le lendemain, nous embar-
quions pour I'Afrique ; départ aux
Harus, une salle insolite ou nos
narines sont titillées par ['odeur
des chevaux. Des jeunes gens, sur
un terrain vague d'une banlicue,
révent d'un voyage en Afrique,
«ils inventent des lions, les lions
de I'ennui». Mensonges, illusions,
drames de I"amour et de la mort.
Sur un texte de Eugéne Suavitz-
kaya, la Traversée de I'Aflrique,
Pierre Barrat, assisté de Agné Ce-
lerier et Mane-Noé&l Rio, a ima-
giné une dramaturgie trés fittérale,
presque naive, que les musiciens
de I'Accroche-Note (Armand
Angster) illustrent par des quasi-
improvisations, entre jazz et musi-
que contemporzine. On ne peut
parfer ici de thédtre mu<ical, la
fonction de la musique servant
surtout @ animer les (ransitions.
Mais on ne peut parler non plus
de théatre proprement dit, aon
sculement parce que le texte n'a
pas été pensé pour le théitre. mais
parce que lc jeu des acteurs reste
assez sommaire. Il ne s'ugit certes
pas de trouver ls bonne étiquette !
Voila quelques années que ['Ate-
lier lyrique du Rhin cherche une
voic moyenne, entre thédire et
opera, entre littérature et thédtre,
entre musique et littérature. Muis
I'on en reste 2 la forme de Fillus-
tration, a unc sorte de redondunce
genéralisée, qui noie I'émotion wu
lieu de Uincarner : le texte est il-
fustré duns fe jeu théatral, de fagon
réaliste, et par la musique, de fu-
¢on métuphorique. On voudrait
que les éléments du spectacle, au
contruire, forment un tout plus
dislectique. Les meilleures inten-
tions, et lc xoin apporté  la reali-
sation, n'évitent pas "ennui dec ce
qui est preévisible, de ce qui n'al-
teint pus vraiment ["exigence d'unc
forme médistnce. La musique
d'Angster clle-méme, aux couleurs
séduisantes en soi, en soufTre.

Je pensais plonger, aprées cela,
dans le cabaret pretendument sul-
fureux de Megumi Satsu, cette ju-
ponaise qui chante Topor, Prevent,
Baudrillard et Hugo, mais ce fut
la déception. Une voix un peu mo-
nocorde, secouée par des accés de
violence Qui en guarantissent 'ex-
pressivité, wn accompagnement
musical de (ete de village, avec
unc sono douteuse, queclques
gestes déja vux . Dans fe LoN sur-
chaulT¢, surpcuplé, on a maté le
grund frisson o
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MUSIQUE

25 septembre 1985

PROGRAMMES CONTEMPORAINS A STRASBOURG

Le formidable enthousiasme du public

Le succds de Musica ne s’est pas
démenti cette année, étonnant les
Strasbourgeois eux-mémes, qui ne se
croyaient pas aussi curieux d’art
contemporain. Aprés les deux beaux
concerts d’ouverture (le Monde du
17 septembre) et une promenade
dans le Haut-Rhin, le jeune et admi-
rable quatuor Arditti a fait 'unani-
mité dans un programme fort ardu :
le Livre de Boulez, le Deuxiéme
Quaruor de Ligeti, et Tetras, tculp-
ture sonore tout en glissando, de
Xenakis.

Ce dernier a une nouvelle fois
marqué le Festival Si la présenta-
tion du nouvel UPIC 3, que
construit Hewlett-Packard, a un peu
tourné court {I'unité dessin fonc-
tionne, mais la machine est encore
muette), la premiére frangaise de
son Alax, récemment 2 Colo-

gne, pour trois groupes d’orchestres .

spatialisés, témoigne & nouveau de
I'exceptionnelle période créatrice od
il se trouve en ce moment ; cc méme
concert, qui marquait le retour du
grand chef d’orchestre Ernest Bour,
signalait le talent d’un jeune Alle-
mand. Walter Zimmermann, qui

n’écoute heurcusement pas les
girdnes du néoromantisme noirdtre
en faveur outre-Rhin.

Autre exemple de la boulimie
alsacienne : dans un vicux théitre,
L’Eden, réouvert pour la circons-
tance, les Strasbourgeois, en masse,
ont écouté pasxonnémcm quelque
cmq heum de piano contemporain,

se relayant sous la
houlcttc de Gérard Frémy (dont
plusicurs de sa classe du conserva-
toire) : des pages de Decoust, Pous-
scur, Messiaen, Kagel, Ferrari, Fer-
neybough (avec Martine Joste et
Sylvaine Billier), etc, et pour som-
mets la 2 Sonate de Boulez par
Michel Gaechter et le Klavier-
stack 10 de Stockhausen par Jean
Koerner.

La déception est venue unc fois de
plus de deux spectacles de théitre
musical, genre décidément bien
malade. L’Atelier lyrique du Rhin
s’est fourvoyé dans une cuvre misé-
rabiliste et tarabiscotée (cing jeunes
de la zone au milicu des détritus
révent un voyage & travers I’Africue

dans un vieux camion démantibulé),
avec de vagues atmosphéres de syn-
thétiseur (auxquelles Frangois-
Bernard Miche a eu bien tort de
préter son nom) et des improvisa-
tions ambulantes des musiciens de
I’Accroche-note. Pourtant une bonne
partic des usxstams s¢ montra
séduite_
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Au Palais des Fétes

u bonheur d'Ernest Bour

Le concert de mercredi soir
tait fort attendu, car en effet

la présence au pupitre d’Ernest -

Bour etait pour plus d’'un amou-
rcux de 'a musique riche de si-
gnification et de charge affecti-
ve. Ernest Bour fut, des ses dé-
buts a Strasbourg dans les an-
nées 30, I'un des rares chefs eu-
ropéens a considérer l'histoire
de la musicue comme un tout
cohérent ot a accorder la mém=o
part au présent quau passe et
s'il nc peut étre considéré com-
me l'un des meilleurs chefs du
morde pour les gualités de fines-
se ou de nuissance de ses inter-
prétations un meérite éminent
s'attache a sa vocation de chef
a l'esprit ouvert, a la geneérosité
sars borne et, par-dessus tout.
son refus absolu de la routine.

-

Mecreredi, dans un Palais des
Fétes que Bour lui-méme n’a
peut-Gtre jamails conru aussi

conmble et "t'cnt;f, trois ensem-
bles allcmands étaicnt réunis
sous sa baguctte: le Modern-
Ensemble, le Eoln-Ensemble
{RFA) et la Gruppe fur Neue
Musik de Lcipz:g (RDA), en une
dispositicn spatiale autour du pu-
blic. pour le Spielwerk de WWal-
ter Zimmermann tout d'abord.
Né en 1943 le compositeur appa-
i rme 1'un des créateurs les
.c:::fs de la jeune éco-
~ dont on par‘e beau-
s d~rniéres années, en
Dart: ier pour sa prétendue
tentation du néc-romantisme. et

gu'en n'rnicnd lamais en Fran-
ce. Et bizr. mais il Jag\t la de
‘rajc €t brile musigue ! Puissam-

ment pcnseéc, révee devrait-on di-

re, originalement écrite, tres ac-
cessible harmoniquement, Spiel-
werk s’inspire dans sa partic ini-
tiale, tourbillonnante, d'un con-

te de W. Wackenroder, et dans 53

partie centrale, sensuelle. hyper-
expressive, du Heinrich von Of-
terdingen de Novalis. Si roman-
tisme il ¥ a, c'est bien dans l'ac-
ception la plus profonde et la
plus essenticlle du terme. Les
saxos de Michael Riessler, le trai-
“ternent dos cors et surtout la voix
de la merveilleuse Sigune von
Osten firent merveille dans cet
ample ouvrage ou beauté. indivi-
duaL'té universalité et modernit?
s’expriment avec un pouvoir oni-
rique incontestable, et ceperdant
avec clarté.

Alax, de Xenakis concluait la
soirée. Que dire de cette dernie-
ce créaticn de Xenakis (1985) qui

_le ressemble a l'analyse de ses

oeuvres antérieures ? L’intrusion
d’une douceur, d'une sensibilité
plus grandes que de coutume. au
sein du flux véhément. peu
Vovez ce passage confié aux trois
harpes, alors que l'écriture des
cuivres a quelqt

t.étre.

ues chose de me-
diéval et hiérarchigue Ure fois
encore, une réussite musicale cer-
taine, et saluée avec enthousias-
me par un public fervent et sin-
cere. g. hilpipre

(pboto alain willaome)



Kélner Stadtanzeiger
18.9.1985

Die hehre Luftgestalt
schwebt in die Hohe

Kolner ,,Musik der Zeit“-Konzert ging zu Ende

Von Gisela Gronemeyer

alter Zimmermann und
Jannis - Xenakis feierten
beim Abschlufkonzert des sonst
eher mageren Kélner . Musik der
Zeit“-Wochenendes einen glanz-
vollen Erfolg. Und am Rande
mochte hier auch interessieren,
daB - die Veranstaltung = eine
kleine politische Demonstration
war, die (vielleicht) niemand
bemerkte:  zum erstenmal trat
ein Ensemble aus der DDR zu-
sammen mit Gruppen aus der
Bundesrepublik auf, die Leipzi-
ger Grupl)e fiir Neue Musik
Hanns Eisler begegnete dem En-
semble Modern und dem En-
semble Kaln. :

~Funktionelle = Raummusik“
hatte Stockhausen ,.die neue
Form vielschichtiger Zeitkom-
ition“ genannt, die er 1957
Gr drei Orchester geschaffen

hatte. In diesem Sinne hatte sich -

in der Vertonung des Wackenro-
der-Marchens vom Rad der Zeit
auch Walter Zimmermann den
Raum. zunutze gemacht. Durch
die Aufstellung der Ensembles
um das Publikum herum laBt er
den Klang wandern, das Rad
sich solcherart immer schneller
drehen. Wenn zum Ende dann
ein Liebesgesang ertdnt, tritt der
Zuharer in die Novalis-Welt der
~blauen Blume* ein: Gegenwart,
Vergangenheit und Zukunft
werden eins. :

Diese Hinwendung zum Poeti-
schen, vom Komponisten ein-
drucksvoll gestaltet, scheint als
ein neuer Aspekt im Schaffen
von Walter Zimmermann, das
sich im Umfeld von Meister Eck-
hardt (vergangen) und Ernst

Jinger (zukunftig) erstreckt, ge-
geuwértiﬁ zu sein. Ungewohnt
ist vor allen Dingen die direkte
programmatische =~ Umsetzung
der durch den Gesangstext (So-
pran: Sigune von Osten) ange-
deuteten Ideen. Mit einem asym-
metrischen Kanon, den er durch
die Instrumente schickt (jede
Gruppe ist gleich besetzt), mit
zarten Traumkliangen und raffi-
nierten Rhythmen zum apotheo-
tischen Ende hin erzielt der
Komponist . trefflich dberlegte
(Raum-)Effekte.

Schwellende Tane

Die Wirkung - von diesem
~Spielwerk" 148t sich mit einem
Zitat aus. dem Wackenroder-
Text vorziiglich belegen: .Eine
engelschone Geisterbildung aus
leichtem Dufte gewebt schwebte
aus-der Hohle und hob sich nach
den Tonen der Musik in tanzen-
der Bewegung von dem Boden in
die Hohe. Immer héher, hoher in
die Lifte schwebte die hehre
Luftgestalt von den sanften
schwellenden Tonen der Horner
und des Gesangs emporgeho-.
ben.”

Iannis' Xenakis zeigte mit
~Alax* fiir drei Instrumental-
1g(ruppen wieder einmal seine

unst, rabiat mit Klingen zu
wuchern, solche Ballen an
Klangenergie freizusetzen, daB
es den Zuharer fast erschlug. Die
Ausdruckswut dieses Komponi-
sten, herbeigefihrt durch kom-

lizierte Computer-Operationen,
leibt ein Phdnomen. Die her-
vorragende Schlagtechnik von
Ernest Bour, der zwei der En-
sembles via Monitor dirigierte,
spornte auch die Musiker zu
Spitzenleistungen an.



