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Marius CONSTANT
CONCERTO "GU ElEMENTI~

POUR TROMBONE, ORCHESTRE A COROES
ET 2 CORS .

CE uvre écrite pour un instrument riche en :
possibilités et pauvre en répertoire : :
le Trombone. Au cours des quatre ,

séquences du Concerto NGIi Elementi" on peut :
percevoir le résultat des travaux faits sur les '
articulations, trilles, trémolos, et oscillations de
coulisse. double-sons, tessitures, sons "blancs"
glissades naturelles, ete.

Quatre mouvements:
I. AQUA (Arla)
Mouvement lent et fluide utilisant surtout le
registre aigu, expressif, de l'instrurnent soliste ":
Une ligne large agrémentée de trilles de levres
ou de coulisse.
11. TERRA (Cadenza) f

Sur une introduction agitée, souterraine des cor-
des, un dialogue cuivré des cors et du trombone.
Plusieurs cadences. courtes et rapides avec de
grands saurs de registre.
111. ARIA (Varlazlonl)
La premiere partie est une étude sur le souffle
(sans son dé íini], ruis une série de variarlons
aérle nnes, pp, dolce, impalpables qui intêqrent
le souffle comme élément constitutif du discours
musical.
IV. FUOCO (Improvvlsazlonl)
Quelques traits vertigineux à articulation tres
rapide se transformant en double-sons. Des
phrases-éclair contrastées, violentes avec un
rerour cyclique au theme du premier mouve-
ment (Aqua) et une fin haletante.
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Marius CONSTANT
"GLI ELEMENTI": CONCERTO FOR TROMBONE,

STRlNG ORCHESTRA AND 2 HORNS.

Pt.. n instrument of rich potential, the trom-
." bane has had a poor deal in rhe past in
"- terrns 01 its slender repertory. The present

concerto comprises four sections, in the cou rse o
which the composer can be hea rd experiment
ing with var ious kinds of articule tion a nd tessi
tura. with tremolo trills and slide oscillations.
simultaneously produced notes, "white" notes
and natural glissandi, to name but a few of the'
techniques thClt are used. !
There are lour movements:
I. AQUA IArlil} !
A slow, gently Ilowinq movement making use:
above ali of the solo instrument's high expres-]
sive register. A broadly sweeping melody isl
embelJished with trilJs produced by f1utter-ton-
guing or by operating the slide.
11.TERRA (Cadenza)
Over an agitated introduction in the lower
strings. a dialogue develops on the braSSj
between the two horns and solo trombone. The
trombone writing is marked by several brieli
and rapid cadenzas involving widely leaplnq
intervals. !
111.ARIA (Varlazlonl) I
The movement begins with a study in breathingl
(with no c1early defined sound). A series of ethe-I
real variatioris folJows, pianissimo, dolce,
irnpalpable. incorporating the breathing =
the musical discourse 50 that it becornes a consti-
tu tive element of the whole. I
IV. FUOCO (Improvvlsazlonl) -,
A series of ra pidly articulated vertiginous runs is!
transformed into a series of notes produced
slmuttaneously. Violent, contrastive phrases
rend the texture like lightning flashes, retuming
cyclicalJy to the theme of the opening move-
ment (Aqua) and bringing the work to a breath- i
less concluslon. J
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Marius CONSTANT
.•.

CONCEnTO "GlI ElEMENTI" FÜR POSAUNE, i

STREICHORCHESTEn UNO 2 HORNER,

E in Werk für eín Instrument mit vielfãltigen
f.-\ogliehkeiten, aber spãrliehem Reper-
toire: die Posaune.lm Verlauf dervierTeile

des Concerto ~GIi Elernenti" werden die Ergeb-:
nisse der Arbeit spürbar, die auf Artikulatiori,'
Tremolotriller und Kulissenwandel verwendet
wurde, sowie auch auf Doppeltõne, Stimmla-
gen, Nweil3ew Tõne. natürJiches Gleiten etc.

4 Sãtze:
I.AQUA (Arla)
langsamer und fliel3ender Satz, der vor aliem
mit der ausdrueks - starken hohen Lage des
Instruments arbeitet.
li. TERRA (Cadenza)
Auf eine heftíge, unterirdiseh anmutende Intro-
duktion der Streieher folot ein metalliseher Dia-
log zwischen Hõrnern u-nd Posaune. Mehrere
kurze und schnelJe Kadenz en mit groBen Regi-
stersprüngen.
111. ARIE (Varlazlonl)
Den ersten Teil bildet eine Etude über den Atem
(ohne klar definierten Ton). Darauf folgt eíne
Reihe luftigerVariationen pp. dolce, ungreifbar,
die den Atem als bestimmendes Element des
musikalischen Ausdrucks einbeziehen.
IV. FUOCO (ImprovvlsazlonJ)
Einige schwindelerregende Tonlãufé mit
ãuêerst rascher Artikulation verwandeln sich in
Doppeltãne. Kontrastreiche und heftige Blitz-
Phrasen mit zyklischer Rückkehr zum Thema I
des ersten Satzes (Aqua), und ein atemloser
SchluB.
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en
cnsuite, notamment au salon de thé du «Grand
Passage » ou Fernand Clossct dirigea son pctit
cnscmble, Entre les deux guerrcs mondialcs,"]e dan-

. seur mondain aux chevcux brillantinés fit une
apparition, entrainant Ics clientes dans de langou-
rcux ct savants tangos; le thé dansant êtait désor-
mais lance et son succês assuré pour plusieurs
décennies. Ainsi, Ia sage crcrnerie de nos mêres
avait vécu mais son souvenir demcure. ~

Eugêne-Louís Dumont

CONCERT-S~R~NADE

Marius Constant
Michel Becquet
Augustin Dumay

Avant que les malédictions ou ciel n'eussent
imposé un repli d'urgencc sur lc Studio Ernest
Ansermet, Ia fatalité s'était déjá abattue sur l'or-
donnance de ce concert si prornetteur : Ia création
rnondiale du Concerto pour violon de Marius Cons-
tant, prévue déjà pour Ia fin de l'hiver et différéc,
n'uura pu encere avoir lieu, Ia maladic ayant empê-
ché Augustin Dumay de parachevcr Ia préparation
de cette ceuvre exigeante. Le violoniste français,
respectant pourtant une partie de son cngagcmcnt,
nous aura joué, de son répcrtoire. lc T=if{lJI/1! de
Ravel : ardeur constante. tempéramcnt tout de
véhémence. choix subtil dcs coloris, de Ia raucité
jusqu'aux harmonies éthérées, son jeu a J'intensité
du vécu, et il trouve en Marius Constant un parte-
naire attentif à ses inflcxions Jcs plus subtiles.

Du compositeur français, on aura eu droit, à
défaut des « 103 Regards dans l'eau », à Ia création
suisse de «GIi eiementi» pour trombone et orchestre,
Si l'on adiíÜrc chez Marius Constam une habileté
inouie à cxploiter toutes les ressources sonores des
registres de l'orchestre, et en particulier de l'instru-
ment soliste - confronté ici à deux cors solos, aux
sonorités inquiétantes > on ne cachera pas que cette
page se confine à un climat assez glacé et mono-
chrome, rccourant de surcroit à des procédés sono-
res qui tiennent beaucoup du jeu; un jeu auquel
Michel Bccquet se prête avec beaucoup de complai-
sance mais aussi de sensibilité. La Symphonie pour
instruments à vem témoigne d'un souffie plus géné-
reux, d'une variété de tons plus séduisante, révélant
une seience intuitive de l'alchimie sonore, servant
en permanence l'expressivité du discours. Les vents
de I'OSR y briJlent de toute leur fine musicalité.

Jouant de cette bagueue qui fouille et façonne,
Marius Constant, dês l'Ouverture du «Schauspiels- .
direcktor» de Mozart et jusqu'à Ia Ze Suite de
«Roméo et Juliette» de Prokofiev, aura obtenu de
l'Orchestre Romand une précision remarquable, un
jeu sobre ct alerte, et qui, mêrne s'il n'est pas
toujours emprcint d'une grande inspiration, mon-
tre à l'évidcnce un travail exemplaire sur Ia matiére
orchestrale,

Bernard Grange

. .; .... :..... .-

'.
-.: ~.:

r ~.

.~ ~.
.. ' .

. ..• r.

.t:

"

.•. -e -10.

.:"

;~f\~
\.~.,

." '.".", .. ;.: .. "', <::.~.tl~~
• ,... '. ,_ •••,•..•••••~. it

I, "': ..:~!i)y,:~....:;.' ';..'.::><~:
. . , )~':\I·~"'.. ;f~t:,·:.::...,' .,"

. ~" . . ' . '~.~.:.',;~;~..\
·4:-."~~:':.~)~?;··_~{'··'»; " . ,~~~;,'. J(Lt:r~'o, ': ;:;~i

,,' .~
~~

. ::' ,,~
"0

.·t:~~
~.o::,,:

'3~.' ,~
'. :':di.i õ.l:

. '.'. '~r'''l~~ -'

v ,

:'; '.;t,~!,f\;,),sd;;}r\ .
: .. ~ . .':",~ .. ,:.,.,<.:,.',.,--'..:,~,:. '. I:.... ~\ /::_ ' •. "-'., ··,h .•..\.~~t·::':;., ".:. ... ~.'. -. ' ... ' . ~ < ;,./:'>".r, -c -.~ :.~~~

" '. ;: - ~.:~.'·.?:.;.;!.:.:'~.i.::~<·~~:..~«, _••• ', l.'.. ".' ..~-< ..•.'. ~ ..·.~:.·_:L.. ~. <,'....:~;..'-..." .~-:",'\:t~i,':\
. . -' "' ..... - .•. ~" .. ,,:- .~_~~·'.~:."'.":.:::;l..:. I-:..'.:'.:'~'::', ~:'::.! ~ 1~

" . ..;' ..::.- -;.• '

:; ..•.• '. ~.~'~; ! ~' .• ' .{::

~.- ...~ '!. - "-.: ." .. ~: "r " -v, ~y
.....~. ~~ ... ': '.:'~ ~." •.~.::..~~: <",.. i~!:<.:... ' r •. ',

c~ . ~·r. ~ , •..~~f·
t~ c-: '.' . t. ..; ;.:_~i:~·.!." "".~

.~.'::. ;-h:: '.~~:~~t.;.:'.'..;'..:....-.',•.:r_,.·· ..•.. ·.L.~:.·:.·:~".·.:.,·.~· .•'.. ·:·.:·"•... :.-.....•...:...:•. -.'.:., .. :,... -.~,..:,•...'.... :_.,.. :-..,....~.: ..,...:: ..:..:~.<...::':.:.:.'.~....:.•......,~:.'.:.:.;_...•~:.,.~~._..~,::.......•.'...~.,'.~.<_~.<,::'.~·.·.·.'!i.;.:}~:~~,~,..~,.:.,. ~..~;.~.~

~ • ", 1:11; • ~

.•.I'

.•.. ;;.:.
·1

'.'

...... -. \. -{ ..
. "~- ,',~-.. :. .

.v.

_i •• :<.

.-,'.


