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Le ccmnos iteur présente etnst son oeuvre :

·Cette oeuvre, écrite G te demande de Frencls MIROGLlO et de
Pjerre-Vves ARTAUD est pédagogique.

Elle se compose d'une f lüte solo et de 6 ou 16 t lütes.
E11e a pour objectH de tetre jouer un professeur de flute evec
ses éleves (classe de 6 ou 16 éleves).

QueI est lobject tt pédagogique de cette piece ? :

On distingue différents types de trevett :

1° - Un trevel1 sur te justesse et sur les sons Fi/és (tuiler un
son per repnort e un eutre, ce qui demande pour cheque
éleve une écoute attentive du YOiS1n et même de
I'ensemble).

2° - Un travett de régu/6rité rgthmique

per exempte, e 1e fin de le piece~ on nntere une séquence
í t,~~i.iiive 4ui devra être jouée de Ia memàre 10 plus
rigoureuse possible.

3° - Un trutstême type de jeu tetsent eppel e l"1nitietiye et e
t'tmnrnvtsetten evec un systeme de rêservetrs de notes et
de types de j eu (comme dens certeí nes ueuvres de K.
STOCKHAUSEN : STOP et MIXTUR) en f18tterzung"
tnrte, ptano, evec des vntx, des petits glissés ; chacune
de ces séquences f a1t appe 1 ã des combi net sons de types
de jeu di fférents.



ANALYSE LIVREI' Collection n::CUI'ER JOUER - ENSEMBIE

Patrice MESTRAL
lntentions III

( 1982)

Analyse

La forme de I'oeuvre consiste en un enchaínement de séquences utilisant chacune
un mode de jeu particul ier que se partagent I'ensemble des f lút es, à I'exception
de Ia flúte solo. Celle-ci puise néanmoins Ia nature de son jeu dans Ia texture
réalisée par les autres parties.
Les rapporls du soliste au tutti ne sont pas conçus dans un esprit polyphonique,
mais davantage dans I'idée de Ia "figure sur fond" dont Ia superposition reste
toujours harmonieuse, ou Ia figure demeure proehe de Ia nature du fond.
La eonduite de Ia forme est assurée essentiellement par Ia f lút e soliste.

La premiêr e séquenee débute par de larges tenues évoluant par fondu enehaíné.
Les nuanees doivent être strietement respeetées, voire exagérées, pour mettre
en évidenee le jeu d'apparitions, disparitions progressives et insensibles des
tenues. La f lút e solo, entrée .!l, trouble ce eontinuum par toutes sortes de transfor-
mations sur une note: souffle, flatt, autres doigtés, voix, et c.
Cette perturbation agit sur I'ensemble des parties qui installent une sorte de
balaneement régulier (mais non synehronisé entre les vo ix ) sur leque I Ia parti e
soliste va développer un jeu três mobile d'abord calme puis agité, imité petit
à petit par I'ensemble du groupe.
Apr ês un eourt silenee, une séquenee homorythmique suspend I'évolution de
Ia forme en s'immobilisant sur Ia répétition d'un même aeeord. L 'aspeet drama-
tique et tendu de cette répétition doit être souligné par Ia qualité de I'irrégula-
rité dans les rythmes comme dans Ia durée et le poids des silences.

Le soliste fait ensuite évoluer une longue phrase mélodique ascendante au-dessus
d'une rnat ier e mouvante, vibrante (t r illes, glissandos rapides et cour ts) qui se
fige peu à peu ; une courte artieulation assez virtuose relance Ia tcxture d'ensemble
en lui insufflant sa vitalité rythmique.
Le tutti est alors réparti sur deux plans distincts ou I 'équilibre des nuanees
doit être part iculiêrement soigné : I'aspect dominant de ce paysaqe étant I'enchaí-
nement régulier, vif et pulsé de deux accords (changeant par fragments) sur
lesquels émerge, tr ês incisive, Ia partie soliste.
Les tenues doivent rester piano jusqu'à Ia fin de Ia page 7 ; seul, le brouillage
progressif du motif rythmique régulier crée une fusion des deu x plans. Le mode
de jeu de Ia parti e soliste est ensuite repris par I'ensemble des instrumentistes
en petites séquenees eontrastées 1.f., QQ.
La rapidité, Ia nervosité, I'extrême mobilité doivent être conservées dans les
pp tout en effaçant au maximum les émergences d'intensité induites naturellement
par le mo de de jeu, afin de rendre saisissants les contrastes subits.
Aprês un long silence et un unisson ff, les parties se stabilisent sur des tenues
trillées diminuant progressivement pour se perdre, en rapport avec Ia mélodie
de Ia voix soliste qui évolue dans un ambitus de plus en plus restreint jusqu'à
se fixer sur le mi final.

G Interprétation

Pour flúte solo et 8 ou 16 flútes (dans ce cas, chacune des huit parties est doublée).
Un chef est indispensable (à Ia rigueur, le soliste pourra en assumer Ia fonction).
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Des sections non mesurées (début et f in) encadrent le passage central, battu
- 4. ta 4 str ict ernen .

Le jeu du soliste se caractérise par l'emploi de modes de jeu divers (souffle,
vai x, flatterzunge et combinaisons), le plus souvent appliqués à un "réservoir"
de hauteurs (noté [r] ).
Les parties accompagnantes sont groupées par deux (on peut désigner des "chefs
d'attaque").
Leurs dynamiques doivent être systématiquement exagérées (en particulier dans
les nuances piano).
D'autre part, on veillera à Ia qualité des improvisations d'ensemble sur deux
ou trais notes (e x, : page 3, chiffre 1). Chaque instrumentiste proposera un ou
deux évenernents musicaux, puis restera à I'écoute de ses partenaires avant
de réagir à nouveau. (Eviter à tout prix I'encombrement des huit, voire des
seize par t ies),
Enfin, le détaché des croches de Ia section centrale devra être par t iculiêrement
bref et précis, pour éviter que le jeu d'ensemble ne le rendre fiou et sans vie.

Cette oeuvre est exemplaire des pr oblêrnes posés aux ensembles de f lút es,

Patrice MESTRAL•, Né à Paris en 1945. A suivi les classes de Piano et d'Esthétique musicale au
Conservatoire de Paris, et a travaiJlé Ia direction d'orchestre à l'Ecole Normale
de Musique.
A 17 ans, il compose et joue une Sonate pour piano.
En 1965, il crée l'Ensemble Horizons Sanares, ave c lequel il joue ses prerniàres
oeuvres.
Entretemps, il a reçu les conseils de Jean-Claude Eloy.
Il dirige également plusieurs orchestres parisiens avec lesquels seront créées
en 20 ans plus de trente de ses oeuvres (1962-1982).
Il s'intéresse au jazz, et integre l'improvisation à certaines de ses compositions.

Oeuvres principales

Unité pour soprano et 10 instruments (1970), Relations II pour 17 instrumentistes
avec double quatuor (1967), Blocs lumineux pour choeurs mixtes et 16 instrumen-
tistes (1968), Eléments pour orchestre symphonique (1968), Alliages, concerto
pau r trompette et 11 instrumentistes (1970), Périodes (1965), Affinités électives
(ballet - 1966), L 'oeil oiseau (1968), Unité (1970), Dissensions-Insertions pour
orchestre (1976), Le fou d'EIsa d'aprês Aragon (ballet - 1974), Focales (1975),
Courants (1976), Rapport III (1977), Fusion-diffusion (1978).

Musiques de films : "Elie F aure ou l'Esprit des formes" de F. Porcile (1974),
"L 'argent des autres" de C. de Chalonge (1978), "Le monde désert" de P. Beuchot
(1985).



Les semeines rausicsles ioternetionales d' Odéeais

• Noite e q io r n o t a t ic a r », chante Leporello
d é s Ia fin de iou v e r t ur e du Don Giovanni o e
Mo.z.art. •• Nc s e r air-c e pa s Ia dcvise dcs
c r q a m s a t e u r s de c e s [our né e s , qui nou s o nt
o rte rt po ur Ia clõture de Ia XIV· é d it io n , un
week-cnd d'une exceptionnelle densiló?.,
Trais axes é t a ie n t proposés paur c es dor .•
nier~ concerts :
- une exploration des tendances spectacu.

"..lairea de I.:. ne rc u s s io o c o nt e mp o r a in e ,
- u n e s o iré e symphonique de pr e s t iq e a v e c
l'Orchestre I'!ational de Fr a nc e ,
- e t une journée instrumental e co ns a cr é e á

I~ flüt".
Si Ia ns-est at ion orchestrale a at\lr~ sa m ed i

sair le plus grand nombre de spectateurs, on
ve rr a que les autres c orrc e et s multtphaient
los c c c a s io ns de découvertes. Aio1ii' JSe

L'Orchestre National de France à guichets fermés

C'esl une phdolan~e qu'on ~'l-
tend beeucoup à 14 rádio
Icest d'ntlleurs lã SlI voce-
rlon! : Ire, récemment, dans
nri'lhm~ ct. .. Alain Bancquert,
evec des cbels de heute SI,,-
ture. L'wn des deux plus céíe-
bres crchestres íreocets : le
cr and Ih~;'rre d'Orlée ns ~r"ir
dU.!>:.1bonde que pour I" Secre
du Printemps I' ao passé ! Un
proqremme habilement cons-
trui' se gardait de choquer qui
que ce 50it : Ia seulr cr~ation
de Ia 50Irée élair plade f'n
deuxl~me posUlon : le
conc~rto dr SIr4vinsky e5t
quasiment sexit.~endlire, Ia
sulte de Debussy a vu 5oe~
trais quarts de si~cle. Alertes
vhdl1hrds f
Imp4!lueux, impul'lf. ~ntre-
choquf o~ tension!. vertlcale.!t.
stratlflé sous trois mudt!s:
viohml, apalS<é pulA, Iyrtque.
iudu à. Ia me!loUJedt!s bondis-
5emenls du pianl.!tte Claude
HelUer. tel apparut le
COflcerto de plono de LlIi$ de
Pablo. Le cOOlpo.!>ifeur espa-
9nol (qui a IOlli-llemp~ pra-
liqul une écritur~ clMsique) a
~n~trl lur Ir rernin contem-
porain ove~ une vi~urur
d"crilure el lIne ori9inalil~ de
slyl4! tre.!>personneIl4~~. Pas de
slnalisme. mais une pro~res-
s.on sur lu marche.!> d~ Ia
Inn41il~ pIU de.!> sone~ dv

.clusler.!t cun.!tooant~; .1 ror-
che.!tue. rutili~alion ~ouvenl
mUllolilhiqul' (It's pupille~ ~t'n
bi~n (""eU..-volonlê de clar1~
dall.!t !t.' PlUIHI.!t. Uue (I·u'-'r.'
rel .•tivt'fTM!nt fa(""ilt' d ahurder
IJ'" un puhlic non averti ...
li eu élail d~ mi>nl(' ou
conct'rtn polll piano. un:hes-
frtl' d'harmoni4!, c(JIllreho'.lsse~
~t umbal ••,. de Stravln.!tky, ou
Claudr .vlU•.r fi( m••rv~iil ••.
Ayanl C"nllSf"rvt au (H dr~ .1I1~

~n • look. de chal {~CClrl.:h~
vil. il Calapullv. n'lfe pólnilinn.
qu'U conna;1 ("omm~ .!t.lpoch~.
avt.'C un ("nlralO in~!lalaLtf:. 11
f"n résuhe une vivacil~ ct un
,,'!irl 4U" Ia d•.'n!lolt~d\' récn-
lure dCCU!Wplus (,HCtlte.

tt's Im.g •• pour o,.ch •• -

tre de Debussv, qui termt-
narent I•.•concerto develeut. eu
moins sur le pepler, pcrruettre
de jauger vérttablemeut les '
qua"I~~ de I'Orchestre Nano-
nel. 00 connaít le.!>atoub de
ceue lormation: ~S4 rtchesse
de timbres. son homcqénéué
cr •." souplr-xse qui en Ionr 1m r
HI.!>IfUIIlCIllà Ia foi.!>malié\lhl~ I
ri de préctsíon sous Ia poigne
des qrands chels. Dans cene
panilioo faussement descrip-
tive, I'fOxlraordlnalre subtiiílé
de I'écrilure Qrchestrale exige
une Juciditl et un goút par-
(all.!t, Malgrl Ia bonne qualUl
d'~nsemble, on n'eut pas l'lm-
prnsion/ que Rudolf Alber1h
entrainait I'orche!lotre vers le
meilleur; i trop souligner le
p.1o!lO!Ioionnlou I'éph~mêre, II
9d1v"udalJ res.!t-enc.e pre~que
impé:llpable de ceUe panition,
paniclllicrcment dan!> Ics
alanguh;.semenb d'lb'ria •••.

K~S('rvt';<ooQu'jl fallt (..tire en
n,'gard de J'énorme polcntiel
de l'on;he~lre, De jllu~.
I".ilcouslique du grand th~álre
n'a p.,S lail de progres depuis
r an dcrnier_ ..

Cela étanl, un pclil sondaUc
l)Cr~JIlnel. quoiquc f(·.!tlrcinl.
m',t convdincu que plusieurs
hd.~le.!t 4uditeurs dcs ~t!mai-
nt'i mu.!ticales pré(éreraieul
(k',," IHU~riUnmt.'~ plu!ai rts~olu·
n..-"I c::onlemporains. y com-
pris lono c.ll'Sc(Jnn~r1s de rl"C!Io-
li!I", c•• !.()uhail IW prell.lIll
IJÓ'!Io.~n comple les im[Wré'llils
fill,"ll·il'r~.

Fr.ilncis Miroglio S'f'f1 f'sl
('xp/ilju(o claircmenl ('I ~'cn
t'XI'IH4u(.'r",Cllcori! (selon Juã,
It.'rt'COUf'i:aUJli~u\l1'es passles
portt'USC'S d'avC'lIir, prémoni-
tuiu·:\. lK'lIllCl une t::onlrulIla-
linll av~( I~ pr(osrnt.1
M.,i~, ã vuir I", saUe comhlc
!.0111lt"di d,'rnit'r. 011 pcul ••e
dih' qu'un prO!ldlnnW plus
~Ud.lcit~ux· ne l'aurall pa~ vi-
dk o'UU cuup,

•

Trio de percussions « Le Cercie » :

. A CORPS ET A crus
Avec .Ieen-Píerre Drouet,
G4.!'o10nSvlvcstre et WiI/y Cc-
qutllur. le trio de percusstons
sernbíe une Ionneuon tdée!e.
pilr 9."I'l(( ,'I p.vr ("IIJM:it(,. pour
al.JOl(jl!r de uouveltes Iormes
de l'expression musicale.
Le carectére même de Ia per-
cusslon. qui pont' do re)l.l~rio·
risalion. J'usdge d'un instru-
menlarium proprement illi-
milt. J'emploi de ta volx
comme prolon~lt~ment du
corp~ (voyez lu contrebusls-
les de j.uz), cooduisenl à une
(omH! d'f!Jípre~sion que I'on
qualifie. (aule de mleux, de
Ihêátre musical. Dane. ce do-
maine. les réus.!>iles !oOnl
rare~ : le demlcr Stoekhauscn
s'y fal{ Inh lourd.; on ne cilail
~n exemplc quc KdFd ou
Apcrghis. Mi"Ilsdepuis le pas-
w9c du C~rde â Orléan~
vendredl dernier. le.!t trop
rares sreC1aleur~ ue I'hexa·
90ne (lOurTonl y djouler le
nom dI' Vinko GloookM.
tn référcnce à um.' muslqut'
• ~éoeUSl' ., Voyag. d'hiW'or
111 de Micreanll, Irc~!tt! uu
lon9 paysi"Ige. une Irame dou'
ccreu!tc par~t.'fO"'t' de pulsion~
.!toudant'.!t. commc le chemíne-
Rll-'!nl des pl/l~ iur Ia neiflt'
qu' tlccl.H1lpa9ne le rJétlUemeuI
co.!tldllill de I'air char~~ de
résonances, Un~ réussite plai-
saole qlli ne remei pas en
ljut:Mlon un vocauulaire.
P;ng·Squa.h. de Mir0!11io,
vrnpose un jeu de Kêne per-
clIs!>if qui repose sur deu x
mod!!.!t diflércnts. Côté COllr,
côlé jardin, deu); 1I~i'lux fails
d'un!! balancine, fonne tôonore
du moulle d •• Cal,l ••r. équili·
brenl une c10che ã vache el UI\
~relu(.
Lc liIei-i>oniqlw c.'fill'llcomhr~
de c1ocht!lh!.!t clt~IiM,ircs. EI le~
raquctle!. su,",pllt'UI les mai!-
IIKht's, EIlt!"~ lom:tionof'nt
(pr,,~que) auMi hj4~n, quand
les pon!Üites 001 jelll' époo!le
de leurs bagueues. Au fond,

lâ-heut, J,-P. Drouet ne tire-
t-Il pas Ia couvertwre à lui
qu'and iI embcuche rnteüeuse-
ment 50n melodíce. ou qu'Im-
perturbable iJ autse Se!'. op-
pe aux? Le Jeu musrcal êli\ill
occuhê par ranecdote visuclte
et les 9a9s étant trop répêrí-
tifs, le spectàleur n' it pa!loeu
l'impression d'une adéquation
entre I'~criture musica.le et le
;eu sc.t~ique.
Trlb.dab •.•m : Dans un 10-
vralscmblable déballa!1e hfl~·
roelile. nos trois la.rrons exhi-
baienl les obj~(s les plus índt-
lendus en une slIile de ~a!IS
innombrable. Ou It' papier
calque pronde avant d'i:tre
déchirl ou brülé. ou billes.
~rclot~ el con(~(Jis volenl io-
dislincts, ou même le~ pétard.!t
avai('nr le 1••It'nl d'Ê'trt' en
mt!sure, et Ia dislinClion de
falft· des rond!lo de fUlOé~.
Globokar a si9né lã un show
beaucoup plus structuré qu'U
n'en a J''''ír. et três dyndmi-
sane 11 eM clalr que le fanla.!t-
fique lechOlcicn du trornoooc
el J'i11lpruvi.!talcur tie lon!~uc
dale qu'il eM a usé lci de son
expériencc de Ia sci'ne. Pour
le~ Iroi.!t exliculélOh, cl poisnl'
culi~remenl'Drou~1 rompu au
loufoque el au vince ~an~ rire.
décrire des orbt:s. prololl~cr
les ~estes par le jel, faíre Ia
nona autour des sl>cclalcuf.!t
el occul»er I'eSI>a.ce comm,·
des jongleurs rait panie de Ia
piéce aulant qlle rrapper a~c
Ia violtmce anccs[fé'lle. Dan~
ce Trlb.dabum ddansit
••.•r rythm. fantôme. ils
"Iolh!'" r~liélo par le fiI â une
pullh'lhoil il1lfrirure inolli'f' ou
spectateur. qui les synchroni·
Sdil dans une même
conni\lcnce,

lJn~ fals de plus J.·P. Drouel
ó) fail monlre de 50n auatta9c.
de son ~ns l'omique e-I de
J'impact qu'U détienl dans I~
physique et dans Ia voix.

terminaient c e s semaines musicales qui o n t
occupé cetle a nn é e une laçade importante
avec di .• m a nife s t at lon s ,
En guise de bitao , nous dormer orrs , dans
notre prochain numé r o , Ia parole au direc-
teur artistiQue Francis Miroglio. qui naus
parlera de se s s owc í s d'organisateur et de
se. oplion$ sur ia musique contemporaine.

i Ceux qui l'onr vu 11 v dotroi!lo

I dn~ dens Ie Corp. ~ co"p~
d Aperqhis sur ie zerb. en
témUl~o\!ront du::>::>i...
Le trio Le Cercte d dérnomré
qu'on pouveu expénmeruer
en rl'stdnl ecces s.vte 4 rous
les pubhcs , t!t que Ia. percus-
aion éreu suscepuble de bren
de.!t e),(cn!loion.!t. ALI), rnusi-
crens complet s amtuueux de

M. MOULIS

créer une nouvetle chenson c..ll·
uesre. un théàrre complet. Ou
un opéra. •.

:~II(' Iinerarure • fanldi.!t,!lou' ,.
vounait bren op.~a!l(.'r des ho-
ne ons nOU\.'CdUXa partrr de (I'

qUI n'esr qu'un courent i"IC'
tuel : et le Cercle nous d

monué l'Impon ance de ne pes
être 5oéneux,

I Journée de Ia Ilute

I
· PIERRE- YVES ARTAUD et ROBERT

AlTKEN: DE BACH A MEFANO

N'"yaot pu us stsrer eu pre-
rnter concen de C(·Ut"[ouruée
d~ Ia [lúte , [e ne vous parleraí
pes de I'jmpac -t visuet procure
par 11. 17 ou 23 üúüstes
[ouenr ensembte. mais pcux
vou!!. t'0 .!toulfler uo ui-Uf ~rãctc'

·011.0 uu..:! •.:,u<Õ! s, i ..!..: 1•.. T,S.r,:-
du diH~rl er du ma~n#!o'
nhone en copie licite Iouí n.
Des troi~ ceuvres dcnoées, par
11~.!tél~vl'S d'Arh-ne Lerov-
Uiget pour Ie conservetotre
d'Orlêens , ~I de Pterre- Yves
Artaud pour Bcutoqne. il vaut
mit'ul( ne retenir que deux
morceeux :
Vibr.Uona,-de Renaud Fren-
cois conduil une formule cn
tmnetton, entre 5 solisres et ,
6 lnsrrurnenuvrcs , rl~ll!> UIH'
écrnure soupte <I (:UI~r...c .
lnlenUon'., U!. de Pt11.Qce

I Me:'il!..a1pour lIull.!tlt: sohste et
J o élêvc.!t, impose lIne ro-
busle slructure, une richesse
de climals· fails de jUXldpo.!ti·
(Íons dt!! limlnn dam, une
continuill rythmique; une
réus.site convatOcante e( une
(fes belle créauon.
FluU.' •• f.c. â f_c. : Pour
Ic demicr concert de ce ft'.!tll-
vai te.!>dellx vinuo.!tello de Ia
nÚle que 50nl le Canadien
Roben Aitk~n et le Français
PierTe- Yv~s Artéiud on( prl>-
~cnlé un nche panorama de
J'hi.!tloire dt! cel ioSlrumenl,
aillsi Qu'un évcntail de M.'~

oplion~ conlemporalne~. Uo
cin!llanl démenli ifrUX réc::enle~

I d~claralions déma!lo~Üque.!t et
ré4c:(ionndlTe~ de l'illusrre
Jean-Pit!lT~ Rampa! sur fan-
lenne dt> Chancel !
Apres Je cél~brr Syrinx de
Debu~sy pr~M'"Uh~en rronlis-
picc, te pr09ramme enu.'me·
lail (ruvr~s de rlí~rence el
ceuvrl!tõ rlcente:., oü Ioe re'
Idyaienl Ailken t'l Art.lul1 •
avec un bonheur identique.
8elle (ormlllc que ce face à
face qui pennel autallt Ia
confronlatiuo des auvres que
deli inlervrt!les_ A ce jcu.
Artaud ~emblait domioer par
sa wlIplesR d' aniclIlalion ~I
de phrasé. mai~ Ailken I'em-
ponait par ia beault! du 50n el
Ia riche~ de ta sonoO«i.
La aonat •• n I. m.n ••.•r de
.L-S_ 8ach ~ posail en r~f~-
rellce retipe'ctatJk, mais le

I
duo n- 4 de 50n W, Wllhelm
F,i,!dt:mann tionnail avf'"Cune
fl4!xibilitf d'~critute el une

I
richt:~q> d'invenlion !'ncore
flonnanre\ aujuunl'hui.
Une panif' du pubUc IlaH
venue pour anisln à des

c),ploi,~ h.•chnH.~IIt'''. d urw
verirable démonsrraucu dt·.•.
po!>~ibillte.!>dt' ranMrumt.'nl. 0:1

elte IUI combíéc. 11 n'est jlà~

de rechmque conremporeirw
qui att un secrer pour Aitken
ou Arteud : 9~S~it.ndi_ duuhl.',
con,a. }!C:-:::";::>~H:~:r.'>c·~ ':!{",
h',hniqu~s de ~tlufnc, l'invt'o·
mire d'une mullllude d'eporo-
cnes dorenavam Po~.!tit.HCS,
Alosi. I~ duo de Ouhrovay
muhlpliail Il'".!teffets de !lhs-
saodi et d'bermoníques d'une
haure vmuosltê, landis que le
aitl'l.ment d•• venta por-
I.ur. d. I'amour de G.
Tremhlay oppoaeu. ou alliall
une percusaion Ires complete
à Ia Ilúte d' Airkeu : efrels
-,Ih·('f,'nd,'ilt· v. mais strUlllrr,'
", •.•!>,~,Il" .I!>!>I" jltlU\ r e l,qUI

ces deux o-cvres. ••.
De er par Aitken:-ôeux pu'-~c:c~
ont témoiané d' une maílrisc
de Ia difÜcuhé qui (inil VoSr
fasclncr ; paniculiv.remellf
dans Plal" aong, Ia Quootit~
de sons multiphoniques et
J'utili!owltion de Ia VÚIX damo
l'ioslrumenl créenl I'envoülc-
ment. PréSE'nlée impromplu.
• unily c"p.ul •• de fem __y-
hOU!lh, 4!!t1une ~Jande étud(·
")ur les eUets de souUie~. dc'
bruil.!t, de brisure!. ddn") I'al-
laque. 10ul f'n reslanl tri'"
muslcale ; une ~rande I~US!tIh'
de Picne- Yves Anaud.
tofin, Ia. pil~cv. I- pius élran!-w
de c.. C"ollcen: C~ lI"aits
suapendu. de Mefano PC'UI
ld Ir~!ô rart' flüte conuel,.,.iI!>M·
inaU!lur#e par Anaud; Ia Iv'

nul'" t.'M prt'MlU4' ct'lIe du VIU'

loncelle, I'amplifacalion d'un
"iaxophon(>: loul cn bruissc·
Inenb. ton ráleS. ré!oOnanct' ••
d(.' c1~••. Ia plupan du Icrnp~ pn
re~ISIIt.' rt'lalj\'t"tne'nt sural~u.
La prti~nlalton de cri inslru-
meut élail di·com:.-nanu' mal'>
los maitrise de I'cxéculanl to-
tale!
Que dire des di'ux C2UvreS QUI

encadlaient ce (Irand mo'
mcnt? u comp'lai!!>dlll dt-
compa9nemenl de piAno fh~u-

'rail le XIX" ~iicle: Ia polo"
naise de Boehm rendail
hommage à l'in\.lent4!ur du
sysu?m(> modrme dI' clfs.
mai.!t cett •• fanlai-.ie de f. el K.
OHl'lllf'r ne 1014'110111que Ilmeu·
~n.t d'une ~poque r~vullle.
Ce fUI Ia '\eule (I!uvre Li!Ii.!ool>,·.
fOtjt' pemSal!looà un~ .nouvdlc·
fonne. el>lhélique ceUe-lã, d,'
l'eff •.•1 Doppi~r: failu ~ crm-
~r dt'UJIi.'yles diU,frrn,s, et I.·
plus. disculable revien' au 90\·

'op!
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La veste S811é; du ttiéetr» Mal( ercalcornbte ssrned! sclr, li t'oc- ~:
-sion de 18 veoo« de t'Orct-estre national de Ft snce. Une tots erl- ~
,r8, Ia démvnstrBtlon eet f8fte qce te publlc est toujours té, iors- ~.
i'on lu/ 0''''3 uoe grande soirée mosicete. Mém6 sll'O.N.F. réserve i',
~.é<aÍ6rr,6"tdB"S 58 proçrsmmetton une pert gGnért'1t.:~ à (a tnu-
que cootompor sloe. De tflf~ sotrée«; 1/n'r 8 guêrti que Ias « $5-
8/r1& mvsic8l6S d'Orl8<ins • pau; flOUS Ias ottrtr. G!

Soos fé. ctrectton da Rudoff Alw.th, l'Orcbestre netlonet nous ~

li:!::,

graUf/{; d'ur. coocert da beut otve-eu, et si d'eucuns reoroctieront
j cbe! une c...-.rtalne• touroear • osns ics Irols premtéres ceovres
'ocverture - Don Gtovennt " de MaLBrt, /e coocerto pour piBT10 et
·cr.eslra de l.uls de Pebto et te concerto pour pleno orcbestre
'tvermonte contrebesses et ttmbste« de Strevtnsky}, t'ensemb!e
IMinl LI Ia Pertectlon dane -""'S sooorttés et dans son bomoçéoétté,
:Jfamment oens I'c&JYfe de C>ebussyBf1 seconâe pertt«, . . t

Ajoutons li cela 18 qU811fé du pianista, CIBude Hal".er, quIpos-
soe une reouteuo« sotiá« Son ce qui cooceroe 58 mBmtna d sbor-
er !6S CBUWI1'Scorüecnporslnee. Pour tout dlre, seus S8S doigis, te
'ano prend une tocte eotre dtrreosior: Solidlté, ryttune, groce .9
'16 menlére p8rtlevllêre de teoce« ses dotçt» Bn souplesse ceris
ss stteooes 9n hBUrB'Jr InfaJlllbíernoof assurGes, Imprlmenl6 ctis-
J8 C8UVra, son esoec! pertkoue«. Ce sommet das Semeines m~s/-
,;ecs d'Oriéens 8 oooc tlté pBrtlcullêremoot appréc19 - si ce n est
< probtéme» d'ecoosttque touloors v/VBment crltiqués par /85 non
. ~it:As Il !E sette ou tréétr» - 81 cette Qra.-,de menttestetion s'est

;{.;é6 dlmartCha, par une « Jourrée de 18 fiOte ", instrvment quI
~arm/s d'appréder seus ses espects lecs plus dlvers, ia mustque

~'a~u~jO~U~r~d~~~u~'~.~~~••~~~~~~~~~~~~~~~~~
o •..•.(e1"\-- cJ......-. .Ç<-l~ct.-.. IA d..l.~rc)
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C'est vrai Que Ia musique
contemporaine appar ait sou-
vent bien austêre. Ses détrac-
teurs les plus résolus utilisent
souvent cet argument, parlent
de. tristes manipulations, sédui-
santes à I'esprit mais dessé-
chantes pour le creur ... 11y a de
toute évidence un désaccord
profond à ce niveau de percep-
tion entre les « anciens » et les
« nouveaux » dont ce n'est pas
ici le lieu de débattre.

le concert de vendredi soir
donné par le Cerele aura en tout
cas largement contribué à
remettre en Question cette
image. les pieces au pro·
gramme étaient non seulement
d'authentiQues compositions
mais aussi faisaient jouer
d'autres ressorlS par le biais de
Ia mémoire, du théâtre, du
mime, du gag, Que celui de Ia
seule contemplation musicale.

• Voyage d'hiver " de Costin
Miereanu a le charme de ces
vieux souvenirs Qui embellis·
sent tout doucement, laissés en
repos au creux de Ia mémoire,
Qui émergent parfois, lointains
mais persistants, troubles et
émouvanls. le déroulement
temporel de ce voyage, les
modes complexes utilisés pour
sa description -- toutes choses
purement musicales d'ailleurs
- :ouchent parce' Qu'ils ren·

Spectacle musical avec le trio
,

de percussions Orouet,
Syivestre, CoquHiat

voient finalement à notre
monde à nous et y Irouvent un
écho discret et sensible.

«Tribadamum extensil sur
rythme fantôme », de Vinko
Globokar, est un festival de
gags déflagrants, de manipula-
tions d'objets sonores. de
bousculades scéniques, Qui tra-
duit parfaitement ce projet de
retour au geste primitif, au prin-
cipe de toute rnusique dont on
redécouvre ici qu'it est le
rythme. Miroglio avec « Pin,..
Squasah »annonce ctaireenerit
I'enjeu (I'en-jeu Pl : il saqit
d'un match entre deux percus·
sionnistes arbitré en toute mau·
vaise foi par un 3e. l'astuce
résidait dans les deu x niveaux

'de perception, I'un musical et
I'autre purement événementiel.
De ce match nul, en apparence,
nous tirerons plusieurs ensei·
gnements: Que ce n'est pas
par hasard Que I'on dit « jouer
de 'Ia musiQue », Qu'il est bien
agréable de rire de ce Qui, à Ia
lois se voit el s'entend, et Qu'à
travers cette fantaisie - Que
Miroglio aurait pu débrider
encore - s'amorce une tenla·
tive de joyeuse démystification
de I'objet musical contempo·
rain Qui devrait réconcilier
beaucoup de monde.

lionel FEDRIGO.
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La journée de Ia flúte

Deu>. coocerts consacrés à Ia
flute traver s-êre avaient lieu
dans Ia joumée de dimanche,
en liaison evec un staçe de flúte
conternporaine orgonisé par les
S.M.1.0. Ce stage, dirigé par
Pierre- Yves Artaud et animé
par les tlútistes Robért Aitken,
Pierr e-Alain Biget et Arlette
leroy e t I'acousti'cienne
Michêle Castellengo érait ces-
tiné aux proíesseurs de flute
des conservatoires et traitait
des techniques et pédagogies
nouvelles du répertoire de flüte .

Le concert de Ia rnatinée,
prolongement lo qique du
staçe. réunissait des éteves flÜ·
tistes des Conservatoires de
Boulogne·Billancourt I)U ensei-
gne Pierre-Yves Artaud, et
d'Orléans ou enseignent Arlette •
Leroy et Pierre-Alain Biget.
Tr ois ceuvres pour ensernbles
de flütes onl été présentées par •
les cornposiieurs eux-rnêrnes :
les deux premiêres, Vibrations
de Re n ao d François et
Inte.!!!L~~J" dELf.r.1..Uçe.~~tr~
déve1oppa,ent oes mtenuons
pédagogiQues précises Cdont..'
dans ta deuxiéme, ceife de faire -
jover en 'sohste Ie professeur,
Pierre·Yves Artaud, accompa·
gné de ses éleves), paur un
résultat sonore intéressant. La
Iroisiéme, The Outer Time, diri·
gée par son auteur, Horatio
Radulescu, présentait un pro-
gramme plus ambitieux, mais
légerement fastidieux à
I'écoute. •

Ces ceuvres rellétaient le
goüt de I'eftet s,onore Que dono .
nent les recherches 50r le limo
'bre de Ia flüte, seul ou démulti·
plié, Qui s'est retrouvé égale·
ment dans le concert de I'ápres·
midi, « Flütes face ti face" Qui
mettait en présence le Cana·
dien Robert Ailken et Pierre··
Yves Artaud, dans un pro,
gramrnl!..éc1eclÍQue Qui réunis·
sait desreuvres conlemporaines
- certaines en création - et

------------

des reuvres ctass.cues : en
exergue, Svrinx de Debussv,
joyau nostalgique d'un casse
mvthique. et ouvert sur Ia rnusi-
Que à venir.

les ceuvres contemooraines.
trop nombreuses pour les
détailler toutes ici. étaient
représentatives d'une tendance
commune, qui se Iait jour éqa-
lement pour les autres instruo
ments à .notre époque, mais
prend une ampleur particutiere
avec Ia flüte : Ia recherche de Ia
matiere sonore elle-rnêrne.
sc<..,;:;:·,~e e: cse'ée .:'2 :·; ....~é·
rieur, indépendamment et
avant toute recherche formelle
ou scolastique. La ftúte oos-
sede d'immenses possibilités de
jeu, c'est un corps sonore riche
de découvertes pour les musi-
.ciens Qui I'explorent à fond
depois Density 21,5 de Varese
(1936), refusant de Ia cantonner
dans son rõle léger, babiilard et
galant qu'elle avait'au XIXe sie-
ele (telle qu'etle est apparue
dans lá Grande Polonaise de
Boehm, créateur en 1847 de
I'instrument moderne. Ou Ia
Rigoletto Fantasia de Doppler).
la flüte. prolongement du sout-
fie vital, peut aussi crier , gémir,
laisser s'exhater des sons
imperceplibles et aériens, ou
exprimer Ia violence - ou plu·
tõt (pour échapper à une con·
vention de langage) ne rien
eXJjrimer du \Out, mais étre une
réalité sonore, concrete, qu'il
suftit d'écouter en se lais5ant
envahir, charmer, au sens fort.

La confrontation des reuvres
nouvelles aux reuvres plus das·
siQues étail parfaitement révé·
lalrice du chemin parcouru
depuis le type de jeu tradition·
nel, homogene, " propre », à Ia
liberté des modes de ieu
actuels. les deux flútisles ont
rendu justice aux unes comme
aUI< autres avec une parfaite
mailrise de leur instrument.

lsabelle ROUARD.
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