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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéarrt, DES VOIX :

3 flntes (+ pie.)
3 hautbois
2 c1arinettes en si
C1arinette basse
3 bassons

NOMENCLATURE PERCUSSION :

PERCUI : Bront# (ad lib. )PERCU II

PERCUIV : Marirrba
Vibraphone

:x arrplifiée

4 oors
3 tronpettes
3 tronbores
Tuba

Piano
4 percussions
4 tinbales
Harpe

Gordes : 16-14-12-10-8

3 clod1es de vad1e
2 blocs chinois
3 ~-b1ocks
Créoalle

PERCU111 2 gangs
2 cynbales susp,
Grosse caisse
Turrba

.INSTFUMENTS CDMMONS

PERCUII & PERCUIII

Tans
PERCUI & PERCUII

3 bongos
Maracas (bois & nétal)

PERCUI & PERCU111
Tam-tam

PERCUI & PERCUIV

Xylophone

PEICU II & PERC9 IV

NOMBRE ET DURI::E MOYENNE DES RÉPI::TITIONS EFFECTUÉES LORS DE LA CRÉATION :

2 répéti tions de 3 h chacune
1 " d'l h 30 chacune

+ générale

TYPES DE RÉPt:TITIONS (partielles ou tutti)
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La Bronté cbit être située au fond de la scêne prês des percussions.
Les 2 haut-parleurs (pour l' anplificaticn de la Bronté) seront aí.tués
de cheque cóté de l' orchestre ou derriere, prês de l' instrurrent.

DATE ET LlEUX DES PREMltRES EXÉCUTIONS :
4 SEPI'EMBRE1971 : BESANcx:N- 'lhéâtre Municipal - 24EME FESTIVALINI'EmATICW.L DE IDSlÇUE

de BESANcx:N-
ORCHESTREPHILHARMONIQUEde l'O.R.T.F. (Office de Radiodiffusicn
Télévision Française)
Direction : Krésirnir SIPUSCli

Ainsi que d' autres exêcutacns dont :

26 FEVRIER1974 : PARIS - Maison de l'O.R.T.F. - Studio 104
ORCHESTREPHTI..HARmNIc;uEde l' O.R. T.F •
Direction : Eduarcb W>.TA

15 FEVRIER1976 SAARBRUCl<- Kongrephalle Saarbrücken
SINFONI:EKOOZERl'-
RUNDFUNKSINFONIEOIÓiESIER SAARBRÜCKEN
Direction : Marius (X)NSTANT

28 ocroBRE 1976 LYOO- Auditorium Maurice Ravel -
OlUiESTRE PHII1iAIM:lUc;uERlCNE-ALPES
Direction : Serge BAIJIX)

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS

La Bronté peut éventu=llerrent ne pas être utilisée.



Charles O1AYNES

TRANSMUTATICNS

Oeuvre pour grand orchestre réunissant six sêquenoes di verses
jouées sans interruption.

'I'r'ansmrt.at.í.on, du rretériau musical de base, en perpêt.ue I nouverrent
tout au long de oet.te pí.êoe pour orchestre. Changerrent ccntinu,
transformation de Ia fome de présentation de chaque idée au-delà
de Ia substanre rrêrre de oe+te idée.
Transmutations, affectant tous les cbmaines : le tirrbre, Ia durée,
Ia tessi ture, l' intensi té, Ia dynamique, Ia valeur spatiale des
acrords, l' aléatoire, etc •..

I.e plan général devant produire à l' audi teur un sentirrent de progression
dans l' intensi té et le dynamisrre.

TRANSMUTATICNI -"de tessiture" - Jeu de hauteurs sanores ; diverses
agrégations sauvent de rrêrre nature - se t.rouvent; déplacées au long
de l' échelle des sons. I.e rrêrre groupe instrurrEntal jouant parfois
ce jeu de transmutations du grave à l' aigü.

TRANSMUl'ATICN11 -"de tínbres" - I.es diverses agrégations sonores -
égalerrent ici souvent, senblables - se trouvent "transposées" d' un
groupe instrurrental à un autre. L' inage sanore étant di verserrent
rolorée, reei ronstamrrent, quel que soi t Le :tenps adopté.

TRANSMUTATICN111 - "de nouverrents alternés " - La statique et Ia dynamique
sont bra.êverrerrt exposés en al.teznanoe de rraní.êre à éviter une
impression de Lonque stabilité dans le tenps. I.es alternanres se
font de plus en plus nonbreuses et rapprochées par le rarourcisserrent des
re-exposi tions de terrpi.

TRANSMUTATICNIV - "d'intensité" - Opp:>sition dans Ia puí.asanoe
sanore. I.e rrêrre accord soutenu pianissino pendant la_durée totale
de rette pí.êce dorme naí.ssanoe , dans une dynamique absolt:nrent opposée
à des inages breves et brutales des cui vres. (opposi tion son rontinu
son bref). Ce rrêrre acrord aboutit à une transmutation dans 1"espace
par 1 'élargisserrent et 1 'étalerrent spatial de oe+te aqrêqat.í.on ; La
Bronté a une part irrçortante dans ce+te sêquenoe ,

TRANSMUl'ATICNV - "linéaire" - I.e jeu de transmutation est ici
appliqué à des groupes d' instrurrents eonçus en "uni té" sonore.
Ch.aq1E groupe utilisant à tour de râletoutes les possibili tés de
rrétanorphose d'un élérrent musical linéaire : direct, rétrograde.

TRANSMUI'ATICNVI - "du rythrre à l' aléatoire " - à nouveau, jeu
d'opposition et de sucression d'élérrents contraires i ici : 1 'organisé ,
le rythrre rollectif à l' aléatoire. I.e premier élérrent de rette
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Char1esCHAYNES

derní.êre partie, étant profondénent marquépar un rythrre obstiné, une
pulsation réguliere se trouve done opposés à p1usieurs parties a1éatoires
dans Lesqcel.Les 1arge p1ace est 1aissée à 1t inprovisation de chacun des
rnusieiensde l'orchestre.

Avant 1a cx:me1usionbrêve et tres ryt:hrrée, (retour à "1 'organisé"), 1a
darní.êre sêquence conprendun é1érrent co11ectif confié aux cuivres qui,
sur déeision du chef d' orehestre, interviennent en surinpression de
l'inprovisation générale de l'orchestre.



Balz4C de" vingt ans, on le tatíons mêrnes qui sont fruits

•• un bon cru
mouvement du Premler eencer-
to de Chopin.

Une heureuse i-nitiative mar-
quait h!s vingt ans du concours.
Chaque concert du festival fut
dirigé par un des anciens lau-
réats. Pour Ia soirée inaugurale,
Zdenek Kosler atteignait un
sommet avec Tarass Boulba de
Janacek. Le Concerto • L'Em-
pereur • de Beethoven trouvait
en Jea-n-Bemard Pommier une
virtuosité trop éclatante, une
audace freinant trop souvent Ia
sensibilité vraie.

Le deuxiêrne concert était
confié à Kresimir Sipusch qui,
ctepuis 50n passage à Besançon,
est le directeur de l'Orchestre
symphonique de Ia radiotélévi-
sion de Zagreb, Doué d'une
connaissance parfaite de I'or-
chestre, iI nota don.n.lit une

transcendante interorêtation des
Petites titurgies de Ia présence
divine d'Olivier Messiaen et, en
prernlêre audrtion, Transmuta-
tions de Charles Chaynes.
Transmutations affectant • tous
les domaines : le timbre. Ia du-
ré e, Ia tessiture, I'intensité, Ia
dynamique, Ia valeur spatia!e
des accords, I'aléatoire. etc. ,_
Partition d'une emprise immé-
diate et: dont I'aboutissement
final est surprenant d'intensité
sonore. Sipusch I'aborde avec
enthousiasme .• J'ai été séduit,
naus dit-il, par Ia clarté du dis-
cours et par Ia transparence de
Ia structure. Un flirt passager
avec l'aléatoire ne taisse pour-
tant aucun doute sur Ia foi pro-
fonde de Chaynes dans Ia mu-
sique organisée .•

------------------
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C'est au théàtre municipal que .l'Orchestre Phi-!
l'harmonique dirigé cette fois par K. Sipusch donna I
son second concerto Etait-ce l'acoustique de Ia salle '
Iavorable. ou Ia prédilection bíen connue de cet
orchestre pour I~s ceuvres contemporaines, mais il
sernblajt, contralrernent à Ia veilIe, pIein d'ardeur,

({ Transmutations » une premíére audítíon de i
Charles Chaynes, comrnençait le concerto Le pro- \
~ra~me naus indíquait .que ces ({ transmutations »
étaíent au nombre de stx : le tessiture, de timbres,
de mouvements aIternés, d'intensité, linéaire et aIéa-
toire. Bien qu'ayant suíví, à Ia répétttíon générale
Ie dérouIement de l'reuvre sur Ia partítton il m'~
été impossible de d.stínguer, à l'audition, les diffé-
rentes transmutations, Ies unes s'amaIgamant aux
autres. Ainst. me suis-ie laísser aller, au concert
aux impressions et imag es suggérées par ces vibra-
tíons. ces glissements dans l'éther (longs sons ténus I
aux cordesr. ces orages sidérqux (aux batteriesl
cette angoisse métaphys.qus qui montait au fil d~
I'ouvrage. L'Introductíon. dans l'orchestratíon, de!
Ia Bronte (cette sorte de cIoche étonnante créée et I
jouée par Gemignanil evoque par son véritable :
cIavier d'harmoniques, notre époque spatiale. Elle
produit des sons étranges, inattendus, répercutés.
prolongés, tout à fait à Ia mesure des recherches
actuelles. L'ceuvre s'achéve par une sorte de « ca-
dence » unprovlsée par cette Bronte. accompagnée
par ies pulsat.ons des batteries et se terrntnant
par I'intervention finale des cuivres. Cette espéce
« dimprovisation collective » crée un « suspense »
qui accentue jusquà Ia fin l'ímpressíon d'angoísse.

Rernarquablernent dirigée par Sipusczh. tQUS les
éléments três divers de l'orchestration furent ruis
en valeur, et l'ceuvre recueillit un g ra nd succés au-
pres du public qui ne savait à qui décerner Ia
palrne : au chef, à l'orchestre ou au compositeur ...

.une dame, assise à côté de moi me dít, un peu
decontenancée : « C'est trés intéressant. mais on ne
devrait pas appeler cela de Ia musique! » Et
pourtant cela est écrit a vec des notes. des barres
de mesures et SUl'des portées li 5 llgries !

Dans notre monde en pleine mutatatíon. il est
uupossible que Ia musique ne subisse P'lS une
transformation protonde et il est íntéressant d'ob-
server qu'à l'égal de Ia pensée scientifique qui se
développe chez tous les savants du monde de façon
analogue, Ia création musícale internationale sem-
ble s'orienter dans une méme direction,

Tnl1"
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I1 ú-'26 à lfllYai~on de Ia radio1./"( ,
:, Premier~auditio'n d'une

ceuore ·de Charles Chaynes
L'Orchestre phílharmonlque de l'O,R.T.P, dIr1gé par 10

jeune cbef mexícaín Eduardo Mata, donnera Ia premiére
audítíon d'une ceuvre de Charles Chaynes c transmuta-
tlons » lors d'un concert Ie 26 Iévrler à Ia Malson de Ia
l!,adio l Paris.

Le composlteur a essayé, dans ceLte partltíon pour
grand orchestre, de produíre un sentíment de progression
dRns l'intenslté et le dynamísme. Les « transrnutaríons »
aIfectent Ie matéríaux musical de base. qui se présente en

.' .perpétueí mouvement. Au mêrne programme sont égale-
ment ínscríts, Ie « scnerzo.caprtccroso » de Dvorak, le
« concerto pour orchestre " de Lutoslawskí et 10 5eme con-
cert pour víoíon de Paganíni, avec en soliste Salvadore
Accardo.
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Le programme offrira ensuite Ia pr-erní ê r e audí tion par-ís ienne d'une
oeuvre pour orchestre due à CharIes Chayne s , "Transrnutations".
Créée au Festival de Besançon 1971 etreãm três remarquée
par son accent direct et "Ia surprenante intensité sonore" du final.

Le compositeur avait pr é c í s é que ces transmutations "affectent tous
les domaines : le timbre. Ia dur é e, Ia te s sí tur-e, I'intensité, Ia
dynamí que, Ia val eur spátiale des accords, l'aléatoire. etc. ". ce
qui prouve une fois de plu s son ouverture à toutes Ie s expressions
de son te mps , et Ie modernisme de sa démarche créatrice .•

II/F,
ck,
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La technique et Ia rnusique
CH."RLES CH.\YNES 4!<Jt une

des pcr"ioOnnalités tes plu~
Int.e~~tei de I", tnu ..sIque

fr,luç-••.Ise de nutre temps. Né eu
1!f.!S. I'année ou. Bcuíee, lui .1u'4~I.
'-1111au monde. U a eu le cour~~
d t'todépendance d'csprit de :IC
~ se pla.ct"t ~ t'emnre de ce
deruiee. de ne pes f:urC!' par ue ~
luut prix de l' ••.••.1\·imt·{arde -. De
tormauoe dOlSStque. i1 a. su se
créer "-Shn vite une ~c~ul\.:t.ljté
url,in~e. à I'exempte de son miÜ.lre
n",riu:a :\'ilIDi.ud. qul est en Fruucc,
le :oõrmllo1e m•.."izne de I•• liberte
l·rr"trk~. à IltoQut"lIe 11 t!'il I"t'~té
rkJ~e. non seuíement dans ses
peopres ceuvree. O1 •• ts aussi dans
son enseíenement, Il a. eu dfd, au
r.ouservatutre ue Puis auStooi bicou~~~tr~/:~li!~Sl~:~~~e~~ ti~:I~~dV'~'~!;:- -
~ralltlt> litwrte il ses rlt-\t"S .t..I~ ",',-\:-
priOlt"r .-.cICln Ieue tt'luprr:unt'lIl
ri 1t'IIN r.rrlt'.'lions f'~thrtiqUt·•• et
t~"'(·hllilIUt·~ pe.-r"olllu-Ih-l'i.

Si une \nlt~ncc .'l!1il exercêe
Mur 0ul)'1\b6 d"'"8 •• jeunt'!l.:.••e, c'e:.l
ceue de BarlolL p~u aimé •. t'épo-
que, des iénors uu .!térialiMne Inté-•.r..J. c'c'il tout de même b une
d" roru,," de cr~lllion Ie:. ptu-,
irnvortank-1> de Ia mustque du. XX:
liir.t:I~. :\bi.:-s tà aUSttt, Ol.aynes a :.l);i
e-n route ttbertê, ("Q urienlanl an..••ea
toe ses spécutanuns d;,u\.S I•• direc-
t'un ilt'~ recbeecnes lie sonorttés
r\ de timbre r.t't!II. :\ulrt"ment dito
iI a I.ú:oo!ofo~~r \;I. tempête srridlc
rt !"~t. rrouvê ensuite \ou& naturet-
teme..t lbus une certalne c;ommu.
n.l.uL~ d'itk"f!s ri. de tendances a,H"'C

n'l.I.l: flui, ""rN n'avotr jurr, pen-
d.J.lIl une dizaine d·l.nni1!'~. que ••nó
I.• ;oo;rie totalr t"t tot~lIbirt". se suot'ir.. SUl' t'unlque recbercbe de
li.uurt'" ('Oln,ne :tur une aut re
II~UI,h:"t" dt:o.lin4i-e ~ IIIa..">QUtr, puur
1.1 maj.,ut't" partte d'eut re euv. te
nUI1'4ue total. fui au:o..:ti, de persou-
nalíté. .

Te-I u·t-I.1h pa..;, certatnemeut. li:
l'as de Ql:uks Chaym's. Ses rer he r-
l'hl"'!\ ne t'ont j:.&,mab(Iui~ til' ce
qui coussttue t'esscuce de Ia must-
que. c'est-à-dtre 1't"lI.prt"ssion d,·
rhUIIUlIt' â. tr:nrrs Ir tcrnpéramenr
~r.II)n.- de cetut qui com pose, L.a
musique abslt'aik n'cx+ste p;.a..••• I""
j.ull.Ü .•• t'l.bLi-. et Ct'ux Qui, e n uotre
lelnpti et .lussi ã d'alltn'S (.pocllIt"S
- p .•r exnnple ("(l Fram'e, au XVI'
:-..ic,:h· - se :-..0111 l·UlIs •.."i~nl11t"lIt
\u~s ~ Ia .••eute rt't."ht·rt,·ht' lJCLI\t'lIt
i'ln' .Ihi .•.••••.•,'U deux r;ruuIH':-": (Tlui
li.· •• hl· ..•"/:III·U'( IlIanquanl dt' I.H·r·
:-"1J1I1:..Iliti-, IIIIu1 It.~ u-uvrv .••'·l.li.··It
\tH!.:.· ..• ~ I'lIuhli IllIa .••i.irnmédiut , d
n'luj 11.', I:,'ns de I.llt'nl dUllt 1;,
Ik·r .••unn.llilr- r:\IIN.·:o. .••i,·.. p<r\';lil
111..11(1'.' .'u'( à IraH'rs 1.1ilruu!> .••ailh'
d e- ,. tht: ••ri.· •.•ti I.h.~ :o..} •.••IL·mt·s. C'c •.•t
II..In... \.~ .1~J'nit:r ~roupe que .••e
pl.u:t'. eu nulre lt-mp.!o, UlI t."OIlIIlU-
.!oitc·ur l'unllne Buuk"l qui. dall.' dr ..•
U'U\"l"es CrlllUYW' • \'i ...•a,::r nupti..L1 »
ou rn('nrt' Ia .o.-u:\ii=fn •• SIIll.ot.Uo.
l1'Our lJiano a poUl'i.-.i trt~ loin te .••
rN:htt"\'bes pUrt"'5 el :l.b.!otr:litC'~.
~ ••b as cruvres uni VKU et conU·
lIut'"n, de vh'C'C p&t'Ce qUr- teur sub-
~Ianl."" e:rpore5bive rend fhuJement
kur lan.ca.,c-e rt Irur tcchniq~ de
l·ompo.....•ltlon !M!'Cundalrr,

Trl ~t ~Itmrnl le C'..&.5dr Clar·
If'~ Ch~}"l1rl'i. ~ cd" prê:l QUe."ch":.r:
lui, I••. rN."hen.·he JIUl'C 0'11, joun..lis
1H.·CUIWo loul,. Ia pl:u.:r. 'Iu'il ,.~t
louJoCU"S resUO (·ulI...•••·knl 11•• Ia \'..1'
Jcllr olh .."olu.· lIe Ia (un't' ~J:Jlrt"!o>.••i\·,·
d ((U°i.1 h~i. a. dans tout..es seI'
\r:"U,vrea, donr~ 1& preétninenct' SUe
Ia h·chnlqul'. (;'t~1. t"e qur. virnl •.n-
,'ort'" dt' prouver avt'c id:1l 1;& 1.10:(-
lIi~re Ile ~ cru"r!:'! l)n~s(,IIIt·~eu
pr~mi;'re audltion ~ '~"ri:i: ,,"•.I'S
Tran!'i.lttuC ••tiom _, forl bi!:'n jouêt"i
o..lr 1""n:ht':-.lrP philharmuni'ltlf' lI!-
1..1 r;~"iu. :tUU~ Ia dirrctiun II'E<lu.lr.
110 .\I..t...•~

de Ia mustque eüe-même. Cer-res.
penuant l'exécuriun, je me :tu i••
quetque peu rendu comp~ d~~
rechercbes techníque , de Cha}ut's
et de son Iuée estbêttque ronda-
mentale. ~",Is c'~laii seccodarre :
ce Qui primait, c'étail. Ia rtches.se
expeesvtve, urêctsémeut , dÚlIl 1'l~tJ·
vre t.lebordo:1it Ia. Kt-ni-rotiite t.lu
tc-mp.!rilment de .••on auteur qu'eue
meUall en éviuence. Je 11' __i
en~ul\e truuvé ~ans te COlnm~nbire
qu'une seule phrase bisanL OI.1tLCoiou
à eeue rk'hrSse et. à ce teenpéra-
ment : e Le plan généraj dou
produire a. I'audrteur un sentíment
de progressron dans l'tntenstté et
le dynamjsm~.» El I..~ serulrncet.
I'audilf'uc l'éprouve •. ch:u,"ue

ilbl<l.nL du lléruulriUt"llt sonure
d'une u:U\ re que- Ch .•ynl'!\ a \ oulu •.
et qu'il •••cUII .••tl·uil~ .'..1\.1111 e . Inai~
uu les "..I,ut'~ dtO 1..1 ",clbibililt: • I
Ia p;l. ••:-.ioll Ia lJltls \i\t~ uéboedem
mervettteuserm-ru tr~ ll!,ue~ tks
Idées esthcnque •• t'l d~ Ia tecnní-
que.

E .••I-ce .J. din- '1Ut~ CI'S itlc ••.•• I t
ct'.tk kl·hnil.4.ll,. .••"i,oLH illulill!'s·,.
Ct'rks nUII. Toul ctlmplbilt'ur
dl)C"IH' dt, ce nucu tra\· ••.if le -;elun une
rslhetique et liaas I~ l':uJre li'une
tectuuque. ,U••is il ne :-,'t'n liÚSôl'
.;altl.li. ..••• mpri ..••ollllt'r. il u' r-n devieut
jasna.i:-. I'e.••clave-. 11 I~ aPI'li'lut" d
le .• ututse puur :tt'.\llrimer, li Ie~
corv.idere conun.. de-, ruuyerw, e-t
uon PIlS comme une tino

'"nurt.,.lllt. à IIrt" It"~ t'\pli.·..Iliull •.•
"'~il("~ 11..11' Ch:t..HIt'~ lui·IlIt~III •• .111
~1.Jj\·t de" l't"tk U'U\'rf', iI v ..JLl.it \I"
'Iuni r,..,.fllir, Eu \1Iit-i I"illln,tlut·
(",": • Trau.!onlllt,llu'll tlu III.d.:r:au
11I~I~H:al de 1J<i~e. en pl'rpc:lut'"l m,lu.
\t'lllent tou! au lun~ de Ct.'[[e plt!. c
pioU r urch'°:tt re. Chan~('rncnt 1:(;111I
ou. tr.Ul."t"rrn.&!l\ll\ de Ia tunlll' ,to'

~~~~....;~n:~~.I~.~~,~~~~~hi~~~~\~?(.~~11IC~:~,tl~~
;tll-e. Tr;ulSlllllt.H\O:1S ,.IIt'cl:..anl {"u.o;
It':t d,.mames-: ll' [lInbn.'. Ia duret·.
Ia tt.·s.'l>ltllr~. l·in.cnsité 1<1dyn3ffil_
q,IC 1<1.va!eur .sp.\flale des tlccurd .•.
I alt:·atulre. et~. li Celte illlrotlul·tioll
":tl sui\it' tI'une dl.'"S(·riptiun tlt's

1~,Ul"","ut.lliol\~, rfpartit"S !'iur .••il,
~uenl't'~ qui se jout"nl san."
'lItt"tTupClolI.

C~ C'xpllc.&Uon8 et C('s tlén'lup-
Pt'"Ou·ol ..•• je ne It"§ ai ht'url'U,..~,

tn~llt lU.' lut"S ""3.ll1 le Cunc ••rt
J'.li pour Ilrinclpe de ne lire I('~
t"o01",mtnt..irl"'!C sur unt"! <tuv~
q~'",prÜot l'&voir ét-outêe, pour loIubir
du"edf'"m ••nl r"t ~llt!i t"nlr.l\"~J inlt"l.
It'cludlc'!I le 1:1I":11)e ct l'exprt::o."iull !

I
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LA MUSIQUE PAR CLARENDON

La
D

pierre
'U"-.E infernale,
d' une br a sillante
bcuut é - telles me

, les Tr ans-sout ~pparucJe Charles
mut auons " I'autr c
Chayn es. creecs Phi l-
soir par l'orCheS,~\ T.F
h<trrilOniqUâir~~tlon' d'lt~
\OUS Ia , , tout Ieu,
chef meXlcaln, _ Eduardu
t(llJ! Ilamrn es _

,\\~!:~bt ülantes irnagcs
" t venues.à considé-

m,e sO~;inc('nt Gerniniani,
rer 'de I'orches-juché au falte h bit

' Vulcain en a 1 ,
,tlueprb d'un étr ang e appa-

~eil d;)nt il dtire ~~~rf:r~'~:
dcm eut s e rte de
I rnag: nb~'l, l~~e pSI~xiglass,tente-a ri ,

' uteur eavcrneuxun 'resona, , u'à I'in-' arnpli íie 1usq ,
qUI table chocs, bruit s
S~lp~{)r stridcnccs provo-
rar,lU\", lc marteau 011
CiyeshPtal C~ bronté, scx eI a r C e ~ .
, d''''' accornplit d e s rru-
111 CUS, I mai n s duruges entre es .

"'.[ re invtrumcnt ist c.
ccr. J, lai re de 1'01',

, P:)lll , se scrt , nun
(It,,\ n cs " hilovo-
dunc sculc plerre p " ,,'
' , " de SIX rl~flCS
dPh(j[I~U'llmChiJ~Sl.cs élérncnt s

e ", 'I lc-,d out il d ispose. I ['

'
" .t -n moru-t ra it e cn e i c c ,

"
. t le urs te ssitur es.
lan. I urs CII-lcuts tirnbrcs. e, ct
~, 't.atlques ~c u it s uu crrics. 5 irr s int en-

dvnarniuucs, le f,'ls ' lais-.; leurs pro I ,
'ltt5, --;, I' tr anvmu-
sant pour [i ni: ~ .r: à un
t at io n sonér er ,.,1 J~e ,
Licnvcillant hs sa. d qUI,

IE FIC-AID OCIOBRE 1975

philnsephale .
I langage humaín,dans e, t dans lea nom rniracle. e , .

a t o i s contemporam,
~ alé a ), Puis, au ~o~~~~
de eonclure, ~e s g "1

d en mam ee, qu I
.pren 'é à l'Irnagina-avait laiss t

' de ses cyclopes e,t ro n , d ne
t el Héph aistos, 1I on

lu
_

un dernier coup de cls~ef_
rc c la ssique à 50n c
dccuvrc.

Redescendons sur terr e
et louons Charles Chaynes
davoir édifié une reuv{s:
d'un aussi puissant lyr ,

à Partir de matériaux
me hétéroge-
apparem;nen~ U raison

'S • d avo I r s I
n c: : u milieu d'un te
carder a . d'être resté
tintamarre, dé h lne-
\e maitre des ee a •

t S orehestraux,me n d" les-davoir refusé ,etre I
clave des techniques es

, II ya une gr a n-plu s ose es. dans
dcur prométhéenne
\,1 conclusion de ~!ten~~;
vr e fa sc inant e. 'I

I " 'est trouvepa\ chcrché : c ,
"upJravallt, n ou s avion s
' S' lvator e Ac-cnt c ndu <J , ,

d crand violonist c.cal' o , r- t de
"IS u n Concer o,

l '~-', t de son compatrrot e,
n~dl1, ait pre-I,· anini 00 aur ai

dga, Mendels-Icré '\\07a~t ou I nt du
vohn. r\'\aIS le td~irable

vi rt uo sc cst l~' dan~H le chef, à aise
t-ous lcs genres et em-
plois, ma paru de pr e-
m ier or dr c.

Clarendon.
A uditoriull't 104-• O.R.T.F,

IL TOUTE l'ACTUAlIT(]
I Peg. 11PR 69 f 1e ~ ;' t 4·m' i ~I3',~~?'T 41 t
' •~ t",.:~,-tI', o,, '1 ~ ----'··0,·.;,:':·0,0.'.· "'. ":.0' :.,,:_~ l,',..._~.~." I
;.~ • Orcheslre de Lyon Serge Baudo et Neli GOlkovsky 'i
.';i! Le concert de rorchestre de Lycn à rAUdltor/um Maunce Ra"91

,

'"L
' Com

m
enç8

1

t par une aud8cieuse Créatlon et te fait est 8s:;ez aeo f'f trec: ent pour étre siçnete et apprcu,~. /I S'agiHa.;t d'une CE.;vre du
Cor.--r·"s,reur toulouSain Charles C~.1)'nes. C~N de Ia cre=~ro,~ f"'u;lcale
• Fi2-: O,France • TransmutaliCf1S ", une ~u e de si r S(cue,"«(,S tré s
lib'e!, é~~ap,ant /I too: sysrCnJe, en I,';t U.1 ieo de Ccrl;asr~s et
d'o;;:::?S,I,ons Od"S te timbre, Ia d'J'é,' I" /eSS«ure r,n:('.'"re, Ia
dY,'2'7:IOue, !~ rllt;'ne SI te PaSI •."ar (j~,'IN;: v ito evJe»: et .o'>r:ê.."y:r;n

'PE.J í s ss e-n ·j'uvre ores er.i; un r~,,! r.,ré.-C~ P~"';8 (f":,~e'c~= sonor8
et rp.'lric.~ $~"7]~flt eu VOcabu',J'''' orc'l:~:"a;. no:a:r;.'Menr c,;r;s !tH
P8

r
c"U;S'ons aS,çonies oun CUfleu< insrrum~nl (J/"c~ sOus un dCme, Ia

• b'cnte ", prOvoquent par Ia percUS$,on ar Ia SOr:crisarion d'érranges
harmont(:;ues au grave Ou 8 raigu De ce CCmp'o'f' SO d~9~'l~ surrout
en péroraiso", un certam Iyrisme e'prlm8 par tcures tes vuix d~ Is
!Sy

m
r..110nie. e'lrra/née 8vec 10Jgue par Sp.rge Bauc10

Changement tots) de sty.'e a ve c le • Conêer!c. €n sol -7J8/~iJr " que
Mozen, merque par récole Irançaise, composa O 19 sns et acrn Ia
.01:sle (,:alt le ViOlonis/e Neli GO/~cvH,v, remplaçant c"flS!lõ' Ferras,
malade. Elle Y e a/firmé de reres qua:,tés O'e'pr"ss'on er d~ légaro
dans les divers • ChaMs " du vioton, reprenaM er dp\'[!'?ppar:t tes
themes exposés par /'OrcheH'e diJ.'s 113PIAmier • alie:;::! • et 113
par!'Jél;que • ,,'}alio ", Les deu. vci» se C-omb''' .•;en/ enlin en un
ha.-rcJo'l;eux t-.JJ;.' ore dans te .. rcr,c:c,ju • et non • rondo " e.loQ!Jant
quelques danses POPUl8ires Irança,;"s.

Nouveau COntraste absolu avec 18 1" symphonie en re maieur de
MaMer dite. Titen ", inspiré9 o'un Ouvrage de U!Crivain romantloue
tJllemand Jean-P8ul. Cett« oeuvre est le témoignage ml!me du
déc;';rement d'une époQue et d'un hcmme dO'1/ Ia d~rresse ne
troul'Slt d'apaisement que dar.s Ia COmmunion avec 18 na/ure. CEuvre.
de trar:sl/ion encore baignée de romanrisme et annoeiatflce du proche
eJrpreS;ionn;sme, débordant en tous C8S de slncérité passi(lnn~e, dans
Ia rutt/e"ce d'une orches/ration qui e donné IJ /'ensemble I,onnals et
46 SOn chel Serge Baudo {'oecas;:)" d'une véritBble f~te

Images poet,ques évoquées dans les divers épiSOdes: • Pasto-
'1I1e - des souven/fS de ieunesse s'Ouvrant sur un !tCOI du
• compagnon voyageur ", galetá et nervosité du Landler du
• SCherzo " et, tOu/e dilférente, une Sui/e Complere et cruelle passant
de I. parOdie d'une marChe funébre • une danse hongro;se, IJ une
!SU8ve mélodie, • 111 dátresse du héros, enlln 46 Ia eoncluSion
triomphale 8'1 ré 'maj&ur, magntfiquement clamée par {'orehestre de
Lyon, h I I

e VI r-/' f) V u... "',-, • ..,
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Saélrurückcr Zc i tung vorn 17.2.'1 ')7G

5. Sinfoniekonzcrt élm 15.2.197G

I'rn nxõsi sch-russtsch W<1r dlc Mischung
für das a. Sintonlekouzort dcs Snar lun di-
schcn Rundluuks arn Sonntugvorrnittug
in Snarbrückcns díusrnal nicht ganz he-
sctz tnr Kongrcühulle. Der Dirigunt Ma-
rius Conslonl, der nuch als Kompnnist ui-
ncn guten Nomon hal, und der [unge Gcl-
1I':n-Solisl Piurro J\moynl, Gewlunne ,,111-
chur Prulsu und Schtil,:r von lasc:h11 111'1-
fel:r., sowlu der Autor dns crstun Wcrkl:s,
Charlus Chnyncs. kumnn nus Ftankrcich.
Ru!lland, und zwar norh das zarlsttschn,
wnr rupriiscntlert durch \Nerkl' von Pru-
kofie íf und Skriahin. lInd dunn Nrr.glu
noch ein ncues lnstrument dns optlsche
und ukuatische lnterosse dC9 Puhlikums,

Von wcilcm sah I'~ OU9 wle cin silhrig-
mctalltsch gliinzcndes Spitzzelt. Es wur-
de crfundeu und iru Konzcrt I\l!spielt VOII
deru in Paris lebcndcn ltulicucr Vincr.nt
Cuuriulani, und cs hcíüt llroute, Uns
Wort komml uus dum Gricchischen und
hcdentel Donner. Seineu Nameu trügt
das lnstrurncnt zu rccht, dcnn es kann
hctr ãchtlichu Lnut stürkcn orzielcn, aber
auch ganz zurt schwirrcu.

WilS win uiu 21:11 aus sir-ht, ist cin gru-
ücr Rcsonnnz- und Hallrnurn, in dou
durch dicke Dr âhte dia auf zwe( ..Klavio-·
turnn" erzcugtcn TOIII! gcleitct .und zum
Klingnn gebrncht wnrdnn. IIie "Klaviolu-
rcn" bestohcu uus Mutullstãbcn. Eine VIlII
ihncn ist chromnt lsch gest irnmt, d ie un-
dnrc, dlo uuss iuht wln r.il1l\ Mctallcisu:
mil untcrschtcdltch langel1, krummun Nii-
gr-ln, h at keinc bcstlmrntnn Touhõhun.
Dia St iíhn ' wcrdcn nntwcder angeschlu-
gen odcr mit aínnm Kuutruhaübugen ge-
strtchen. Zwaifellos ist Bronle mit de r
Vlulfu lt soiner unwirklichr.n, unhcimli-
r.hen Kliinge eiue Hernlchnrunj; der Furb-
pulntte dcs mndnrnun Orchcstcrs.

In dcn ,.Trf4!'~ln\ltHt~''I'''S·· dos lD25 in
Tnulousc gPllnrr.nrn <';ha.r1,!" C:h,aynr:;..-
er w ar in dun lctvtun zuhn [nhrun Chd
vlln .. Frnnco-Mustquc" .- sp inlt ""9 In-
strument oinn wnsout l ir.he Holle, nu r h.it-
te rn an uuf dic olcktronlscho Vnrstürkung
vcrz idur-n klinnr.n. Das schr gut gch.iu-
11', ..rfeklvllllc \Vl!rk bnstuht dnrn Trtul
eruspr cdrend OIlS stct ige r Variation dcs
musikulisuhun Malerials. In cincm gcwal-

ligr:n Crnscnndn-Hngnu stuigern sich In-
tcusitiit un d Elwrgifl Iortwãhrcnd his
zum Iârmlgun Schlu!l. Dns konlrastreiche,
auch rhythrntsch Iosselndo Stiick geht
VIIII tonnlcn Grundlagcn und klur kontu-
rinrten Cedanken RUS, bezicht nber auch
di" ganznu Ruiz- und Ftüchnnklãngo der
Av.iutgnrdn mil 11111.iIntnr dur cher such-
lichun Zclr:hl:ngl!hunR vou Mnrtus Cnn-
st ant wurdcn díu .,Trun~mlllulionll" rntt
ih rrm brillanlcn Auígnbcu für Strelcher,
Hliiscr und Schlagzcug auagcznichnet re-
ali"icrt. Vicie lIeifall fiir das Stück und
don auwcsendun Komponislcn.

Das hochvlrtuosc, nn lyrtsch-poctl-
sr.h en und hur luak-kuprtzlõson ZÜRcn rAI·
chn 1. Violinkonzert von Prokofieff, 1917
komponicrt. wurdc von dem 27Jiihrlgcn
Pierru J\moyal meislcrlich íuterprettert,
Mit sei nem edlen Ton und sciner perfek-
len Grif(- und Bogcntcchník blieb er wa-
der dcn zart ernpfundcncn, ganz unscnti-
rnuntalcn Kontilunen noch deu schwln-
dclorrngundcn Hoxcrcien das Gcrinllsle
5. huldig. Was índes arn hiichslcn zu ho-
wcrtun íst: Der [unge Mann machte aus
tI"m Konzcrt, das zum Schünsrcn gchürl,
\VÜS· der. [unge . Prokofiçff .schrii\b, kcinq

, Uravourplere •. of splclte es ganz konzen-
trtcrt, ia. fast Introvortiert. Vorzügltch
auch die Orchcsterbegleitung.

Zum Ausklrmg dann Aloxnnder Skria- 1
hins 1901 entstnudcno 2. Sinfunie, die ich
nuch nie im Konzort snul gchiirt habo. Ty-
pisch spãtrornanusch in Mclodik und
Hurmonik und brcit ausladcnd In den
Forrncu, Trntz Kürzungcn dnuerre sle
last eine Stundc. Die poctische Idee des
Werkp.s führt von tristur Mclancholic
und dunklcn, verhangen en Farbcn in dcn
e rsten Satzr-n über die Naluridylle im
Andante mil Vogclgezwilscher und
Sturrngebruus zu dnrn arg liullerllchon,
luuren Pathos dcs Finalcs.

Ma r iu s Constant, hicr mit grõüercr Gc-
st ik und buzwtngnndurnm Tempcrurnunt,
lieU sch r exprcsstv und klungprâchí lg
mustz iurnn. Unrcr acl ncr Führung ersplul-
lI: sich dos Stt-Orchcstor in den vinlen
Soli u n d a ls Cnnzes tosendcn Applaus
undBrovorufe. J\lbert-Peter Bilz

Ein Instrument namens Donner
Neue Klânqe beim 5. SR-Sinfoniekonzert - Dirigent: Marius Constant



2S et 28 FEVRIER, 4 et 11 MARS :
DILWORTH ,LESUE. MUSIQUE DE
PIANO DE FAURE. - En dehors du
travail énorme que représente I'étude
et Ia mémorisation de toute I'ceuvre
pianístique de Gabriel Fauré. je ne
trouve pas de grands mérites à
M. Dilworth· Leslie. Sa technique
manque de clarté. sa sonorité de
charme. sa mémoire de précision ...
On le dit eleve de Nadia Boulanger.
On ne le croírait quere. à constater
I'absence de construction de ses in-
terprétations. Décevant. - Marie·
Rose CLOUZOT.

26 FEVRIER : ORCHESTRE PHIL·
HARMONIOUE DE L'O.R.T.F. DIRI·
GE PAR EDUARDO MATA. SOLISTE
SALVATORE ACCARDO. Ce
concert débutait bien mal ave c le
scherzo-capnccioso de Dvorak.
parce que c'est une musique qui
n'est supportable que lorsqu'elle
est parfaitement interprétée. une
inustque épidermique et décorative.
d,fficile à jouer de surcroit et dans
I~r;uelle le Philharmonique ne s'est
pas surpassé.

Le cinqulêrne concerto pour vto-
lon de Paganini, en Ia mineur. me
semble nettement plus faible que
ceux que I'on entend d'habítude :
Paganini ne manquait pourtant pas
d'habileté (en tout cas les virtuo-
ses-cornpositeurs se faisant de
plus en plus rares on aurait tort
de lui jeter Ia pierre un peu vite 1
mais ce concerto peut tout juste
servir à donner une idée de cette
• merveilleuse • époque musicalc
ou. si les chels d'ceuvres pous-
saient com me des champignons,
les mauvaises herbes étaient peut-
être plus indigestes qu'à Ia nótr e .
Si l'on pouvait condamner les ad-
versaires de Ia musique contem-
poraine à subir quelques programo
rnes-type du XIX' siecle on en
verrait beaucoup regretter amere-
ment leurs préjugés. Cela dit ce
concerto a permis à Salvatore Ac·
cardo de triompher de bien des
obstacles et cela n'a pas peu con-
tribué à rendre supportable une
partitlon. qui, je le répete ri'est
pas des plus rnauvaises. si c'est I~
plus laible d'un compositeur qui
était plutãt interprete ...

Charles Chaynes lail partie de
r.es compositeurs qui se soucient
oeu de laire parler deux et écri-
vent, sans trop s'occuper des mo-
des mais sans académie. des par-
titions moins soucieuses dinnover
que de plaire (dans le bon sens).
Le succes réservé à Ia création
parisienne de ses Transrnuta-
tions • pau r orchestre (avec en 50·
liste Vincent Geminiani et sa Bron-
te : percussion plelne de possibi-
lités spécifiques) est Ia meilleure
oreuve qu'll sait trouver le che-
rmn du cceur sans passer forcé-
rnect par I'intellect. Pour cette
raison peut-être , il ne m'a quere
été pc s sible de me laire une idée
• technique • de cette partition que

je ne saurais de s lors resume r .
Mais quirnporte. I'cssentíet est de
Ia ressentir.

Le concert sachevait avec Ic
concerto pour orchestre de Witold
Lutoslawski. doyen de I'école polo-
naise. actuelle en même temps
que I un de ses représentants les
plus intéressants. C'est une ceuvre
qui doit dater dune vingtaine dan-
nées. tre s imprégnée de Bartok.
mais três réuss!e , Eduardo Mata
rna semblé y faire preuve. cornmc
dans les autres pages du programo
me. dun réel talent sans qu'on
pui s se parler de génie pour aut ant .
Mais e st-il bicn néce s sairc de por-
ter des jugements aussi tranché s
quand on entend pour Ia prcmi;;r;
lois un ehef dans des ceuvr es [or t
peu jouées ? - Gérard CONDE.

28 FEVRIER : U.F.P,C. - Mnrir.·
Claire Bainvel au violou na-t-el!c
pas manque de nous tr ansmettrc I"
fraieheur du divin Mozart dans I~
Sonate en ré mineur K 306 ? L'dlort
trop clair ernent ressenti n'enlevait-rl
par une part éminente de Ia dis tinc-
tion attendue ? .J'adrnire Ia clart é

pianistique de Dominique Swaroskí
mais cherehe vainernent lunit é en-
tre ccs deu x interpretes.

Le Iyrisme de Lyiiane Bes con-
tralto est bien cornpos é • en loccur-
rence dans les Chants Sérleux n: 1
ct 2 de Brahms : • O Tod. wre
bitter bist du », ou I" chalcur de
l'interpr etatron rend bien Ia douleur
du chant.

Des pages de Ia Renaissance in-
terprétées par Michel Bresset au
luth. Les accords sont bien sentis,
• vécus » (Attaignant, Phalese. val-
let). Amplitude soutenue.

Sans transition, nous passons à
Schubert (iel dans 1m Frühling).
L'agrément est moins di s c u t é
qu'avec Marte-Ctalre B a i n v e I au
piano.

Un entracte, même court. aur ait
été apprécié. - François GERBAUD.

r
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ln'"E CREATION
DE CHARLES

CHAYNES
-A LA MAISON
DE LA RAnIO

L"ORCHESTRE phll-
hannonlque d e

. rORTF plad .005
Ia dlrectlon

''Eduardo Mah. exêcu-
tera eu premlêre audí-
tfou, mardl 26 févrler à
!e h 30. l Ia Maisoo de
Ia radio, 1'(2uvre de
Charles Cha7ues,
c Tr<UlSmutatlons o. Au
mfme procramme tres

.__~eIectique de ce eoncert
-flrureront le Sehen:o-
caprlcloso de Dvorak,

. Ie Concerto pooI' or-
ehestre de Lutosla wski
et le Concerto pouI' vio-
k>D et orchestre no S
eu Ia mineor de Paca-
IÚDJ. Le .oUste eu lera
Salvatore Aeeardo.

. c Transmutatioos ••
qnl est une (2uvre écrl-
te pouI' crand orches-
tre, r4!unlt stx sêquen-
ees diverse5 JouEes sans
btterruptloD , transmu-
tatl_ de te •• tture, de
tlmhres, de mouvement s
alt •.rnês, d'lntenslté • ll-
néalre. et enlln trans-
matatioD du rythme à
I'aléatolre.

Le plan rén'éral de
eette <E: u v r e, d'une
rrande denslté muslcale
et d'une palette sonore
parttculi~rement rlche,
••• poor desseln de pro-
dolre à I'audlteur on
sentlment de prog res-
sion dans I'lntenslté et
le dynamlsme. E II e
s'inscrit dans Ia Ume
de I' e s t h é t I q o e du
eomposlteur françals qul
fut l'élêve de Dartus
Mllbaud et de lean RI-
vier avant de remporter
en 1951 le premler
Graud Prlx de Rome.

Cha rIe s Cha:vnes, qui
est respon.able depois
blentót dlx ans des
programme, de France-
Muslque, est attaché on
te .a!t à l'écrlture ato-
uaIe, mais 11 a toudours
rerusé de s'lnréoder à
.UCUDe écoIe ni à aucun
systême. c Pour moi;
dlt-ll, l'élément émotlf
prime sur Ia techn1que
pure. •

peccm, ..uUl'lSsan. \Ít: vt:u,_
en V1e~ sacristain. Ses I
expresslOns coeasses, et ses
l de scêna saísíssants 1-- _

de aturei montrent qu'il
n'y a pas de petit rôle pour
un grand artíste,

vraie médiocrité du
tacle provient des dê-

rs et des costumes, car-
n-pâte et satinette fati-
és et de Ia míse en
êne passe-partout. Quelle

'age de marque se fera
u touriste vísitant le pa-
I is Garnier pour Ia pre-

iere fois I Rien ne [ustí-
f e à l'Opéra ces vieux dê-

rs loués à un théâtre
ranger (Hambourg, pa-
It -il); A qu O i ser-

ent done les millions de
bventions et tous ces
t e 1i e r s nouvellement

ré és, si l'on n'est pas ca-
pabIe à Paris de créer une
production digne de notre
premiêre scêne national e ?
Si c'est pour des raisons
d'économies, li fallait aller
[usqu'au bout' et conserver
Ia vieille production. Ou
plutôt remonter Turandot
un des plus beaux specta-
eles de I'Opéra, si I'on vou-
lait vraiment remire horn-
mage à Puccini pour Ie cín-
quantenaire de sa morto
Mais pas cette Tosca-Ià. La
médiocrité est Ia pire des.
trahisons.

René SIRVIN.

'11!_~lthéatre• national
du 22 février au 24 mars

lE l!AVAlIERtEUl. '
.AUOI8ERTI

, Par I. Campagnl. du Colhurne
Mlse en .c~ : MareeIMar6ehal
17rue mQlte-brun - Paris 20•
. m-9QmbellQ - t é I , 636.79.09
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